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WSTEP

Oddajemy do ragk Czytelnikow tom studiow, szkicdw i analiz, owoc wspdlnego
wysitku badaczy literatury i ksigzki dzieciecej, kiytykéw, psychologéw, pedagogow
ibibliotekoznawcdw zwigzanych z Miedzyuczelnianym Zespotem do Badan Litera-
tury dla Dzieci i Mtodziezy. Tom ten stanowi kontynuacje dociekan rozpoczetych
w pracy zbiorowej/CszgiAadziecieca 1990-2005. Konteksty kulturypopularneji litera-
tury wysokiej, ktéry ukazat sie naktadem Wydawnictwa SBP w 2006 r. Podobnie jak
poprzednia, ksigzka niniejszajest $cisle zwigzana ze zjawiskami najnowszymi, wyrasta
zdazeniado ich opisu ianalizy, uporzadkowania i hierarchizacji. PostawiliSmy sobie
za cel charakterystyke wspotczesnej literatuiy, ksigzki i biblioteki dzieciecej, a takze
podjecie dociekan nad wptywem mediéw elektronicznych na kompetencje czytelni-
cze dzieciimtodzie:». Wspo6lna refleksja prowadziw kierunku odpowiedzi na pytania
0 diagnoze wspdiczesnosci, o zjawiska najwazniejsze, o kierunki rozwoju literatury,
grafiki ksigzkowej i konieczne przemiany biblioteki, o dzisiejszego czytelnika, prze-
miane jego kompetencji, potrzeb i oczekiwan.

Efekty tych analiz dowodza, ze gteboki kiyzys ksiagzki i czytelnictwa, jaki miat
miejsce w latach dziewiecdziesigtych ubiegtegowieku, mamy za sobg, ksigzka dzie-
ciecabezsprzecznie zajmuje w Swiadomosci spotecznej miejsce wazne i niekwestio-
nowane. Z zamieszczonych tu studidw, z dociekan nad ksztattem dzisiejszej litera-
tury, ilustracji, biblioteki dla najmtodszych i mtodych odbiorcéw, uwarunkowaniami
czytelnictwa, przewartosciowaniami, jakie dokonafy sie w ostatnich latach, wylania
sie obraz wspotczesnosci budujacy i otwierajacy perspektywy nadziei na przysztosc,
ktorgwspolnie ksztattujemy i za ktérg jesteSmy wspolnie odpowiedzialni.

Studia, ktore na tom sie ztozyty, ogniskujg sie woko6t trzech grup tematycznych.
Pierwszg z nich jest literatura, zaréwno w jej klasycznej postaci, zywowcigz obecnej
wsrdd lekturowych propozycji mtodego wieku (pisze otym Ryszard Waksmund), jak
1w ksztatcie zdecydowanie nowoczesnym; wsrod utwordw minionego pietnastolecia
dajasiejuz dzis wytonié rzeczy zastugujace na miano klasykiwspdtczesnej (studium
Jolanty Lugowskiej). Debiuty minionego pietnastoleciatworzg-jak pisze Anna
Maria Krajewska- ,,przestrzen nadziei”;budujgte przestrzen rowniez najwybitniej-
sze utwory fantasy (studium Anny Marii Czernow). Bogactwu literatury towarzyszy
réznorodno$é metod analizy dzieta literackiego (artykutAlicji Baluch).

Drugagrupaprac obejmuje dociekania nad ksigzka. Ksigzka, jak dowodzi Danuta
Swierczyniska-Jelonek, nie moze byé obca problemom adolescencji, przeciwnie: by



znalaztadroge do czytelnika, musi nawigzywaé z nim pogtebiony dialogojego przezy-
ciach, dylematach, o cierpieniu mtodosci. O obrazie ,,ksigzki w ksigzce”, o lekturach
bohateréw literackich pisze Weronika Kostecka, Olga Zarnowiecka podejmuje re-
fleksje nad przeksztatceniami tradycyjnych form narracji pamietnikarskiej w prozie
dlamtodziej. Zagadnienie przeksztatcen form tradycyjnych powraca rowniez w stu-
dium Ewy Chuchro, w ktérym znajdzie Czytelnik dociekania nad ksigzka prsztosci,
bardzo silnie osadzongw rzeczywisto$ci wirtualnej i Swiecie medidw elektronicz-
nych. Problem przeksztatcen form dialogu literackiego dorosty-dziecko podejmuje
Grzegorz Leszczynski.

Trzecia czes¢ ksigzkijest niejako podsumowaniem dwdch poprzednich: zgroma-
dzone tu studia dotyczg problemu odbioru, odbiorcy, posrednika i biblioteki. Maria
Kielar-Turska i Anna Kotodziejczyk prezentujg wyniki badan nad przemianami
kompetencji czytelniczychwspd6tczesnych dzieci, dajgwiec odpowiedz na pytanie, kto
jestuzytkownikiem biblioteki i czytelnikiem ksigzek.Joanna Papuzinska charakte-
ryzuje wspotczesny pejzaz biblioteczny, wskazuje na najwazniejsze wyzwania, ktore
stojgprzed bibliotekarzami. Wizje bibliotek przysztosci lysuje Maria Kulik, Grazyna
Lewandowicz-Nosal opisuje funkcjonowanie informacji o bibliotekach i ksigzkach
dzieciecychw Sieci. Ksigzke zamykajg dwa studia. ArtykutJoanny Olech stanowi osta-
teczny dowdd pokonania czytelniczego i ksigzkowego ,,potopu” lat dziewiecdziesig-
tych50Cw. przez ilustracje, kt6ra, niedawnojeszcze pogragzonaw otchtani kiczu imier-
noty, nabrata takiegowymiaru artystycznego, jaki miataw czasach tzw. polskiej szkofy
ilustracji. Michal Zajgc szuka ostatecznej odpowiedzi na pytanie o model ksigzki be-
dacej do dyspozycji kolejnych pokolen.

Formutowanie diagnoz, przedstawianie charakterystyk rzeczy najnowszych sg
zawsze potrzebg chwili- nie dlatego przeciez, ze diagnozy te roztrzgsajagw sposob
ostatecznywszelkie watpliwosci idajgjasne, mocne i bezdyskusyjne punkty pozwa-
lajgce na orientacje w ztozonej rzeczywistosci literackiej, ksigzkowej ibibliotecznej,
przeciwnie: dlatego, ze sktaniajg do dalszych poszukiwan, stawiania nowych pytan,
poszukiwania no\\ych rozwigzan, innych niz zaproponowane, nie sprawdzonych jesz-
cze inie opisanych. ChcielibySmy, by ta ksigzka, owocwspdlnego wysitku jej autorow,
sktonita Czytelnikow do wiasnych refleksji i wtasnych poszukiwan, do stawiania no-
wych pytan, do aktywnosci intelektualnej, bibliotecznej, krytycznej, tworczej. Byto to
zadanie, kt6re przed sobg postawilismy.

Redaktorzy naukami
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Alicja Baluch

PROPOZYCJE METODOLOGICZNE
W BADANIACH LITERATURY
DLA DZIECI | MLODZIEZY

Literatura dla dzieci i mtodziezy, zwana przez Jerzego Cieslikowskiego
,0s0bng”, jest przeznaczona dla matych i starszych dzieci oraz dla mto-
dziezy i nastolatkéw. A ci niedorosli odbiorcy stuchajajej lub czytajg z za-
ciekawieniem i pasjg, sobie tylko znana. | tak by¢ powinno. W rozumieniu
Edwarda Balcerzana rola czytelnika zaktada bowiem, ze odbiorca czyta
przede wszystkim dla siebie, po swojemu i nie musi sie z nikim dzie-
li¢ przezyciami wynikajacymi z lektury'. W realizowanej roli czytelnika
mieszczg sie tez uporzadkowane przez Rolanda Barthesa kody lektury.
Skiladajg sie na nie pewne przyjemnosci wynikajace z kontaktu z ksigzka;
sg to: przyjemnos$¢ stuchania lub czytania (kod narracyjny), przezywania
emocji (kod semantyczny), poznawania (kod kulturowy), kombinowania
(kod hermeneutyczny) i marzenia (kod symboliczny)”. O emocjach zwig-
zanych z lekturg pisze w ksigzce Dziecko w Swiecie emocji literackich Jo-
anna Papuzinska, ktora podkresla fakt, ze ,,doznania uczuciowe sg potez-
nym motywem siegania po lekture [...], ze ludzie czytajg dlatego, ze chca
wzruszac sie i lekaé, rozpaczac i wspoétczué, oburzac i triumfowad, zdu-
miewac i cieszy¢”” Taki punkt wyjscia od emocji czytelnika - dowodzi
dalej Papuzinska-apeluje do sfeiy nieSwiadomej, poprzez obrazy, meta-
fory, nastréj, a takze archetypy wspdlne dla catej ludzkiej kultuiy. Jezy-
kiem archetypoéw sg czesto symbole, konkretyzujg one to, co niewyrazalne
i niejasne, Swiadczg o istnieniu dialogu pomiedzy nieswiadomosciag
a swiadomoscig. Symbole majg moc przyciggania uwagi, emocjonalnego
poruszania i angazowania catego cztowieka. Symbol zawiera bowiem

' E. Balcerzan: Przez raaJl/. Poznan 1972.

~Koncepcja literatury i lektury Barthesa. W: Z. Mitosek; Teorie badan literackich. ,Przeglad
historyczny”. Warszawa 1983, s. 254-256.

. Papuzinska: Dziecko w $wiecie emaocji literackich. Warszawa 1996, s. 8-9.



w sobie gleboka tres¢, nasycong wewnetrzng energiag, ktéra emanuje na
zewnatrz, inspiruje, atakze przechowuje pewnag tajemnice.

Do tajemnicy tej nalezg tez urazy i kompleksywczesnego dzieciristwa,
ktore sg ukryte w obrazach basniowych, zwtaszcza w praobrazach. Dzieci
chitongje w sposo6b podswiadomy, na drodze literackiej medytacji. Zwraca
na to uwage Bruno Bettelheim, dzieciecy psychiatra i humanista, ktory
zaleca opowiadac i czytac¢ dzieciom basnie magiczne bez skrétéw, popra-
wek i bez wyciggania wnioskéw dydaktycznych™. Dzieci bowiem same
Cczuja, cojest im potrzebne, iw sposdb naturalny przyswajajg sobie tresci
wybranej do stuchania basni (czasem domagaja sie wielokrotnego powta-
rzania tego samego tekstu, czujac, ze jeszcze nie dosc¢ sie nim nasycity).
Te podswiadome tresci mieszczgce sie przede wszystkim w granicach
archet)™ow, wywodzag sie z serii obrazéw zaproponowanych przez Junga -
w odniesieniu do dzieciecego odbiorcy zmodyfikowanych w ksztalcie
i znaczeniu obrazu przez Alicje Baluch*. Typowe dla dzieci archetypy
tworzgwilasne (jakby powiedziat Cieslikowski ,,osobne”) szeregi obrazéw:
krolewny, ogrodu, przewodnika i ksiegi. Archetyp krélewny znaczy spet-
nienie, symbolem tego znaczeniajest korona, korale lub aureola. Dla kro-
lewny warto wyruszy¢ w droge i podja¢ proby; robi to krolewicz albo
Gluptasek. Archetyp ogrodu wyznacza miejsca zamkniete, tzn. bezpiecz-
ne i kochane (dla dorostych - utracone). Symbolem ogrodu sg drzewa np.
biblijne drzewo poznania lub zycia; dladzieci - kwiaty. Archetyp przewod-
nika, czyli swiatta, wskazuje na tego, ktory prowadzi, wyjasnia i wspiera.
Obrazem symbolicznym dla dorostych jest jungowski staiy medrzec, dla
dzieci iskiereczka, ktéra ,,z popielnika mruga”. Archetyp ksiegi tworzy
zbidr opowiesci o poczatku i koncu, odpowiadawiec na dzieciece pytania:
skad, po co, jak i dlaczego.

W basniach magicznych pojawiaja sie tez archetypy inicjacyjne, prze-
znaczone dla dorastajgcych czytelnikéw, dla ktérch proces lektury staje sie
swoistg ceremonig-medytacjg, utatwiajgca im przekroczenie granicy.
Obraz drogi, czyli podstawowy wzorzec inicjacyjny, miesci w sobie do-
Swiadczenie wyjscia z domu i przejscie prob, koniecznych zwilaszcza dla
miodzierica, ktéry w nagrode otrzyma reke krélewny i pol krélestwa. Do
gtebokich doswiadczen dorastania nalezy tez archetypowy obraz spotka-
nia z obrazem duszy pitci przeciwnej lub ze Starym Medrcem, mistrzem
(aby jedynie postuchac¢ jego dobrych rad, a niekoniecznie dac¢ sie prowa-
dzi¢), z magiem lub czarodziejem, aprzede wszystkim z idolem (z ktérym
sie mozna utozsamic¢). W basniach Grimmowskich obraz drogi pojawia sie
wielokrotnie (dzieje sie tak, poniewaz w swoim pierwotnym zamierzeniu
miat on charakter inicjacyjny, czyli bytwskazoéwlca dla dorastajgcych, mio-
dych ludzi; dopiero pd6zniej obraz ten zostat przyswojony dzieciom).
Szczegoblnie wyraziste basnie inicjacyjne to: Dzielny krawczyk. Szesciu

#B. Bettelheim: Cudowne ipozyteczne. O znaczeniach iwarto$ciach basni. Przet. D. Danek.

Warszawa 1985.
" A. Ba\uch\Archetypy literatury dzieciecej. Krakéw 1992.



zawsze sobie rade da i Duch ro butelce. W kazdej z tych basni bohater
wyrusza w droge, napotyka na trudnosci, z ktérymi musi sobie pora-
dzi¢ sam. | tak dzielny krawczyk haftuje nawstedze napis ,,Siedmiu zajed-
nym zamachem” i- nie méwiac nikomu, ze chodzi tu o muchy-wiesza
wstege na piersi. Gest ten dodaje mu to wiary w siebie, dzieki ktérej
krawczyk zwycieza olbrzyma. W ten sposéb dokonuje sie préba inicjacyjna
stabego, ale przebiegtego krawczyka, a takze, przy okazji lektuiy, czytel-
nika.

Inicjacja bowiem u ludéw pierwotnych byta symbolicznym przyjeciem
mitodych do spotecznosci dorostych. Starsi cztonkowie rodu pouczali kan-
dydatéw o nowych obowigzkach, przekazywali tajemnice rodu i wprowa-
dzali do uczestnictwa w obrzedach religijnych. Potem nastepowata préba
sprawnosci i uroczyste przyjecie do wspdlnoty. Poniewaz wspotczesni
rodzice nie dokonujajuz lytuatu przejscia, a starsi koledzy sg rowniez za-
gubieni, mtodzi trzymajac sie razem porozumiewaja sie w duzej mierze
»nhamigi”. Majg oni wrazenie - zyjac przeciw spoteczenstwu - ze wymyslili
nowy rodzaj stosunkéw miedzyludzkich. Wydaje sie wiec, ze w dzisiej-
szych czasach role przewodnika do swiata dorostych moze petnic literatura
inicjacyjna, z ktérej udaje sie wyczytac hasta-wzorce: Dgz do celu! Odkryj
w sobiezwierze! WejdZ do Srodka -poznaj sam siebie!™.

Gaston Bachelard we Wstepie dopoetykiprzestrzeni siega do obrazéw
»arche” (norki, kota i odczucia miekkosci) dla wyrazenia istoty rzeczy
bliskiej dziecku. Emocjonalny efekt wydobyty z dzieta nazywa ,,odbrzmie-
waniem”’. Stanowi ono swoiste porozumienie pomiedzy dzietem a od-
biorcg - czytelnikiem.

Z ,,odbrzmiewaniem” wigze sie tez freyowska koncepcja tematu, ktéra
daje czytelnikowi mozliwos$s¢ wyboru poziomu lektury. Czytelnik moze,
w zaleznosci od wlasnych uzdolnien i stopnia edukacji literackiej, zdecy-
dowac sie na poziom - przedmiotowy, alegoryczny lub mityczny - izgod-
nie zjego regutami porzadkowac zdarzenia i przezywac¢ emocje®. Przykia-
dem takiego podejscia do lektury jest Akademia Pana Kleksa Jana
Brzechwy, ktérg mozna czyta¢ nawyzej wskazanych poziomach lektury;
poziom przedmiotowy przedstawia szkolne przygody Adama NiezgoédKki;
poziom alegoiyczny odstania znaczenie dobrej szkoty, w ktorej nauka jest
~wielkg zabawg”; poziom mityczny pokazuje, ze w zyciu wszystko sie
zmienia (np. Pan KOeks w guzik) i staje nie koriczaca sie opowiescia.
Z podanego przyktadu wynika, ze catos¢ wydarzen zamknietych w utwo-
rze mozna opowiedziec i przebadac¢ na wiele sposobéw (ale przebadac,
czyli odnalez¢ sensy i znaczenia, moze profesjonalny badacz; o tej roli od-
biorcy bedzie mowa p6zniej).

‘ A. Baluch: Literaturadla (...) i mtodziezy. W: Slovo a obraz v komunikacis détmi. Ostrava 2001.

' G. Bachelard; JVstep [do:] Poetyka przestrzeni. Przet. W. Bloriska. W: Wspétczesna teoria ba-
dan literackich za granica. Oprac. H. Markiewicz, t. Il. Krakéw, 1972.

*N. Fiye: Mit,fikcja iprzemieszczenie. Przel. E. Muskat T abakowska. W: Studia z teorii titera-
tury. Archiwum przektadéw ,Pamietnika Literackiego". Red. M. Glowinski i H. Markiewicz. Wro-
ctaw 1977.



Oproécz barthowskich kodow i bachelardowskiej poetyki lekturyw do-
Swiadczeniu czytelnika miesci sie tez praktyka styléw odbioru. Wyodreb-
nione i zdefiniowane przez Ryszarda Waksmunda- czytankowy, piosen-
kowy, ludyczny i medytacyjny - stanowig podstawowe kierunki lektury’.
Oparte sg one naczterech kategoriach estetycznych: wierszach dla dzieci,
wierszach dzieciecych, liiyce dladzieci i liryce dzieciecej. Uporzadkowane
przy tej okazji przez Waksmunda formy poetyckie sg precyzyjna genolo-
gig, proponujaca nowe iwyraziste odmiany gatunkow literackich, takie jak
wiersze (liryki) dedykacyjne, moralizatorskie, mitotwdércze, wiersze do
gier i zabaw, kreacyjne, onomatopeiczne, pejzazowe, pastusze, koledni-
cze, imaginacyjne, refleksyjne, parodystyczne itd. Dajg one czytelnikowi
zréznicowane mozliwosci wyboru gatunku literackiego, a takze tematyki,
zaleznie od ulubionego stylu i konwencji wypowiedzi poetyckiej. Sg tez
polem badawczym dla tych, ktérzy potrafia i chca wycigga¢ naukowe wnio-
ski z porzadkéw genologicznych.

W ramach i na podstawie waksmundowskich ,,styléw odbioru” moga
dokonywac sie czytelnicze konkretyzacje oraz wykonania utworuw ramach
przektadu miedzyznakowego (widoczne sg one w rysunkach, piosenkach
zwigzanych z tekstem utwordéw, grach dramatycznych, inscenizacjach te-
atralnych, a przede wszystkim w dzieciecych zabawach i medytacyjnych
zachowaniach). Taka ideawykonania dzieta zgodnajest zjego naturalng,
morfologiczng cechg, jaka jest intersemiotycznos¢. Bo to, co nazywa sie
literaturg dla dzieci - twierdzi Jerzy Cieslikowski - od samego poczatku
jest ,,otwarte” na r6znorodne znaki: symboliczne —stowa, ikoniczne -
obrazu i kinetyczne - gestu. Dziecko - twierdzi Cieslikowski- ma naturalng
sktonnos$¢ do manifestowania swych uczu¢. Robi to w formie zachowan
bedacych ekspresjami réznych sztuk. Te tworcze zachowania wyrastajg
zaréwno ze zrodet naturalnych, intuicyjnie podchwyconych, np. taniec
i Spiewanie, jak i ze Zrédet kultury - dziecko wtedy przedtuza utwor lite-
racki we wilasne moéwienie czy poezjowanie lub dokonuje jego translacji na
jezyk pikturalny lub obrzedowo-teatralny'®. Taka praktyka wykonania
dziela moze, a raczej powinna korzysta¢ z regut ,,wielkiej zabawy” lub
zmierza¢ w kierunku analizy pozawerbalnej. Analiza pozawerbalna bo-
wiem - trzeba towyraznie podkresli¢ - nie jest tozsama z przektadem in-
tersemiotycznym, ktéry realizuje sie w ramach roli wykonawcy dzieta.
Analiza pozawerbalna jest wprowadzeniem, przygotowaniem do postawy
badacza, ktora ze wzgledbéw oczywistych jest za trudna dla dziecka. Dlate-
go nawszelkiego rodzaju spotkaniach z poezja, z literaturgw ogole, doko-
nujacych sie nawstepnych etapach nauczania, analiza pozawerbalnajest
dobrym- bo zrozumiatym i przyjemnym - sposobem edukacji. Edukacji,
bo efektem koricowym jest nie konkretyzacja, ale interpretacja dzieta. Ele-
menty operacji myslowych przeprowadzane w ¢wiczeniach pozawerbal-
nych nie dazga do ujmowania zjawisk literackich w aspekcie fachowej ter-

" R.Waksmund: Poezja i dziecko. Antologiaform i tematéw. Wroctaw 1987.
J. Cieslikowski: Stowo obraz gest. W: Literatura osobna. Warszawa 1985.



minologii. Skojarzone z oryginalnoscig tworczej wyobrazni dziecka, rozwi-
jaja intelekt w sposo6b zabawowy. Najpierw pokazuja zjawisko, potem ttu-
maczg jego mechanizm czy zasade, umieszczajac je w systemie roznych
znakow, iw ten sposob przygotowujg miejsce dlajego nazwy - operowa-
nia pojeciami. Analiza pozawerbalna utworu poetyckiego przekiada wiec
obraz literacki nawypowiedz plastyczng, ruchowg (gestyczng, mimiczna)
czy dzwiekowag (muzycznag lub recytacyjng), szukajac w innych systemach
znakéw odpowiednikdw znaczeniowych, moze blizszych mentalnosci
dziecka”.

O edukacyjnym charakterze kontaktu dziecka z ksigzka decyduje
nauczyciel, osoba dorosta. Takze w domowej lekturze matego dziecka
konieczny jest posrednik lektury - matka, ojciec, dziadkowie - ktory nie
czytawe wiasnym imieniu, dla siebie, ale Kieruje sie gustem dziecka. Po-
Srednik lektury wybiera i komentuje utwory dla podopiecznych. Ma on do
utworu pewien dystans; nie jest spontanicznym ,,uczestnikiem” - wyko-
nawcg przedstawionych zdarzen jako dziecko, ale raczej ich chtodnym
»obserwatorem”. Jestwobec tego cz)”elnikiem-znawca, z ktdérego pomo-
cy musi korzysta¢ najmtodszy odbiorca*”.

Taka role czytelnika-znawcy petnili kiedys analizujacy ksigzki dla dzie-
ci recenzenci, dla ktérych najwazniejszg byta dydaktyczna funkcja tekstu.
Jeden z pierwszych, Jedrzej Sniadecki, w dziele Ofizycznym wychowaniu
dzieci (1805) kiytykowat bajki o krélach, krélowych, upiorach i strachach
lub dziadach i babach, cojedzg dzieci. Zalecat natomiast ksigzki historycz-
ne i moralne powiesci (Spiewniki dla matych, opowiastki dla starszych).
Styljego wypowiedzi byt bardziej recenzencki niz naukowy. Warto$¢ dzie-
ta byta w koncepcji Sniadeckiego mierzona sitg perswazji dydaktycznej
anie estetycznej (ludycznej). Kategoria estetyczna nie wchodzitajeszcze
w rachube (duzo po6zniej literatura i jej badanie usytuowano na linii
,0d dydaktyzmu do artyzmu”, co zauwazyta i opisata Krystyna Kulicz-
kowska').

Pierwszym ksigzkom dla dzieci towarzyszyta wiec krytyka literacka,
poéZniej omoéwienia historycznoliterackie i préby teoretycznego porzadku.
W epoce romantyzmu pojawity sie recenzje ksigzek Klementyny z Tan-
skich Hoffmanowej i Stanistawa Jachowicza, a takze rozprawy naukowe,
np. Lucjana Siemienskiego O sposobach nauczania i ksigzkach dla dzieci
(1852). W epoce pozytywizmu na temat piSmiennictwa dla dzieci wypo-
wiadali sie uczeni krytycy i stawni pisarze, m.in. Piotr Chmielowski, Adolf
Dygasinski, Bolestaw Prus, Henryk Sienkiewicz, Maria Konopnicka, Wik-
tor Gomulicki. W okresie Mtodej Polski opublikowano wazne studia na-
ukowe: Stanistawa Karpowicza Gtdwne cechy i zadania literatury dla
miodziezy, Anieli Szycawny Rys historyczny literatury dzieciecej. Ten

" A. Baluch: Poezja wspétczesna w szkole podstawowej. Warszawa 1984, s. 17.
Pojecia uczestnika i obserwatoraw stosunku do tekstu literackiego wprowadzit E. Balcerzan
w ksigzce: Przez znaki, op. cit.
K. Kuliczkowska: Dawne i wspotczesne problemyprozy dladzieci. Warszawa 1972.



aspekt historyczny zdominowat nawiele lat badania naukowe prowadzone
w zwigzku z literaturg dla dzieci i mtodziezy. Takze w okresie miedzywo-
jennym byt on wiodacym sposobem analiz i interpretacji tekstow literac-
kich. W tym czasie jednak pojawity sie jeszcze inne konteksty i sposoby
badania utworoéw literackich, przede wszystkim w oparciu o psychologie
i nauki o wychowaniu.

W powojennej nauce o literaturze wzbogacity sie i zréznicowaty pod-
stawy metodologiczne. Badacze siegali do ingardenowskiej ontologii dzie-
fa literackiego, zwtaszcza jego struktuiy warstwowej, do wyznacznikow
literackosci, a takze jakobsonowskich funkcji tekstu i modelu komunika-
cji literackiej. Pomimo tych nowoczesnych sposobéw pracy z tekstem
w praktyce badawczej stale byty obecne metody tradycyjne. Cykl akade-
mickich podrecznikow literatury dla dzieci i mtodziezy, stanowiacy synte-
ze jej dziejow, oparty jest na porzadku historycznoliterackim. Autorzy
opracowania - lzabela Kaniowska-Lewanska, Krystyna Kuliczkowska,
Jozef Zbigniew Biatek i Stanistaw Frycie - w pieciu tomach omawiajg dzie-
ta i zjawiska literackie w porzadku chronologicznym, w kontekscie mijaja-
cych epok™'. Podobny charakter majg antologie i rozprawy szczego6towe,
rnp.Antologiapoezji dzieciecej opracowana przez Cieslikowskiego (w ra-
mach serii Biblioteki Narodowej), Dzieje piérem malowane. O po-
wiesciach historycznych dla dzieci i mtodziezy okresu Mtodej Polski
I Dwudziestolecia miedzywojennego Gertrudy Skotnickiej, Literatura
dziecieca. Funkcje-Kategonie-Gatunki zofii Adamczykowej. Odmien-
ny charakter majg prace zbiorowe i monografie, ktére kfadac akcent na
gatunki, konwencje i nurty odwotuja sie do réznych metodologii - takze do
sztuki interpretacji. Do pierwszych nalezg tomy: Poezja dla dzieci. Anto-
logiaform i tematdéw Ryszarda Waksmunda, Poezja dla dzieci. Mity iwar-
tosciw opracowaniu Bogustawa Zurakowskiego, Barwy $wiata basni pod
redakcja Urszuli Checinskiej, otwérz sie!Z nowszych zagadnien
literatury dla dziecii mtodziezy wPolsce iza granicg pod redakcjgAlicji
Baluch i Kazimierza Gajdy, Kultura literacka dzieci i mtodziezy uprogu
XX stutecia pod redakcjg Joanny Papuziriskiej i Grzegorza Leszczynskie-
go; do drugich - Haliny SemenoWicz Poetycka tworczos¢dziecka,Jornny
Papuzinskiej Zatopione krélestwo, Ewy Teodorowicz-HellmanPo/*Ao-
szwedzkie kontakty literackie, Jolanty £ ugowskiej Bajka w literaturze
dzieciecej, Magdaleny Joncy£/™nto terribles. Dziecizle, Zle wychowane
w literaturzepolskiejX 1 X w.

Obok prac badawczych sytuuja sie teksty o charakterze eseistycznym.
Pieknie o literaturze dla dzieci najmtodszych iwwieku szkolnym piszg tak
znakomici poeci jak Jan Brzechwa (o poezji lingwistycznej), Anna Ka-

|. Kaniowska-Lewarnska: Literatura dla dzieci i mtodziezy do 1864 r. Warszawa 1973; K. Ku-
liczkowska: Literatura dla dzieci i miodziezy w latach 1864-1918. Warszawa 1975; J. Z. Bialek: Lite-
ratura dla dzieci i mtodziezy w latach 1918-1939. Warszawa 1979; S. Fiycie: Literatura dla dzieci
imiodziezy w latach 1945-1970,1.1 Proza. Warszawa 1981, t. 1. Basn i bajka, poezja, ksiazkidla
najmiodszych, utwory sceniczne, grafika, czasopismiennictwo, krytyka literacka. Warszawa 1982.



mieriska (oMmww/lac/i), J6zef Ratajczak (o ,,nadwyzce wartosci” w sztuce
i utworach literackich dla dzieci).

W zaprezentowanych tu zachowaniach - czytelniczych i badawczych -
dorostych posrednikoéw lektury i badaczy literatury ,,czwartej” mieszajg
sie role odbiorcoéw, bo przez dtugi czas panowato przekonanie o instru-
mentalnym charakterze literatuiy dla dzieci. Dopiero w drugiej potowie
XXwieku nauka o literaturze i podkulturze dzieciecej zyskata range samo-
dzielnej dziedziny wiedzy. Pierwszym badaczem, ktéry podjat sie solid-
nych badan nad literatura ,,0sobng”, byt Jerzy Cieslikowski. On tow swo-
jej znakomitej ksigzce Wielka zabawa uruchomit kontekst ludyczny
(estetyczny). Wykorzystat go przy omawianiu utworéw dla dzieci, ale i dla
dorostych. W obu rodzajach tekstéw dostrzegat kategorie dzieciecosci,
ktéra najczesciej ma charakter ludyczny, ujawniajacy sie w rymach i zaba-
wach najprostszych. Dzieciecosc¢ staje sie dominantg kompozycyjnag wier-
szy dla dzieci, bajeczek i basni, ale i utworéw dla dorostych, np. poezji
Przybosia i Biatoszewskiego. Te dzieciece motywy i stylizacje pokazujg, jak
»~teksty rozmawiajg z tekstami”.

Do wymienionych i scharakteryzowanych na poczatku rél odbiorczych
(wykonawcy i czytelnika) dotgczyta zatem nowa: rola badacza. On to odci-
najac sie od subiektywnosci czytelnika i zywiotowosci wykonawcy przyj-
muje postawe obiektywng. W procesie badawczym, na ktéiy sktadajg sie
takie etapyjak: opis, analiza, interpretacja i wartosciowanie dzieta, badacz
stara sie odkryc¢ jego sensy i znaczenia, ktore sformutowat w hipotezie in-
terpretacyjnej postawionej na poczatku pracy. Ta hipotezajest silnie zwig-
zana z wybranym przez badacza kontekstem interpretacyjnym stanowig-
cym tto dla wydobywania sensoéw i znaczen, a takze z poziomem analizy.
Poziom analizy w utworze narracyjnym stwarza mozliwos¢ podjecia badan
na ptaszczyznie narracji i narratora, Swiata przedstawionego lub konstruk-
cji stylistycznych. W utworze litycznym poziomy analizy dotycza poziomu
brzmieniowo-intonacyjnego, semantycznego lub tzw. ,,gramatyki” poezji,
czyli modeldw poetyckosci. Decyzja dotyczgca wyboru poziomu analizy
jest konieczna, nie ma bowiem mozliwosci zanalizowania i zinterpretowa-
nia ,,catosci” utworu, bo trwatoby to w nieskoriczonosc.

Ten wybdr poziomu analizy oraz kontekstoéw interpretacyjnych,
aprzede wszystkim sformutowanie hipotezy interpretacyjnej, wigze sie
z koncepcjg metodologiczng, czyli swoistq filozofig literatury, pozwalajaca
uzy¢ typowego dla niej instrumentarium badawczego. W literaturze dla
dorostych funkcjonuja wyprébowane metodologie badawcze, chocby takie
jak rosyjski formalizm akcentujacy tworzywo stowa, czeski strukturalizm
zjego funkcjami jezyka, niemiecka sztuka intedpretacji {Kunstder Inter-
pretation), w ktorej liczy sie intuicyjna umiejetnosé docierania do ukiytych
znaczen utworow, psychoanaliza Freuda siegajgca podswiadomosci, teo-
ria mitograficzno-archetypowa wywodzaca sie od Junga, ktéryw dzietach
sztuki, takze w literaturze, poszukuje wzorcow jednoczgcego znaczenia,



krytyka francuska z bachelardowska teorig ,,oddzwieku”, bachtinowska
karnawalizacja, teorie komunikacji literackiej, gdzie pojawiaja sie relacje
odbiorcze, semiologiczna teoria znakéw, dekonstrukcjonizm, w ktérym
objawia sie nieciggtosc i niesystemowos¢ dzieta literackiego, intertekstu-
alizm, czyli odkrywanie regut gry z tradycja. Niektére z +tych metod sgwy-
korzystywane w nauce lektury lub w badaniach literatury dla dzieci, cho¢-
by wspomniane wyzej: przekiad intersemiotyczny obecny w analizie
pozawerbalnej i teoria komunikacji literackiej, a takze sztuka interpretcji,
krytyka archetypowo-mitograficzna i tematyczna oraz proponowana przez
Cieslikowskiego pajdologia.

Krytyka archetypowo-mitograficzna, najbardziej ,,sposobna” do bada-
nia literatury dla dzieci i mtodziezy, wykorzystujgca archetypy, toposy
i mitologemy, opiera sie i wywodzi od pojecia mitu, czesto obecnego
w utworach literatury ,,osobnej”. Mit bowiem traktowany jako opowies¢
lub wzorzec bohatera jest najbardziej widoczny w tzw. prostych formach
literatury. Utwory dla dzieci, zwkaszcza dla matych dzieci, z zatozenia, ara-
czej z natury realizujg te formy proste, bo dla najmtodszych takie sg zrozu-
miate, a takze przyjemne i pozyteczne. Do tych form naleza réznego
rodzaju ,,anki” (kotysanki, rozbudzanki, hopsanki, zgadywanki, prze-
drzeznianki; w porzadku genologicznym umiescit je i zdefiniowat Ciesli-
kowski), atakze bajeczki, historyjki z zycia (dawniej nazywane powiastka-
mi) oraz basnie magiczne. Dla dzieci starszych i mtodziezy mityczny
charakter objawia sie tez w bardziej skomplikowanych arcydzietach - ba-
Sniach literackich, powiesciach i fantasy.

W utworach epickich, zwitaszcza tych siegajacych ,,arche” i opowiada-
nych prozg, integralnym elementem dzieta jest mit funkcjonujacy jako
wzorcowa forma opowiesci. Tworzy on cigag zdarzen motywowanych
w zaleznosci od gatunku i konwencji (inaczej uktada sie mimetyczne opo-
wiadanko U ciociPawy Jakowa Tajca o przygodach Tolika odwiedzajacego
ciocie, ktoérajest drézniczka, inaczej fantastyczna opowies¢ tego samego
rmX-orr-Yarzebinka o dziewczynce podarowanej babci przez drzewo'®).
W tego typu fabuty wtopione sg postacie zwierzat, dzieci, ozywionych za-
bawek i przedmiotéw, atakze fantastycznych stworkéw, takich jak krasno-
ludki, Muminki lub Rupaki. Petnig one funkcje miniatur, w przeciwien-
stwie do topicznych ogroméw - smokow, diabtow, czarownic. Oprocz
innych topicznych postaci JIRCN\ Tekpueraetemus, czyli Piotrus Pan) wy-
stepuja w literaturze dla dzieci i mtodziezy takze toposy przestrzenne,
mieszczgce sie w formutach locus amoenus i locus horridus’, w $wiatach
przedstawionych sg to np.: Nibylandia, Stumilowy Las, Kraina Czaréw,
Kraina Zabawek i Fantazjana... Toposy, czyli ,miejscawspdlne”, réznig sie
od archetypow tym, ze nie siegaja gtebi nieSwiadomosci, ale w sposdb ra-
cjonalny wykorzystuja powtarzajgce sie w literaturze skrotowe formuty

J. T &)c\Jarzebinka. Przel. M. Gorska. Warszawa 1969 i 1975 z ilustracjami A. Zielehcowej.

Warszawa 1987 z ilustracjami M. Mackiewicz. Warszawa 1994 z ilustracjami D. Imielskiej-Gebeth-
ner; J. Taje: U cioci Pawy. Przet. M. Gorska. Warszawa 1951 in., ilustracje]. Czajkowska.



mys$lowe lub obrazowe. Toposy te majg bogate pole skojarzeniowe, wyko-
rzystywane czesto w metaforyzacji.

Wracajac do problematyki mitu warto przypomnie¢, ze to takze taki typ
opowiesci, w ktéiym gtdwnag role odgrywajg bogowie lub herosi (dla dzieci
takimi herosami sg np.: Pan Kleks, Koszatek Opatek, Koziotek Matotek,
Pippi Langstrump, Piotrus Pan, Maty Ksigze). Sylwetki te pokazujg nie
tyle skomplikowang psychologicznie strone osobowosci, aprzez to stabo
wyrazistg, ile bardziej gteboka, cho¢ uproszczong, wzorcowa posta¢ (FOeks
to mistrz i przewodnik. Koszatek - tworca ksiegi. Koziotek - homo viator,
czyli wiéczykij, a Pippi to ksiezniczka wyobrazni). Opowies¢ mityczna nie
jest osadzona w historii, toczy sie illo tempore. Bo to, co sie dzieje w micie
opartym na praobrazie, nalezy do zamknietego Swiata literatury. Dlatego
postepowanie postaci nie musi by¢ motywowane ani psychologicznie, ani
logicznie. Wystarczy, ze miesci sie ono w gotowych ramach mitu. | tak
wywodzgce sie z mitéw bajki ludowe, bedgce Zréditem i inspiracja utwo-
row dla dzieci, operujgwymiennymi motywami i uktadajg sie w odmienne
warianty np. o stworzeniu Swiata, kosmogonii i apokalipsie (w utworach dla
dzieci te mityczne struktuiy objawiajg sie w bajkach etiologicznych odpo-
wiadajgcych na pytania: ,,dlaczego” lub ,jak”). Kazda mitologia zmierza
wiec do petnosci. Jej elementy wigze ruch cykliczny, czyli porzadek po-
wtarzania sie, obecny np. w bajeczkach tancuszkowych, lub motyw kota,
czyli przestrzeni zamknietej i bezpiecznej {hortuus conclusus).W mitach
pojawia sie tez ruch wstepujacy i zstepujacy (w basniach dla dzieci widacé
go w takich sytuacjach jak: wejs¢, wspigc sie do ksiezyca lub storica, na
wysoka gore, aby zapytac...)'*. Z podanych przykiadéw wynika, ze najbar-
dziej odpowiednia dla badan literatury dla matych i starszych dzieci jest
krytyka archetypowo-mitograficzna. W jej ramach bowiem moze sie tez
zrealizowac istotny porzadek ewolucji literackiej - od form prostych do
arcydzieta. Jest onwidoczny na linii od réznego rodzaju ,,anek” az do fan-
tasy i realizmu magicznego.

Materiat literacki, ktérym zajeta sie Jolanta t ugowska, obejmuje utwo-
ry od bajki magicznej do literatury pieknej - popularnej i dla dzieci'. Na
przykitadzie wybranych tekstow folklorystycznych, w zestawieniu z utwo-
rami wysoko artystycznymi, w ktérych pojawia sie ten sam motyw, np.
poszukiwania utraconego meza, badaczka odstonita mechanizmy adapta-
cji i transformacji - jezykowej, obrazowej i fabularnej. W tym porzadku -
dowodzi Lugowska - dokonuje sie twdrcza interpretacja i wzbogacanie
watkow ludowych w utworach literackich. Dzieje sie to poprzez zmiane
punktu widzenia bohatera. Takze ,wyodrebnienie narratora i jego per-
spektywywobec Swiata przedstawionego stwarza istotng mozliwos¢ uogol-
nieniawymowy ideowej tekstu, filozoficznej eksplikacji zawartej w bajce
ludowej sensdw, wyrazenia polemicznego stosunku opowiadajgcego do

“ N. Fryt: Archetypy literatury. Przel. A. Bejska. W: Wspoétczesna teoria badan literackich za
granicg. Opra¢. H. Markiewicz, 1.11. Krakéw 1972.
J. Lugowska: Ludowa bajka magicznajako tworzywo literatury. Wroctaw 1981.



pewnych elementéw prezentowanej rzeczywistosci. Ta podwojna per-
spektywa umozliwia nawet wprowadzenie w okreslonym zakresie proble-
matyki autotematycznej, oznaczajgcej pojawienie sie w utworze specy-
ficznego «metatekstu», zawierajgcego rozwazania dotyczace bajki jako
okreslonego gatunku, a takze jej poszczego6lnych kategorii konstrukcyj-
nych; czasu, przestrzeni itp.” "

Dokonane przez tugowskag poréwnawcze i funkcjonalne analizy i in-
terpretacje, oparte na metodologicznych podstawach komunikacji literac-
kiej i ideach Fiye’a, rekonstruujg cigg literackiej ewolucji, sposoby i reguty
~przemieszczania” sie watkéw i postaci.

W badaniach archetypowo-mitograficznych takze literatury dla dzieci
punktem wyjscia - warto powtdorzy¢ to raz jeszcze - jest przekonanie
o tym, ze cala literatura rozwija sie od wigzki mitow, ktérg poprzedzajag 17-
tualy i epifanie (dla dzieci zabawy i fantazmaty). Te formy proste, ktére
byly na poczatku - « 6 origine - zawieraja zapowiedz wszystkich pézniej-
szych ujec, motywow i watkow, a takze postaci - bohateréw i herosow, kté-
rychwzorcowe iwyraziste postepowanie typugesta deorum jawi sie wspot-
czesnym literaturoznawcom jako szereg archetypow - starego medrca,
wielkiej matki, animy i animusa, a takze cienia (sg to obrazy czesto wyste-
pujacew basniach)W koncepcji Eliadego archetypy przybierajg ksztatt
obrazéw pierwotnych, w ktérych objawia sie tesknota za rajem, tajemnica
kobiety i mitosci oraz ideat cztowieka doskonatego”™”.

Archetypy odkryt i scharakteryzowat jako popedy dziatajgce w ludzkiej
nieswiadomosci Carl Gustaw Jung. On to sformutowat teorie, z ktorej
wynika, ze emocje i reakcje gotowosci do dziatania sg przekazywane z po-
kolenia na pokolenie. Majg one site popedowa, dlatego omijajac swiado-
mosc¢ objawiaja sie w formie symbolicznej. Uruchamiajg sie w momen-
tach granicznych - narodzin, Smierci, objecia wladzy, spotkania z picig
przeciwnag, spotkania z nieznanym czyli numinosum. Te dziedziczone
emocje, obrazy i systemy gotowosci do dziatania tworzg obrazy o charakte-
rze wzorcow - wzorcow mysli i zachowan; w Uteraturze wystepujg jako
motywy, idee. Jung poszukujac ich ksztattu i zasiegu siegat do réznych
wytworéw nieswiadomosci. ,,Przez cate lata obserwowatem i badatem -
pisze - marzenia senne, fantazje, wizje i ztudzenia chorych psychicznie””.
W nich to wiasnie rozpoznawat regularnosci jako powtarzajgce sie typy
pewnych sytuacji i postaci, ktére maja ,,gtebsze” znaczenie, odstaniajgce
cechy wrc/re, stad nazwa archetypéw. Ten archaiczny porzadek archety-
pow mawymiar badawczy, a nie czytelniczy. Utatwia on interpretatorowi
odstoniecie znaczen gtebokich symboléw w praktyce psychoanalizy lub
zwigzkéw i znaczen mitycznych w sSwiecie przedstawionym.

"“Tamze s. 93.
C. G.]\xng:Archetypy i symbole. Przet. J. Prokopiuk. Warszawa 1981.
“ M. Eliade: Sacrum.mit, historia. Przet. A. Tatarkiewicz. Warszawa 1970.
Cyt. za: D. Sharp: Leksykon pojeci idei C. G.Junga. Przel. J. Prokopiuk. Wroclaw 1998, s. 40.



Na te dziedzine literatury, ktérajest przeznaczona dla dzieci, sktadaja
sie kotysanki i wyliczanki, krotkie, najczesciej wierszowane bajeczki lub
powiastki, ,.historyjki z zycia”, opowiesci wzorowane na ludowych bajkach
tancuszkach lub o charakterze etiologicznym, basnie magiczne i literac-
Kie, powiesci przygodowe, ale i obyczajowe, historyczne, sensacyjno-kry-
minalne, przyrodoznawecze i o zwierzetach, utwory science fiction i fantasy,
a takze powiesci fantazmatyczne lub podejmujgce konwencje realizmu
magicznego. We wszystkich gatunkach i odmianach gatunkowych poja-
wiaja sie, czesto ,,przemieszczone”, struktury mityczne. W nich sg obec-
ne te same mity, ktére dajg czytelnikom mozliwos¢ rozumienia tej litera-
tury, przezywania jej i komunikowania sie przez nia.

Z krytyka archetypowo-mitograficzng wigze sie posrednio krytyka
tematyczna. Najwazniejszy jej watek dotyczy poziomoéw lektury (bytajuz
o0 nich mowa przy omawianiu roli czytelnika jako odbiorcy dzieta literac-
kiego), wyznaczajacych kregi swiata przedstawionego, poddajgacego sie
opisowi i anahzie. Inne bowiem wnioski interpretacyjne sformutuja sie na
poziomie lektuiy o charakterze przedmiotowym, ainne na poziomie ale-
gorycznym; jeszcze inaczej ksztattuje sie poziom mityczny, w ktérym liczg
sie np. obrazy pierwotne. Warto jeszcze pamietaé, ze w bezposrednim
odbiorze utworow literackich ciggtos¢ zdarzen jawi sie na pierwszym
miejscu, ale po jakims$ czasie poczucie to ulatnia sie. W pamieci pozostaje
tylkojakis$ znaczacy obraz, oderwana scena, og6lna orientacja. Odpowiedz
na pytanie: o czym dzieto byto? - dotyczywiec przede wszystkim tematu.
A temat- razjeszcze przypomne- moze siejawi¢ natrzech réznych pozio-
mach. Porzadek tematyczny burzy wiec naturalng ciggtos¢ dzieta, prze-
grupowuje motywy i zdarzenia zgodnie z czytelniczg koncepcjg tematu,
tworzac nowe, araczej wiasne centrum semantyczne, podlegajace juz na-
ukowemu badaniu™.

Badacz literatury dzieciecej powinien pamietac takze o tym, ze ujete
w forme mitéw tematy, ktére poruszaty cztowieka pierwotnego, poruszajg
rowniez wspotczesnych czytelnikéw, cho¢ formy proste zostaty w utwo-
rach nowszych ,,przemieszczone”, tzn. uwiarygodnione, dostosowane do
wymogow odpowiadajacych terazniejszosci. Totez mozna, a nawet trzeba
studiowac¢ tematy, ktére wykazuja tendencje do przetrwania w zyciu ja-
kiejs wspolnoty albo rasy (takze w gromadce dzieci). W trakcie tego typu
badan nalezy poréwnywac¢ rozmaite formy, jakie tematy te przybieraja,
atakze obserwowac reakcje emocjonalne poszczeg6lnych oséb na te tema-
ty (takze dorostych, nie tylko dzieci). W ten sposéb mozna wytowic¢ z lite-
ratury dla dzieci tzw. wielkie tematy, ktoérych poczatek objawia sie w ,,po-
ematach w zalgzku”, czasem obecny jest w dzieciecych zabawach™ Do
takich wielkich tematéw literatury dzieciecej, ktore wykazujg tendencje do

“ Pojecie kiytyki tematycznej omawia M. Glowiriski we Wprowadzeniu do: Francuska krytyka
tematyczna. ,Pamietnik Literacki” LXII, 1971, z. 2.

“ M. Bodkin: Wzorce archetypowe w poezji tragicznej. Przel. P. Mroczkowski. W: Studiaz teorii
literatury. Archiwum przektadéw ,Pamietnika Literackiego”. Pod red. M. Glowinski i H. Markie-
wicz. Wroctaw 1977.



przetrwania, awiec powtarzajg sie w utworach dla dzieci, nalezy np. opo-
wies¢ o dziewczynce, ktéra uratowata braci zakletych w ptaki (watek ten
mozna znalez¢ w zbiorze Grimmow, u Andersena, a takze w ludowych
bajkach i ich literackich przerébkach).

Wszystkie utwory, od mitdéw poczawszy, poprzez basnie do wspotcze-
snych powiesci siegajac, wywodza sie na pewno od poematéw w zalazku,
gier i zabaw dzieciecych. Do tych gier i zabaw nalezg m.in. zabawy grupo-
we w Wilka igesi, w Starego niedzwiedzia (tu ,,obraz” ojca wydaje sie
grozny, ale wszystko w zabawie konczy sie $miechem), ijeszcze w Ojca
Wergiliusza, ktory uczyt dzieci swoje. Z zabaw tych wyrastaja motywy
i tematy literackie. Motywy te nvytowit z tekstéw i scharakteryzowat Jerzy
Cieslikowski. Wymienit on i omowit typowe watki fabularne bajeczek
iwyraziste postaci. Sg tow jego typologii: niedobrana para, dzieje niedzwie-
dzia, kaczka dziwaczka, uparty koziotek, rycerski kogut, biedronka, slimak,
ston, a takze lokomotywa. Cieslikowski zwracat uwage takze na stowne
formuty topiczne bajeczek, absurdy stowne i znaczeniowe, ,,skretacze je-
zyka”, ptasie pogwarki i $piewy. ,,Wspodiczesna bajeczka - pisze Ciesli-
kowski - zatrzymuje sie na przedpolu techniki i wynalazkéw”™ Z tych
dzieciecych motywdéw obecnych w bajeczkach rozwijajg sie watki i tematy
literatury dla dzieci i mtodziezy, niektére z nich okazuja sie wielkimi tema-
tami literatury, ogarniajgcymi tez literature dla dorostych (kierunek ewo-
lucji nie jest pewny).

Omoéwione tu czesciowo dokonania naukowe Jerzego Cieslikowskiego,
zmierzajace w kierunku ,,pajdologii”, czyli nauki o dziecinstwie, wpisuja
siew teorie antropologii i etnografii dziecinstwa. Ideaty antropologiczne -
warto przypomnie¢ —ksztattowaty sie przez wieki. Zaznaczyty sie w cza-
sach Rousseau i Schillera, kiedy zakwestionowano sredniowieczne sposo-
by wypedzania r6zgq szatana z dzieciecych serc. Objety oswieceniowe
przekonania o nieograniczonych mozliwosciach sterowania procesem
wychowania, ktore okazaty sie niestuszne i niewystarczajgce. Dopiero dwu-
dziestowieczny pajdocentryzm wsparty psychoanalizg Freuda, aw Polsce
teorig naukowg Stefana Szumana i praktyka pedagogiczng Janusza Korcza-
ka, wskazat wtasciwag droga™ lIdea pajdocentryzmu wigze sie czesciowo
z pedagogikyg personalistyczng, ktéra formutuje ideat cztowieczenstwa.
Nalezy do niego obraz dziecka jako osoby otwartej na tajemnice bytu, na
spotkanie z drugim cztowiekiem, realizujacej lub chocby tylko aprobujacej
wartosci dobra, piekna i prawdy, ktére powinny by¢ zawarte w dzieciecych
zabawach i utworach literackich (zwlaszcza bajkach, basniach i legen-
dach). Zabawa bowiem, takze dziecieca zabawa - podkresla to w swojej
ksigzce o Kulturowym obrazie dziecka i dziecinstwa w literaturze...

JCieslikowski: Bajeczka dziecieca. Proba okresleniagatunku. W: Literatura osobna, op. cit.
“ Przedstawione tu w skroécie idee i watki antropologiczne sg obecne w tekstach o charakterze
artystycznym (w Polsce moznaje napotkacw dzietach Kitowicza, Gotebiowskiego, Nowosielskiego,
Jachowicza, Bojanowskiego, Kolberga, Gawroriskiej, Rogoszéwny, Bystronia, a takze utworach,
w ktérych folklor jest ich zrédtem i inspiracja). Por. R Waksmund: Od literatury dla dzieci do litera-
tury dzieciecej. Wroctaw 2000.



Grzegorz Leszczynski - niesie z sobg perspektywe kulturoznawcza, ktéra
wigze sie z koncepcjami Huizingi, Cailloisa i Gadamera... Stale jednak
w tych koncepcjach badawczych brakuje perspektywy etnografii dziecin-
stwa, choc juz przez wielu badaczy budowane jest ,,zabawowe uniwer-
sum” (jego podstawy tworzg Jerzy Cieslikowski i Dorota Simonides).
Nalezy ono do jednej z Twarzy dziecinstwa wymodelowanych przez
Leszczynskiego. Pozostate ,twarze”, obok homo ludens, Leszczynski
nazywa: homo domesticus, scholasticus, artifex, legens'*. We wszystkich
miesci sie dziecko, ktore okresla i wyznacza przestrzen zabawy, domu,
szkoty, odmienca artysty i ,,buszujgcego w bibliotece”, a takze wypeinia
je - te przestrzenie - sferg dzieciecej wrazliwosci i emocji.

Te antropologiczne i etnograficzne watki wigza sie z koncepcja angiel-
skiego filozofa i pedagoga Herberta Reada, ktéry lansowat wychowanie
przez sztuke”N' . Jego idee upowszechnitaw Polsce Irena Wojnar, spotkac
je moznaw pracach psychologéw rozwojowych i literaturoznawcéw. Read,
opierajac sie na ideach Platona, sformutowat teze, ktéra gtosi, ze sztuka
powinna by¢ podstawg wychowania, bo zintegrowanie osobowosci moze
sie dokonac tylko poprzez wartosci estetyczne obecne w sztuce. ,,Ksztal-
cenie wrazliwosci estetycznej jest bardzo istotne dla rownowagi i harmonii
psychicznej cztowieka, ktéry zgodnie z ideatem atenskim musiat by¢ do-
bry i piekny. Sztuka miata stac sie konieczng podstawag harmonijnego po-
wigzania miedzy spontanicznymi reakcjami emocjonalnej strony zycia
psychicznego a tymi wymaganiami moralnymi i spotecznymi, jakie narzu-
cajg cztowiekowi prawa. Istotnym celem wychowania i dgzeniem cztowie-
ka miato by¢ osiggniecie harmonii wlasnego zyciawewnetrznego, jak tez
harmonii ze Swiatem zewnetrznym. Dzigki estetycznej wrazliwosci i este-
tycznym przezyciom cztowiek miat stawac sie zdolny do reagowania za-
réwno na rzeczy przyjemne, jak i na przykre, awiec do rozszerzania zakre-
su wilasnych doznan i doswiadczen. Wrazliwos¢ estetyczna stawata sie
takze podstawg coraz lepszego i coraz skuteczniejszego dziatania”™ Ten
sposéb podejscia do sztuki (w Polsce realizowany przez Stefana Szumana
oraz Marie i Tadeusza Gotaszewskich) daje tez podstawy metodologicz-
ne, w oparciu o ktdre badacz dokonuje opisu, analizy i interpretacji dziet
przeznaczonych dla niedorostych czytelnikéw, szukajac w nich stale domi-
nanty estetycznej.

“ G. Leszczynski: Kulturowy obraz dziecka i dziecinstwa w literaturze drugiejpotowy X 1X

iXXw. Wybrane problemy. VV/arszawa 2006.
” H. Read: Wychowanieprzez sztuke. Prze!. A. Trojanowska Kaczmarska. Wroctaw 1976.

“ Tamze, s.XXI-XXII.



Ryszard Waksmund

KLASYKA DZIECIECA DZISIAJ

»Klasyka” funkcjonuje wspoétczesnie bardziej jako pojecie edytorskie
i lekturowe niz estetyczne, aencyklopedie i stowniki unikajg go z uwagi na
bliskie pokrewienstwo z klasycyzmem. Nie unika sie natomiast pojecia
»Klasyk” zaréwno w odniesieniu do autora dziet wybitnycli, jak i przedsta-
wiciela literatury antycznej czy wspomnianego klasycyzmu jako pradu
w literaturze europejskiej XVI i XVIII w. Z perspektywy kryteriow este-
tycznych za klasyke uchodzityby dzietla wybitne, ponadczasowe, nierzadko
oryginalne iwywierajace wptyw na dokonania literackie nastepnych gene-
racji, z socjologicznego za$ punktu widzenia dzieta ciggle zywe w obiegu
czytelniczym, rokujace przeto wydawcom pewny zysk, totez nieustannie
wznawiane, chetnie adaptowane, przerabiane etc.'.

Sytuacja klasyki dzieciecej to, jak sie wydaje, oscylacja miedzy arcydzie-
tem i czytadiem, co stanowi problem bardziej dla dorostych krytykéw niz
matoletniej publicznosci czytelniczej, ktéra swoje ulubione ksigzki, niezalez-
nie od ich poziomu literackiego, ceni nie mniej niz ukochane zabawki
i zwierzeta. Kiedy Jerzy Cieslikowski uznat teksty pisane dla dzieci za litera-
ture czwarta, podkreslajac tym samym jej estetyczna i tynkowg autonomie,
zdawat sobie sprawe, ze linia demarkacyjna oddzielajgcajg od pismiennic-
twa obiegu popularnego, a nawetwysokiegojest miejscami nieostra, a nawet
niepotrzebna: ,Jdobln$on Kruzoe Wiadystawa Anczyca byt przerébka dla
miodziezy, ale dlugopotemj e d y n y m d | a wszystkich. Trylogia
Sienkiewicza, ksigzka dla dorostych, pézniej rowniez dla mtodziezy i obo-
wigzkowa lektura, dzis jest, uwzgledniajgc jej przerébki komiksowe, litera-
turg uniwersalng. Cykl o Ani z ZielonegoWzgdrza L. M. Montgomery, «po-
wiesc¢ dla dziewczat», jest dzi$ dla pewnej grupy czytelniczek dorostych,
lektura tych samych, co przed laty, fascynacji, putapem \iXe2Xury. Buszujg-
cy w zbozu Satingera, powie$¢ o miodziezy, ale poczatkowo nie dla mto-
dziezy, w kréotkim stosunkowo czasie stat sie ksigzka jej zalecang””

' Zob. J. Krzyzanowski: Nauka o literaturze. Wyd. 2 zmien. Wroctaw 1969 s. 2S8-2S9.

~J. Cieslikowski: Literatura czwarta. O naturze i sposobach istnienia literatury dla dzieci. W: Li-
teratura osobna. Wybér R. Waksmund. Warszawa 1985, s. 13.



Podobnie rozumuje Marc Soriano, dla ktérego klasyka dziecieca to
dzieto przystosowane do gustow i potrzeb dziecka, ale takze takie, , ktore
interesuje wszystkie dzieci” oraz odwotuje sie dowartosci uniwersalnych:
potrzeby prawdy, mitosci zycia etc. Jego zdaniem ksigzki oparte jedynie na
nostalgii artysty za wkasnym dziecinstwem, nawet te cechujgce sie wyso-
Kimi walorami artystycznymi i humanizmem, nigdy nie stang sie klasykg
literatury dzieciecej. Musi to by¢ bowiem dzieto, w ktéorym przestanie
artysty odnosi sie nie do calej rzeczywistosci, lecz swiata na miare dziecka-
jego problemow rozwojowych, relacji z dorostymi (opartych na zasadzie
potencjalnej réwnosci), wyzwan wobec przysztosci, co winno by¢ ukazane
w perspektywie odprezajacej i optymistycznej. ,Klasyka dla dzieci - twier-
dzi Soriano - nie jest, z zatozenia, dzietem pozaczasowym, lecz petnym
«uwarunkowan», ktére odnosza sie do probleméw kolektywnych i indywi-
dualnie konkretnych””~ Nawet w przypadku adaptacji klasyki dorostej
trzebawzig¢ pod uwage fakt, ze okres dochodzenia do dojrzatosci czytel-
niczej nie jest wcale taki dtugi iw okresie nauki dziecko moze poznac idee
co najwyzej kilku wielkich dziet, zanim w dorostym wieku w ogéle przej-
dzie mu ochota na czytanie. Sporzadzona przez Soriano lista dziesieciu
dziet klasyki dzieciecej o znaczeniu miedzynarodowym obejmuje naste-
pujace tytuty: Bajki Andersena, Pinokio Collodiego, Robinson Kruzoe
Defoe’a, Cudowna podréz Lagerlof, Biaty Kiet ewentualnie Zeix) krwi
Londona, Bajki Perraulta, Wyspa Skarbéw Stevensona, dwie pierwsze
cz”\ciPodrozy Guliwera Przygody Hucka Twaina oraz Wyprawe
downetrza Ziemi lub Tajemniczg wyspeWerne/Mi.

Kazimierz Krajewski na tamach ,,Guliwera” stwierdzit: ,,Sg ksigzki,
o ktérych moéwi sie, ze kazdyw dziecinstwie powinien je przeczytacé. Za-
zwyczaj mamy tu na mysli klasyke literatury dzieciecej i mtodziezowej pi6-
ratakich mistrzow gatunku, jak Lewis Carroll, James Barrie, A. A. Milne,
Michael Ende, J. R. R. Tolkien, Daniel Defoe, Robert L. Stevenson, Jules
Verne. Nie brak wsrod nich i ksigzek autoréw polskich. Jednym z tych,
ktorych nalezatoby wymieni¢ w pierwszym rzedzie, jest Witold Makowiec-
ki. Zastynat on jako autor dwu powiesci mtodziezowych: Przygody Meti-
klesa Greka iDiossos. Zaledwie dwu, ale tak znakomitych, ze zapewniajg
mu trwale miejsce w gronie autoréw literatury mtodziezowej. Wtasnie
o jego ksigzkach mozna bez wahania powiedzie¢, ze «kazdy powinien je
przeczytaé»"* Przy innej okazji Grzegorz Leszczynski napisat: ,,PRL, nim
upadi, zdazyt utrupi¢ kilka arcydziet pisarzy wspotczesnych, arcydziet na
miare Swiatowa, o ktérych zywej obecnosci mozemy sobie tylko pomarzyc:
Wio, Leokadio Kulmowej, WNieparyzu igdzie indziej, Zotnierze i zotnie-
rzyki Kamienskiej, Zwierzocztekoupiér Konwickiego. Jestwsrod tych rr-
cydzieX Podmuch malowanego wiatru Wiktora Woroszylskiego””

" M. Soriano: Classiques de lajeunesse. W: Guide de litterature pour lajeunesse. Courants,
problemes, chiox d’auteurs. Flammarion - Paris 1975, s. 127.

*K Krajewski: Spotkanie ze starozytng Grecja. ,Guliwer” 2001 nr 3, s. 60.

®G. Leszczynski: Czas na ,,podmuch ”. ,Guliwer” 2001 nr 2, s. 22.



Na utozonych chronologicznie listach najbardziej znanych dziet litera-
tury Swiatowej, zamieszczanych w popularnych encyklopediach, basnie
braci Grimm sasiaduja z Wedréwkami Childe Harolda Byrona, basnie
Andersena z Balzakiem, Pinokio i Wyspa skarbow z Upiorami lbsena,
Cudowna podro6z z Sagg rodu Forsythow, Biekitny ptak Maeterlincka
z Martinem Edenem Kubu$Puchatek zArmig Konng Babla,
Pippi Langstrump z tukiem tryumfalnym Remarque’a. Na powiesci
Astrid Lindgren z 1945 r. obecnosc literatury dzieciecej na tej liscie sie
konczy. Liscie, ktorg otwiera Gilgamesz, a zamyka Swiat Zofii Gaardera
jako lektura uniwersalna, ponadpokoleniowa. Na polskiej liscie znalazty
sie: Spiewy historyczne, Lirenka, Panienka z okienka, Oko proroka,
Szwedziw Warszawie, Straszny dziadunio. Wspomnienia niebieskiego
mundurka. Paziowie kréla Zygmunta, Historia z6+tej cizemki, O krasno-
ludkach i o sierotce Marysi, Katechizm polskiego dziecka, W pustyni
iwpuszczy. Klechdy sezamowe. Przygody Sindbada Zeglarza, KrélMa-
ciusPierwszy, KréolMaciusna wyspie bezludnej. Przyladek DobrejNa-
dziei, Plastusiowypamietnik. Przygody Koziotka M atotka, Tuwimowska
Lokomotywa orrr Porwanie w Tiutiurlistanie - z 1945 r. Liste zamyka
Widnokrag Mysliwskiego z 1996 r.~ W przekonaniu autoréw tej listy nie
powstaty po 1945 r. utwory dla dzieci zastugujgce na miano ,,najbardziej
znanych” takw kraju jak i zagranica. 50 lat od pierwodruku to za mato, by
nabra¢ pewnosci, ze dzieto juz ugruntowato swojg pozycje na rynku
iw Swiadomosci czytelniczej mtodych pokolen. Obiekcja tajednak doty-
czy, jak widac, wylacznie beletrystyki dla niedorostych.

Niektére utwory, uwazane za lekture dzieci i mtodziezy, znalazty miej-
sce w prestizowych seriach wydawniczych, jak np. Biblioteka Arcydziet
{Przygody Robinsona Kruzoe,Podréze Guliwera, Ksiega dzungli) czy Bi-
blioteka Klasyki Polskiej i Obcej {Dziadek do Orzechéw w Opowiada-
niach E. T. A. Hoffmanna, Basnie H. Ch. Andersena, Chlopcy z Placu
Broni, W pustyni i wpuszczy). Za niezwykle doniosty fakt nalezy uznac
zamieszczenie w ossolinskiej serii ,,Biblioteka Narodowa” opracowanego
przez Jerzego Cieslikowskiego tomuAntologia poezji dzieciecej, mimo ze
jeszcze przed wojng wydano w jej ramach dwie znane powiesci Klemen-
tyny z Tanskich Hoffmanowej: Listy Elzbiety Rzeczyckiej i Dziennik
FranciszkiKrasinskiej, potraktowane tuwszelako jako wazne dziedzictwo
literatury og6lnej. Osobne serie wydawnicze dla niedorostych nastawione
byty z reguty na prezentacje biezgcej produkcji literackiej o zréznicowa-
nym poziomie artystycznym. W okresie PRL-u najwartosciowsze utwory
z tego zakresu znalazty miejsce w seriach: ,,Ztoty Lis¢” (literatura polska)
i ,Klasyka Mtodych” literatura obca) oraz potraktowana jako ich dopet-
nienie ,,Klasyka Dziecieca” z utworami autoroéw polskich (Rogoszéwna,
Gorska, Porazinska) i obcych (Burger, Kipling, France). Wyjagtkowe miegj-
sce przewidziano dla ,,Biblioteki dla Dzieci i Mtodziezy” pod red. J6zefa

“Encyklopediapowszechna PW N w trzech tomach. Warszawa 1999, t. 2, s. 336-342.



Zbigniewa Biatka, wspieranego przez Rade Programowa ztozong z wybit-
nycti specjalistow, miata ona bowiem prezentowac¢ utwoiy w wydaniacti
Icrytycznycli, z fachowymi wstepami, by stuzy¢ takze nauczycielom. Z po-
danych tu przyktadow wynika, jakg wage przywigzywano do strony edytor-
skiej, cho¢ mozna dyskutowac co do zasadnosci doboru tytutéw, a zwiasz-
cza obecnosci pisarzy radzieckich w serii ,,Klasyka Mtodych” (Fadiejew,
Katajew, Grin, Sotowjow). Trudno natomiast orzec, na ile status klasyki
zyskajg badz juz zyskaty pozycje wydane w ramach serii Lista Honorowa
H.Ch. Andersena, na ktérgwpisano kilkanascie utworéw polskich autoréw
(m.in. Porwanie w Titiurlistanie, Spos6b naAlcybiadesa, Kwiat kalafiora.
Corke czarownic).

W okresie PRL-u klasyka dziecieco-mtodziezowa byta takze przedmio-
tem ideologicznej oceny, manipulacji i przewartosciowania. Szczegd6lng
nieufnoscig darzono literature anglo-ameiykanska, co sprawito, ze dopie-
ro na fali postalinowskiej odwilzy dopuszczono do druku utwory Kiplinga,
Loftinga, Milne’a, Burnett, Coopera, Twaina (tu wyjatek zrobiono dla
Ksiecia i zebraka w adaptacji dramatycznej S. Michalkowa pt. Tom Can-
ty) ,” AddAN\e.6A\zk darzono nietaska popularne przed wojng powiesci Ro-
berta Birda {Duch puszczy). Grey Zane’a (beletrystyka westernowa),
Angeli Brazil i L.T. Meade (powiesci dladziewczat), ks. Finna (Grawpit-
ke nozna ico z niejwynikio), walta Disneya. Z repertuaru wydawniczego
wyeliminowano takie dziedziny beletiystyki, jak tzw. powies¢ pensjonar-
ska (L. Czarska, E. Marlitt, J. Spyri), politycznie wroga (antybolszewicka,
prosanacyjna) i religijna. Nie byto dla nich miejsca nawetw syntezach hi-
storycznoliterackich i antologiach dydaktycznych. Stanowity one tzw. biate
plamy- takze w Swiadomosci czytelniczej. Z miedzywojennego repertu-
aru przebijaty sie jedynie pozycje przez autoréw bgdz wydawce ponownie
przepracowane, czyli w stosunku do pierwowzoru zmanipulowane, jak np.
Topsy i Lupus Kossak-Szczuckiej,Py2:a napolskich drézkach Januszew-
skiej, Kichu$ majstra Lepigliny Porazinskiej, Szatan z siédmej klasy
Makuszyriskiego. W ten sposdb do pewnego stopnia naruszona zostata
ciggtosc¢ tradycji czytelniczej, sprowadzajgc niektore wazne tytuty do rangi
okazu muzealnego.

Sytuacja zmienita sie, z oczywistych powodoéw, po roku 1989. Zniesie-
nie cenzury i powstanie znacznej ilosci wydawnictw prywatnych stworzyto
dla klasyki, zaréwno zywej jak i zapomnianej, zupetnie nowe perspektywy.
Stata sie ona pozadanym i niezawodnym zrédiem zysku dla wielu firm
wydawniczych. Ich wiasciciele, kierujacy sie badz to wkasnym wyczuciem,
badz opiniami specjalistéw, wprowadzali na lynek ksiegarski tytuty juz
sprawdzone, nierzadko przejete z repertuaru wydawnictw panstwowych,
jak np. ,,Nasza Ksiegarnia” czy ,,Iskiy”, ktére to oficyny utracity monopol
w tej dziedzinie. Zjawisko to natychmiast dostrzegta krytyka' . Sam nie-
jednokrotnie, jako histoiyk literatury dzieciecej, bylem nagabywany przez
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wydawcow w tej sprawie i podejmowatem wspotprace w intencji przypo-
mnienia tytutdw, Ictére niegdys w dzieciecym obiegu czytelniczym co$
znaczyty, jalc np. Bajka o Zelaznym Wilku Antoniego Czajlcowstciego,
z titérej w swiadomosci wspotczesnycti polcotenn pozostato jedynie powie-
dzenie ,straszy¢ Zetaznym Wiltlciem”. Namowitem wroctawstcie wydaw-
nictwo talcze nawznowienie BaYes1staroswieckich Antoniego Gawinstdego
z ilustracjami autora. Jednak oba tytuty me przyniosty spodziewanych pro-
fitow. Przynajmniej tak twierdzili wydawcy, proszac jednoczesnie o kolej-
ne wskazanie. Klasyka stawato sie wszystko to, co nie pociggato za sobg
kosztow wyptywajacych z respektowania praw autorskich dla pisarza, ttu-
macza, ilustratora. Byto to swoiste uwitaszczenie na klasyce, jeszcze jeden
z przejawow dokonujacej sie w kraju transformacji ustrojowej.

Zapowiedzig tego kierunku dziatan staty sie reprintowe wydania ksig-
zeczek dzieciecych ze zbiorow Biblioteki tGornickiej do zakupu przez gosci
odwiedzajacych te placéwke, BoYeA ipowiastek Jachowicza z ilustracjami
Kossaka, Kostrzewskiego i Pilattiego, rozprowadzanych trybem antykwa-
rycznym, oraz przedwojennej edycji Z/ofoy r6zdzki przygotowanej przez
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. Dopiero Januszowi Duninowi udato
sie po latach zmudnych poszukiwan odnalez¢ stynne petersburskie wyda-
nie Ztotej roszczki z 1883 r., z ktérym zetknat sie jeszcze w dziecinstwie,
i opublikowac jako reprintw 2004 r. Byto to, jak twierdzit, ttumaczenie kla-
sycznej ksigzeczki Heinricha Hoffmana Struzvwelpeter, zaposredniczone
poprzez przektad rosyjski (Stiopka-Rastriopka). Edycja Duninowa nie
byta przeznaczona do powszechnego obiegu, w odréznieniu od innej,
przygotowanej przez niego pozycji, a mianowicie humoiystycznej powie-
$ci Stanistawa Kazuro Profesor Zubrewicz ijego wychowancy. W tym
drugim wypadku w gre wchodzita nie ranga utworu, lecz wylacznie senty-
menty cz)4;elnicze okresu dziecinistwa. Ale tym samym Kkiyterium Kiero-
wali sie niejednokrotnie poczgatkujacy wydawcy prywatni po 1989 r., sta-
wiajac na powiesci Niziurskiego, Nienackiego, Bahdaja, Szklarskiego,
a gdy koszty praw autorskich wydawaty im sie zbyt wysokie - na pisarzy
przedwojennych i dziewietnastowiecznych.

Po 1989 r. wydawnictwo ,,Iskry” kontynuowato wydawanie serii ,,Kla-
syka Mtodych”, ale w obnizonych naktadach. Na o wiele lepszym papierze
i z kolorowymi ilustracjami ukazaty sie tu: Przygody Tomka Sawyera,
Przygody Hucka, Jankes na dworze kréla Artura, Tajemnicza wyspa.
Wyspa skarbéw oraz Troje naprerii Charlesa Portisa. Nieznany u nas do
tej pory Portis awansowat, jak widac, do ligi klasykéw. Pojawita sie ponadto
z inicjatywy Jana Blonskiego ,,Biblioteka Narodowa dla Mtodziezy” - jako
trzecia seria ossolinskiej ,,Biblioteki Narodowej”, co swiadczy o przetomie,
jakiego dokonat swego czasu Cieslikowski Antologig poezji dzieciecej
(BN 1,233). Zainicjowatyja dwa tytuty, bedace wyrazem arbitralnej decy-
zji Btonskiego: Wesele Figara Beaumarchais oraz Listy z mojego miyna
Daudeta, kierowat sie on bowiem nie tyle gustem i oczekiwaniami mto-
dziezy, ile upodobaniami czytelniczymi wtasnej mtodosci. Dopiero w dal-



szej kolejnosci znalazty tu swe miejsce: barona Miinchhausena
Burgera, Cudownapodroz £ zgendl, Niepokonane FavWnera., Kiedy znow
bede maty Korczaka. W sumie wydano 8 tytutéw, ktore nie wzbudzity
oczekiwanego zainteresowania ze strony czytelnikéw. Nie pociggaty ich
zapewne obszerne krytyczne postowia, a zniechecat brak ilustracji do
utworéw typowo dzieciecych. Tego btedu unikneto wydawnictwo
»votum”, ktérew ramach serii ,,Biblioteka Klasyki dla Dzieci i Mtodziezy”
wydawato gtéwnie bajki (na ogdt w postaci antologii) i basnie pisarzy pol-
skich iobcych (W. Hauffa, A. Totstoja, Ch. Nodiera, A. France’a, Z. Urba-
nowskiej, H. Goérskiej), rezerwujac, niejako na deser dla dorastajacego
czytelnika. Dzieje Tristana i lzoldy Bediera. Jak pisata Hanna Lebecka:
»Zainicjowanie serii bajkami, gatunkiem, na ktore dzieci zywo reaguja,
a ktérywprowadzaje od razu w kragwielkiej i starej tradycji kulturowej,
mozna uznac za dobry poczatek”®

Bardziej ambitne cele przyswiecaty z pewnoscigJerzemu Ficowskiemu
jako redaktorowi serii ,,Ksigzki Zaczarowane”, przywracat bowiem wspot-
czesnemu czytelnikowi zapomniane dzieta klasyczne w ich pierwotnej
formie edytorskiej. Niestety, ukazaty sie chybajedynie trzy tomy: Skarby.
Pozegnanie domu. Zofii Zurakowskiej oraz Lolek grenadier i Przygody
Okruszka Antoniego Gawinskiego. Na klasyke przygodowa postawito kra-
kowskie wydawnictwo ,,Zielona Sowa”, uruchamiajac dwie serie: ,,Na szla-
ku wielkiej przygody” (ponad 30 tytutéw) oraz ,,Niezapomniane ksigzki
naszego dziecinstwa” (ponad 20 tytutéw). Niektdre pozycje, jak np. po-
wiesci Verne’'a, drukowane sg na podstawie anonimowych, nieautoryzowa-
nych przektadéw, ale za to z oiyginalnymi, dziewietnastowiecznymi
ilustracjami, udostepnionymi wydawnictwu przez prywatnych kolekcjone-
row. Mniej szczescia miato wydawnictwo ,,Ethos”, ktére z mojej poreki
wydawato serie ,,Biblioteka Wielkiej Przygody”, stawiajac na zapomniane
dzi$ powiesci Marryata, Ballantyne’a, Mayne-Reida itp. W ramach tego
samego wydawnictwa patronowatem serii ,,W cieniu dorastajgacych dziew-
czat”,w ktérej ukazaty sie powiesci m.in. E. Marlitt {Hrabianka Gizela),
L. Czarskiej {Pozegnanie z dziecinstwem) il. Gajewskiej {Kierdej).

Najprostsza jest sytuacja poezji, ktéra znajduje oparcie w antologiach
kierowanych tak do specjalistow i studentéw, jak i do przecietnych odbior-
cow. Dzieki antologii Cieslikowskiego wiemy, co w tym zakresie stanowi
klasyke polska. Gorzej z poetami obcojezycznymi, ktérzy nie doczekali sie
osobnej prezentacji w ramach drugiej serii ,,Biblioteki Narodowej”,
a materiatu ciagle przybywa. Na uwage zastuguja zwitaszcza dokonane
w ostatnich latach ttumaczenia poezji R. L. Stevensona {Czarodziejski
ogrédwierszy), Lewisa Carrolla, A. A. Milne’a. Metodg reprintu przypo-
mniano nie tylko twoérczosé Jachowicza, ale réwniez Betzy {PCatechizmpol-
skiego dziecka, Dla polskich dzieci. Wyborpism wierszem). W nowych
wydaniach ukazaty sie Piosnkiwiejskie dla ochronek E. Bojanowskiego,
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Psatterz dziecka M. Konopnickiej, WW ojtusiowejizbie]. Porazinskiej,
Bozy Roczek E. Szelburg-Zarembiny. Dobre lata miata liryka religijna dla
dzieci, przypomniana dodatkowo w osobnej &iio\og\\Patrzymy w niebo
oraz liryka patriotyczna zebrana przez Jolante Kowalczykéwne w antolo-
giach: Mity uoodzu moj oraz WitajMajowa Jutrzenko.

»Wcigz powracamy do Jachowicza”, bo ,,uczy myslenia aksjologiczne-
go stwierdzit Bogustaw Zurakowski, ale dlaczego wracamy do folkloru
iwydajemy Rogoszéwne {Sroczka kaszke warzyta,\99J) ? Nie wiadomo.
Moze na fali sentymentéw pokoleniowych, o czym Swiadczy edycja pt.
Piosenki, ktére Spiewalidziadkowie, gdy bylimali (1991). Rodzi sie jednak
niepokaj, czy ludowos¢ przemowi dowspoétczesnego dziecka, czyjest ono
przygotowane do lektury nasyconych tradycyjna wiejskoscia utwordéw
Konopnickiej, Rogoszéwny, Porazinskiej. W przypadku Konopnickiej, jak
pisata Ewa Ihnatowicz, ,,z piosenek i wierszykdéw dla dzieci najbardziej
znane sg te, ktére obserwacje natury i dzieciecg zabawe najmniej wigza
z zyciem ludu: Wpolu,Jabtoneczka, Slizgawka, Zta zima, Sanna [...].
Takze nosny do dzis i prekursorski okazat sie wzor dzieciecego wierszyka
oparty na zabawnej anegdocie {Stefek Burczymucha, Zuczek, Muchy
samochwaty), zwitaszczajesli operuje on (podobnie jak basn o krasnolud-
kach) antropomorfizacjg przekraczajgca alegorie bajki zwierzecej”'®
Paradoksalnie - pragniemy zauwazyc¢ - w realiach wspoétczesnego kon-
sumpcyjnego Swiata blizszy bedzie polskiemu dziecku zmieszczaniaty
Jachowicz niz zakonserwowanaw surowej, egzotycznej ludowosci Porazin-
ska. HOasyka nie ustepuje jednak tak tatwo. Zapewne z intencjg jej obrony
przygotowat Janusz Dunin antologie Czy to bajka, czy nie bajka... Wiersze
dziadkéw dla wnukéw (2001) z utworami Jachowicza, Mickiewicza, Sto-
wackiego, Fredry, KonopnicHej, Betzy, Porazinskiej, Brzechwy i in. Jak
stwierdzit recenzent: ,,Przypominanie tych utwordéw jest wazne i potrzeb-
ne. Stanowig one cze$¢ naszego dziedzictwa narodowego, sg niezbedne
dla treningu zbiorowej pamieci”".

Zdecydowanie poprawita sie sytuacja na rynku basni. Standardowym
adaptacjom i przerdbkom mozna byto przeciwstawic¢ wartosciowe ttuma-
czenia utworéw autoréw klasycznych tej miary co Wilhelm Hauff {Ba-
$nie), Charles Kingsley {Wodne dzieci - az dwa niemal jednoczesne
tlumaczenia!), George MacDonald {Ksiezniczka ikoboldy). Maciej Stom-
czynski zmierzyt sie z nieznanym u nas utworem CarroWz. Sylwia i Bruno,
dajac ekstrakt tego niepomiernie dtugiego i kompozycyjnie zawitego dzie-
ta. W przypadku Kingsleya impulsem do wydaniajego klasycznego dzieta
stala sie ekranizacja filmowa taczaca plan aktorski z animowanym. Pojawi-
ty sie takze nowe przektady Pto~w iMalego Ksiecia, a nade wszystko
niezliczonej liczby tytutéw reprezentujacych modny obecnie nurt fantasy,
z ktdrego juz wytaniajq sie dzieta na miare Tolkiena. Trudno natomiast
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orzec, czy wydobywane z zapomnienia utwory Zofii Urbanowskiej {Gucio
zaczarowany, Ztoty pierscien), Potoniny Domarniskiej {Przy kominku),
Kornela Makuszynskiego {Przyjaciel wesotego diabta) i Zofii Kossak-
Szczuckiej {Przygody Kacperka goreckiego skrzata) zyskaja powodzenie
na miare Klechd sezamowych iAkademiiPana Kleksa. Cieszy natomiast
~Gwrol Bajarzapolskiego Antoniego Jozefa Gliriskiego (az dwa rézne wy-
dania, wwyborze). Dzieto to bowiem, niezaleznie od zastrzezen folklory-
stow, jest na naszym gruncie odpowiednikiem stynnego zbioru braci
Grimm i po nieznacznych retuszach w petni nadaje sie na lekture dla naj-
miodszych. Zestarzata sie za to basn Konopnickiej O krasnoludkach
i sierotce Marysi. Chodzi przede wszystkim o warstwe stylistyczno-jezy-
kowa, ktora sktonita kilku wydawcow do daleko idacych uproszczen'”. Ba-
Snie wiktorianskie w polskich przekiadach nie stawiajg tego typu barier.

Pod wptywem literatury fantasy klasyczna basn moze nawet zyskata,
stracita za to swg range czytelniczag powies¢ przygodowo-podrdéznicza
i historyczna. Niektére pozycje, jak Robinson Kruzoe czy W pustyni
i wpuszczy, podtrzymuja swe znaczenie tylko na prawach lektur szkol-
nych. Nie wydaje sie, aby chetnie siegano po Panienke z okienka czy
Szweddw w Warszawie, juz przed laty zdystansowanych przez ksigzki
w rodzajuMo/~05w kontra Maltgosia. W czytelniczy i wydawniczy niebyt
odeszta powies¢ krajoznawcza'~. Ale za to, jak obwieszczat ,,Guliwer” Pot-
iyanna trzyma sie mocno: ,,Pomimo uptywu czasu i odmiennosci proble-
mow, jakimi dzi$ zyje miodziez, powies¢ kusi wydawce i czytelnika nie-
skomplikowana filozofig zyciowa. [...] Najwazniejsze, co z niej wynika dla
miodego odbiorcy, to przekonanie, ze cztowiek moze - cho¢byw niewiel-
kim zakresie - zmienia¢ sSwiat” By¢ moze, na takiej samej zasadzie
ugruntowuje sie dzisiaj popularnos¢ ,,Jezycjady” Matgorzaty Musiero-
wicz. Wdzieczni jesteSmy wydawcom za przypomnienie klasycznych po-
wiesci dla dziewczat - takich jak: Przekora Emmy von Rhoden, Heidi Jo-
anny Spyri, Ksiezniczka Dzawacha Lidii Czarskiej, Dzikuska Ireny
Zarzyckiej,~«za z Lechickich P6l Marii Dunin-Kozickiej, ale podejrze-
wam, ze wznowienie tych tytutdw dostarczyto wiekszej radosci starszemu
pokoleniu niz mtodziezy.

Klasyka jest nadal obecnaw szkole, gtéwnie w klasach poczatkowych,
gdzie staje sie narzedziem ksztatcenia moralnego ijezykowego. Nawet
okrojona do wypiséw moze stanowic¢ zachete do poznania catego utworu,
anawet innych dziet promowanego w ten sposob pisarza. Przewartoscio-
wanie podrecznikow i lektur szkolnych nie poszto jednak tak daleko, by

O krasnoludkach i sierotce Marysi. Na podstawie bajki Marii Konopnickiej. Opra¢. Z. Rybka,
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O krasnoludkach isierotce Marysi. Na podstawie bajki Marii Konopnickiej. Oprac. A. Adamiec, il.
A. Jurkiewicz. Sopot 1997 (Gdanskie Wydawnictwo Psycholgiczne).

L. Niszczel [wlasc..: G. Powiescikrajoznawczej-nagrobek. ,,Guliwer" 199S,
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A. M. Krajewska: Pollyanna sie trzyma. ,,Guliwer” 1995, nr 3, s. 26.



przywrécic¢ pozycje pisane do kanonu z 1929 r. jako ,.konieczne wyposaze-
nie szkolne”, np. Ksigzke dla Tadzia i Zosi Konopnickiej (przezwiele dzie-
siecioleci reprezentowata ja jedynie ha]vVaJak to ze Inem byto). Bohater-
skiego Misia Ostrowskiej, Nad dalekim cichym fiordem Gjems-Selmer,
Mieszkarnica puszczy M. J. Zaleskiej (wg J. F. Coopera), Lato leSnych
ludzi Rodziewiczowny'*. Szczesliwie powrdcono do adaptacji Robinsona
/Oorrroe wwersji Anczyca, ale juz nie do popularyzatorskiej twérczosci Boh-
dana Dyakowskiego. A co dopiero powiedzie¢ o napisanych na zle-cenie
przedwojennego Ossolineum tekstach czytankowych Zofii Kossak-Szczuc-
kiej, Zofii Natkowskiej, Wiadystawa Orkana, Kornela Makuszynskiego,
Leopolda Staffa, KazimierzaWierzynskiego, Jana Parandowskiego, Jarosta-
wa lwaszkiewicza i in. 50 tat komunizmu skutecznie wyptukato z Swiadomo-
Sci spotecznej pamiec o tego typu dokonaniach, co nie znaczy, ze zniknety
z horyzontu badan naukowycli. Dopiero niedawno za sprawa Zofii Budre-
wicz powstata specjalna monografia na ten temat, aw Slad za nig antologia
skierowana do uz”~ku dydaktycznego™. Mimo wszystko przydalyby sie
nowe antologie retrospelitywne, zwilaszcza z uwagi na klasyke obca, ktora
juz w istniejacych podrecznikach, przeznaczonych gtéwnie dla kierunkéw
pedagogicznych, traktowana bywa po macoszemu.

Nie wydaje mi sie, by pelniawiedzy na temat klasyki dzieciecej i mto-
dziezowej mogta uksztattowac sie poza kregiem akademickim. Lata tzw.
IV Rzeczypospolitej nie doprowadzity, mimo préb weryfikacji lektur
szkolnych, do zmiany preferencji wydawniczych i czytelniczych. Historia
ustepuje pola socjologii, kultura tradycyjna- postnowoczesnosci i globa-
lizacji, w zwigzku z czym na plan pierwszywysuwaja sie inne kryteria i prio-
rytety. Dla dzisiejszych pokolern Wpustyni iw puszczy Sienkiewicza traci
na znaczeniu nie tylko ze wzgledu na problematyke (odlegtg w czasie)
i konstrukcje (wolno rozkrecajgca sie akcja), ale takze ideologie (kolo-
nialng), tatwa do podwazenia z punktu widzenia tzw. poprawnosci poli-
tycznej. Niezaleznie od tego, jak uksztattujg sie nowe punkty widzenia,
praktyki wydawnicze i gusty czytelnikow, klasyka dziecieco-mtodziezowa
nie zniknie z polawidzenia badaczy i krytykow.

G. Leszczyniski: Magiczna biblioteka. Zbéjeckie ksiegi mtodego wieku. Warszawa 2007,
s. 165-166.
“ Zob. Z. Budrewicz: Czytanka literacka w gimnazjum miedzywojennym. Geneza, struktura,

funkcje. Krakéw 2003 oraz Wydobyte z zapomnienia. Propozycje lektur do szkoty podstawowej igim-
nazjum. Wybér, opracowanie i uwagi metodyczne Z. Budrewicz. Krakéw 2006.



Jolanta tugowska

W POSZUKIWANIU ARCYDZIEL

Centralne dla naszych rozwazan pojecie ,,arcydzieta”, zastosowane tu
w odniesieniu do tworczosci adresowanej do mtodego odbiorcy, nalezy do
najtrudniejszych i najbardziej ktopotliwych terminéw obecnych w refleks;ji
literaturoznawczej. Brak bowiem w stownikach terminéw literackich jego
jednoznacznej definicji, atakze jakiej$ ogdlnie przyjetej w nauce o litera-
turze ,teorii” arcydziela, ktéra opisywataby warunki jakie spetni¢ musi
konkretny tekst, by przypisany mogtby mu by¢ status ,,arcydzielnosci”.
Réwnoczesnie jednak termin ten pojawia czesto w réznego rodzaju wypo-
wiedziach historyczno- czy krytycznoliterackich, niejako potwierdzajac
jego uzytecznos$¢ w rozwazaniach o charakterze aksjologicznym, odnoszg-
cych sie do, obowigzujgcej w danym miejscu i czasie, skali artystycznych,
poznawczych i ideowych wartosci. Zaznacza sie przy tym pewna dowol-
nos¢ i subiektywizm w postugiwaniu sie tym pojeciem, na co zwraca uwa-
ge m.in. Eugenia Basara-Lipiec: ,«Arcydzieto» wspétczednie stato sie
okreéleniem powszechnie naduzywanym. Stuzy zaréwno do oznaczania
dziet sztuki najwyzszej jakosci, zwtaszcza histoiycznej, jak i zupetnie pod-
rzednych. Czesto zastepuje po prostu okreslenie: dzieto sztuki troche lep-
sze od innych, lub tylko takie, co do ktérego mnie mamy watpliwosci, ze
w ogolle dzietem sztuki jest. [...] Jesli nie nastgpi rehabilitacja i zaostrzenie
zakresu pojecia arcydzieto, zwlaszcza w jego aksjologicznym znaczeniu,
wowczas moze powstac zamet, w ktéiym, mimo ze arcydzieto niewatpli-
wie posiada swoje desygnaty, bedzie nieuzyteczne izblizy sie w powszech-
nym odczuciu do pojecia pustego”'. Przed przystgpieniem do préby upo-
rzadkowania swoistego pola znaczeniowego interesujacego nas pojecia
nalezatobywiec koniecznie rozstrzygnac, czy méwigc o arcydziele bedzie-
my mie¢ na mysli jedynie perfekcyjne wykonanie i warsztatowa spraw-
no$¢ udokumentowang w utworze (przypomnijmy w tym miejscu, ze
w wiekach srednich tzw. majstersztyki wykonywane byltyw kazdym rodza-
ju rzemiosta jako specyficzne ,,zadania egzaminacyjne”, potwierdzajgce

' E. Basara-Lipiec: Arcydzieto. Teoria i rzeczywisto$¢. Warszawa 1997, s. 9.



mistrzowskie opanowanie przez adepta regut zawodu, czego podstawo-
wym warunkiem byta doktadnos$¢ i biegtos¢ tectiniczna w realizacji zada-
nego tematu”), czy tez dokonanie twaorcze, ktére w istotny sposdb zmie-
nia - w perspek”™wie spotecznej - sposéb myslenia o literaturze, jej
zadaniach i mozliwosciach. Traktowanie ,,arcydzielnosci” jako synonimu
perfekcyjnosci zdaje sie przy tym usprawiedliwiac i dopuszczac¢ pewien
subiekt”™izm oraz arbitralnos¢ wwyznaczaniu desygnatow tego pojecia,
a takze uzywanie go w charakterze swoistej ,etykietki” dla fenomendéw
budzacych uznanie krytyka (,,arcydzieto gatunku”, ,,nowe arcydzieto”,
~-majstersztyk humoru i dowcipu”). Rozumienie arcydzieta jako wydarze-
nia niezwyklego, daleko wykraczajgcego poza literacka ,,codziennos$¢” uru-
chamia natomiast proceduiy badawcze zmierzajgce do uzasadnieniajego
szczegllnego statusu, niezaleznego od indywidualnych ocen i fascynacji
czytelniczych nawet najbardziej doswiadczonych i kompetentnych odbior-
coOw dziet literackich. W dalszym ciggu naszych rozwazan skoncentrujemy
sie na tym drugim sposobie pojmowania arcydzieta, a takze sprébujemy
zblizy¢ sie do odpowiedzi na pytanie, czy iw jakim zakresie moze ono za-
istnie¢ w tym szczegélnym obszarze zjawisk literackich, ktory zwyczajowo
okreslamy mianem pisarstwa dla dzieci i mtodziezy.

W refleksji literaturoznawczej skoncentrowanej na analizie immanent-
nej utworu kategoria arcydzieta tgczona byta czesto z wielowartosciowoscig,
a takze wielogatunkowoscig dzieta”™, co w szczegdllny sposéb preferowato
gatunki ,,wielkie” egzemplifikowane przez teksty o ztozonej strukturze fa-
bularnej, zwykle wielowatkowe, operujgce réznego rodzaju odwotaniami do
tradycji, petne wieloznacznych i wielowymiarowych obrazéwwymagajacych
od odbiorcy odpowiedniej erudycji i czytelniczych kompetencji. Stefania
Skwarczynska zwracawiec uwage na zwigzek najwazniejszych wartosci arty-
stycznych dzieta ze specyficzng ,,instrumentacjg genologiczng”, bedaca
efektem swoistej gry prowadzonej przez artyste z ré6znymi konwencjami
gatunkowymi, Swiadczgcej zaréwno o warsztatowej sprawnosci tworcy jak
i 0 gtebi ideowego przestania utworu™. Uzytecznosc¢ kategorii instrumentacji
genologicznej w badaniach arcydziet potwierdza przykiad stynnej rozprawy
Kazimierza Wyki poswieconej Panu Tadeuszowi”®, a takze studia Lecha
Ludorowskiego poswiecone Trylogii Henryka Sienkiewicza”. Ludorowski
w przekonywajacy sposob postuzyt sie takze tym pojeciem przy analizie
klasycznej powiesci dla mtodziezy Wpustyniiwpuszczy', ktéra poprzedza
charakterystyczny cytat z wypowiedzi Jana Trzynadlowskiego: ,,Nazywa-
my te powies¢ arcydzietem nie dla honoru wielkiego pisarza, ,,noblisty”

~Tamze, s. 19.

~Por. R. Wellek, A. Warren: Teoria literatuty. Przel. M. Zurowski. Warszawa 1970, s. 332-333.

*Zob. S. Skwarczyniska: Wstep do nauki o literaturze. Warszawa 1965, t. 111, s. 162.

@®@Zob. K. Wyka: Pan Tadeusz, t. I-11. Wroctaw 1963.

‘ Zob. L. Ludorowski: Opostawie epickiejw Trylogii Henryka Sienkiewicza. Warszawa 1970;
tegoz. Sztuka opowiadaniaw ,,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkieiuicza. Warszawa-Poznan 1977.

' L. Ludorowski: Z rozwazanh nad instrumentacjggatunkowa ,Wpustyniiwpuszczy” Henryka
Sienkiewicza. W: W kregu arcydziet literatury mtodziezowej. Interpretacje-przektady-adaptacje.
Red. L. Ludorowski. Lublin 1998.



o swiatoAvym rozgtosie, ale dla obiektywnych waloréw dzieta. Znajdujemy
tam doskonate zharmonizowanie realizmu i fantastyki, logiki motywacyj-
nej i niezwykitosci, historycznej prawdy i literackiego zmyslenia, jezykowej
prostoty i kunsztu stylistycznego”’®Wielkos¢ dzieta- awiec rowniez moz-
liwos¢ wpisania go w krag arcydziet- pozostawataby zatem, w tym ujeciu,
w bliskim zwigzku z iloscig wyzyskanych struktur gatunkowych, z przyjeta
przez autora zasada ich wyboru, kojarzenia i wspétwyjasniania. W przy-
padku uzycia wspomnianej metody, oznaczajgcej w praktyce mozliwos¢
~nominowania” arcydziet za pomocg kategorii immanentnych i, w pew-
nym sensie statystycznych, nadal otwarta pozostaje jednak kwestia, kto
decyduje o przynaleznosci dzieta do kregu arcydziet, czyj gust i kompe-
tencja okazuja sie tu decydujace. Stanistaw Jaworski zastanawiajac sie nad
fenomenem arcydzieta literackiego proponuje wiec oddzieli¢ wartosciowa-
nie jako czynnos¢ indywidualng od swoistego naktadania sie na siebie roz-
nych swiadectw odbioru, wwyniku czego buduje sie consensus w sprawie
uznania konkretnego utworu za dokonanie wyjgtkowe, niecodzienne,
otwierajace nowe mozliwosci artystycznego wyrazu. ,,Jesli sporzadziliby-
Smy dwie listy, najednej umieszczajac dzieta, ktére wywarty na nas naj-
wieksze wrazenie, na drugiej za$ te, ktére uwazamy za wybitne arcydzieta,
z pewnoscig nie pokrywatyby sie one ze sobg. Pierwsza miataby charakter
bardziej osobisty, indywidualny; druga natomiast bytaby sporzgdzonajuz
z uwzglednieniem ocen istniejgcych w spotecznosci, wyniesionych ze
szkoty, opinii znawcow itp. W ten sposoOb arcydzieto jest czyms bardziej
osadzonymw tradycji literackiej, mniej zas owocem wiasnego, jednorazo-
wego zachwytu™’ . Jest wiec ono skierowane do odbiorcy jako zesp6t pew-
nych wiasciwosci uwazanych powszechnie zawartosciowe, wokot ktérego
jednocza sie okreslone wspdlnoty kulturowe i komunikacyjne. Arcydzieta
nalezg przy tym do utworoéw, do ktoiych cztonkowie konkretnej spotecz-
nosci majg stosunek emocjonalny i dzieki ktérym utrzymuja, a takze nie-
mal bezposrednio odczuwajg kontakt ze swiatem ludzkich wartosci atakze
z tradycja kultury. ,,Tak wiasnie istniejg arcydzieta - konkluduje Jawor-
ski - w swiadomosci ponadindywidualnej, w zbiorowej pamieci, wsrod
najwspanialszych dokonan bliskiej i dalekiej przesztosci”'”. Arcydzieta
pojmowane jako utwory o szczegdlnej wartosci i wyjatkowym statusie
muszg by¢ wiec przez okreslony krag odbiorcéw rozpoznane i usytuowane
wobec wczesniejszych czytelniczych doswiadczenn oraz przyswojonych
norm i regut oceny tej szczego6lnej klasy przedmiotéw o charakterze es-
tetycznym. Niezwykle przydatnym narzedziem w badaniach nad arcy-
dzieltem okazuje sie tedy kategoria horyzontu oczekiwan czytelnika
wprowadzona przez H. R. Jaussa, w polskim literaturoznawstwie spo-
pularyzowana przez Ryszarda Handke i uzyta przez tego badacza w kon-

*Tamze, 13.

' S.Jaworski: Co tojest arcydzieto literackie. W.Arcydzieta literaturypolskiej. Interpretacje. Pod
red. S. Grzeszczuk iA. Niewolak-Krzywda, 1.1. Rzeszéw 1987, s. 12.

"Tamze, s. 16.



tekscie rozxwazan nad zagadnieniem wartosciowania utworoéw literackich".
W recepcji dzieta wybitnego sytuacjg wzorcowg bytoby zatem ,,niemiesz-
czenie” utworu w tioryzoncie oczelciwan czytelnika, wykraczanie poza 6w
lioryzont zaréwno w zakresie podejmowanej tematyki i ogolniej - sposobu
widzenia Swiata, jak i zastosowanych rozwigzan i chwytow artystycznych.
Kontakt z tego typu dzietami wymaga zatem ze strony odbiorcy swoistej
gotowosci do konfrontowania sie z sytuacjami cze$ciowo nowymi, nie
znajdujacymi potwierdzeniawe wczesniejszych doswiadczeniach czytel-
niczych, mieszczacych sie jednak w tzw. horyzoncie rozpoznaniawyzna-
czajacym, jak méwi Handke ,,najdalszy dystans, najaki odbiorca [...] potrafi
dostrzegac réznice w stosunku do uprzednio juz poznanego i z jego po-
mocg asymilowac¢ poznawczo to, co nowe”' Lektura dziet wybitnych po-
dejmowana z petnym zrozumieniem kulturowego i edukacyjnego sensu
tej czynnosci zaklada takze swoiste poddanie sie autorytetowi znawcow -
badaczy i krytykéw literackich, zawierzenie ich gustowi i czytelniczym
kompetencjom, oznacza wiec zgode na szczegdlnego rodzaju ,,preformo-
wanie” wiasnego horyzontu oczekiwan z zewnatrz przy zrozumiatej w tej
sytuacji rezygnacji z absolutyzowania wtasnych ocen i wiasnego punktu
widzeniajako ,,oczywistosci” nie wymagajgcej uzasadnienia. W kregu dziel
wybitnych, wytrgcajacych niejako odbiorce ze stanu w znacznej mierze
bezrefleksyjnego powielania uprzednich doswiadczen, szuka¢ wiec nalezy
arcydzietjako swoistych ,,stupéw milowych” w rozwoju literatury, zdolnych
do dokonania trwatych przeksztatcen w systemie oczekiwan czytelnika,
wyznaczeniaw jego $wiadomosci nowego horyzontu-horyzontu iluminacji.
»Arcydzieto nie poczyna sie po prostu od zamiaru bycia arcydzietem, lecz
od intencji jakiegos szczego6lnie doniostego iwartosciowego przeobrazenia
horyzontu swiadomosci odbiorcy-jego szczegdlnie olsniewajgcej ilumi-
nacji. Ambicja to wspdlna wielu utworom, tyle ze w przypadku arcydzieta
znajduje catkowite pokrycie w mozliwosciach autora, co przy realizacji
prowadzi do szczegdlnie doskonatych, a nawet zaskakujacych rozwiag-
zan”4

Czas wreszcie podjac¢ zasadnicze dla naszych rozwazan pytanie o moz-
liwos€ i szanse zaistnienia fenomenu arcydzietaw kregu literatury adreso-
wanej do mitodego odbiorcy. Méwigc najprosciej: czy w tym kregu pi-
Smiennictwa pojawic¢ sie moga sensu stricte arcydzieta czy (jedynie)
bestsellery? Odpowiedz na tak sformutowane pytanie utrudnia nie tylko
czesto zauwazany przez znawcow literatury dziecieco-miodziezowej brak
w miare zobiektywizowanych kryteridéw oceny tego typu twoérczosci (tra-
dycyjna, wcigz powracajgca kwestia sposobu wspétistnienia w utworze
adresowanym do mtodego odbiorcy tresci i wartosci rozpoznawalnych
z perspektywy pedagogiki oraz wartosci artystycznych wigzacych sie z ob-

" Zob. R. Handke: Utwor literacki reperspektywie odbiorcy. Wroclaw 1982, tu: Kategoria hoty-
zontu oczekiwan odbiorcy a wartosciowanie dziet literackich.
Tamze, s. 186.
” Tamze, s. 194.



szarem literatury ,bezprzymiotnikowej”, nierzadko postrzeganaw kate-
goriach konfliktu wymienionych rodzajéw wartosci™*), ale rowniez trudne
dojednoznacznego ustalenia i analizy komponenty typowej (czy przewi-
dywalnej) lektury mtodego czytelnika. Prébujac ustali¢ warunki, w jakich
mogtoby nastgpi¢ spotkanie niedoroslego odbiorcy z dzietem wyjatko-
wym o znamionach arcydziela, przypomnijmy przede wszystkim, iz inte-
resujgcemu nas czytelnikowi obcy jest zazwyczaj snobizm polegajacy na
aspirowaniu do kregu lepiej wyksztatconych, o bardziej wysublimowanym
guscie estetycznym, czy poczucie niewystarczajgcych kompetencji wobec
zadan stawianych przez percypowane dzieto, wykazuje zatem swoistg nie-
wrazliwos¢ na préoby wspomnianego wczesniej preformowania swego
horyzontu oczekiwan. Pozostaje przy tym otwarte pytanie, czy interesuja-
cy nas czytelnik jest w ogdle gotéw do podjecia pewnego rodzaju ryzyka
zwigzanego z recepcjg utworu trudnego, wymagajacego rezygnacji z wia-
snych przyzwyczajen i oczekiwan, w stosunku do ktérego nieuzyteczne
okazujg sie swoiste stereotypy odbioru, niezbedny jest natomiast wysitek
i trud czytelnika zwigzany z przyswojeniem sobie elementéw nowych za-
wartych w dziele, obiecujgcy dopiero w dalszej perspektywie specyficzne
profity polegajace na pogtebieniu wiedzy o sobie i Swiecie, odkryciu no-
wych, niezwyktych aspektdéw rzeczywistosci, przezycie estetycznej satys-
fakcji w zetknieciu z dzietem wybitnym. Jak sie jednak wydaje, lekturowa
»codziennos$¢” dzieci i nastolatkéw odbiega od zachowan ,,wzorcowego
czytelnika arcydziet’. Zasadniczym wyznacznikiem dziecieco-mtodziezo-
wego stylu odbioru jest bowiem przede wszystkim ,rados¢ czytania”,
oznaczajgca traktowanie lekturyjako czynnosci przyjemnej i niektopotli-
wej, podejmowanej spontanicznie, czasem nawet postrzeganej, zwtaszcza
w odniesieniu do najmtodszych odbiorcéw, jako rodzaj ,,nagrody”, jak na
przykitad w przypadku gtosnej lektury ,,na dobranoc” z wykorzystaniem
w funkcji posrednika bliskich dziecku os6b - przede wszystkim rodzicow.

Przy charakterystyce realiéow komunikacyjnych, w jakie uwiktana jest
literatura przeznaczona dla mtodego odbiorcy, niezbedne wydaje sie jed-
nak wprowadzenie wyraznego oddzielenia sytuacji nadawczo-odbiorczej
utworoéw dzieciecych oraz tekstow przeznaczonych dla nastolatkéw. Argu-
mentem przemawiajgcym za uwzglednieniem tego podziatu wydaje sie
przy tym nie tylko, a nawet nie przede wszystkim kryterium wyznaczone
przez psychologie rozwojowa (wiek adresata), lecz specyfika form uczest-
nictwaw kulturze literackiej dostepne obu rodzajom odbiorcoéw. Sytuacje
dzieckajako odbiorcy tekstow artystycznych do niego adresowanych okre-
sla wiec wzgledna jednorodnosc¢ tego zbioru: sa to wiec teksty napisane
z mysla o dziecku, pomyslane ,,w etologii dziecka” i odbierane przez adre-
sata- tego ,,naturalnego” obywatela Swiata ,,wielkiej zabawy” - za pomoca
specyficznego kodu ludycznego'~. Méwigc o mozliwosci zaistnienia literac-

” Por. glodng teze P. Hazarda o swoistej logice rozwojowej literatury dzieciecej ,,0d dydaktyzmu
do artyzmu”, tegoz,Ksigzki, dzieci, dorosli. Przel. I. Stonska. Warszawa 1963.
Na znaczenie kategorii zabawy w kontekscie rozwazan nad literaturg dziecieca zwréci! uwage
Jerzy Cieslikowski w ksigzce Wielka zabawa. Folklordzieciecy- Wyobraznia dziecka- Wiersze dla
dzieci. Wroclaw 1967.



kich arcydzietw tym obszarze zjawiskwarto zauwazy¢, ze swoistym spraw-
dzianem wyjatkowego statusu najwybitniejszych dziet adresowanych
do najmitodszego odbiorcy jest pojawienie sie ich w obiegu ,wysoko-
artystycznym” jako wysoko cenionej lektury cztowieka dorostego. Najcel-
niejsze utwory-by postuzy¢ sie w tym miejscu okresleniem Jerzego Cie-
slikowskiego - ,,zrobione w etologii dziecka”, uwzgledniajace reguty dzie-
ciecego myslenia, typ wrazliwosci i poczucia humoru, okazuja sie bowiem
swoistg ekspresjg tworcy ,,dzieckiem podszytego” piszacego nie tylko dla
matoletniego odbiorcy, ale réwniez dla siebie i sobie podobnych doro-
stych, ktérzy zachowali pamie¢ o wikasnym dziecinstwie. By nie mnozy¢
przyktadow wskazmy tylko na sugestywny przykiad Kmémaw Puchatka -
niewatpliwego arcydzieta Swiatowej klasyki literatury dzieciecej czytanego
nie tylko przez ,wiasciwych” odbiorcow, ale réwniez przez kolejne poko-
lenia dorostych czytelnikow, czerpigcych z lektury opowiesci o przygodach
»Misia o bardzo matym rozumku” rozliczne intelektualne i estetyczne
satysfakcje'*.

Szukajgc stosownej egzemplifikacji w dokonaniach polskiej literatury
wspotczesnej checiatabym jednak zwrdéci¢ uwage na szczegoélny, azarazem
osobliwie ztozony fenomen literatury religijnej. Najbardziej doniostym
osiagnieciem tej odmiany pi$miennictwa wydaje sie Wiec Zeszytw kratke
ks. Jana Twardowskiego. Utwor ten zastuguje na miano arcydzietaw scha-
rakteryzowanymwczesniej rozumieniu z tego przede wszystkim powodu,
ze okazat sie on pierwszym i niezwykle sugestywnym przykiadem nowej
literackiej katechezy, zrywajacej z tradycyjnymi wzorcami i stereotypami
funkcjonujgcymi w tej odmianie pisSmiennictwa w postaci niemal nie-
zmienionej od czasow Jachowicza’ . Stat sie wiec Twardowski odkrywca
nowego jezyka, za pomocag ktérego skomplikowane tresci o charakterze
teologicznym przekaza¢ mozna dziecku w sposdéb bliski jego wyobrazni
iwlkasnym jezykowym formom ekspresji, nie infantylny jednak i nie ,,po-
mniejszajgcy” sfery sacrum. Skutecznos¢ a zarazem niezwykta uroda tego
jezyka-operujgacego konkretem, opartego na zasobie leksykalnym orga-
nizujacym ,,pierwszy kontakt” dziecka z jego najblizszym otoczeniem,
ostentacyjnie odcinajgcego sie od patetycznych i ,,namaszczonych” form

Swoistym znakiem obecnos$ci Kubusia Puchatka w systemie lektur ,niedzieciecych” sg réz-
nego rodzaju ,swobodne wariacje" osnute wok6t wybranych bohateréw i watkéw (nie zawsze bu-
dzace uznanie krytykéw), teksty inspirowane utworami Milne’'a, a takze r6znego rodzaju wyimki
i antologie ,ztotych mysli” Kubusia ijego przyjaciét (np. Notesik Kubusia Puchatka w wyborze
K. Koztowskiej, 1999); por.: ,Kubu$ Puchatek juz dawno wywedrowat z dzieciecej literatury.
W 1982 r. Benjamin Hoff positkujgc sie cytatami z ksigzki napisat popularny przewodnik po tao-
izmie (Tao Puchatka), zas$ dziesie¢ lat pézniej cigg dalszy - Te Prosiaczka. Obie ksigzki odniosty
duzy sukces rynkowy, azacheceni okazjg do tatwego wzbogacenia sie na misiu inni autorzy rychto
poszli wjego $lady. W ciggu kilku lat nastagpit wiec prawdziwy wysyp poradnikéw i podrecznikéw,
ktérym patronowat mitosnik miodu. Kubus$Puchatek ifilozofowie, Kubu$Puchatek i nauki tajemne
i Czy Kubus$Puchatekjest dobrym muzutmaninem J. T. Williamsa, Szkota menedzeréw Kubusia
Puchatka R. E. Allena, amwetPuchatek postmodernistyczny F. Crews’a” (P. Sarzynski, Piatawoda
po Puchatku, ,Polityka” 2007, nr 2, s. 62).

Por. J. Lugowska: Dwudziestowieczna titeratura religijna dla dzieci. Préba typotogii. W: Reli-
gijne aspekty literaturypolskiejX X w. Pod red. M. Jasinskiej-Wojtkowskiej, J. Swiecha. Lublin 1997.



zwracania sie do dziecka i co niezwykle wazne - nie stronigcego od humo-
ru i dowcipu - dokonaly znaczacego przetomu w literaturze dla najmtod-
szych'®. Ukazanie sie Zeszytu w kratke, pozniej zasPatykow ipatyczkow
nie mogto wiec nie przemodelowac w sposdb znaczgcy horyzontu oczeki-
wan odbiorcéw, w tym takze i przysztych twdércéw utwordw religijnych:
powiedzie¢ mozna, ze \JoZeszycie w kratke i innych utworach Twardow-
skiego powrdt do dawnych form literatury religijnej dla mtodego odbiorcy
oznaczac juz tylko moze znalezienie sie na pozycjach literackiego epigoni-
zmu. Swoistg miarg dokonan ksiedza-poety jest, jak sie zdaje, przede
wszystkim zywe zainteresowanie utworami formalnie ,,dzieciecymi” ze
strony czytelnikéw dojrzatych. Wydaje sie przy tym znaczace, ze niektére
teksty ksiedza-poety ,przemieszczaty sie” miedzy wyborami wierszy
przeznaczonymi dla dorostych i tymi, ktére adresowane byly do najmtod-
szych czytelnikéw. Interesujgcym przyktadem swoistego wspotistnienia
dwu kategorii odbiorcow w strukturze ksigzki poetyckiej wydaje sie nato-
miast tomik Usmiech Pana Boga, zawierajacy wiersze wybrane ze zbio-
row funkcjonujacych w kregu czytelnikéw dorostych Nie przyszediem
pana nawracac (1986) oraz Sumienie ruszyto (1990), do ktéiych ilustra-
cje przygotowaly same dzieci'®. Odkryty przez Twardowskiego sposéb
poetyckiego méwienia o Bogu i rudymentach wiaiy chrzescijanskiej -
ostentacyjnie prosty, rzeczowy, unikajacy patosu, a zarazem odstaniajacy
przed czj”elnikiem nowe, czasem zaskakujace perspektywy i giebie wi-
dzenia problematyki religijnej - okazat sie wiec bliski nie tylko dla dzieci
(imitujac niejako ich wlasne formy jezykowej ekspresiji), ale réwniez dla
dorostych, ktérzy zachowali w sobie przynajmniej Slady dzieciecej wrazli-
wosci i specyficznej intuicji w sprawach wiary. Dla wielu z nich lektura
Czternastu przystankéw smutnych przed jednym wesotym okazata sie
niezwyktym odkryciem teologicznych, a zarazem najgtebiej ludzkich sen-
séw Drogi Krzyzowej. Przeciez apel: ,,Naucz sie dziwi¢ w kosciele”, otwie-
rajacy jeden z wierszy z tomu Patyki i patyczki®™®, odnosi¢ sie moze
w znacznie wiekszym stopniu do dorostego, ktérego poboznos¢ sprowa-
dzona zostata do rytualnych gestéw i monotonnego wykonywania praktyk
religijnych, niz do dziecka, dla ktérego ,,dziwienie sie”, oznaczajgce takze
radosne odkrywanie Boga, jest przeciez stanem naturalnym.

W interesujacej nas kwestii arcydziet bardziej ztozonawydaje sie sytu-
acja nastolatka, ktérego kultura literacka ksztattuje sie najczesciej pod
wplywem uczestnictwa w trzech réznych obiegach literackich. Sa to: lite-
raturawysokoartystyczna pojawiajaca sie w doswiadczeniu tego typu adre-

Na odkrywczy charakter poezji religijnej Twardowskiego dla dzieci zwrécita uwage m.in.
EmiliaWasniowska, zob. tejze. Rak czy ryba?Rzut oka na literature religijna dla dzieci. ,Sztukadla
Dziecka” 1989, z. 2; por. takze J. L ugowska: Dziecko wpoezjijfana Twardowskiego. W; To, co Boskie
to, co ludzkie. Materiaty z sesji,Poezja religijna, metafizyczna, czy...?". Red. R. Pyzalka. Wroctaw
1996.

Usmiech Pana Boga. Wiersze ksiedzaJana Twardowskiego zilustrowaneprzez dzieciz Pod-
hala. Warszawa 1991.

* J. Twardowski:/ '«(yJ1r/palycr/1/. Warszawa 1991,s. 188.



sata przede wszystkim za posrednictwem instytucji szkoty jako ,lektura
obowigzujaca” wybranych dziet klasyki literackiej, a talcze niektorycti
utworéwwspoétczesnychi; literatura popularna z takimi jej gatunkami jak
powies¢ sensacyjna, t€iyminatna czy sentymentalny romans; wreszcie - li-
teratura powstata specjalnie z myslg o potrzebach i zainteresowaniach
miodziezy. Do kontaktu z utworami dla mtodziezy dochodzi przy tym za-
zwyczaj (podobnie jak w przypadku literatury popularnej) w czasie wol-
nym, a czynnos$¢ lektury traktowana jest zazwyczaj jako rodzaj rozrywki
badz, przy zastosowaniu mimetycznego stylu odbioru”™', w funkcji spe-
cyficznego ,poradnika” czy ,przewodnika” w drodze do dorostosci”.
W przypadku nastoletniego odbiorcy sytuacja ,,zawierania sie” dzieta
w horyzoncie oczekiwan czytelnika wydaje sie wiec najbardziej typowa
i postrzegana przez autora jako swego rodzaju wymaég uwzglednienia
w strukturze utworu aktualnych mozliwosci i oczekiwan adresata. W akcie
czytelniczego odbioru méwi¢ mozna przy tym o opisanym przez Ryszarda
Handke zjawisku swoistej przewagi czytelnika nad dzietem, przejawiajg-
cym sie w postawie ,,konsumpcyjnego ukontentowania””bedacego kon-
sekwencja trafnego przewidzenia tresci i rozwigzan artystycznych zastoso-
wanych w utworze, w postaci ,,czystej” obserwowanej przede wszystkim
przez badaczy literatury popularnej. Instrumentalny badz wytgcznie lu-
dyczny styl lektuiy, a takze swoista gotowos¢ pisarzy do uwzglednienia
oczekiwan czytelniczych sprawiajg przy tym, ze ten obszar literatury rzadko
staje sie miejscem udanych artystycznych eksperymentow, nieczesto réw-
niez mowi¢ mozna o arcydzietach tego rodzaju tworczosci, ktérych wyjat-
kowe wartosci potwierdzone zostalty w ocenie wielu pokolen czytelnikow
atakze krytykow- do wyjatkéw nalezy na pewno zbadanawszechstronnie
przez Lecha Ludorowskiego powiesé Sienkiewicza IVpustyni iwpusz-
czy, atakze niezwykle wysoko oceniana przez badaczyBa/n o krasnolud-
kach i sierotce Marysi Konopnickiej™*. W obu przypadkach o zaliczeniu do
kregu arcydziet zadecydowata swoista wielowymiarowos¢ utworow, a tak-
ze, odnotowana wczes$niej, kunsztowna instrumentacja genologiczna
sprawiajgca, ze moga by¢ one czytane iwyjasniane za pomoca zréznicowa-
nych kluczy interpretacyjnych, odstania¢ przed kolejnymi pokoleniami
czytelnikdw nowe sensy i znaczenia. W odniesieniu do literatury najnow-
szej ,kreowanie arcydziet” moze byc¢ jedynie przedmiotem mniej lub

Zob. M. Glowinski: Swiadectwa istyle odbioru. W; tegoz. Style odbioru. Szkice o komunikacji
literackiej. Krakéw 1977.

“ Funkcji pragmatycznej podporzadkowana jest zwhaszcza struktura tzw. powiesci rozwojowej;
por. H. Orfowski, Stereotypfabtilamy niemieckiejpowiesci rozivojowejW: Poetyka i historia. Red.
J. Trzynadlowski. Wroctaw 1968; zob. takze J. £ ugowska, Stereotypowe elementy struktury pmmesci
dla mtodziezy W; Literaturapopularna- folklor-jezyk. Pod red. W. Nawrockiego, M. Walinskiego,
1.1, Katowice 1981.

“ Zob. R. Handke: Utwor literacki w perspektywie odbiorcy, op. cit., s. 191.

Por. J. Cieslikowski: Basn synkretyczna. W: tegoz, Literatura ipodkultura dziecieca.Wroclsm
1975; icgoz. Basn Konopnickiej,iO krasnoludkach i o sierotce Marysi”. ,Pamietnik Literacki” 1963
z 1; zob. téwniez ,,O krasnoludkach isierotce Marysi" Marii Konopnickiej w stulecie pierwszego
wydania. Studia iszkice. Pod red. T. Budrewicza i Z. Fattynowicza. Suwatki 1997.



bardziej uzasadnionej prognozy uwzgledniajacej okreslone wyznaczniki
utworow, ktdore w istotnym zakresie przeobrazity hoiyzont oczekiwan czy-
telnika, wskazaty na nowe mozliwosci literatury zaréwno w zakresie wyra-
zanych tresci, jak i uzytych form artystycznej ekspresji. MOwigc o szansach
»~Stania sie arcydzietem” warto przy tym uwzgledni¢ - jako gtéwne kryte-
rium oceny-wspomniang wczesniej wielowartosciowosc¢ i wielowymiaro-
wos¢ dzieta, bedacg konsekwencjgwielosci wyzyskanych struktur gatun-
kowych i ich przemyslanej instrumentacji. Z sytuacjg taka mamy do
czynieniaw przypadku najwybitniejszych wspoétczesnych dokonan w za-
kresie literackiej basni twdorczo adaptujacej wzoiy fantasy, a zarazem wy-
kraczajgcej poza stereotypy konstrukcyjne tego typu twoérczosci dzieki
w oryginalnym sposobom wyzyskiwania podstawowej dla fantasy zasady
konstruowania swiatéw mozliwych.

Do takich utworoéw zaliczyé mozna na przyktad Cérke czarownic czy
Tam gdzie spadajg anioty Doroty Terakowskiej - dzieta harmonijnie
tgczace pierwiastki basniowe z elementami powiesci rozwojowej, dyskur-
su politycznego, a takze filozoficznego namystu nad sytuacjgjednostki we
wspotczesnym Swiecie. Bliska przemysleniom autorki wydaje sie tez teza
sformutowana przez klasyka gatunku J. R. R. Tolkiena ,,Jesli w ogo6le warto
czytac¢ basnie to trzeba, by czytali je rowniez dorosli, atakze byje dla doro-
stych pisac¢” . To wiasnie z myslg o adresacie dojrzatym czyni Terakow-
ska z konwencji basni-fantasy swoiste medium stuzace wyrazeniu tego
wszystkiego, co w Swiecie realnym budzi niepokdj pisarki - zaréwno
w planie spotecznym (zte, opresyjne systemy polityczne) jak i indywidu-
alnym (niebezpieczenstwo niedostrzezenia przez cztowieka wtasciwej
tylko dla niego drogi zycia, poddania sie - moéwiac jezykiem Fromma -
~konformizmowi stadnemu”)™. Warto przy tym zauwazy¢, ze nawet
w przypadku nieuchronnej dezaktualizacji problematyki - powiedzie¢
mozna- doraznie politycznej (przypomnijmyw tym miejscu, ze pierwsze
utwory krakowskiej pisarki - Wtadca Lewawu czy Lustro pana Grym-
sa - stanowity swoistg realizacje wzorca postugiwania sie przez autora ,,je-
zykiem czopowym?” stuzagcym porozumieniu sie z czytelnikiem niejako
»ponad glowag cenzora”) w odniesieniu do tych utworéw zastosowane byc¢
moga inne klucze interpretacyjne i style odbioru. W kazdym bowiem po-
koleniu czytelnikéw pozostajg w mocy stawiane przez Terakowska uni-
wersalne w istocie pytania o sens zycia, potrzebe posiadania ,,uktadu od-
niesienia i czci”™(w tym zakresie dramatycznie postawiona kwestia
potrzeby metafizycznych uzasadnien ludzkiego istnienia), a takze o cene,

“J.R.R Tolkien: Drzewo i lis¢oraz Mylhopeia. Przel. J. Kokot, M. Obarski, K Sokotowski. Po-
znan 2004, s. 49.

“ Por. J. Lugow&ka: Altemalyiva wobec ,$wiatéw alternatywnych O tworczosci Doroty Tera-
koiuskiej. W: Rozwazajacfantasy. Etyczne, dydaktyczne i terapeutyczne aspekty literatury ifilmu
fantasy. Pod red. J. Deszcz-Ttyhubczak i M. Dziewicza. Wroctaw 2007; zob. takze G. Skotnicka:
, Tamgdzie spadajg anioty ” Doroty Terakowskiej. Poszukiwania drugiego dnapowiesci. W: Aniot
w literaturze i w kulturze. Pod red. J. L ugowskiej iJ. Skawinskiego. Wroctaw 2004.

” Por. E. Fromm: Ludzki losjako klucz dopsychoanalizy humanistycznej. W: tegoz. Szkice
z psychologii religii. Przet. J. Prokopiuk. Warszawa 1966.



jakaw zyciu spotecznym zaptacic¢ trzeba za postawe nonkonformistycznag.
Zwielokrotnieniu senséw zawartycti w utworacli Terakowskiej sprzyja
niewatpliwie czesto stosowany przez autorke chwyt ,,zakonczen niedefini-
tywnych”, motywowany deklarowang przez autorke ,niezdolnoscig do
konstruowania happy endow”. Wyznaje wiec pisarka: ,,Zauwazytam, ze
w $wiatach basni, gdzie powinien by¢ happy end i powinno by¢ lepiej,
w ogodle nie jest wesoto; w literackich obrazach znajdujg wyraz moje leki
przed zniewoleniem jednych ludzi przez drugich, totalitaryzmem, wojna,
Smiercia, zagtada, nietolerancja dla wszelkiej odmiennosci””». Stad po
zwyciestwie Bartka nad Nienazwanym zrédto zagrozenia nie zostaje usu-
niete na zawsze. Demoniczny satrapa opuszczajgc Wokark pod postacig
nietoperza rzuca przeciez na pozegnanie znaczgce ostrzezenie: ,,Nie mam
zadnej statej postaci. Moge przyja¢ taki wyglad, jaki zechce [...] | zapamie-
taj, ze pod kazda z tych postaci moge zndéw tu powrdcic i obja¢ ten kraj
pod swoje panowanieDalekie od basniowej formuty finalnej ,,i zyli
dtugo i szczes$liwie” jest tez, z innych jeszcze powoddw niz w utworach
z watkiem ,ktyptopolitycznym”, zakonczenie powiesci Tam gdzie spa-
dajg anioly. ,,Dotkniecie aniota” oznaczajace nagtg iluminacje bohatera,
widzenie ,jasne i w zachwyceniu” witasnej drogi zyciowej, nie moze by¢
przeciez stanem trwatym, nie wyklucza tez powrotu do tradycyjnych, bez-
piecznych norm myslenia i postepowania. Terakowska nie odrzuca wiec
mozliwosci, ze moze juz jutro rodzice matej Ewy wspominac¢ bedg swe
poszukiwania skrzydlatego opiekuna corki jako ,,straszny i piekny sen”,
ajej cudowne uzdrowienie uznajg (jedynie) za cud medyczny.

Tytutem podsumowania raz jeszcze stwierdzi¢ trzeba, ze refleksja nad
arcydzietami literatury dla mtodego odbiorcy znacznie lepiej wpisuje sie
w model poszukiwania niz budowania kanonu czy sporzadzania ,,ztotych
list” najcelniejszych utworéw tego typu pisSmiennictwa. Nominowanie zas
arcydziel sposraod literackich nowosci wydaje sie czynnoscig zgota niewy-
konalna, jesli nie chce sie narazi¢ na ryzyko pomylenia ,,bestsellera” mie-
rzonego przede wszystkim liczbg sprzedanych egzemplarzy i intensywno-
Scig przejawow czesto sezonowej mody na konkretny tytut (czy twoérczosc
popularnego autora), badz tez tzw. dzieta kultowego, generujacego za-
zwyczaj, w przypadku okreslonych grup czytelnikoéw, poczucie wspdlnoty
Srodowiskowej czy pokoleniowej, z dokonaniem naprawde wybitnym
zmieniajacym na state hoiyzont oczekiwan odbiorcy. W tym zakresie moz-
liwe sgjedynie ostrozne prognozy, o ostatecznym nadaniu utworowi statu-
su arcydzieta decyduje przeciez potwierdzenie jego wyjatkowej wartosci
w zréznicowanych sytuacjach czytelniczej recepcji, koniec koncéw najbar-
dziej znaczacym okazuje sie wiec czynnik czasu; arcydzieto musi sie wiec
po prostu ,,ucukrowac i ulezec”.

“ Autograf. Pisarze o sobie: Dorota Terakowska, ,Guliwer” 1995, z. 6, s. 21.
N D. Terakowska: Wtadca Lewawu. Krakéw. 1998, s. 98.



Anna Maria Krajewska

PRZESTRZEN NADZIEL
DEBIUTY PO 1990 ROKU

Po 1989 r. rozpoczat sie okres zdynamizowanych przemian kultuiy.
Przemiany te wida¢ rowniez w literaturze adresowanej do miodych
odbiorcow. Zapowiedzi nowych trendéw mozemy dostrzec w tekstach
pisanych juz pod koniec lat osiemdziesigtych XXw. Zaczety sie woéwczas
pojawiac¢ utwory nie tylko odbijajgce realia schytkowego okresu PRL-u, ale
rowniez podejmujace z nimi dyskurs w takim zakresie, w jakim byto to
woweczas mozliwe. Do prekursorskich tekstow mozna zdWczy¢ Rozbitkdw
Jerzego Niemczuka (1989), Wiadce Lewawu Doroty Terakowskiej
(1989) i Tajemnicze znikniecie braciR. Tadeusza Mocarskiego (1988).
Troéjka pisarzy zaczeta publikowac dla mtodziezy w ostatniej dekadzie Pol-
ski Ludowej, ale tylko Mocarski, doceniony przez Kiytyke, lecz mato zna-
ny poeta, poprzestat (jak dotgd) nawydaniu zaledwie jednego utworu dla
miodych czytelnikéw. Charakterystyczng cechgjego powiesci jest intrygu-
jace potaczenie realizmu z pierwiastkami irracjonalnymi oraz wspotcze-
snosci z niedawng historia.

ICsigzka zaciekawia watkiem sensacyjnym, urzeka sielskimi obrazami
szalonych zabaw grupy nastolatkéw na tle bujnej przyrody, gdzie dwie
»bandy” wiodag dzieciece potyczki. Powies¢ zostata mocno osadzona
w tradycji literackiej. Zwracajg uwage sceny z zycia spotecznosci wiejskiej
i nie$pieszna, potoczysta narracja, przypominajgca dziewietnastowieczne
utwory epickie. W trakcie lekturywychodzi najaw, ze wolnos¢ bohateréw
jest pozorna, a konstrukcja utworu doktadnie przemyslana, scisle odpo-
wiada przekazywanym tresciom. Na pierwszy rzut oka czytelne sg nawia-
zania do powiesci Kornela Makuszynskiego O dwdch takich, co ukradli
ksiezyc. Bez trudu mozna takze dopatrzy¢ sie pokrewienstwa z basniag
Marii Konopnickiej O krasnoludkach i o sierotce Marysi - przemawia
za tym typ kompozycji, koncepcja narratora, uzycie jezyka czopowego.
W miare lektury powies¢ odstania swe podwdjne znaczenie, a poruszona
w niej problematyka okazuje sie nader powazna. Utwér w pewnym sensie



wpisuje sie w idee ,,wychowania dla pokoju” epoki wczesniejszej, Gier-
kowskiej, ale zarazem jest w nim co$ o wiele gtebszego. Akcja staje sie
pretekstem do ukazania historii (Il wojny Swiatowej), jako przezycia
wphwajgcego na calg dalszg egzystencje bohatera, iwspoétczesnosci (czas
PRL-u) jako swiata falszu, wobec ktdrego trzeba pozosta¢ niemym, jesli
nie chce sie bra¢ udziatu w powszechnym kiamstwie (,,Niemy” to znacza-
ce przezwisko jednej z postaci). Poruszone zostaty problemy: zbrodni
i kaiy, powinnosci cztowieka, problem wyobcowania i odrzuceniajednost-
ki przez zbiorowos$€. Pojawia sie zapowiedz totalnej katastrofy, ktéra zisci
sie, jesli cztowiek nie porzuci dotychczasowej drogi. Dzieci (a raczej mto-
dziez, gdyz bohaterowie powiesci maja po kilkanascie lat) to ostatnia szan-
sa na uratowanie cywilizacji, opartej na przemocy i zaprzeczaniu prawdzie.
Moze mitode pokolenie potrafi sprawi¢, ze ludzkos¢ ztagodnieje i zma-
drzeje? Obok pesymistycznej oceny rzeczywistosci pojawia sie wizjoner-
ska zapowiedz lepszej epoki, ktéra nadejdzie, jesli nie zmarnujemy ostat-
niej szansy ocalenia; moze nowy porzadek polityczny i spoteczny po
czerwcowych wyborach 1989 r.' to czasy przepowiedziane przez pisarza?

Tajemnicze znikniecie braciK to opowiesé o zyciu ukrytym: dostow-
nie pod ziemig (motyw kryjéwki Niemego w fortach pamietajacych po-
przednigwojne) i pod postacig mysli, ktérej nie mozna skrepowac zadny-
mi zakazami, o upartym dazeniu do wolnosci i prawdy. Mimo iz ksigzka
stanowi rzeczywiste osiggniecie artystyczne, autor jakby niechetnie przy-
znaje sie do jej napisania. Nie wymieniajej przy omawianiu swego dorob-
ku literackiego”™. Prawdopodobnie jego nadmierna skromnos¢ to jedna
z przyczyn pominiecia powiesci w Stowniku literatury dzieciecej i mo-
dziezowej'N. Problematyka egzystencjalna, powazny i szczeiy dialog z czy-
telnikiem, odwotania historyczne, tresci ukryte, szczegdlna drastycznosc¢
(opis sceny zabojstwa) - wszystko to mozna traktowac jako elementy zna-
czace dla literatury dzieciecej i mtodziezowej dalszych lat.

Okres po 1989 r., zwtaszcza poczatek nowego wieku, to czas licznych
debiutéw w literaturze dla mtodego odbiorcy”. Debiutantéw rézni wiek,
doswiadczenie pisarskie, rozlegtos¢ i jakos¢ dotychczasowego dorobku.

"Wybory do Sejmu i Senatu 4 czerwca 1989 r. zakoriczyty monopartyjne rzady Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej i zapoczatkowac I11 Rzeczpospolita. Zatozenia ordynacji \vyborczej zostaty
wynegocjowane w czasie rozmoéw opozycji i wkadz komunistycznych przy tzw. Okraglym Stole.
Ordynacja ta gwarantowata opozycji antykomunistycznej szanse zdobycia 161 mandatéww Sejmie;
komunisci mieli zagwarantowane 299 miejsc. Do Senatu, gdzie wybory byty catkowicie demokra-
tyczne, nie wszedt ani jeden przedstawiciel obozu whadzy.

~Zob. np. informacje o twdrczosci pisarza na 4. stronie oktadki wspomnieniowej ksigzki OJe-
dwabne, Jedwabne... Warszawa2001. Za”WKdzyiyAaniaTajemniczegozniknieciabraciR. znajduje
sie natomiast w anonimowej nocie biograficznej o pisarzu do tomiku Ludowej Spétdzielni Wydaw-
niczej Tadeusz Mocarski. Poezje wybrane. Warszawa 1988. Zapowiedziano tu réwniez wydanie
dwdch innych powiesci dla miodziezy: Czy tosen, czyjawa? i Gagalki (s.133) oraz powiesci dla do-
rostych Zyjesz tylkojeden dzien, ksigzki te jednak najprawdopodobniej nie ukazaty sie. We wstepie
do wspomnianego tomu sam Mocarski odnosi sie wytgcznie do swojej drogi poetyckiej.

~Shwhnik literaturydzieciecej i mtodziezowej. Pod red. B. Tylickiej i G. Leszc”* skiego. Wroctaw2002.

*Wedtug Ruchu ivydazvniczego w liczbach Biblioteki Narodowej w 2003 r. ukazato sie 651
pierwszych wydan literatury pieknej dla dzieci i mtodziezy, w 2004 - 923, w 2005 r. - 803,2006 r. -
914, wliczajac w to réwniez przektady.



Sa wsréd nich osoby bardzo miode, sg tez dojrzate zyciowo, a nielciedy
i titeraclco: zdarza sie, ze dla dzieci zaczynajg pubtilcowac twaércy, Ictérzy zy-
sliali juz doswiadczenie na innych polach, np. Matgorzata Gutowska-
Adamczyk jest, np., autorkag scenariuszy do popularnego serialu®, Barbara
Kosmowska - m.in. prac naukowych z zakresu literatury dzieciecej®,
aMagda Papuzinska™- dziennikarka, scenarzystka i wydawca. Dla kontra-
stu - pojawiajg sie ksigzki zupetnych nowicjuszy; np. jeden z wydawcow
reklamuje opublikowana przez siebie ksigzke jako niezwykty debiut na-
stolatki”. Sg autorzy niestrudzenie publikujacy wcigz nowe utwory jak
Marta Fox, Beata Ostrowicka, Ewa Nowak, Grzegorz Kasdepke, sg i tacy,
ktorzy potrzebujg dtuzszego oddechu -jak Tomasz Trojanowski, Kata-
rzyna Kotowska czy Joanna Rudnianska.

Inspiracje towarzyszgce tworcom debiutujgcym dla mtodych czytelni-
koéw po przetomie 1989 r. na pewno nie sgjednakowe, jednak znamieniem
obecnej dekady jest widoczna zmiana rangi tworczosci dla niedorostych
odbiorcow. Wiele wskazuje na to, ze wspoétczesni debiutanci traktuja pisa-
nie dla dzieci i mtodziezy jako dziedzine, w ktdrej mozna odnies¢ sukces.
Bez watpieniawplynetla na te zmiane nastawienia rozwijajaca sie promocja
ksigzki dzieciecej, w tym systematycznie przyznawane nagrody literackie.

W przeciwienstwie do rosngcej liczby debiutantéw zakres poruszanych
przez nich tematéw wydaje sie mniej obszerny, cho¢ zapewne jest rozle-
glejszy niz przed 1989 r. Obyczajowe tabu zostato zniesione, co nie zna-
czy, ze obecnie nie ma tematéw niewygodnych i pomijanych. Zniesienie
cenzury nie uwidocznito sie w gremialnym podejmowaniu kwestii zakaza-
nych przed rokiem 1989. Mimo kilkunastu latwolno$ci, historiajak dotad
nie cieszy sie specjalnym powodzeniem. Opowiadania historyczne od kil-
ku lat pisze Kazimierz Szymeczko {Historia Polski w opowiadaniach.
Najwazniejsze wydarzenia z dziejow, 1999, Opowiesciz historiiPolski.
Nasi bohaterowie, wazne vyydarzenia, 2006). By¢ moze, okres zaintereso-
wania historig najnowszg mamy dopiero przed sobg. W 2006 r. ukazaty sie
drukiem dwie, niezwykle starannie wydane ksigzki o powstaniu warszaw-
skim: Szymona Stawinskiego i//a/rcr Roksany Jedrze-
jewskiej-Wrobel, obie oparte na relacjach swiadkow, co jest zupetng nowo-
Scigw polskiej literaturze dzieciecej po 1945 r."". Rzetelnie reahzujgone

®Tata, aMarcinfiedzial (emisjaw latach 1994-1999).

wPomiedzy dzieciristwem a dorostoscia: opozviesciopisarstwie Zofii Urbanowskiej. Stupsk 2003,
Dzisiajsie bawimy: reiualidacja indywidualnaprowadzona metoda dobrego startu: scenariusze zaje¢
klas I-111 szkoty specjalnej. Warszawa 1999.

" Autorka pracowataw ,,Gazecie Wyborczej”, napisata m.in. scenariusz do filmu kryminalnego
Petng para, szefuje wydawnictwu Pierwszemu.

“Informacja na 1. s. oktadki ksiazki O. Srokowskiej; Pora/lwe/1. Powie$¢dla miodziezy. Wroctaw
[brw.]. ,.Dwudziestego czerwca 2006 r. skonczytam pisa¢” - informuje autorka nas. 7.

Np. Nagroda Literacka im. Kornela Makuszynskiego ustanowionaw 1994 r. i Nagroda Roku

ustanowionaw 1988 r. (zob. Slozvnik Literatury dzieciecej i mtodziezowej, op. cit., s. 259-261).

"“Ale nie w polskiej literaturze dzieciecej i mtodziezowej w ogéle. W okresie miedzywojennym
wydano przynajmniej dwie publikacje o ctiarakterze dokumentalnym, adresowane do miodziezy:
O uczniu zotnierzu IC Konarskiego. Warszawa 1922 i Kajet luojenny dziecka twowskiego E. Horwa-
tha. Lwow 1921



funkcje poznawczg, jednak nie angazujg czytelnika eniocjonalnie. Po-
dobna forma narracyjna znakomicie sprawdzita sie w urokliwej ksigzce
Jedrzejewskiej-Wroébel/C(am«e«?ca (2006) - filozoficznej, ale i zartobli-
wej opowiesci o leku przed innoscig. Jednak to samo, co w Kamienicy
wydobywa gtebie pozornie btahych spraw, w przypadku tragicznych po-
wstanczych perypetii ogranicza wymowe tekstu tylko do powierzchni
wydarzen.

Ksigzka, ktéra by¢ moze nie trafi do masowego odbiorcy, ale na ktérg
warto zwrdcic¢ szczegolng uwage, jest wyréznionaprzez IBBY" Bry-
gidy Joanny Rudnianskiej (2007). Tekst stanowi nowa jakos$¢ w obrebie
literatury dla mtodego czytelnika zaréwno pod wzgledem waloroéw literac-
kich, jak i sposobu realizowania funkcji poznawczej. Autorka, znana z za-
interesowania motywami zydowskimi'?, podjeta w niej tematyke zagtady
Zydow w czasie Il wojny $wiatowej. Problemy zostaty tu wydobyte za po-
mocag zupeinie innej poetyki, niz miato to miejsce w tekstach naten temat,
znanych dotychczas miodemu polskiemu odbiorcy, takich jak Dzieci
Warszawy Marii Zarebinskiej (wydanie pierwsze w 1958 r., wznowienia
wiatach 1961,1964,1965,1969,1973) iSprawa honoru Marii Kann (wy-
danie pierwszew 1969 r., wznowieniaw latach 1971,1978,1986). Rowniez
ocenaopisywanych zdarzen jest inna. Autorka tworzy oiyginalny, ,,dziecie-
cy” spos6b porozumiewania sie z czytelnikiem. Silne wrazenie sprawia na
przykiad ta czes¢ utworu, w ktérej opaska z gwiazdg Dawida staje sie cza-
rodziejskim amuletem, zmieniajacym zaréwno widzenie rzeczywistosci
przez bohaterke, jak i spos6b postrzegania bohaterki przez otoczenie.
Jednak pewne przemilczenia, nie zawsze uzasadnione wzgledami wobec
dzieciecego odbiorcy, sprawiaja, ze koncowa, powojenna czes¢ utworu,
staje sie niezrozumiata.

Pierwsza budzaca watpliwosci kwestia to brak jakiejkolwiek wzmianki
0 powstaniu warszawskim w miejscu, gdzie taka wzmianka powinna sie
pojawic.

Lipiec [1944 r.] byl deszczowy. Helena nie wychodzita na dwér, bo znéw musiata sie-
dzie¢ wschronie pod wytwdrnig. Zblizyt sie front, Rosjanie ostrzeliwali Warszawe. Helena
nie nudzita sie, czytata basnie Andersena. [...] Ktérego$ dnia ojciec wszedt do schronu
1powiedziat, ze wszyscy moga juz wyjsé, bo na Pradze sajuz Rosjanie, a Niemcy wycofali sie
nadrugi brzeg Wisty”.

Siedzgac w schronie nie widzi sie dyméw, moze nawet nie stychac deto-
nacji. Ale czy to mozliwe, aby sytuacja w miescie nie byla komentowana
przez otoczenie, aby bohaterka umiata nie stysze¢ tych komentarzy, aby
podczas lektury mozliwa byla catkowita izolacja od grozy wojny? Czym
mozna ttumaczy¢ dziwng selekcje zdarzen?

" Ksigzka otrzymata gtéwne wyréznienie literaclée Ksigzka Roku 2007.
Rok smoka wydany po raz pierwszyw 1991r., uhonorowany Nagroda Literacka im. Korczaka
w 1992 r., wznowiony w 2003 r.
J. Rudnianska: Kotka Brygidy. Wydawnictwo Pierwsze. Lasek 2007, s. 117.



w pamieé Heleny zapadnie juz na zawsze obraz Zydéwwypedzanych z Pragi [...]. Za-
panuje nad pamiecig Heleny tak wszechwiadnie, ze dziewczynka nie zauwazy, nie dostrzeze
wcale, ze znikto rowniez i samo wielkie miasto, do ktérego pedzono ten ciemny korowdd. Jej
pamiec¢ utrwali tune nad gettem, ale nie odnotuje tuny Swiecacej w oczy mieszkaricom Pragi
przez dwa dtugie miesigce walki. (...) Rudniaiska jest autorka bardzo $wiadomg, od-
krywcza, dysponujaca rozlegta gama srodkow artystycznych i nalezyjej po prostu zaufac...

- przekonuje Hanna Lebecka. Miody czytelnik zapewne przyjmie takg
wizje. Osobie obcigzonej bagazem wiedzy bedzie trudniej, zwtaszcza, ze
wiarygodnos$¢ swiata przedstawionego w utworze podwaza kolejna niezro-
zumiata kwestia.

Dotyczy ona moralnej oceny postepowania ojca gtdwnej postaci. Czy
cztowiek ten, z narazeniem zycia swojego, rodziny i sgsiadéw, ukrywajacy
Zydéw, byt bohaterem, czy tez - jak to sie dwukrotnie sugeruje - kim$
pozbawionym skruputéw, wykorzystujagcym tragiczng sytuacje spoteczno-
Sci zydowskiej dla zbicia majgtku? Uchwycenie réznicy miedzy postacig
pozytywna a negatywna w literaturze dzieciecej nie powinno przekraczac¢
kompetencji czytelnika, w omawianym za$ przypadku odpowiedz na pro-
ste pytanie sprawi ktopot nawet dorostemu odbiorcy. Juz samo zasianie
podobnych watpliwosci jest jak policzek wymierzony udreczonym wojng
mieszkarncom okupowanego przez Niemcow kraju, ich dzieciom, wnu-
kom i prawnukom. Co majg znaczy¢ zdania: ,,On tylko nie chciat na tym
straci¢”'®?; ,,to byt tylko interes”'*? Bo ze znaczg cos$ w utworze autorki
»Swiadomej i odkrywczej”” , jest rzeczg pewna. Wiasciwie zadne zdanie
w utworze nie pojawia sie bez celu.

Sprobujmy odczytac rozsiane w opowiesci informacje. Czy ojciec He-
leny dorobit sie na ukrywaniu Zydéw? Z calg pewnoécig nie. W czasie woj-
nyw domu zyje sie skromnie, Helena czesto odchodzi od stotu gtodna.
Nie widac¢ dobrobytu réwniez w opisie czasdéw powojennych. W utworze
pojawia sie staby, ledwie czytelny sygnat, jak bardzo kosztownym przed-
siewzieciem byto przechowywanie Zydéw. Ukrywajacy sie nie mieli prze-
ciez nawet gtodowych kartkowych racji i zywnos¢ dla nich trzeba byto ku-
powac nielegalnie, po cenach d*yktowanych przez tzw. czarny rynek. Jesli
wiec ojciec Heleny brat od nich pienigdze, to nie po to, by sie dorobi¢, ani
nie po to, by bilans wyszedt na zero. Na tym ,,interesie” mozna byto wy-
tgcznie straci¢ - przede wszystkim zycie, nie tylko swoje. | mozna byto
zaledwie zachowa¢ ludzka godnos$é: ,,Masz racje Heleno. Jestesmy Zyda-
mi. Teraz kazdy przyzwoity czlowiek jest Zydem”'®& Przyzwoito$¢ drogo
kosztuje ojca Heleny i bynajmniej nie zostaje nagrodzona. Pod koniec
utworu bez wiasnej winy staje sie on zyciowym bankrutem. W toku wyda-
rzen traci warsztat pracy, zona opuszcza go dla bytego SS-mana, a corka,
wiasciwie bezpodstawnie, watpi w jego prawos¢. Tragizm tej postaci zo-

H. Lebecka: Helena wobec Zagtady. ,Nowe Ksigzki” 6/2007, s. 71-72.
J. Rudnianska: op. cit., s. 140.

“ Tamze, s. 127.
H. Lebecka: op. cit., s. 72.

* J. Rudnianska: op. cit., s. 115.



staje pod koniec utworu zalepiony fatszywa etykietka, ktdrg naiwny czytel-
nik moze uznac za prawde.

Dziecko nie zrozumie, dlaczego w momencie zakonczenia wojny oj-
ciec Heleny tak chtodno rozstaje sie z Kamilem, Zydem, ktérego ukiywal.
Dociecze tego tylko czytelnik dobrze znajacywojenne i powojenne realia.
Chciatby sie, aby ukrywajacy i ukiywany choc¢ jeden wieczor spedzili przy
wspolnym stole, radosnie swietujac odzyskang wolnos¢é. Tak sie jednak
nie dzieje; wolnos¢ przyniesiona przez Armie Czerwona nie jest wolnoscig
dlaojca Heleny. Bez watpienia dziatalnosc¢, ktérg prowadzit w czasie wojny,
miescita sie w ramach podziemnego panstwa polskiego. Przez dom prze-
chodzi wielu Zydéw wyprowadzanych z getta i kierowanych do miejsc,
gdzie majg szanse przetrwac wojne. To dziatalno$¢ nawielka skale, anga-
zujgca liczne osoby, wymagajgca scistego zakonspirowania. Konspiracja
musi zosta¢ utrzymana rowniez po opanowaniu Polski przez Rosjan. Nie
tylko Niemcy byli grozni; Zwigzek Radziecki i rzadzacy Polska z jego nada-
nia zwalczali AK-owcow rownie zaciekle. Dlatego tajemnica musi zostaé
zachowana. ,,I Helena tez nie powinnanic wiedzie¢”'”- po to, zeby sie przed
nikim nie wygadaé. Przedstawianie przez ojca Heleny pomocy Zydom wy-
facznie w kategoriach ,,interesu” to kamuflaz. Fakt, ze ich ukrywanie odby-
wato sie w ramach wielkiej podziemnej organizacji, musi pozosta¢ ukryty
nawet przed samym ukrywanym.

Zwiaszcza, gdy ukrywany jest aktywnym zwolennikiem nowego rezi-
mu, atakwlasnie maja sie rzeczyw przypadku Kamila, ktory utatwia mat-
ce Heleny otrzymanie paszportu i opuszczenie kraju. Mgt to zrobi¢ tylko
funkcjonariusz Urzedu Bezpieczenstwa. Proponujac ojcu Heleny napisa-
nie ksigzki o jego bohaterskiej okupacyjnej dziatalnosci Kamil ma dobre
checi, chciatby jakos poméc swemu dobroczyncy, ktory popadt w biede
i ponizenie. ,,Myslisz, ze teraz ty mnie schowasz w piwnicy?””¥. To iro-
niczne pytanie, ktére byly AK-owiec zadaje UB-ekowi, lapidarnie ilustruje
tragizm powiktanych loséw obu postaci ijuz samo zawieraw sobie odpo-
wiedz. K*mil nie moze pumdéc ojcu Heleny. Moze natomiast mimowolnie
zaszkodzi¢. Lepiej niech myséli, ze tamta dziatalnos¢ nie miata zadnego
znaczenia, ze niktwiecej za nig nie stat. Dawny przyjaciel, ukrywanyw cza-
sie wojny cztowiek jest kim$, przed kim trzeba pozosta¢ niemym.

Omoéwionawczesniej powies¢ Mocarskiego pisana byta w warunkach
politycznej cenzury, a mimo to autorowi udato sie zawrze¢ w niej wiare
w porzadek swiata. Rudnianskiej polityczna poprawnosc¢ nie pozwala po-
wiedzie¢ wprost, kim powojnie stat sie Kamil. Pozwalajednak pozostawic
ojca Heleny w cieniu obelzywego podejrzenia. W ten sposéb ksigzka,
w ktérej znakomicie uchwycono rézne wojenne komplikacje, posrednio
wprowadza czytelnika w btad co do intencji Polakoéw, ktorzy starali sie po-
maga¢ Zydom w czasie 1l wojny $wiatowej. Pekniecie warstwy poznawczej
tekstu skutkuje poczuciem kleski i zwatpienia. W opowiesci sg sami prze-

Tamze, s. 119.
“ Tamze, s. 128.



grani. Nie tylko ojciec Heleny, ktéry umart nie zdgzywszy wyjasnic cérce,
jak sie sprawy miaty, nie tylko jej matka, ktora zdradzita meza-patriote
i siebie, taczac sie z cztowiekiem o niectitubnej przesztosci, nie tylko Ka-
mil i Brygida, ktdrzy pod koniec zycia opuszczajg ojczyzne - bo to Polska,
anie lzrael, jest ich ojczyzng, takze Helena, ktéra umiera w catkowitym
opuszczeniu, bo nie umiata stworzyc¢ z nikim wystarczajgco silnej wiezi.
» 10 przez wojne, to onawszystko zmienia.(...) Towojnajestzta. .To
prawda, ale nie sktadajmy na nig wiasnego oportunizmu. Co z tymi, kté-
rychwojna nie przymusita do podtosci? Przeciez byli tacy. Taki byl ojciec
Heleny: do korica uczciwy, ale nieuczczony: za swojg uczciwos¢ obrzucony
btotem, symbolicznie postawionyw stan oskarzenia.

Opowies¢ Rudnianskiej obrazuje charakterystyczny kierunek wspo6t-
czesnego pisarstwa dla dzieci i mtodziezy. Autorka stara sie zachowac
bezstronnosc¢ prezentujac ,,tylko fakty”, ale nie wszystkie, lecz starannie
wybrane. Unikanie czytelnej dla odbiorcy oceny tychze faktoww sytuacji,
w ktérej poprzednicy (Zarebinska, Kann) wybierali jednoznacznos¢,
mozna uznac¢ za stabos$¢ utworu. Takie kreowanie swiata wymaga bo-
wiem od czytelnika duzo wyzszego poziomu kompetencji, niz jest w sta-
nie osiggna¢ dziesiecio-, dwunastolatek czy nawet licealista. Sieganie
przez mtodego cztowieka po twoérczosc trudniejsza niz specjalnie dla niego
przeznaczona jest wprawdzie w tym wieku norma, bo inaczej nigdy nie
wyszediby z dziecinnego pokoju; we wspotczesnej literaturze mtodziezo-
wej odbiorca bywa jednak pozostawiony samemu sobie. Nie tyle daje mu
sie swobode interpretacji, co pozostawia sie go na pastwe zawodnych do-
mystéw. Dzisiejszy autor (Swiadomie lub nieSwiadomie) nierzadko wyco-
fuje sie z roli przewodnika, ktdra tradycyjnie petnit twdrca piszacy dla nie-
dorostych.

O ile historia cieszy sie obecnie umiarkowanym powodzeniem, o tyle
przedstawianie ponurych i drastycznych tematéw jest modne we wspo6t-
czesnej literaturze miodziezowej. Najwyrazniej dla wielu autoréw dra-
stycznos$¢ stata sie warunkiem realizmu i kluczem do handlowego powo-
dzenia. Swag pisarska misje czesto realizujg w opisywaniu anoreksji,
bulimii, samobéjstw, ,,niebezpiecznego” seksu, niechcianej ciazy, przed-
wczesnego macierzynstwa, sktonnosci psychopatycznych i swiata mtodo-
cianych przestepcéw. Przyktadem tego ostatniego przypadku stuzy po-
wies¢ Grzegorza Gortata. Do pierwszej krwi (2006). Wbrew tytutowi akcja
toczy sie ,,do krwi ostatniej” - nastoletni rzezimieszek zabija tuw bandyc-
kich porachunkach wtasnego brata kryminaliste. WSréd poczatkujgcych
przestepcow jest dwoje uczniéw renomowanego liceum, poszukujacych
ekstremalnych przezy¢. Kryminalna akcja zostaje przedstawiona tak, jak
dawniej przedstawiano harcerskie podchody. Nie otrzymujacy wsparcia
we wiasnych rodzinach bohaterowie nie umieja wykorzysta¢ mozliwosci,
jakie daje im wspotczesny Swiat, grzezng wsréd jego niebezpieczenstw.

Tamze, s. 90.



w braku prawdziwej wojny toczg urojong wojne ze Swiatem, traktujac in-
nych jak wrogéw. Pod koniec powiesci pojawia sie informacja o swiezo
otwartej Swietlicy, w ktérej ksigdz-zapaleniec bedzie za pomoca rapu reha-
bilitowa¢ mtodziez o skomplikowanych zyciorysach. Ten optymistyczny
motyw stwarza nadzieje, ze bohaterowie powrdoca na prosta droge, wydaje
sie jednak by¢ niewspoétmierny do powagi wydarzen, ktére sie w utworze
wczesniej rozegraty.

By¢ moze, za poczatek takiego sposobu przedstawiania swiata nalezy
uzna¢ motywy, pojawiajace sie w latach dziewiecdziesigtych X X w. w po-
wiesciach Grzegorza Petka. O ile jednak u tego autora mieliSmy do czy-
nieniajedynie z wyreczaniem nie dos¢ sprawnej w sciganiu przestepcow
policji, aszlachetni bohaterowie nie plamili sie rozbojem, o tyle mtodziez
u Gortatawyraznie juz znajduje sie po przeciwnej stronie ijest tow za-
sadzie stan akceptowany, uznany za naturalnyw obrebie wykreowanego
Swiata.

Przeswiadczenie, ze w zyciuwszystkiego trzeba sprébowac i state epa-
towanie czytelnika negatywnymi doswiadczeniami to dzi$ niezbedne atry-
buty pisarstwa sporej czesci autorow publikujgcych teksty dla nastolat-
kéw. Sensacyjnej tresci wcale czesto towarzyszy widoczny pospiech
wykonania. Ksigzka staje sie odmiang gazetowego newsa, ktory trzeba
szybko sprzedac¢ i ktory ma wywoltywacé silne emocje. Gdy utworom
przedstawiajgcym drastyczne tresci brak artyzmu, ich lektura staje sie ja-
lowa“ . Zamiast godzi¢ z rzeczywistoscig zbuntowanego nastolatka, ktéry
poszukuje drogowskazu, pogtebia (lub wrecz powoduje) jego alienacje.
Zamiast uwrazliwiaé, odbiera wrazliwosé”. W wielu tekstach, pisanych
z mysla o mtodziezy, uczciwos$é, dobroé, odwaga, przestrzeganie prawa,
schludny ubidr, brak doswiadczen erotycznych, a nawet zwykla grzecz-
nosc¢ zostaty sprowadzane do rangi dziwactwa. Czy Stas Tarkowski to juz
tylko relikt zamierzchiej epoki? Ideaty harcerskie wtasciwie nie znajduja
pozytywnego odzwierciedlenia we wspoétczesnych ksigzkach dla mito-
dziezy.

Czyzby ideaty te siegnety bruku? Najwazniejsza w zyciu harcerza wy-
daje sie prezerwatywa, co jest zrozumiate przy zdobywaniu sprawnosci
Casanoyy.

...Pierwszy raz zrobitam to z chtopakiem, ktéiy nawet nie znal mojego imienia. [...] Na
obozie harcerskim. Boja kiedys$ za harcerke robitam. Podobat mi sie takijeden Ambrozy.

Gtupie imig, co? No, wszystkim dziewczynom sie podobat. Ostatni dzieh obozu, jaw ner-
wach, ze gojuz nigdy wiecej nie spotkam, bo on byt z Gdanslta, ze trace taka szanse... Akurat

“ Godzenie drastycznosci z artyzmem jest przeciez mozliwe. Przyktadéw dostarczajg utwory
z pogranicza literatuiy ,,dorostej” i mtodziezowej, jak chociazby Dofcre chwile, zte Jamesa Kir-
kwooda (1973).

* Z sytuacja swego rodzaju ,odwrazliwiania” mamy np. do czynieniaw ciekawie skadinad na-
pisanej powiesci fantasty Zygmunta Miloszewskiego Géry Zmij'owe (2006). Dzieje sie to niejako
przez nieuwage autora i chybawbrew jego intencjom. Tytutowy Zmij w dramatyczny sposéb zmie-
nia sie z negatywnego w pozytywnego bohatera, ptacac za to zyciem. Jego ofiara nie zostaje jednak
doceniona, brak uwydatnieniajego bohaterstwa, bez ktérego reszta postaci nie mogtaby sie urato-
wac z opresji.



wystano mnie do kuchni po co$, on tam byl i zrobiliSmy to w krzakach za namiotem kuchen-
nym... Nawet mnie nie pocatowat... Potem sie dowiedziatam, ze na tym obozie rozdziewi-
czytjeszcze kitka innych idiotek™,

Mundur harcerski we wspoétczesnej powiesci dla mtodziezy zaldada
sie olcazjonalnie, by mito spedzi¢ waliacje, uzyslcujac przy tym wymierne
Icorzysci. Botiaterlci powiesci Oli Srokowskiej Poca/mneA (2006) uzyskuja
po znajomosci funkcje przybocznych, chociaz wcale harcerkami nie sa.
»Robigc za harcerki” mniej ptacg za wyjazd, majg tez inne przywileje.

Bedziemy przybocznymi! Mozemy sobie robi¢, cochcemy*. [...] przyboczne mogawy-
chodzi¢ na miasto bez grupy... - Pi¢ alkohol... - Szwendac sie po obozie po ciszy noc-
nejl...r.

O prawie harcerskim autorka-licealistka pewnie nigdy nie styszata,
agdyby nawet, to moze uznataby je za karygodne ograniczenie wolnosci.
Opis obozu harcerskiego w jej utworze to remanent przygnebiajacej mi-
zerii niegdys preznej organizacji, majacej piekne kartyw dziejach Polski.
Mozna by go uznac¢ za umyslng parodie, jest to jednak raczej parodia
mimo woli, piszgca traktuje bowiem swoj debiut bardzo powaznie™' . Re-
alia zostaly przedstawione wiarygodnie, a ocene wydarzen nalezy przyja¢
z dobrodziejstwem inwentarza. Wiele moéwi zwilaszcza fragment poswie-
cony obozowym ,,$lubom”, zjawisku zywcem przeniesionemu z kolonij-
nego folkloru. Zupetnie nie przystaje ono do harcerskiego stylu zycia; styl
ten jednak wiasciwie nie istnieje, bo mato kto na obozie rzeczywiscie jest
harcerzem (précz komendanta, ktéry zresztg osobiscie ,,$luboéw” udzie-
la). Dla gtéwnej bohaterki ob6z to gtdéwnie poligon, na ktéiym sprawdza
site razenia swych wdziekéw, bez skruputdow tamigc serca, ktére nie-
opatrznie znajda sie na linii ognia. Myditkowaty amant w koricu porzuca
bohaterke pod pretekstem wyjazdu na stypendium.

Mitos¢ rozumiana jako Slepa namietnosc¢ to wyrazisty motyw wielu
utworow adresowanych do mtodziezy; jego realizacja i funkcja bywa rézna.
W zamierzchtych latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku, mimo ko-
munistycznego zelzenia obyczajow, nawotywano nastolatki do umiaru
w uczuciach i niefolgowania cielesnym zgdzom przynajmniej do matury,
za przyktad tagodzgacego mtodziencze porywy medium moze stuzy¢ dwu-
tygodnik dla dziewczat ,,Filipinka””. llustracjg fatalnego wptywu burzli-
wych emocji na zycie codzienne uczennic sg losywyzwolonych bohaterek
niejednej wspoétczesnej powiesci. W wielu utworach panuje romantyczna
wizja mitosci jako niszczycielskiej sity, odbierajacej rozum, ktorej cztowiek
nie jest w stanie sie oprze¢. Np. ambitna Marcys$ka z powiesci Ostrowickiej

“ B. Ostrowicka: Zta dziewczyna. Wroclaw 2006.

“ 0. Srokowska: Pocatunek. Powies¢dta mtodziezy. Wroclaw, bez daty, s. 9.

* Tamze, s. 23.

Proces twoérczy Srokowska opisuje w stowie Od autorki, gdzie zwierza sie: , Trzynascie roz-
dziatéw napisatam przez miesigc. [...] Pisatam na fizyce, matematyce i na polskim oraz nawielu

innych lekcjach”. Tamze, s. 7.
* RSW ,Prasa-Ksigzka-Ruch” 1957-2006.



Zla dziewczyna (2005) nieomal laduje w rynsztoku z powodu dzikiej na-
mietnosci do catkowicie nieodpowiedniego chitopaka, ktdiy bez skrupu-
téwwykorzystuje jej zauroczenie. Swiat wspétczesnej powiesci dla dziew-
czat bywa dzungla, w ktorej trzeba godzi¢ kochanie ,stosowane” ze
szkolnymi wymaganiami, bowiem mitosny wyscig szczurdw zaczyna sie
w wieku ok. trzynastu lat. Z utwordow wynika, ze te dwa zywioty (szkota
i kochanie) sg nie do pogodzenia, ale ich zestawienie bywa naprawde
emocjonujgce. Trudno wyrokowag, jakie moga by¢ odczucia czytelniczek,
czy potraktujgwizje zawartgw tekstach literackich jako ostrzezenie czyjako
zachete. Podejrzewam, ze niejedna grzeczna panienka moze po lekturze
poczuc sie gorsza, nieciekawa, niegodna uwagi.

W powiesciach Krystyny Siesickiej i Matgorzaty Musierowicz tagodnie
przekonywano, ze namietnosci mozna okietznac, a ztych doswiadczen lepiej
unika¢; przynajmniej bohaterki ich unikaty. Ukazywano mitos¢ jako site
pozytywna, a pozytywne postaci obdarzano rozumem Mada zJeziora 0So-
bliwosci (1966, w sumie osiem wydar do 1999 r.) umie sie cenié. Pulpecja
Borejko oblewawprawdzie mature z powodu zakochania {Pulpecja 1993),
ale nadrabia te strate w kolejnej powiesci. Pyza w przyspieszonym trybie
zostaje mama {Czarnapolewka 2007j, ale niedogodnos¢ tej sytuacji jest
dla czytelnika oczywista. Dzis$ z niejednej ksigzki moznawysnué¢ wniosek, ze
co nie zabije, towzmocni, awiec nie warto sie oszczedzac¢. Marcyska Ostro-
wickiej {Zla dziewczyna 2005) wychodzi ze swej przygody kompletnie
wypalona, pokiereszowana psychicznie i fizycznie, ale zywa i chyba zgodnie
z zamystem autorki tak ma by¢, skoro na koricu méwi sie czytelnikowi, ze
w ten wiasnie sposob czloviiekwydeptuje Sciezke swojego zycid ™.

Ciezka szkote przetrwania- w przenosni i dostownie - funduje sobie
réwniez bohaterka powiesci Ewy Nowak Ogon Kici (2006). Autorka po-
rzuca znany z wczesniejszych tekstéw pogodny i bezpieczny swiat rodziny
Gwidoszow, kreujac rzeczywistosé jakby na wizor Maga Johna Fowlesa,
w ktoérej nigdy nie wiadomo, cojest prawda, a co ztudzeniem lub $wiadomg
mistyfikacja. ,,Magiem” Kici okazuje sie organizator surwiwalowego obo-
zu, dojrzaty mezczyzna, notorycznie czuty na urode i wdziek mtodosci.
Uporzadkowana siedemnastolatka, perfekcyjnie przygotowana nawszel-
kie przypadki, daje sie zaskoczy¢ uczuciu, ktdére spada na nig jak grom
z jasnego nieba, powodujac podobne skutki. Walec gwaltownych uczué
przejezdza po niej uniewazniajgc dotychczasowe wiezi i zasady. By niepo-
strzezenie (dla rodzicow i przyjaciot) zblizy¢ sie do ukochanego, zaczyna
cynicznie manipulowac otoczeniem. Nie dostrzega, ze sama réwniez pod-
lega manipulacji. Na obozie przetrwania, na ktdiy godzi sie pojechac
z Dawidem w charakterze kadry, wiasciwie nic nie jest prawdziwe. Prze-
szkody, ktore pietrzy sie przed uczestnikami, sg starannie rezyserowane.
Szczegdblny niesmak budzi specjalnos¢ firmy - antynikotynowa kuracja,
polegajgca na rozkochiwaniu namierzonej delikwentki przez wyzna-

” B. Ostrowiecka, op. cit.



czonego kadrowca, ktoéiy nastepnie namawiajg do rzucenia natogu. Wsraéd
nieSwiadomych uczestnikéw dziata ,tajny agent”, ktory steruje icti zactio-
waniem. Gdy seria mistyfikacji wreszcie zostaje ujawniona, na obozie
wybuctia prawdziwy, grozny w skutkacli bunt. Troctie szkoda, ze ten
smakowity watek zostaje porzucony na wytgcznos¢ mitosnycti perypetii
Kici.

Mroczny, cliorobtiwy klimat, w ktérym bez ratunku pograza sie bolia-
terka, wciaga czytelnika jak bagno. Pozostawiamy jg, gdy zmierza prosto
w ramiona wybranka, nie baczgc na dobro jego rodziny i wlasng przy-
szto$¢. Chaos wypadajacy z ram utworu nie jest nagminng metoda
w tworczosci Nowak, ktora preferuje konstruktywne rozwigzania; np.

MichatYakistam (2006) z biegiem akcji bohaterka metodycz-
nie porzadkuje swoje zycie, doprowadzajac do naprawy dramatyczng sytu-
acje w klasie i relacje z ojcem - domowym tyranem. Ksigzka podsuwa
wzory postepowania, z ktérych czytelnik moze skorzystac, jesli znajduje
sie w podobnej sytuacji. Zresztg przypadek Kici petni réwniez wyrazng
role wychowawcza - przy zrozumieniu szalenstwa mitosci autorka ukazuje
cene ulegania szalenstwu.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze nie wszyscywspotczesni debiutanci obda-
rzeni sg poczuciem umiaru wskazujgcym, jakie tematy- i wjaki sposob -
warto porusza¢ w utworach adresowanych do mtodego odbiorcy. Np.
Jacek Dubois, autor poczytnych powiesci dla dzieci A wszystkoprzezfa-
raona (2005) i Koty pustyni (2005), nagminnie stawia bohateréww dwu-
znacznych sytuacjach. Zabawne wydajg mu sie pomysty z wykorzystywa-
niem naiwnosci dorostych opiekundéw, stosowaniem szantazu, praniem
brudnych pieniedzy, itd., itp. Wjego powiesciach zwykta uczciwos¢ zosta-
je zastgpiona dostownie pojeta literg prawa. Autorem serwujgcym miode-
mu czytelnikowi podobng ,,prawie moralnos¢” byt Jerzy Szumski (Jerzy
Ignaciuk), autor dalszego ciggu cyklu powiesci o Panu Samochodziku”.
Bohater Nienackiego, mimo swych PRL-owskich uwiktan, zawsze pozo-
stawat bezwarunkowo uczciwy. Starat sie chroni¢ swych mtodych przyja-
ciot, jesli popetniali oni glupstwa, to wytacznie nawlasny rachunek. Nie da
sie tego powiedziec¢ o bohaterach Szumskiego, ktorzy nie znajdujgjedno-
znacznie pozytywnych wzoréw wsréd dorostych postaci.

W serwowaniu nastolatkom sensacyjnych, drastycznych tresci specja-
lizuje sie wydawnictwo ,,Telbit”. Ewa Baranska w powiesci Karla M.
(2007) przedstawia uczniowska manifestacje przeciwko zmianie patrona
szkoty, ktora zamienia sie w krwawg béjke. Autorka nie probuje skionicé
czytelnika do refleksji nad postepowaniem bohateréww sporze, w ktérym
nie skorzystali z parlamentarnych metod. W powiesci/<usinr7a (2006) bo-
haterka-narratorka pod pretekstem upamietnienia zaszczutej przez klase
samobdjczyni snuje pelne egzaltacji wynurzenia eksponujac gtéwnie
wiasng osobe. W Cudniepaskudnie Marka Witka (2006) narrator - ego-

~Kindzal Hasan-beja [1997], Bursztynowa komnata [1998], Floreny z Zalewa [1999],Z}oto
Inkéw [1999], wszystkie tomy wydane przez olsztyrskie wydawnictwo ,Warmia”.



tyczny, pozbawiony inicjatywy aniot stréz zaniedbywanej przez rodzicéw
narkomanki Ani - nie robi on nic, by zapobiec $mierci swojej podopiecz-
nej. Swoja bezwolnoscig i brakiem pomystu na zycie potwierdza panujace
w utworze przekonanie o beznadziejnosci ,,wszystkiego”, przyczynia sie
do kreacji Swiata, w ktdéiym nie ma oparcia ani perspektywy.

W niektdrycti tekstach pojawia sie motyw ubdstwa. Sposob jego przed-
stawiania nasuwa mysl, ze niektorzy podejmujacy sie tego zadania autorzy
sami raczej nie zaznali niedostatku. Bohaterowie literaccy, bedac nawet
w fatalnej sytuacji finansowej, zawsze znajda pare ztotych na drobne przy-
jemnosci, jak piwo z przyjaciéotmi. Obraz biedy serwowany mtodemu czy-
telnikowi to bieda ,,inaczej”. Bohaterowie czujg sie biedni, chociaz w isto-
cie wcale biedni nie sg, aw takim razie jest to odzwierciedlenie zjawiska,
obserwowanego w realnym S$wiecie, gdzie oczekiwania sg wieksze od
mozliwosci ich zaspokojenia. Wiarygodnie przedstawiany jest Kiyzys ro-
dziny, ktéra nie umie sie skonsolidowa¢ nawet w obliczu tragedii, np.
w powiesciach Swiat dogdry nogami Beaty Ostrowickiej (2002), Karla M.
Ewy Baranskiej (2007), O melba! Grazyny Bakiewicz (2002). Literaccy
rodzice nie potrafig petnic¢ funkcji, jaka zostali obarczeni, troszcza sie o byt
materialny, ale nie rozmawiajg wtasciwie z dzie¢mi, poprzestajg nawyda-
waniu polecen. Dzieci takze nie szukajg u nich rady. W swiecie wspoétcze-
snej literatury dla mtodego czytelnika bliscy ludzie zyjg obok siebie i cze-
sto nie wida¢ w obrebie kreowanego Swiata wyraznego sprzeciwu wobec
tego stanu rzeczy. W niektdérych utworach pojawia sie jednak alternatywa
w postaci zastepczego opiekuna, ktéry przynajmniej czesciowo rozprasza
samotnos$¢ bohatera. Pocieszenie, ze pomoc w rozwigzywaniu problemoéw
i oparcie mozna znalez¢ poza obojetnymi rodzicami lub poza kregiem
najblizszej rodziny, oferuja np. powiesci Bery, gangster i kupa kiopotow
Strekowskiej-Zareby (2006),Buba, Buba.Sezon ogérkowy Kosmowskiej
(2006), 220 linii Gutowskiej-Adamczyk (2006), Stan podgorqgczkozvy
(2003,2005) iBede uKlary (2005,2006) Bakiewicz.

Wielu autoréw stara sie rozsadnie konfrontowac czytelnika z zyciem.
Agaton-Gagaton Marty Fox (1997), Maltgosia z Le$nej Podkowy Beaty
Wréblewskiej (2005), Amelka Katarzyny Majgier (2006), Szczekajgca
szczeka Saszy Ewy Gretkiewicz (2005), Bruno isiostry Doroty Suwalskiej
(2006), M jak dfeeM Agnieszki Tyszki (2006), zakochatem Kaske
Kwiatek Pawta Beresewicza (2005), W Zielonej Dolinie Barbary Gawiy-
luk {2<XiS),Jajecznica na deszczowce Agaty Manczyk (2006) to tylko przy-
ktadowe opowiesci dladzieci i dla mtodziezy, przedstawiajgce postaci, kt6-
re dzielnie boiykajg sie z przeciwnosciami. W wielu tekstach pojawiajg sie
problemy aktualne, a zarazem uniwersalne: szkolnej przemocy i obojet-
nych nauczycieli, problem bezdomnosci, samotnosci dziecka w Swiecie
dorostych, pierwszych uczuc i zwigzanych z nimi cierpien, niepetnej ro-
dziny. Pojawiajag sie takze motywy do niedawna nieobecne w polskich
utworach dla mtodego czytelnika: problem powaznej, nieuleczalnej cho-
roby, umierania i radzenia sobie ze Smiercig najblizszych. Autorzy, czesto



mimo przedstawianych trudnosci i dramatéw, potrafig ukaza¢ cudowne
mozliwosci zycia, przekonac, ze warto zy¢, warto walczy¢ o swoj szczesliwy
los. Czytelnik dowiaduje sig, ze problemy mozna rozwigzac¢ wlasnym wy-
sitkiem i pomystem lub z pomocg innychi, nie zdajac sie wytgacznie na
przypadel¢, ze warto szukac sity w sobie, ze ludzie, traktowani z uwaga
i szacunkiem, odptacajg tym samym. Spotyka sie z wiaiygodnie przedsta-
wionym przekonaniem, ze mimo obecnosci zta Swiat jest peten dobra,
ktérego wszyscy potrzebujemy, by znalez¢ moc pokonywania przeszkody,
z ktorych sktada sie nasza codziennosc.

Zwyczajnych bohateréw, borykajacych sie z uniwersalnymi problema-
mi dorastania, czesciej znajdujemy w utworach dla dzieci i mtodszej mito-
dziezy, ktére w wiekszym stopniu niz literatura dla troche starszych od-
biorcéw otwieraja przed czytelnikami perspektywe nadziei. W tekstach dla
miodszych tatwiej znalezé motywy liumorystyczne i pogodng filozofie
zycia. Tu takze pojawia sie bohater opuszczony przez zbyt zajetych rodzi-
cow, ale jego mentalne porzucenie to charakterystyczna cecha najnowszej
literatury mtodziezowej. Role zastepczego opiekuna przejmuje z pozoru
nieatrakcyjna posta¢ cztowieka starego, dziadka, sgsiada, przygodnego
znajomego, ktory staje sie waznym przyjacielem. Prym wsréd postaci
madrych starcéw wiedzie Amadeusz Wolanski z powiesci Gutowskiej-
Adamczyk220 linii (2006), obdarzony nieomal cudowng intuicja; w decy-
dujagcym momencie ratuje on bohatera przed préba samobéjczg. Autorka
podjeta tu wyrazisty iwazny problem nieadekwatnej oceny rzeczywistosci
przez niedoswiadczonego i pogrgzonego w mtodzierniczej depresji czto-
wieka; dzieki kontaktom spotecznym jego ocena Swiata ma szanse na kon-
frontacje z opinig kogo$ madrzejszego, bardziej obeznanego z trudnoscia-
mi zycia. Czytelnik zostaje tu ostroznie zachecony do otwartosci wobec
otoczenia, do nieulegania powszechnemu lekowi przed nieznajomymi.

Ksigzka jest kontynuacjg 110 ulic (2002,2007) opowiadajacych o wy-
prowadzce rodziny Wierzbickich do Grajewa. Prowincjonalne miastecz-
ko, poczatkowo traktowane jak miejsce zsyiki, staje sie widownig emocjo-
nujacych wydarzen, w ktérych uczestniczy gtéwnie starszy z braci, Michat.
Natomiast 220 linii (autobusowych i tramwajowych) to opowies$¢ o mtod-
szym z nich. Mikotaju, wpuszczonym w galimatias wielkiego miasta.
Przepustka do dorostosci staje sie dla trzynastolatka karta miejska. Miko-
taj, ktéry dotychczas ogladat Warszawe z okien samochodu rodzicéw, za-
czyna sam dojezdza¢ do gimnazjum. Metropolia widziana przez szybe
autobusu to zupetnie inne miejsce, o wiele mniej bezpieczne, o wiele
bardziej fascynujace. Zagtebiajac sie w stopniowo odkrywane ulice i $ciez-
ki, bohater zawiera nowe znajomosci, budujgc swe doroste, niezalezne
zycie.

Wraz ze zmiana szkoty koriczg sie podwoérkowe przyjaznie, trzeba opu-
Sci¢ przestrzen dziecinstwa, zagtebic¢ sie we wrogi, nieprzychylny swiat,
oswoic¢ go i wygrza¢ w nim sobie miejsce. Zadanie na miare basniowego
bohatera, poczatkowo niemozliwe do wykonania, zaczyna by¢ rozwiazy-



walne, gdy Mikotaj decyduje sie dziata¢ spontanicznie. Zawierzajac intu-
icji zysliuje przyjaciot, sprawdza sie w trudnych sytuacjacti, zostaje paso-
wany na mezczyzne, odnajduje mitos¢, realizuje muzycznag pasje, a czytel-
nik uczestniczyw jego szczesciu. Dopiero zamykajgce powies¢ wyznanie
narratora, ze prawda byta moze troche inna, ale przeciez mogto by¢ wia-
Snie tak, jak to opowiedziano w powiesci przypomina, ze mamy do czynie-
nia z literacka kreacja.

Afirmacje zycia nieoczekiwanie odnajdujemyw tekstach poswieconych
problemowi nieuleczalnej choroby. Jeden z nich to Wszystkojest mozliwe
Magdy Papuzinskiej (2003), gdzie narracje poprowadzono z punktu wi-
dzenia ciezko uposledzonego fizycznie bohatera. Podgzajgc za tokiem
jego mysli czytelnik uswiadamia sobie wiasne, niezauwazane dotad moz-
liwosci, zaczyna rozumiec, ze majac zdrowie ma sie wiasciwie wszystko,
reszta zalezyjuz tylko od nas. Wzgledny optymizm oieru]e Zosiapleciona
Zdzistawa Domolewskiego (2003), gdzie zycie wewnetrzne staje sie alter-
natywa dla surowej rzeczywistosci. Do konstruktywnych mozna zaliczy¢
wspomniane juz powiesci Grazyny Bagkiewicz. Nagromadzono w nich
wprawdzie kolekcje okropnosci jak: gwatty, morderstwa, samobdjstwa,
znecanie sie fizyczne i psychiczne itp., jednak spos6b skonstruowania tych
utwordw daje podstawy, by czytelnik wyrobit sobie wiasne zdanie o istocie
przedstawionych problemdéw i samodzielnie ocenit relacjonowane zda-
rzenia. Najwidoczniejsze wydaje sie tow przypadku powiesci Stan podgo-
raczkowy, gdzie przedstawiono specyficzng, negatywna selekcje zdarzen
przez bohaterke, ktéra zapamietuje tylko zte doswiadczenia, czuje sie za
wszystko odpowiedzialna, popadaw chorobliwe, nieuzasadnione poczucie
winy. Pod koniec lektury zyskujemy przeswiadczenie, ze bohaterce uda
sie wyzwoli¢ z niszczgcego jg kompleksu i mimo przeciwnosci zbudowac¢
szczesliwe zycie. Powies¢ miesci sie w tym nurcie, ktoiy przedstawia swiat
wypaczony, nieprawidtowy i choiy; czesto (ale przeciez nie zawsze) jest to
przedstawienie subiektywnego odczucia, z ktérym musi sie boryka¢ dora-
stajgcy bohater, pozbawiony wsparcia rodzicow. Autorka tgczy drastycz-
nos¢ tematyki z uczciwym, rzetelnym przedstawieniem problemow,
atechnika pisarska zblizajej utwory do oferty ,,dla dorostych”.

Inaczej z motywami drastycznymi poradzita sobie Kosmowska w swej
najnowszej powiesci Poztacana rybka (2007), adresowanej do nieco
miodszych odbiorcow niz Buba. Bohaterka styka sie tu z rozmaitymi za-
grozeniami wspotczesnego swiata, jak alkoholizm, anoreksja, narkotyki,
musi wobec tych spraw zajg¢ stanowisko; dramatyczne problemy nie
przyttaczajg zasadniczej warstwy utworu, poswieconego przede wszyst-
kim dorastaniu. Zycie czternastoletniej Alicji jest bardzo szczesliwe, choc¢
nietatwe. Z wiezi tgczacej jg z poszczegoélnymi bliskimi osobami czerpie
site do stawiania czota problemom. Przywigzanie do przyjaciela pozwala
przetrwac¢ sSmiertelng chorobe brata, ataz kolei dystansuje od niepokojéw
mitosci. Wszystkie wydarzenia stuzg ukazaniu procesu dojrzewania boha-
terki. Jest ono dla czj”elnikawyraznie widoczne w stopniowej zmianie jej



stosunku do macochy, zyskuje zas kulminacje w ostatniej, efektownej sce-
nie obrazowo wyrazajgcej zrozumienie swiata. Zwraca uwage zwarta, lapi-
darna, nie pozbawiona znamion poetyckos$ci narracja. W utworze bardzo
sugestywnie przedstawiono pozytywngwizje swiata. Jego mocna wymowa
zacheca do tego, by—jak to ujat Grzegorz Leszczyniski —dopowiedzie¢
ksigzke zyciem”'. Inspiruje do pracy nad sobg, pozwala odnalez¢ sens
w ciggltej zmiennosci Swiata. Trudno bytoby wskazaé wsrdéd wspobtcze-
snych pisarskich dokonan dla dzieci i mtodziezy tekst réwnie finezyjny,
azarazem o rownej sile pozytywnego oddziatywania.

Wspotczesni debiutanci podazajg dwiema drogami, realizujg dwie od-
mienne zasady: ukazywania przypadkowosci Swiata i prezentacji jego upo-
rzadkowania. Intencjg czesci z nich jest dostarczanie czytelnikom na-
miastki ekstremalnych przezy¢, stad epatowanie czytelnika sensacjg
i okropnosciami sytuujacymi utwory w nurcie niskiej odmiany literatury
popularnej. Taki sposob kreacji Swiata odzwierciedla niepokéj i powierz-
chowne podejscie do problemoéw, charakterystyczne dlawspdtczesnosci
zdominowanej przez wszechobecne media, ktore skupiajg sie nie zawsze
na tym, co warte promocji, wytwarzajac negatywny obraz Swiata.

Z drugiej strony wiele tekstéw wyrasta z dgzenia autorow tradycyjng
droga literatury dla mtodego odbiorcy, ktérej przyswieca intencja przed-
stawiania zwyczajnego zycia z jego bogactwem i uniwersalnymi trudno-
Sciami, takimi jak dojrzewanie, poszukiwanie wiasnej drogi, ksztattowanie
swego losu, mitos¢, choroba i Smieré. Autorzy tych utwordéw starajg sie
wywigzac ze swojej misji, jakg jest towarzyszenie mtodemu cztowiekowi
w jego zmaganiach z zyciem, przygotowanie go na wejscie w $wiat do-
Swiadczen - prébujaje porzadkowacé, uswiadamia¢ czytelnikowi otwiera-
jace sie przed nim mozliwosci, poméc w dokonywaniu wyborow.

Chociaz funkcja wychowawczaw wielu wspétczesnych utworach mio-
dziezowych zanika, wyraznie przedstawione w ksigzce zyciowe zasady
znajdzie czytelnik i dzis. Co ciekawe, wydaje sie, ze pelnienie przez wspot-
czesng literature mtodziezowaq funkcji wychowawczej wspomaga jej war-
tos¢ estetyczng, natomiast zaniedbywanie tej funkcji przez piszacych ne-
gatywnie odbija sie na ksztalcie utworéw. Czy dzieje sie tak dlatego, ze
nawychowywanie odbiorcy pozwalaja sobie dzis$ wytacznie autorzy, u kto-
lych dojrzatosc¢ zyciowa idzie w parze z wysoka sprawnoscia literackiego
warsztatu?

B. Kosmowska: Poztacana rybka. Warszawa 2007, informacja z tekstu zamieszczonego na4
stronie oktadki.



Anna Maria Czemow

KRAJOBRAZ PO TERAKOWSKIEJ.
WSPOLCZESNA FANTASY
Z PERSPEKTYWY SWIATOW MOZLIWYCH

Wywodzgca sie z logiki modalnej teoria swiatow mozliwych jestw teorii
literatury rozumianaw sposéb niejednoznaczny. Z obfitosci dyskusiji, sa-
doéw i interpretacji mozna wyrozni¢ dwie podstawowe tendencje, przydat-
ne dla ponizszych rozwazan. Pierwsza to ujecie metaforyczne, traktujgce
Swiat przedstawiony dzieta jako catosciowy byt substancjonalny, posiada-
jacywyrazny status ontologiczny. Druga przeszczepia koncepcje swiatow
mozliwych na grunt teorii literatury prawie bez zmian, wigze sie z ciggiem
przewid™ywan co do rozwoju akcji, ktére czytelnik tworzy na kazdym etapie
lektury. Suma tych przewidywan, bazujacych na rzeczywistosci przedsta-
wionej utworu, okreslanajest mianem swiata mozliwego’.

Whnioskiem wyplywajacym z obu tych ujec¢ jest duza rola intertekstu,
w przyjetym tu rozumieniu zwanego réwniez encyklopedig”™ lub Swiatem
zero”, dodatkowo uwypuklonaw odniesieniu do literatury fantasy. Zarow-
no autor - tworca i konstruktor fantastycznej czasoprzestrzeni, jak i czytel-
nik-jej odbiorca- Swiadomie i nieSwiadomie odnosza sie do kontekstu
kulturowego, w ktérym sg zanurzeni.

W fantastyce jak w zadnym innym nurcie literatury szczego6lne zna-
czenie ma $wiat przedstawiony, jako ze wkasnie wjego konstrukcji zawiera
sie element nierealistyczny - wyznacznik przynaleznosci gatunkowej.
W zwigzku z tym analiza takiej rzeczywistosci pozwala dokona¢ dogtebnej,
wielopoziomowej interpretacji tresci zawartych w utworze.

Swiaty znane z klasycznej fantasy wywodza sie od tolkienowskiego Sro-
dziemia. Pomiedzy ogtoszeniem Hobbita (1937) a Wtadca Pierscieni
(tom 1- 1954) autor zdecydowat sie na pozornie niewielkg zmiane, ktora

' Por. A. Martuszewska: Swiaty (nie) mozliwepowiesci. Gdarsk, 2001; U. Eco: Lector infabuta.
Wspoétdziatanie w interpretacji tekséw narracyjnych. Przet. P. Salwa. Warszawa 1994.

~Por. U. Eco: tamze.

' Por. St. Lem: Fantastyka ifuturologia. Krakéw 1970 in.



okazata sie przetomowa i brzemiennaw kreacyjne skutki. Podczas gdy na
poczatku//odbito czytelnik dowiaduje sie, ze opisana tam kraina to prehi-
storia otaczajacego go $wiata*, w kolejnych tomach Wiadcy Pierscieni
0 Srédziemiu juz takiej wzmianki nie ma. W ten spos6b wyzwolony z ram
realnej rzeczywistosci fantastyczny swiat zyskat umocnienie statusu onto-
logicznego. Tekst Wiadcy Pierscieni oferuje czytelnikowi uniwersum
Srédziemia bez dodatkowych punktéw odniesienia w postaci majaczacej
gdzie$s w domysle (za magicznymi drzwiami, w dalekiej przysztosci, na
innej planecie) znajomej mu realnej rzeczywistosci. Jedyny dostepny
klucz interpretacyjny zawarty jest w nim samym, co skutecznie znosi
brechtowski efekt obcosci umozliwiajac niemal catosciowe zawieszenie
niewiary®.

Fenomen tolkienowskiego Srédziemia zaowocowat w latach nastep-
nych powstawaniem ogromnej liczby powiesci stosujgcych podobng rame
konstrukcyjna. Celem zastosowania takiej konstrukcji jest w duzym stop-
niuwyjasnienie obcej czytelnikowi rzeczywistosci. Elementy objasniajace
dominuja zatem we wszystkich warstwach $wiata przedstawionego, stano-
wig takze gtdéwne kryterium porzadkujgce fabute. | tak na poziomie prze-
strzeni odbiorca moze zapoznac sie ze szczegdtowa mapg magicznej kra-
iny, graficznie ukazujaca podstawowag polaryzacje centrum tadu, dobra
1normalnosci oraz osrodka zta i ciemnych mocy. Pomocne dopetnienie
stanowig z reguty znaczace nazwy, takie jak na przyktad Gory Mroku czy
Szare Pustkowia.

Analogiczna polaryzacja w warstwie czasu kaze poznawa¢ magiczny
Swiat przedstawiony w momencie poczatkowym (element kosmogonicz-
ny) lub schytkowym (element eschatologiczny), badz tez czas trwania fa-
buty rozciggniety jest miedzy oboma tymi elementami. Dzieki temu mo-
ment akcji utworu staje sie dla danego Swiata szczegdlny-jest to czas
proéby, czas zmiany, wreszcie czas Swiety, obfitujacy w rozmaite epifanie
(zsytane przez bogéw potezne daiy, zmartwychwstawanie postaci, bezpo-
Srednie objawianie sie istot boskich itp.), awspomagany przez obecne
w tekscie podania i legendy czywieszcze przepowiednie. Wszystkie te ele-
menty ujawniajg czytelnikowi mityczny porzadek Swiata - jak 6w Swiat
powstat, do czego dazy, jaka role wyznacza postaciom, w szczegdlnosci
protagoniscie. Utatwia to zrozumienie zjawisk zachodzacych w obrebie

*, W dzisiejszych czasach bowiem hobbitéw bardzo rzadko mozna spotkac, nie ma ich wiele,
apoza tym unikajg Duzych Ludzi - jak nazywajgnas”. - J. R. R. T olkien: Hobbitczyli tam iz powro-
tem. PrzeJ. M. Skibniewska. Warszawa 1988, s. 5-6.

®,. ..Niektdre reakcje czytelnikéw sg wszakze zdumiewajace i one wtasnie Swiadczg o istnieniu
~fenomenu Tolkiena”. Juzw 1956 r., w liscie do syna, pisarz stwierdzat melancholijnie: ,Muzycy
chca nut i notacji muzycznych,.archeologowie ceramiki i metalurgii, botanicy doktadniejszych opi-
séw mailom, elanor, nifredil, alfirin, mallos i symbelmyne, historycy szczegétéw dotyczacych spo-
tecznej i politycznej struktury Gondoru, a szeroka publicznos$¢ wiecej informacji o Woznikach,
Haradzie, pochodzeniu Krasnoludéw, Ludziach Umartych, Beorningach i zaginionych dwéch
(z pieciu) czarodziejach". (K. Sokotowski: Fenomen Tolkiena. W:J. R R. Tolkien. Recepcja polska.
Studia i eseje. Red. J. Lichanski. Warszawa 1996). Cytat ten pokazuje, w jak znacznym stopniu
zawieszenie niewiary wywotane tolkienowskim Srédziemiem wyszto poza sam proces lektury po-



magicznej rzeczywistosci. Bohater podejmuje wedrowke i walke nie lub
nie tylko ze wzgledu na potrzebe zdobycia wtasnego, jednostkowego
szczescia, od jego decyzji zalezg losy catego Swiata. Przyktadem wrecz
modelowym jest tutaj wedroéwka Froda w celu zniszczenia pierscienia
wiadzy we Wiadcy Pierscieni.

Ta jaskrawa polaryzacja mitemow czasu i przestrzeni oraz zwigzana
z nimi fundamentalna dla loséw fantastycznego $wiata fabuta owocujg
czestym odczytywaniem utworoéw fantasy w kategoriach walki dobra ze
ztem. Interpretacja ta—dos$¢ oczywista na pierwszy rzut oka, jednak jako
efekt pogtebionej analizy niewystarczajgca - jest, zdaje sie, gtébwnym
czynnikiem wtdrnego utozsamiania literatuiy fantasy z basnig”.

Opisanawyzej konstrukcja ma podstawowagwade - jest bardzo ograni-
czajgca. Zbyt wysoki stopien regulacji we wszystkich warstwach utworu
sprawia, ze im wiecej razy zostaje wykorzystana, tym mniej twdrczego
manewru pozostawia przy nastepnych zastosowaniach. Po kilkudziesieciu
latach nieprzerwanego mnozenia sie tak uporzadkowanych fabut nastgpita
niemal catkowita degeneracja fantasy ,,Srodziemiopodobnej”. Wspoétcze-
sne utwory tego typu stanowig powtdrzenia powtorzen, powielajgce wcigz
te same klisze, co sprawia, ze obytemu czytelnikowi wystarcza rzut oka na
poczatek fabuty, by za pomoca mapki, dotgczanej do edytorskiego wypo-
sazenia ksigzki, bez trudu domyslic sie zasadniczej tresci utworu’.

Od poczatku lat dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku mozna zaob-
serwowac coraz czesciej podejmowane autorskie préby wyjscia z tego
groznego dla rozwoju gatunku impasu. Tendencje innowacyjne, widoczne
w fantastyce kierowanej zaréwno do dojrzatego czytelnika, jak do dzieci
i mtodziezy, prowadzg m.in. ku rezygnacji z wyjasniania mechanizméw
fantastycznej rzeczywistosci. Czytelnik zostaje niejako bez przygotowania
wprowadzony w nieznang czasoprzestrzen, w ktorej nie tylko nie znajduje
bezpiecznego przewodnika, ale ma wrecz trudnosci ze znalezieniem nie-
licznych kluczy do interpretacji rzeczywistosci przedstawionej. Niekiedy
jest ich tak niewiele, ze odbiorca praktycznie do korica lektury balansuje na
granicy niemoznosci zrozumienia poszczegolnych etapéw rozwoju fabuty.
Proces czytania przypomina walke o sens, ktérego zdobycie stanowi ko-

* Jest to widoczne takze na poziomie terminologicznym - niektdérzy badacze chetnie okreslajg
literature fantasy mianem wspoétczesnej basni, lub basni literackiej —por. np. J. Papuziriska: Nowe
tropy basni. W; Kulturowe konteksty basni 11 Rozigrana céra mitu. Red. G. Leszczyniski. Poznan
200S; J. Lugowska: Basnjako wprowadzenie do mys$lenia aksjologicznego. W: Kulturowe konteksty
basni t. Z W poszukiwaniu straconego krélestwa. Red. G. Leszczynski. Poznanh 2006.

" Warto przywotaé, co na ten temat pisat Andrzej Sapkowski juz w 1995 r.: ,A zatem, wyrobio-
ny czytelnik patrzy na mape. Swym wprawnym okiem natychmiast wytawia ukryte na Zachodzie
Krélestwo Dobra i £adu, po czym fachowo ocenia odlegto$¢ dzielgca 6w kraj od potozonego na Da-
lekim Wschodzie Imperium Zta. Nastepnie poddaje krytycznej analizie rozsiane miedzy Wscho-
dem a Zachodem przeszkody terenowe, na podstawie ktérych ma natychmiastowg orientacje
w stopniu skomplikowania trasy, jaka bedzie musiat pokona¢ protagonista. Skomplikowanie trasy
i antycypowane przygody na szlaku czytelnik btyskawicznie przekalkulowywuje na atrakcyjnos¢ fa-
buty, atrakcyjnos¢ fabuty poréwnuje z ceng ksigzki... po czym albo kupuje, albo nie.” (A. Sapkowski:
Niech sie ukaze powierzchnia sucha, ,Nowa Fantastyka”, 4(151)/199S). W tym kontekscie nieza-

koriczona jeszcze falawydawniczych pogrobowcéw tego typu fantasy wydaje sie wrecz komicznym
w swym bezwiadzie zjawiskiem.



nieczng gwarancje czytelniczej satysfakcji. Mistrzami takich fabut na
gruncie polskiej fantastyki sg Anna Brzezinska* i Jacek Dukaj®. Inny spo-
sOb przetamania skonwencjonalizowanego wzorca fantasy wecielajg utwory,
w ktoérych autor, liczac na obycie czytelnika, przenosi akcent sensotwoérczy
poza kwestie utatwiania badz utrudniania odbioru rzeczywistosci przedsta-
wionej, askupia sie na fabule™ ktéra z perspektywy loséw Swiata jest drob-
na i pozbawiona znaczenia. Swiat fantastycznyjest tu traktowany mimo-
chodem nawzd6r rzeczywistosci przedstawionej utworow realistycznych'®.
Taki eksperyment zastosowat Walter Moers w znakomitym cyklu o krainie
Zamonii".

Patrzac na te zmiany z perspektywy réznych zastosowan teorii swiatéw
mozliwych, mozna zauwazy¢ interesujgca ewolucje konstrukcji fantastycz-
nych swiatdéw przedstawionych. Te reprezentujgce typ tolkienowski sta-
nowig probe stworzenia rzeczywistosci bedacej bytem substancjonalnym.
Poprzez rozmaite dodatki, takie jak mapy, kalendaria, encyklopedie, mito-
logie, majace na celuwzmocnienie statusu ontologicznego, autorzy starajg
sie wyprowadzi¢ swoj Swiat poza obreb tekstu, zasugerowac czytelnikowi,
ze gdzie$, wwymiarze nieokreslonym', ale mozliwym, 6w swiat istnieje.
Byt taki, nazwijmy go Swiatem platoriskim, jest w zatozeniu réwnie gesty
i zréznicowany jak rzeczywisto$¢ realna, a dzieto literackie stanowi jego
niedoskonate wcielenie, zgodnie ze sformutowang przez Umberto Eco
zasada, w mysl ktorej wyczerpujacy opis rzeczywistosci jest niemozliwy'»,
Rola czytelnikajest tutaj przede wszystkim przyjecie wiaryw istnienie tego
fantastycznego uniwersum, nastepnie przyzwolenie na postuszne prowa-
dzenie wytyczonymi w teks$cie Sciezkami prowadzacymi ku biernemu
poznaniu.

Rodzacy sie wiasnie nowy typ fantastycznej rzeczywistosci to Swiat
fenomenologiczny. Tworzac go autor Swiadomie konstruuje nie byt suwe-
renny, ale tekst ztozony z szeregu falsyfikowalnych twierdzen. W kontek-
Scie takiego rozwigzania ogromnie zwieksza sie rola czytelnika, ktéry- in-

“Por. cykl powiesci o zb6ju Twardokesku (A. Brzeziriska: Zbojeckigosciniec. Warszawa 1999,
Zmijowa harfa. Warszawa 2000, Letni deszcz. Kielich. Warszawa 2004) oraz A. Brzezifska: 1Vody
glebokiejak niebo. Warszawa 2005.

' Dukaj $wiadomie tworzy utwory, w ktérych zacierajg sie granice gatunkowe miedzy fanta-
styka naukows i fantasy. Powiesci zblizone do fantasy, a przy tym Swietnie pokazujace opisywany
rodzaj zabiegu literackiego to min. Extensa (Krakéw 2002)oraz Léd (Krakéw 2007).

Zabieg ten jest bardzo interesujacy w kontekscie diachronicznym, wydaje sie, ze bytby on
niemozliwy do zastosowania w czasach powstawania Wtadcy Pierscieni, nad ktérym Tolkien praco-
watw latach 1937-1949. (M. White: Tolkien. Biografia, przekl. K. Majchrzak i M. Majchrzak. Po-
znan 2003).

)" Do konca 2007 r. w polskich przektadach ukazaty sie nastepujgce powiesci W. Moersa: Mia-
sto Snigcych Ksigzek (Wroctaw 2006) oraz 13 ipdl zycia kapitana Niebieskiego Misia (Gdarisk
2006).

Przypomnijmy, ze Platon réwniez nie potrafit dookresli¢ przestrzeni, w ktérej znajduja sie
Idee, ograniczat sie do odestania jej poza przestrzen i poza czas (por. Platon, Fedon. Przet. W. Wi-
twicki. Warszawa 2002).

Eco twierdzi, ze Semantycznego Uniwersum Globalnego nie da sie wyczerpujgco opisac,
gdyz zachodzace wewnatrz niego relacje wciaz sie zmieniajg, a sktadajace sie nan elementy bywajg
wzajemnie sprzeczne, por. U. Eco: Lector infabuta. Wspétdziatanie w interpretacji tekséw narra-
cyjnych. Przet. P. Salwa. Warszawa 1994.



terpretujac oraz dokonujac konkretyzacji miejsc niedookreslonych** - ze
strony oSwiecanej staje sie strong wspottworzacg**.

Fantastyka dla dzieci i mtodziezy rowniez zareagowata na schytek fabut
opartych na swiecie typu platoriskiego. Mimo wciaz obfitego wyboru utwo-
row schematycznych i nieznosnie wtdrnych, jak na przyktad amerykanski
cykl Mac Hale’apod XyXnXemPendragon’VV, zwracajg uwage autorskie pro-
by uwolnienia sie od pietna szablonu. Niektoére, na przyktad cykl o Har-
lym Potterze'®, nie zrywajg z klasyczng konstrukcjg fabuty - mamy tu
m.in. motyw dziecka-bohatera, do ktérego nalezy ocalenie Swiata przed
zagtada. Autorka jednak skutecznie nadaje swoim powiesciom lys orygi-
nalnosci gtéwnie poprzez umieszczenie ichw bliskiej dzieciecemu czytel-
nikowi wspotczesnej codziennosci. Czytelnik otrzymuje tak naprawde
swojg szkote, swoje zabawki, swoje miasto, z tym ze w atrakcyjnej magicz-
nej formie. RGznego typu zabiegi reanimacji zastanych konstrukcji-po-
dobne do tych. zHarry’ego Pottera, ale réwniez humoiystyczne, inspiro-
wane ksigzkami Terry’ego Pratcheta'*- stosuje dzisiaj wielu autoréow dla
dzieci, min. Kevin P. Bath w cyklu o Zamku Kant'®, a takze Angie Sange,
autorka Septimusa Heapa”.

Inni gwattownie odchodza od magicznego SVhiata nastawionego napre-
cyzyjnosc konstrukcji, a zwracaja sie ku bogatej tradycji fantastyki rodem
z pokoju dziecinnego. Dobrym przykiadem takiego ujeciajest tworczos¢
Jenny Nimmo - autorki znakomitych ksiazek z cyblnD zieci Czerwonego
Kréla™\ w ktérych $wiat budowany pozornie od niechcenia zadziwia ni-
czym nieskrepowang fantazja, a rozwija sie wraz z fabutg w sposoéb nie-
oczekiwany i nieograniczony. Nimmo nie rezygnuje z motywow rodem
z klasycznej fantasy dla mtodego czytelnika, takich jak antj~edagogiczny
typ dzieciecego bohatera, zmuszonego do samotnej konfrontacji z prze-

Por. R. Ingarden: O poznawaniu dzieta literackiego, przekl. D. Gierulanka. Warszawa 1976.
Istotnym elementem tego przetomu jest automatyczny powro6t takich Srodkéw wyrazu jak
alegoria, symbol czy rozbudowana metafora, ktére - nieprzyjazne swiatom platoriskim - w $wiatach
fenomenologicznych funkcjonujg doskonale. Wzmacnia sie jednoczes$nie rola intertekstu, co spra-
wia, ze literatura fantastyczna, cho¢ z op6znieniem, takze poddata sie wptywowi postmodernizmu.
“ Do konca 2007 r. w polskich przektadach ukazaty sie nastepujace tomy cyklu Pendragon
D.J. MacHale'a: Wedrowiec (Poznar 2007), Zaginione miasto Faar (Poznarn 2007), 1Vojna, ktorej
nie byto (Poznan 2007).

Do konca 2007 r. w polskich przektadach ukazaly sie nastepujace tomy z cyklu o Harrym Pot-
terze J. K. Rowling: Harry Potter i Kamien Filozoficzny (Poznan 2000), Harry Potter i Komnata
Tajemnic (Poznar 2000), Harry Potter i Wiezieh Azkabanu (Poznar 2001), Harty Potter i Czara
Ognia (Poznan 2001), Harry Potter i Zakon Feniksa (Poznan 2004), Harry Potter i Ksigze Potkrwi
(Poznan 2006).

"= Cykl powiesci T erry’ego Pratcheta o Swiecie Dysku liczy obecnie kilkadziesigt toméw zorga-
nizowanych w sze$¢ podcykli. Opracowano na podstawie Wikipedii [online]; [dostep 25.03.2008].
Dostepny w World Wide Web: http://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%9Awiat_Dysku

Do korica 2007 r. w polskich przektadach ukazaly sie nastepujace powiesci Kevina P. Batha:
Tajemnica Zamku Kant (Warszawa 2006), Ucieczka z Zamku Kant (Warszawa 2007).

“ Do korica 2007 r. w polskich przektadach ukazaly sie nastepujace powiesci Angie Sange: Sep-
timus Heap |. Zakazana Magia (WaTszavfaZz006),SeptmusHeap2. Smoczy lot (Warszawa 2007).

Do konca 2007 r. w polskich przektadach ukazaty sie nastepujace tomy cykluDzieci Czerwo-
negoKroéla]. Nimmo: CharlieBone i tajemnicze zdjecia (Krakéw2006), Charlie Bone i magiczna kula
(Krakéw 2007), Charlie Bone i niebieski wgz (Krakéw 2007), Charlie Bone i Zamek Zwierciadet
(Krakéw 2007).


http://pl.wikipedia.org/wiki/%C5%9Awiat_Dysku

ciwnosciami, pozbawionego szans na pomoc ze strony swiata dorostych,
Swiata dziwacznego, niezrozumiatego, budzacego lelc, niekiedy nawet
wrogiego. Rownolegle jednali bez opordow siega ku bogatej brytyjskiej tra-
dycji twdrczosci fantastycznej dla dzieci. W utworacti z tego kregu mozna
odnalezc¢ subtelne nawigzania do ksigzek Carrolla o Alicji, cybln o Mary
Poppins Pameli Travers”czy poetyckicti opowiadan z tomu Pokojpeten
lisci Joan Aiken™. Dzigki tym zabiegom $wiat wykreowany przez Jenny
Nimmo ma niepowtarzalny nastrdj nieuchwytnej melancholii oraz poetyc-
kos¢, o ktéra literatuiy fantasy zwykle sie nie podejrzewa. Podobng meto-
de, aczkolwiek z mniej spektakularnym efektem literackim, stosuje Dale
Peck w cyklu Dryfujacy Doni™*.

Polska fantastyka dla dzieci i mtodziezy, w przeciwienstwie do tej dla
starszego czytelnika, nie odnajduje sie w nowej rzeczywistosci. Jako przy-
kiad mozna przywotaé nastepujace utwory: Krélestwo - powiesé Darka
Mola™ TajemnicaAlmarynu oraz Morfoza kontra Zenda - dwa pierwsze
tomy QVMXUPrzejscie Doroty Mularczyk”. Swiaty przedstawione tych po-
wiesci wskazujg na bezposrednie inspiracje starszgjuz zachodnig litera-
turg, zwitaszcza cyklem narnijskim Lewisa, sgjednak skonstruowane nie-
zrecznie i bardzo sztampowo, gdzieniegdzie inkrustowane nieumiejetnie
zastosowanymi motywami basniowymi. Fabuty sg bliZzniaczo podobne
i rownie mato oryginalne - nastoletni chtopcy dostaja sie do alternatywne-
go magicznego Swiata, ktéry majg uratowac przed zagtada. Z pomoca fan-
tastycznych istot w rodzaju moéwiacych zwierzat, poteznych czarodziejow
czy pozornie niebezpiecznych, ale w rzeczywistos$ci tagodnych jak baranki
potworéw, udaje im sie spetni¢ misje i zapewnic krainie spokoéj i szcze-
Scie.

Wydaje sig, ze literature fantastyczng, awraz z nig dzieciecego odbiorce
autorzy traktujg niepowaznie i pobtazliwie. Podejrzenie to znajduje po-
twierdzenie niemal w kazdej, nie tylko konstrukcyjnej warstwie ich utwo-
row. Na ptaszczyznie fabularnej mamy do czynienia z basniowgw charak-
terze, aniepozadang w fantasy harmonig przedustawna - czytelnik nie ma
watpliwosci, kto jest pozytywnym, a kto negatywnym bohaterem, przy
czym postacie pod wzgledem psychologicznym sag bardzo ptytkie, aobraz
Swiata czarno-biaty. Podczas gdy M6l stara sig, by postacie w Kroélestwie
przynajmniej na poczatku nie bylty jednoznaczne (gtdwny antagonista
skutecznie udaje, ze jest przyjacielem nastoletniego bohatera), w przy-
Y-ad\iPrzej$cia juz od pierwszych stron powiesci nie mozna mie¢ cienia
watpliwosci co do moralnego porzadku swiata. Tam tez najbardziej daje

“ P. L. Travers: Mary Poppins. Warszawa 1985, Mary Poppins wraca. Warszawa 1985, Mary
Poppins otwiera drzwi. Warszawa 1986, Mary Poppins w parku. Warszawa 1986, Mary Poppins na
ulicy Czere$niowej.Warszawa \9tO, Mary Poppinspod numerem osiemrmstym. Warszawa 1991.

“ J.PNler\\Pokojpeten fcci. Warszawa 1987.

” Do korica 2007 r. z cyklu Dryfujacy Dom D. Pecka w polskim przektadzie ukazat sie tom 1:
Pierwsza podréz (Warszawa 2007).

“ D. M6l: Krélestwo. Warszawa 2007.

“ D. Mularczyk: Przejscie: TajemnicaAlmarynu. £6dz 2006, Morfoza kontra Zenda. £ 6dz 2007.



sie we znaki stylistyczna warstwa utworu. Autorka stosuje jezyk peten
zdrobnien, zbyt infantylny nawet na potrzeby trzylatka, aw kontekscie na-
stoletniego bohatera oraz, jak sie wydaje, takiegoz odbiorcy wirtualnego
kraricowo nieodpowiedni. Dobrym przyktadem na brak kontroli stylistycz-
nejjestonomastykaWszelkie nazwylub imiona sgalbo zdrob-
niate - np. Margolcia, Robaczek, Meszek, Rozbefcik itp. - albo, kontrasto-
wo, majg brzmienie naiwnie ztowrogie - na przykiad Zgorbon, Uzar lub
Morfoza. W Swietle tych spostrzezen nasuwa sie pytanie czy Mol i Mular-
czykw ogodle znaja gatunek literacki, w obrebie ktdrego chcg tworzyc.
Obserwujgc taki stan rzeczy trudno sobie nie przypomniec¢, co Jan

Brzechwa pisat w innym czasie, kontekscie i o innej literaturze, jednak
bezbtednie wskazujgc symptomy problemu wcigz, jak widac¢ na przykta-
dzie Mola i Mularczyk, aktualnego:

Powstat z pieniedzy ludu i pafistwa

Raj, prosze panstwa, dla grafomanstwa.

Ptyna ksiazeczki, placzg dziateczki,

Nie chcg spozywaé niestrawnej sieczki;

Ple-ple-rymigtka, psi-psi-rymeczki:

»Poduszczyneczki”, ,,golebisieczki”,

Przy tym ,,ej” w $rodku, ,,0j” na poczatku,

Cos$ z ludowego jak gdyby watku.

»Kogut” i ,kura” - zalym obleci,

Bo ,,u”jestwspdlne. Boto dla dzieci”

Przetom poczatku tat dziewiecdziesigtych X Xw. wyraznie przerwat cig-
gtos¢ tradycji literackiej w obrebie polskiej fantastyki dla mtodego czytel-
nika. Z réznych powodoéw - po czesci sSwiatopoglgdowych, po czesci za$
wynikajacych ze zbiorowego zapomnienia, ktére zestato w niebyt wiele
wartosciowych utwordow sprzed roku osiemdziesigtego dziewigtego -
wspotczesni autorzywolg siega¢ powzorce literatury zagranicznej zamiast
rodzime. Zjawisko to nie sprzyja rozwojowi gatunku.

Tym bardziej nalezy podkresli¢ prébe poszukiwania rodzimych zrédet
inspiracji, ktérg w swoich powiesciach podjeta Dorota Terakowska.
W Cérce Czarownic” oraz, przede wszystkim, w Samotnosci Bogow'
zbudowata fantastyczne uniwersum w oparciu o stowianskg mitycznosc,
ktéra, niemal bez sladu wyparta przez chrzescijanstwo, zostawita po sobie
Slady ogolnonarodowej i ogélnospotecznej traumy. Wedtug Marii Janion
rolg literatury byto ijest poszukiwanie srodka kojgcego ,,6w stan bolesne-
go zapomnienia czy nierozpoznania”®W przypadku literatury fantastycz-
nej, w ktorej element mitotwoérczy jest bardzo silny, odbywa sie to za
pomocag wskrzeszania wypartego dziedzictwa, z tym ze wskrzeszania fan-
tastycznego - w ramach ktérego ubogie i fragmentaryczne elementy sto-

J. Brzechwa: Ratujmy dzieci! Opracowano na podstawie alberto.art.pl [online]; [dostep
27.02.2008]. Dostepny wWorld Wide Web: http://www.albedo.art.pl/~adam/brzechwa/kpiarz.php ?
r=1709

“ D. Terakowska: Cérka Czarownic. Krakéw 1998.
“ D. T erakowska: Samotno$¢Bogéw. Krakéw 2001.
M. Janion: Niesamowita Stowianszczyzna. Krakéw 2006, s. 28.


http://www.albedo.art.pl/~adam/brzechwa/kpiarz.php

wianskiej wizyjnosci dzieki wyobrazni tworcéw zamieniajg sie w kolejne
Swiaty mozliwe, a tym samym wzbogacajg na state rodzimy intertekst.
Podczas gdy w polskiej fantastyce dla starszego czytelnika sieganie do ro-
dzimych zrodet inspiracji jest coraz bardziej powszechne, wezmy przywo-
tywane wyzej utwory Brzeziniskiej czy tzw. Tlylogie Husycka Sapkowskie-
go”™N, na gruncie fantastyki dla dzieci Terakowska wcigz nie znajduje
kontynuatoréw. Mimo ze jej twérczos¢ przypada na okres tak niedawny,
powoli dzieli los starszych autorow, takich jak Maria Kruger, Anna Ka-
mienska, Marta Tomaszewska, Stanistaw Pagaczewski, a w koncu Jan
Brzechwa, ktdrzy powoli odchodzg w inspiracyjne zapomnienie.

Nalezy szukac drég wyjscia z tego kryzysu, bo w przeciwnym wypadku
nie podbudowany tradycja, ciggtoscig, wspoélnota problematyki, stylistyki,
wypracowanym przez pokolenia oiyginalnym typem wyobrazniowej wizyj-
nosci nurt literatury fantastycznej dla mtodego czytelnika bedzie tylko
nieistotnym marginesem na rodzimej mapie literackiej. Pozytywne przy-
ktady z literatury anglosaskiej zostaly tu przywotane nieprzypadkowo.
Wspo6itczesni rodzimi twoérecy fantastyki dla dzieci bezposrednio prze-
szczepiajg do swych utwordéw gotowe rozwigzania fabularne, podczas gdy,
wzorem Anglosasow, mogliby zwrdci¢ sie kuwlasnej tradycji i w niej szu-
kac Zrodet natchnienia.

A Sapkowski: Natrentunn. Warszawa 2002, Bozy bojownicy. Warszawa 2004, L uxperpetua.
Warszawa 2006.
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Danuta Swierczyriska-Jelonek

WSPOLCZESNA PROZA DLA MLODZIEZY
WOBEC PRZEZYC ADOLESCENCJI

Zacznijmy od czytelnika...

Jest uczniem starszych klas szkoty podstawowej lub gimnazjalista.
Psychologowie nazywajg ten czas w zyciu mtodego cztowieka wczesnym
stadium adolescencji. Najmtodszy w interesujgcej nas grupie czytelnikéw
ma lat dziesie¢, dwanascie, najstarszy- pietnascie, szesnascie. Wszyscy
doswiadczajg waznych zmian w sferze emocjonalnosci. Nastolatek prze-
Zywaw nowy sposob, inaczej niz dotad, wydawatoby sie dobrze znane mu
sytuacje, uczy sie reagowa¢ na zdarzenia zupetnie nowe. To, czego
w roznych okolicznosciach nauczyt sie w dziecinstwie, jego wiedza i umie-
jetnosci, ,,wszystkie dotad opanowane kompetencje[...] przechodza teraz
czas wielkiej proby”'. Mtody cztowiek ,wyrasta” z dziecinstwa i powoli
zmierza ku dorostosci. Na tej drodze musi ,,dokonac¢ wyboru: celéw, war-
tosci, przekonan, zainteresowan, potrzeb, sposobu myslenia, kryteriéw
oceny, by okresli¢, kim jest”” Buduje tak obraz samego siebie i- choc¢ to
zadanie bardzo trudne - przyglada sie sobie, swoim zachowaniom i proce-
som psychicznym. Gromadzi informacje o wiasnej osobie, stuchajgc
i obserwujgac innych ludzi. Poréwnuje siebie z innymi, dostrzega podo-
bienstw'a i r6znice; ustala granice miedzy ,,ja” i ,,nie-ja”, psychologowie
mowig: rozeznaje wiasng tozsamoscé”. Kiedy miody cztowiek tworzy obraz
siebie, atakze obraz sSwiata i swojegow nim miejsca, korzysta z sadéw

' M. Bardziejewska: Okres dorastania. Jak rozpoznaépotencjat nastolatkmufW: Psychologiczne
portrety cztowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa. Red. A. I. Brzezinska. Gdansk 2005,
s. 345-346.

~Tamze, s. 347.

~Wiecej na ten temat m.in.: M. Jarymowicz, T. Szustrowa; Poczucie wiasnejtozsamosci- Zré-
dta, funkcje regulacyjne. W: Osobowo$¢a spoteczne zachowania sie ludzi. Red. J. Reykowski. War-
szawa 1980; A. Oleszkowicz: Kryzys mtodziericzy-istota iprzebieg. ,,Prace Psychologiczne" XLI.
Wroctaw 1995.



iwyobrazen innych ludzi, bowiem jest czastka zbiorowosci, ktérg nazywa-
my ”my"/\

Formowanie sie tozsamosci, dorastanie biologiczne, psychiczne i kul-
turowe, wymaga obecnosci innych ludzi, zawsze dzieje sie w otoczeniu
spotecznym i kulturowym®, awspotczesnie przebiega w konfrontacji ze
Swiatem réwiesnikow, dorostych i mediow*. Ksztattowanie tozsamosci to
najwazniejszy proces czasu adolescencji. Jego finatem powinna by¢ (jest)
tozsamosc¢ dojrzata, autonomiczna, niezalezna i odpowiedzialna. Ku toz-
samosci dojrzatej mtody cztowiek podaza zazwyczaj dwiema Sciezkami.
Pierwsza z nich - szlak aktywnych poszukiwan, badan, dociekan i ekspe-
rymentoéw- prowadzi do odkry¢ i ustalen ukierunkowanych na rozpozna-
nie siebie samego, na poznanie wiasnych mozliwosci oraz relacji z ludzmi.
W okresie adolescencji szczegdlnie istotny jest ,,efekt procesu autoper-
cepcyjnego”, na ktéry zwracajg uwage psychologowie’. Kiedy bowiem na-
stolatek charakteryzuje samego siebie, mysli o sobie, to potrafi nader
wybidrczo, w sposoéb zaskakujacy nieadekwatnoscig tej oceny skupi¢ uwa-
ge tylko na niektérych wiasnych cechach; co wiecej, wazyje i ocenia we-
dtug osobistych odczuc i racji, czesto rozmijajacych sie z opinig otoczenia.
Ten proces, tak wyostrzony w okresie dorastania, zaburza postrzeganie
samego siebie ijest przyczynag szczegolnie bolesnych, silnie zabarwionych
emocjami dgzen, obaw czy zahamowan, nazywanych kompleksami.

Na drugiej $sciezce prowadzgcej nastolatka ku dojrzatosci uczy sie on
podejmowania zobowiazan i przyjmowania za nie odpowiedzialnosci. Te
doswiadczenia sg niezbedne dla spotecznie wartosciowego zycia wsréd
ludzi.

Obydwie $ciezki nastolatek pokonuje w sobie wiasciwym tempie. Sg
tacy, ktoérzy ida bardzo wolno, przystaja, czasem cofajg sie. Dorastajacy
zawsze potrzebujg czasu, by poznac siebie, uporzadkowac swoje przezy-
ciai utozy¢ relacje z otoczeniem.

Przezyciaczytelnicze naprogu dojrzatosci

Badania czytelnictwa nastolatkéw prowadzone w potowie lat dziewiec-
dziesigtych XX w. pokazaty, ze 2/3 uczniow dobrowolnie, z wlasnej woli
dorastata z ksigzka i wsrod ksigzek, a motywy podjecia kontaktéw z lektura,
zainteresowania, upodobania iwybory czytelnicze silnie okreslita potrzeba
przezyc¢ i doznawania emocji. Dorastajgce dziewczeta znacznie wyzej niz
chiopcy cenity ksigzki i czytanie. To one stanowity 90% grupy osob dekla-
rujgcych, ze bardzo lubig czytac, a 40% wszystkich dziewczat spedzato

eTamze, s. 469-470.
*Por. M. Mead; Kultura i tozsamos¢. Studium dystansu miedzypokolenioiuego. Przet. J. Hotowka.
Warszawa 1978.
M. Bardziejewska: Okres dorastania..., s. 347-348.
' J. L. Grzelak, M. Jarymowicz: Tozsamos$¢iwspétzaleznos¢. W: Psychologia. Podrecznik akade-
micki. Red. J. Strelau. T. 3, s. 108.



wolny czas z ksigzka; tak moéwit tylko co dziesiaty chtopiec®. Mniej opty-
mistyczny obraz miejsca ksigzki w zyciu wspoétczesnychti nastolatkow
przyniosto poréwnanie kontaktéw kulturalnych dzieci wiejskich jedena-
sto-pietnastoletnich na przestrzeni oSmiu lat. Cytowane nizej dane za-
czerpniete zostaty z badan przeprowadzonych w 1996 r. i powtdrzonych
w tych samych wsiach regionu ptockiego na przetomie 2003 i 2004 r.’.
Wyraznie pokazaty one dominacje kultuiy obrazu nad kulturg stowa,
atakze niechec¢ do tych form uczestnictwaw kulturze, ktére wymagajg od
nastolatka kompetencji, aktywnosci intelektualnej i cierpliwosci. W ciagu
tych oSmiu latwwidoczny sposéb zmalato znaczenie czytelnictwa i takich
tradycyjnych instytucji upowszechniania kultuiy jak biblioteki, domy kul-
tury czy teatry. W zyciu nastolatkawiejskiego znacznie wzrosta natomiast
rola telewizji i medidw elektronicznych, co dzisiaj jest zupetnie oczy-
wiste'.

Kontakty kulturalne dorastajacych na poczatku XKI w. majg wyrazny
medialny charakter, a lektura nie jest juz podstawowa drogq zaspoliojenia
potrzeb kulturalnych. W 1996 r. w czasie wolnym czytato 21,2% nastolat-
kéw, osiem lat pézniej - 15,5%; (13,7% dziewczat i jedynie 1,8% chiop-
cow). Czytanie jako ulubione zajecie w potowie lat dziewiecédziesigtych
XX w. wskazato 8,9% ankietowanych, aw pierwszych latach XX1 wieku -
5,2%. Swoja aktywnos¢ czytelniczg jako bardzo wysoka (,,czytam przynaj-
mniej jedng ksigzke w tygodniu”) okreslito w pierwszych badaniach
20,6% ,w drugich - juz tylko 12%, natomiast jako bardzo niklg (,,czytam
mniej niz jedna ksigzke rocznie”; ,,wcale nie czytam”) odpowiednio: 5,7%
i 15,2%. WSrod nastolatkéw wiejskich zdecydowanie obnizyta sie ranga
motywow skianiajgcych do czytania ksigzek. Co prawda nie zwiekszyta sie
grupa nastolatkéw przymuszanych do czytania (odpowiadajacych: ,.ksiazki
czyta sie tylkowtedy, kiedy sie musi”) i w okresie oSmiu poréwnywanych
lat utrzymata sie na poziomie nieco ponad 20%, ale za to drastycznie
zmniejszyty sie grupy czytelnikéw dla ktéiych wazne byto, ze":

- ,Z ksiazek mozna sie dowiedziec, co jest w zyciu dobre, aco zte”
(z 50,5 do 28,3%);

- ,czytajac ksiazki cztowiek zapetnia swoj wolny czas i unika nudy” -
(z62,3do43%);

- ,.ksigzki sg zrédiem tematéw do rozmoéw z innymi ludzmi” (z 34,2 do
18,8%).

"Whyniki takie przyniosty badania ankietowe przeprowadzonej na losowej prébie uczniéw klas.
V-VIII w regionie ptockim (N=2170); wiecej na ten temat: D. Swierczyriska-Jelonek: Ksigzka
w zyciu wspotczesnych nastolatkéw. W; Nastolatki i kultura w drugiejpotowie lat dziewiecdziesigtych.
Pod red. A. Przeclawskiej i L. Rowickiego. Warszawa 2000, s.101-135.

' Badania ankietowe na prébie celowej przeprowadzono w wiejskich gminach region ptockie-
gow 1996 r. (N=549) ipowtérzono je w tych samych wsiach na przetomie lat 2003 i 2004 (N=
562); por. P. Kossowski, D. Swierczynska-Jelonek: Kontakty kulturalne dzieci i mtodziezy-prze-
miany i uwarunkowania. Kilka stéw o badaniach ptockich. ,Kwartalnik Pedagogiczny”, 2007/1.

“Tamze, s. 39-45.

" Przytoczone kategorie odpowiedzi to kafeteria z wypetnianego przez badanych kwestionariu-
sza ankiety.



Zmalato wiec w odczuciu nastoletnich czytelnikéw znaczenie ksigzki
jako przekazu wartosci. Przypisujg takze oni lekturze mniejszg role w uta-
twieniu kontaktéw miedzy ludzmi; rzadziej jest ona dla nich oczywistym
sposobem na nude. Jednoczesnie nie ulegta zmniejszeniu grupa nastolat-
kéw, ktérzyw ksigzkach szukaja inspiracji dlawyobrazni i mtodzienczych
marzen: to nadal 60% ankietowanych uczniéw.

Gdy sie odwotamy do przezyc¢ czytelniczych wspoétczesnych nastolat-
kéw i potraktujemy emocje zwigzane z czytaniem ksigzek jako jakosciowe
wskazniki doswiadczen z ksigzka, to widzimy, ze zmalata liczba oséb
taczacych czytanie z pozytywnymi i pozgdanym przezyciami.

- Grupa badanych wiejskich nastolatkéw, ktérzy ,,czytajagc nudza sie”
w interesujgcym nas okresie wzrosta o 13%.

-Jednoczes$nie liczba nastolatkéw, ktorzy stwierdzili, ze kiedy czytajg
ksiazki, nigdy sie nie nudza zmalata z 31,1 do zaledwie 2,8% ankietowa-
nych (1).

- Przezycia pozadane, satysfakcjonujgce czytelnika, nagradzajgce za
trud czytania rzadziej obecne sgw doswiadczeniu czytelniczym nastolat-
kéw: grupa przezywajacych wzruszenie zmniejszyta sie o 6%, (wdrugim
etapie badan 45% ucznidéw), aznajacych rados¢ czytaniao 3% (do 60,3%).

Jednoczesnie w 2004 r. dwu-, czasem trzykrotnie wiecej uczniow
uchylito sie od odpowiedzi na pytanie o przezycia czytelnicze (osoby te nie
udzielity odpowiedzi lub wybraty wariant ,,nie wiem”). Tak data o sobie
zna¢ nieumiejetnos¢ analizowania, rozpoznawania i nazwania wiasnych
przezy¢ i reakcji emocjonalnych'?. Wyniki te moga réwniez Swiadczy¢
o catkowitym braku zainteresowania nastolatkdw rozmowa o ksigzce i czy-
taniu.

Przywotane szczeg6towe dane jednoznacznie pokazujg, ze na poczat-
ku XX1 w. ksigzka zajmuje mniej miejsca w zyciu wspoétczesnych nastolat-
kéw niz dekade wczesniej. Mimo tej niepokojgcej tendencji cytowane
dane poswiadczaja jednak zainteresowanie ksigzkg sporej grupy dorasta-
jacej mtodziezy, zwlaszcza dziewczat. Przytoczmy jeszcze dwie wazne in-
formacje. Ot6z, kiedy uczniowie wymieniali trzy najwazniejsze zrodia,
z ktoérych ,w ostatnich latach dowiedzieli sie najwiecej o Swiecie i lu-
dziach, o problemach naszej rzeczywistosci”, prawie 1/4 ankietowanych
wskazata ksigzke. Gdy z kolei przyjrzymy sie odpowiedziom na pytanie
0 zainteresowania czytelnicze badanych nastolatkéw, to znajdziemy tam
rowniez takie typy lektur, ktdiych popularnos¢ nie spadta w czasie oddzie-
lajgcym badania, a mianowicie':

- powiesci dladziewczat, czytanew 1996 r. przez 25,2% ankietowa-
nych, aosiem lat pézniej przez 27,9%;

D. SviKrczynska-]Jc\oi\ek-.Przezycieczytelnicze-zarysproblemu, uwanmkowania, zmiana.
W: Kultura, zmiana spoteczna, wychowanie. Inspiracje iposzukiwania. Pod red. A. Grodzkiego,
D. Swierczynskiej-Jelonek, A. Witkomirskiej. Warszawa 2006.
” Grupa zainteresowana horrorami zmniejszyta sie z 34,7% w 1996 r., do 27,9% w 2004 r., uby-
to zainteresowanych fantasy-z 23,3 do 48,6%; ksigzkami fantastyczno-naukowymi: z 27 do 18%;
ksigzkami podrézniczo-przygodowymi: z 61,8 do 51,8%.



- powiesci obyczajowe, ,,0 zyciu dzieci i mtodziezy”, czytane naj-
chetniej przez 22,6%, apozniej przez 27,3%;

- powiesci psychologiczne, ,,0 przezyciach ludzi, o mitosci, o przy-
jazni” najchetniej czytane przez 19,1%, aosiem lat pdzniej przez 21,6%
ankietowanych;

-wiersze i poezje, odpowiednio: 14 i 18,2% nastolatkow.

Wazne i atrakcyjne dla dorastajacych typy powiesci, czytane z nieco
nawet wiekszym zainteresowaniem na poczatku XXI w., fgczy temat psy-
chicznego i spotecznego funkcjonowania nastoletniego bohatera. Litera-
tura ta, silnie nasycona problematyka moralng i obyczajowaq, buduje akcje
wokoét konfliktow w grupie rowiesniczej, w srodowisku szkolnym i domo-
wym, moéwi o nitodziennczych uczuciach przyjazni i mitosci, ale pokazuje
takze niecheé, a nawet uprzedzenia wobec réwiesnikow' .,

Trudniejsze niz nauka chodzenia

Prace psychologiczne podejmujgce problem formowania sie tozsamo-
$ci nastolatkéwwskazujg, jak mozna wspierac ten proces.W Psychologicz-
nych portretach cztowieka czytamy: ,,dorastanie i budowanie wtasnej toz-
samosci jest znacznie bardziej skomplikowane niz nauka chodzenia. Tym
bardziej warto, zadajac nastolatkowi trudne pytania, podajgc w watpliwos¢
dokonywane przez niego wybory, zmuszac¢ go do refleksji, do rozwijania
i wykorzystywania myslenia formalnego, aw konsekwencji uczy¢ samo-
dzielnosci i odpowiedzialnosci za podejmowane decyzje i dziatania””
Takie wiasnie zadania przyjmuje wspotczesna proza dla mtodziezy moé-
wigca o dorastaniu. Pomaga ona czytelnikowi w porzadkowaniu Swiata
wewnetrznych przezy¢, wigcza sie w proces jego samopoznania i moze
sta¢ sie waznym, bo siegajacym ,,w giab” Zrd6dtem wiedzy o ludziach.
Nastolatek ma szanse rozpoznac¢ w lekturze wiasne doswiadczenia, na-
zwac je, poznac ich réznorodne uwarunkowania, a nastepnie razem z bo-
haterem przezy¢ nastepstwa i ponies¢ emocjonalne konsekwencje doko-
nanych wyboréw. Wspoéitczesna literatura ostrzega przed uzaleznieniami
nie tylko od uzywek, ale rowniez od opinii Srodowiska czy wiasnych
uprzedzen. Podejmuje tematy, ktére wwielu polskich szkotach i domach
rzadko sg przedmiotem dyskusji, np. ksztatltowanie samodzielnego Swia-
topogladu nastolatkoéw. Wskazuje mtodym, jak zblizy¢ sie dowaznego dla
nich celu, jak osiagna¢ ten cel srodkami spotecznie akceptowanymi, bez-
piecznie dla dojrzewajacej psychiki. Literaturawspiera poczucie wartosci
nastolatka, uznaje i szanuje jego prawo do zbierania doswiadczen, a takze
prawo do btedu. Proponuje mtodym czytelnikom standardy réwiesniczej
oceny odwotujgce sie do empatii i gotowosci niesienia pomocy, do potrze-

Por. Stownik literatury dzieciecej i modziezowej. Pod red. B. Tylickiej i G. Leszczynskiego.
Wroclaw 2002, hasta: powiesédla dziewczat, powiesépsychologiczna.
M. Bardziejewska: Okres dorastania..., op. cit., s. 374.



by zmiany $Swiata. Préobuje kreowac ciekawe indywidualnosci, postacie
cenigce niezaleznos¢, zaangazowane i ciekawe Swiata.

Wiedza o czytajgcych nastolatkach i temat tego artykutu prowadzg nas
ku prozie psychologicznej, ku ksigzce obyczajowej i tej adresowanej do
dziewczat; to nadal istotny element Srodowiska, w ktérym dorastajg
wspotczesne nastolatki, przede wszystkim dziewczeta. Siegnijmy po tytu-
ty po raz pierwszy wydane w latach 2000-2007, po dobre artystycznie
ksigzki. Ich autorzywazne przestanie do mtodych ujeli w tekscie, ktérego
waloiy literackie potwierdzity przyznane nagrody. Zbudujmy typologie
nastoletnich bohateréw, ktorzy ,,trudno” dorastajg, awartosc literackiego
obrazu ksztattowania ich tozsamosci, uktadania relacji ze swiatem pozwala
sgdzi¢, ze ksigzka pomoze poznac, nazwac i uporzadkowac przezycia oraz
doswiadczenia dorastajgcego czytelnika. Poznajmywiec postaci: buntow-
nikéw, pogodzonych z losem, konformistéw, manipulatoréw oraz ,,0b-
cych” wérdéd naszych.

R6zne oblicza nastoletniego buntownika

Buntownicy to niezwykle ciekawe literackie portrety mtodych ludzi,
postaci barwnych, wyrazistych, zdecydowanie nakreslonych oséb o silnym
charakterze i bardzo dramatycznych losach. Ich relacje ze Swiatem znaczg
bardzo silne emocje i ostre konflikty. Bohaterowi ci zawsze poszukujag
wiasnej drogi. Podazaja przeciw uznanym autorytetom, nie godza sie na
zastang rzeczywistosc spoteczna. Stawiajg opor, buntuja sie. Bunt- czyta-
my w Psychologicznych portretach cztowieka —, stanowi wyraz braku
zgody na te sytuacje i stany rzeczy, ktore dorastajgcy subiektywnie spo-
strzega jako ograniczajace, zagrazajace lub szczego6lnie niezgodne z jego
idealistycznymi oczekiwaniami iwyobrazeniami” Buntowanie sie mio-
dych ludzi jest szczeg6lnie mocno zwigzane z malejgcym wptywem oto-
czenia nastolatka na dokonywane przez niego wybory, na zachowania
i spos6b przezywania $Swiata oraz jego ocene™. ,,Z punktu widzenia pro-
blemoéw tozsamosciowych bunt jako forma sprzeciwu bedzie gtéwnie
wywotywany spostrzeganym dysonansem wyobrazeniowym i oczekiwa-
niami jednostki a rzeczywistoscig, z ktorg sie spotyka. Dysonans ten jest
spostrzegany jako bariera ograniczajgca [...] funkcjonowanie i mozliwosci
dziatania, stad gwattowny sprzeciw” - stwierdza Anna Oleszkowicz'*.
Emocje buntownika bywajg zte, nawet ,wsciekle”, towarzyszg one czy-
nom przeciwstawiajgcym sie wzorom iwartosciom uznanym w zyciu Spo-
tecznym. Kiedy przygladamy sie literackim buntownikom, obecnym na

M. Bardziejewska; Okres dorastania..., op. cit., s. 357.

J. £. Grzelak, M. Jarymowicz: Tozsamos$¢iwspotzaleznose... s. 116; por. takze wyniki badan
gimnazjalistéw: A Frindt: € 23»warto by¢ dorostym. Spoteczno-kulturowe uwarunkowaniapojecia
dorostosci w $wiadomosci mtodziezy wielkomiejskiej. Warszawa 2005.

A. Oleszkowicz: Kryzys miodzienczy, op. cit., s. 69.



kartach prozy mtodziezowej Avydanej po 2000 r., znajdujemy tam rézne
indywidualnosci w kontaktach ze swiatem Kierujace sie skrajnie odmien-
nymi motywacjami.

Oto Baczer, uczen zawodowki, przywddca ztodziejskiej grupy, do kto-
rej nalezg rowniez uczniowie renomowanego liceum, ma swoje porachun-
ki ze $wiatem (Grzegorz Gortat,£)o pierwszej krwi™?N). To wychowanek
warszawskiej Pragi, na ktorej od niedawna sasiadujg stare ponure bloko-
wiska i elitarne nowiutkie osiedla, dzien i noc strzezone przez ochronia-
rzy. Tu Swiatjest tak urzadzony, ze ci z zawodoéwek przede wszystkim maja
przeszto$é¢, nie majg natomiast ani zyciowych perspektyw, ani dobiych
domow. | bardzo nie lubig obcych. W szkole nauczyciele méwiag do nich:
~Kretyna udajesz”, ,,jeste$ niedorobiony”, ,,debile jedne”. To jezyk agre-
sji, silnie nacechowany negatywnym wartosciowaniem. Nauczyciel przy-
wotujac ucznia do porzadku publicznie upokarza go i oSmiesza. A po
szkole: ,[godzina] osiemnasta, prawa stronaWisty. Osiedle zdecydowanie
niestrzezone. Kto zdgzytwréci¢ do domu, zjada sp6zniony obiad i zasiada
przed telewizorem. Kto nie musi, raczej nie wychodzi”. Paczka Baczera
kradnie, bije, pije. Baczer ma autoiytet, ,,potrafi ruszy¢ gtowg”, by zapla-
nowac iwykonac ,,robote”. Lojalny wobec kolegdw, troszczy sie o swojg
dziewczyne, otacza opiekg swojego psa, pitbulla Belfa. | wiasnie w obronie
tego psa, a potem sprawy sie tak utozyty, ze i w obronie ,,swoich ludzi”,
pomagajacych mu odzyskac Belfa, chtopak wdaje sie wwalke z rodzonym
bratem, gangsterem od ,,duzych rob6t”. Brat ginie od jego strzatu. | choc¢
Baczer styszy: ,Dziatates w obronie wtasnej”, ,,Strzelates w stanie kran-
cowegowzburzenia”, ,,Adwokata twierdzi, ze wszystko skonczy sie kura-
torem” , chtopak wie: ,, To bedzie wisie¢ nade mng do konca zycia. Od
tego wyroku sie nie wywine”.

Baczer, jedna z dramatyczniejszych postaci wspo6tczesnej prozy mto-
dziezowej, zdecydowanie sprzeciwia sie temu, co narzuca, czego domaga
sie Swiat dorostych. Buntuje sie przeciw temu, co w opinii spotecznej
przyjete za wiasciwe iwartosciowe. Nie wierzy w sprawiedliwo$¢ Swiata.
Kradnie i napada na ludzi, awiec dokonuje wyboréw odwetowych, tym
samym przeciwstawia sie wartosciom uznanym za najwazniejsze, najcen-
niejsze w wychowaniu mtodych ludzi. ldentyfikuje sie z grupag prze-
stepcza, co wiecej, przewodzi jej i zdobywa autoiytet. Baczer mawiec ne-
gatywna tozsamos¢ odwetowca czujacego zagrozenie ze stronywielkiego
Swiata, ktéry chtopakowi z blokowisk daje marne szanse. Baczer nienawi-
dzi tego lepszego Swiata. Jednoczeénie, co ciekawie wzbogaca charakte-
lystyke tej postaci, chtopak odwaznie sprzeciwia sie bratu-gangsterowi,
ktéiy kaze mu porzucic¢ ,drobnice”, jak okresla przestepcza dziatalnosé
nastolatkéw, na rzecz lojalnej, braterskiej przeciez wspotpracy przy ,,du-
zych robotach”. Baczera moze ocali¢, i czytelnik o tymwie, ta pozytywna
rysa na charakterze tego odwetowca. Chtopak troszczy sie o Jolke, swoja

” G. Gortat: Do pierwszej krwi. Wroclaw 2006, seria ,,Nasza Biblioteka”, ksigzka wyrézniona
w konkursie Ksigzka Roku 2006.



dziewczyne ze swiata elity finansowej, ale bardzo samotng obok matki
robigcej kariere. Niewatpliwie sta¢ go na meska lojalng przyjazn z rowie-
Snikami. Baczer nosi wiec w sobie wyzsze uczucia i gotowo$¢ do okazania
ichw szczegdlnie trudnych sytuacjach. A proby kapeli hiphopowej, w kto-
rej gra¢ beda bohaterowie Do pierwszej krwi, niosg nadzieje na lepsze
zycie dla Baczera ijego kolezkéw. | to dydaktyczne przesianie finatu po-
wiesci wycisza dramatyzm akcji, uzasadniajgcy pytanie o adres czytelniczy
utworu. Wspoéitczesna proza mtodziezowa w tozsamos¢ buntownika-od-
wetowcawpisata nadzieje na przemiane bohatera, pokazata jego ludzkie
empatyczne odruchy, zakreslita malenka strefe waznych przezy¢ osobi-
stych, na ktéra ztozyty sie dobre doswiadczenia przyjazni i mitosci. Bo
choc¢ Baczer w dorostych nie znajduje oparcia, koledzy ,,w Realu” go nie
zawioda, o tym przekonat sie wielokrotnie.

Wiele z buntownika odwetowca maw sobie rowniez Kometa, bohater-
ka dwoéch powiesci Anny Onichimowskiej™. Dziewczyna staje sie ofiarg
wiasnej potrzeby odwetu i swoistego wymierzania sprawiedliwosci lu-
dziom, ktéiych chciata zrani¢ i pograzy¢. Kometa bez skruputéw manipu-
luje ludZzmi iw tym amoku podporzadkowywania ich sobie, uzalezniania
od siebie, zatraca sie tak bardzo, ze samawpadaw sieci sekty. Wyzwolenie
z tego podporzadkowania, zerwanie kroétkiej smyczy natozonej przez co-
raz brutalniej obecnych w jej zyciu przywodcéw sekty znéw wymaga bun-
tu, ktoéry tym razem jest walka o przetrwanie. Ksigzka daje czytelnikowi
malenkag nadzieje na ocalenie Komety.

Karolina, jedna z bohaterek powiesci Barbary Ciwoniuk zatytutowanej
Ania™\ ma bardzo dramatycznag biografie. Ta bezdomna dziewczynaw za-
awansowanej cigzy, ,,bezczelna iwulgarna”, wdziera sie w uporzadkowane
zycie rodziny Daniela, biologicznego ojca dziecka. Kiedy jednak matka
chiopaka ofiarowuje jej konkretng pomoc, okazuje wspoétczucie i mowi
0 niej ,,dobry, tylko zaniedbany dzieciak”, Karolina, wczesniej petna nie-
nawisci i pretensji, tagodnieje. Nie szukajuz odwetu za upokorzenia, za
krzywde, podejmuje natomiast proby zaufania ludziom. Sytuacja, w jakiej
znalazta sie bohaterka, wewnetrzna przemiana, a takze postawa Daniela
ljego rodziny, wymagaja od nastoletniego czytelnika gtebszego zastano-
wienia. To powiesc etycznie gesta o bardzo przejrzystym przestaniu: dom
to ludzie i ich sprawy, ponosimy odpowiedzialnos¢ za tych, ktérych kocha-
my i ktdrzy nas kochaja.

Wspobiczesna proza mtodziezowa réowniez bardzo interesujgaco przy-
bliza czytelnikom inny typ bohatera: buntownika nonkonformiste.
Kieruje sie on waznymi spotecznie zasadami, broni ich, prébuje ocali¢ dla
siebie, ale i dla Swiata; stad jego zaangazowanie w zmiane toksycznej rze-
czywistosci. Ten ,bezkompromisowiec” obstaje przy dokonanych wybo-

“ A. Onichimowska: Hera, moja mito$¢. Warszawa 2003; ksigzka nominowana do nagrody lite-
rackiej Ksigzka Roku 2003; A.Onichimowska: Lot Komety. Warszawa 2004; powie$¢ wyrézniona
w konkursie Ksigzka Roku 2005.

B. Ciwoniuk: Ania, il. K. Listwon. Warszawa 2007; powie$¢ nominowana do nagrody w kon-
kursie Ksigzka Roku 2007.



rach mimo ryzyka i bardzo wysokiej ceny, jaka ptaci, za obrone swoich ra-
cji, za przywigzanie do okreslonego systemu wartosci. Bo nastoletni non-
konformista jest cztowiekiem ideowym, czasem wrecz heroicznym, boha-
terem cenigcym sobie niezalezno$¢ myslenia i wolnos¢ wyboru.
Odwetowiec by! typem aspotecznym, natomiast nastoletni buntownik
piyncypialnie broni sprawiedliwosci i uczciwosci, zdecydowanie upomina
sie o prawo cztowieka do szacunku, chce zy¢ godnie codziennoscig nie
znaczona strachem czy upokorzeniem. W jego postawie odnajdujemy
trwate slady dawnego etosu rycerskiego, ale sg tu rowniez obecne cechy
wspoéiczesnego miodego ,,japiszona”, walczgcego o swoje, cenigcego in-
dywidualizm i z uporem inwestujgcego we wiasng przysztosc¢. Takich bo-
haterow aksjologicznie wyrastajacych ponad otoczenie, przede wszystkim
doroste, ale rowniez réwiesnicze, czytelnicy poznajg w ksigzkach Anny
Onichimowskiej, Beaty Ostrowickiej, Barbary Ciwoniuk czy Barbary Ko-
smowskiej.

Bohaterowie znakomitych opowiadan Anny Onichimowskiej zebranych
w tomie D ziesie¢stron Swiata” zyjaw réznych miejscach globu, w krajach
0 réznym statusie ekonomicznym, w réznych tradycjach kulturowych
lreligijnych, ale wszyscy majg po pietnascie lat, tgczy wiec ich czas doj-
rzewania we wspotczesnym Swiecie. A sSwiat ten, mimo ze imponuje wy-
sokg technologig, nadal mawiele regionéw znaczonych cywilizacyjng i spo-
teczng zapascia. To wiasnie w obronie godnosci, z nadzieja na lepsze
zycie buntuje sie i pietnastoletni Hindus, od lat niewolniczo pracujacy
w tkalni dywanow, prawie juz niewidomy {Santosh. Latajacy dywan).
I piekna Cesaria, znakomita tancerka, co ,,ledwie umie czyta¢”, kolumbij-
ska prostytutka, ,,podopieczna” miejscowego knajpiarza, pragngca uciec,
by zostaé¢ krélowg samby {Cesaria. Krélowa samby). I utalentowana
Ukrainka, Tania, odnoszgca sukcesyw karate, ktéra od biedy i upokorze-
nia ucieka na Zachoéd, dokad wiedzie jg rowniez nadzieja, ze kiedys sfinan-
suje operacje niepetnosprawnego braciszka. Moze jeszcze nie bedzie za
p6zno? (Tania. Duchjak spokojnejezioro).

Ta tréjka nastolatkéw podejmuje ryzyko ucieczki z toksycznego srodo-
wiska, od Swiata, ktdiy nie pozwolit im by¢ dzie¢mi, odebrat im dziecin-
stwo. Czytelnik wie, w imie jakich zasad Santosh, Cesaria i Tania podej-
mujg tak heroiczne decyzje. W zakonczeniu opowiadan uciekinierzy
z fabryki dywandéw otrzymuja pomoc Czerwonego Krzyza, a Santosh po
udanej operacji oczu wraca do Indii z nadziejg na spetnienie marzen
0 domu i rodzinie. Cesaria wygrywa niezwykle trudny konkurs samby
1zostaje jej krélowa. Sympatia czytelnikéw pozostaje przy mtodych bun-
townikach, sprzeciwiajgcych sie niemoralnym prawom rzeczywistosci,
w ktérej dorastali. Ci nastoletni ,,bezkompromisowcy”, ,,dobrzy buntow-

“ A. Onichimowska: Dziesie¢stron swiata. Krakow 2007; tom otrzymatwyréznienie w konkur-
sie Ksigzka Roku 2007.



nicy” podazajg sciezkg odpowiedzialnosci ku dojrzatej tozsamosci. Niosg
czytelnikowi korczakowskie przestanie: marz i miej odwage realizowac te
marzenia. Zdajg sie mowic: takwiasnie trzeba zmieniac swiat.

Buntowniczkgw dobrej sprawie jest takze Kasia, bohaterka powiesci
Jabtko ApolejkP”. Kasia, starsza siostra dwunastoletniego, autystycznego
Jaska, ocenia i dobiera sobie kolegéwwedtug ich reakcji na chorego brata.
Stanowczo odrzuca tych, ktérzy nie akceptuja Jaska, ale zawsze mocno
przezywa takie doswiadczenia. Jaska wstydzi¢ sie nie mozna, powtarza
wiele razy, takjakby chciata jeszcze bardziej utwierdzi¢ sie wtakim wia-
$nie przekonaniu. Konrad, szkolny adorator, tez poddany zostaje proébie:

...bedzie musiat poznac¢ Jaska - uprzytamnia sobie i czuje ucisk w dotku, bo nie ufa
Konradowi. - Wszyscy muszg sie dowiedzie¢. Nie mozesz sie Jaskawstydzic. Nikt nie bedzie
sie z ciebie Smiat. No, moze gtupcy. Ale gtupcami nie warto sie przejmowac [...] i czuje
jednoczesnie, ze ignorowanie glupcéw nie jest takie proste™.

Konrad nie sprostat temu egzaminowi z empatii i wrazliwosci:

... stoi zdziwiony, skonsternowany.

- Tojestwiasdnie Jasiek - mowi Kasia.

- Ahia, no to nara—zegna sie Konrad iwychodzi pospiesznie nie zapigwszy nawet kurtki.

Kasi jest przykro™™

Klarownym typem bezkompromisowej buntow'niczki jest Marcyska
z bardzo interesujacej powiesci Beaty Ostrowickiej Zta dziewczyna”.
Wszyscy mowia, ze Marcyska jest zia, przede wszystkim tak wlasnie
twierdzi jej rodzina. Marcyska wychowata sie na wsi, a dziecinstwo tam
miala ,,parszywe”. Na czas naukiw liceum zamieszkataw Krakowie katem
u starej ciotki, gdzie codziennosc¢ byta dla nastolatki koszmarna. Ale gdy
ciotka umiera, towtasnie Marcyska dziedziczy mieszkanie. Na tle tej wia-
snosci dochodzi do ostrego konfliktu z rodzing. Ojciec zada, by Marcyska
sprzedata mieszkanie, pienigdze oddata rodzicom iwrécita nawies. Mat-
kaw szczegotach planuje corce zycie:

Skoric”sz szkote, moze jaki$ kurs... w sklepie bedzie praca... znajdziesz meza, urodzisz
dzieci, moze trojke, najlepiej jedno po drugim, po co siedzie¢ w pieluchach przez dtugie lata,
bedziesz uprawia¢w ogrodku piwonie, pietruszke, marchewke, moze i ldlka kurek na podwor-

ku? Zawsze to Swieze jajka, a nie te ze sklepu..., moze krdliczkéw pare? Majg takie smaczne
mieso, w lesie jagdd nazbierasz, w miescie sprzedasz, zawsze pare ztotych ciwpadnie..

Ale Marcyska decyduje, ze nie chce takiego zycia, wiec nie wraca na
wies. Dosy¢ ma agresji ojca alkoholika i jego zachtannosci. Wie, ze nie
ustyszy zyczliwego stowa od matki faworyzujgcej mtodsze rodzeristwo.

“ B. Wrdb\ewska: Jabtko Apolejki. Warszawa 2007; ksigzka nagrodzonaw Konkursie Literac-
kim im. Astrid Lindgren organizowanym przez Fundacje ABCXX1 - Cata Polska czyta dzieciom
w 2006 r.

Tamze, s. 61-62.

* Tamze, s. 63-64.

“ B. Ostrowicka: Zla dziewczyna. Wroclaw 2005; powie$¢ nominowana do nagrody Ksiazka
Roku 2005.

Tamze, s. 25-26.



kobiety zastraszonej i podporzadkowanej mezowi. Marcy$ka po maturze
chce studiowac, musi zy¢ inaczej niz jej rodzice. Studia sg szansgwyrwania
sie z zaniedbanej rodzinnej wsi, uniezaleznienia od rodzicow, ktérych
oczekiwania wobec niej nie siegajg wyzej Kilku kurek na podworku. Jej
upor, by postawi¢ na swoim, by zy¢ wedtug wiasnego scenariusza, bierze
sie wkasnie ze stanowczego odrzucenia znanej jej wiejskosci jako godnego
stylu zycia. Marcyska jest wiec ,,ztg dziewczyng”, ztg corka, bo rodzinna
wies juz jej nie wystarcza. Ale wsrod miejskich réwiesnikow tez nie znaj-
duje sobie miejsca. Jest inna, ,,0sobna”, méwig o niej ,,dziwaczka”, uwa-
zajg, ze jest harda, niedostepna, zarozumiata. Nie pasuje do nich. Marcys-
ka, silnie skonfliktowana z otoczeniem, s$wiat odbiera emocjami
okaleczonymi kompleksem prowincjuszki. Przerazajg mys$l, ze mogtaby
komus zaufac. Gdy czuje sie zagrozona, reaguje agresjg. W mitosci doko-
nuje toksycznych wyboréw. Ona tez mysli o sobie, ze jest zta. Marcyska nie
idzie na zaden kompromis, nie zdobywa sie na cho¢by malenkg ugode ze
Swiatem, dlatego jest poraniona, obolata, zostawiona sama sobie. Za tak
radykalny bunt przeciw stylowi zycia ludzi z rodzinnej gtebokiej prowinciji,
za odwage aspiracji edukacyjnych Marcyska zaptacita przezyciami i do-
Swiadczeniem, ktére przeciez bardziej niszcza mtodego cztowieka niz
stuzgjego wzmocnieniu. Nieprzystosowanie do stylu zycia uczniéw reno-
mowanego liceum, cyniczny dystans wobec do tego srodowiska, dobrze
pokazata Marcyskaw charakterystyce swojej klasy:

.. .kilku chamoéw, dwie Barbi, cztery anorektyczki, dwie durne papuzki-nieroztaczki,
sympatyk kleju, kilkunastu mitosnikéw piwa, jedna, o ktorej szkolna plotka gtosi, ze robi te
rzeczy za ptyty CD ikarty do komorek, jedna SwiadkowaJehowy, jeden kilka miesiecyw roku
spedzajacy na stypendium naukowym w Kalifornii, dwdch hodowcéw marihuany w donicz-
kach, trzech matotdw o wiecznie kosmatych myslach”.

Tak przezywa i ocenia Swiat ,,zta dziewczyna”. Co moze jg ocali¢, gdy
nie poswieci wiasnych marzen i ambicji?

Nastolatek pogodzony z losem

Literacki obraz nastolatka pogodzonego z losem jest zawsze drama-
tyczny, niezwykle trudny. Te smutne dzieci sg nadzwyczajnie dzielne
i madre, doroslejsze od rowiesnikéw, bo doswiadczyty cierpien i upoko-
rzen, azycie tak sie potoczyto, ze musiaty przyjac¢ na siebie odpowiedzial-
nos¢ za najblizszych i zobowigzania te sumiennie wypeitniaja. Lgczyje za-
nizone poczucie wartosci i taki ,,zadaniowy” stosunek do zycia, by nie
marnotrawic sit na medrkowanie, arobic to, co zrobic¢ trzeba.

Rodzina Melanii jest bardzo biedna i wkasciwie bezdomna. Zimag chro-
ni sie na terenie ogrodkoéw dziatkowych. Melania pomaga matce prowa-



dzi¢ dom, opiekuje sie mtodszym rodzenstwem. Przed Avyobcowaniem
broni dziewczynke uczucie, jakim obdarzytja kolega z Klasyk*.

Zosia z popegeerowskiej wioski Swiniary, gdzie nawet doro$li méwia;
»tu wszyscy siedzg, na cos czekaja i pija. Dzien po dniu to samo”, musi
by¢ dzielna i odpowiedzialna ponad wiek. Ta bardzo utalentowana dziew-
czynka o magicznej wyobrazni jest heroicznym dzieckiem alkoholika, bez-
radnym wobec natogu ojca. ,,Przeciez nawetja, chociaz jestem cérkg mo-
jego taty i kocham go najbardziej, czesto mysle, ze mam juz dosy¢ jego
pijanstwa” - mowi Zosia. |zawsze po kazdej burdzie domowej (,,Poroz-
walane ubrania, nattuczone szkilo, firanka zerwana, plamy na podtodze”)
dziewczynka najpierw sprzata, ,,zeby mama nie musiata tego ogladac¢”,
i dopiero wtedy wprowadza jg do domu. Bo matka Zosi jest od Kkilku lat
sparalizowana i nie moéwi. To cérka opiekuje sie nig, pielegnuje, dzielnie
popychawodézek inwalidzki, chroni przed ojcem. Wymyslita nawet sposéb
porozumiewania z matka, by opiekowac sie nigjak najlepiej. Przejmuje
wiec zadania, ktore powinien wypeiniac ojciec, bo przeciez nie sg one na
sity dziecka™. Zosia wykonuje je godnie ~cierpliwie, sumiennie i z peltnym
oddaniem.

Konformista

Charakteryzowac¢ go moze tozsamos¢ lustrzana, przybrana™'. Bierze sie
ona z fascynacji, checi nasladowania i podporzadkowania osobie czy gru-
pie os6b urastajacych do rangi idola. Nastolatek na etapie tozsamosci lu-
strzanej ,przyjmuje czyje$ standardy oceniania, reguty postepowania,
wyboiy [...] czy przekonania... bez uprzedniego sprawdzenia ich”. Za-
wierza idolowi, idealizuje go, manifestuje wiernosc¢ i podporzadkowanie,
ubiera sie i zachowuje podobnie jak jego bozyszcze, ,,nawet kosztem utra-
ty wiasnej indywidualnosci”™ Skory jest do odrzucenia wszystkiego,
co nie pasuje dowybranej, fascynujacej go wizji Swiata. Najczesciej ulega
naciskom grupy réwiesniczej szczodrze nagradzajacej za konformizm.
Mtodzi szukajg wtedy ,,stada”, do ktérego beda nalezec¢, bo tam czuja sie
silni i bezpieczni. W zamian za akceptacje upodobniajg sie do otoczenia,
ato, co inne, odmienne, indywidualne, odrzucajg, czasem bezwzglednie
niszczac.

Nela, bohaterka nowej ksigzki Agnieszki Tyszki™, zupetnie nie pasu-
je do kolezanek z gimnazjum: do Rudej, Gotego Pepka i Miss Perfumerii.
Pod takimi znaczacymi pseudonimami kryja sie klasowe wielbicielki se-
riali, kolorowych pisemek i stringéw, osoby, ktére stajq sie lustrzanym od-

M. Gutowska-Adamczyk: 220 linii. Warszawa 2006.
“ Z. Domolewski: Zosiapleciona. Warszawa 2003; powies¢ otrzymata tytut Ksigzka Roku 2003.
Por. A. Oleszkowicz: Kryzys miodzienczy..., op. cit.; M. Bardziejewska: Okres dorastania...,
op. cit., s. 369-370.
M. Bardziejewska: Okres dorastania..., op. cit., s. 370.
M. Tyszka: Mjak dzeM. Warszawa 2007.



biciem Rudej, ich idolki. Dziewczyny gardzg Nelka, odstajaca od stadnej
wizji swiata. Szkolne zycie Neli staje sie bardzo trudne. KOub Wielbicieli
Rudej przesladuje jg, okazuje niechec. Nela, samotna i bezradnawobec tej
agresji, nie umie im sie sprzeciwié, wiec tatwo staje sie ofiara.

Manipulator

Wsrod bohaterdw literackich spotykamy i takich, ktérzy chca podpo-
rzadkowac sobie innych ludzi, prébuja postuzy¢ sie nimi, by osiggng¢ wia-
sny cel. Pragna triumfowac, czujgc ponizenie i upokorzenie innych. Ma-
nipulator jest egoistg, cynicznie traktuje ludzi, czasem jego celem staje sie
spetnienie kroétko jedynie trwajacych fascynaciji.

Siedemnastoletnia Wiola, bohaterka powiesci Mitos¢, psiakrew”, wy-
biera, adoruje, zdobywa, porzuca wedtug wiasnego ,,widzi mi sie”. Jest
bezmyslinie kaprysna, bezwzglednaw dazeniu do tego, czego akurat chce.
Inni przytakujajej pomystom mimo watpliwosci co do ich sensu. Wbrew
protestom rodzicow, ze za mtoda i niedojrzata do rodzinnego zycia, Wiola
bierze $lub, rodzi dziecko, a potem ,,rozmysla sie”, bo nie ma ochoty ma-
luchem sie zajmowacé, a meza nadal kocha¢. Nudza jg role matki i zony.
Wiola wigze sie z innym mezczyzng, a malenki synek nie ma szans na
matczyng mitos¢. Opieke nad dzieckiem przejmujg babcia i ojciec.

Wiola, posta¢ negatywna, w miare rozwoju akcji powiesci coraz bar-
dziej irytujaca, cyniczna i po prostu gtupia, jest jedyng bohaterkg dziew-
czeca w tym utworze. W powiesci nie znajdziemy wiec przeciwwagi dla
negatywnej postawy Wioli. To wrazliwa czytelniczka musi sama podjacé
dyskusje z bohaterlcg, by sprzeciwic sie nieodpowiedzialnosci.

Bezwzgledng manipulatorka i intrygantkg jest Kometa z wczesniej
przywotywanych juz powiesci Anny Onichimowskiej. Rowniez Hadrian,
bohater pigtej powiesci tak poczytnego cyklu Ewy Nowak™\, wprawia sie
w manipulowaniu matka. Podsuwa jej fatszywy pamietnik, pisany specjal-
nie w tym celu, by zrobita to, czego od niej oczekuje. Swoimi zapiskami
Hadrian matke chwali i dopieszcza w roli ,,kochanej mamusi”, cho¢ czy-
telnik wie, ze oszukuje ja bez skruputéw. Takim niejednoznacznym mo-
ralnie zachowaniem chtopak broni sie przed gtupimi aspiracjami matki,
ktéra zawczasu planuje kariery synow, cho¢ mtodszy ma dopiero rok. Od-
powiednio wiec inwestuje w pociechy: zatruwa im zycie castingami, ,,fry-
zjer party”, udziatem w reklamach jogurtéw i naukajezykoéw obcych przez
sen.

E. Nowacka: A/A70/c' psiakrew. Wroclaw 2001, seria ,Nasza Biblioteka”; powie$¢ nominowana
do nagrody literackiej Ksigzka Roku 2001.
“ E. Nowak: Xirugi. Warszawa, 2005.



Obcy

Obcywsréd samych swoich to dzisiaj wyzwanie dlawychowania i poli-
tyki spotecznej, dla idei spotkania i zgodnej wspotpracy ludzi o réznym
kolorze skéry, wzrastajgcych w réznych kulturach, religiach, méwigcych
innymi jezykami albo wychowywanych po réznych stronach wysokiego
muru coraz szczelniej oddzielajgcego biede od bogactwa. Uprzedzenia
etniczne™czy spoteczne, ,,wroga badz negatywna postawa dotyczgca wy-
rézniajacej sie grupy ludzi, oparta wylgcznie na ich przynaleznosci do tej
grupy”” - to zagadnienia obecne w literaturze dla mtodego czytelnika. Bo
nastolatek dzieli swiat na ,,swdj’ i ,,obcy”, to pozwala mu jednoznacznie
»rozpoznac siebie”, rozrozni¢, kim jest od tego kim nie jest, by na tej
opozycji zbudowac¢ poczucie wiasnej tozsamosci. W okresie dorastania
nietolerancyjna postawawobec obcych ma ,,charakter czasowy, a nie osta-
teczny”/® ale nawet jesli jest ,,cechg rozwojowqa”, to rowniez ksigzka po-
winna pomadoc mtodemu czytelnikowi jak najszybciej ,,wyrosngc” z takich
emocji i zachowan, bo nietolerancji nie wolno pobtazac¢, a tym bardziej
usprawiedliwiac.

Ten nastoletni ,,obcy” we wspotczesnej literaturze mtodziezowej wo-
bec nowych réwiesnikéw nigdy nie przyjmuje wrogiej postawy. To bardzo
wazne. Zawsze chce przekonac do siebie nieprzyjazny swiat, prébuje zdo-
by¢ sympatie i zaufanie. Najczesciej w finale powiesci nastolatki z najbliz-
szego otoczenia uznajg go za ,,swego”, lubig i cenia, jednak dlawielu nadal
pozostaje ,,obcym?”, awiec gorszym, mniej wartosciowym, nizej uplasowa-
nym w spotecznej hierarchii Srodowiska’~ .

Bohaterowie powiesci Grzegorza GorXA\_Dopierwszej krwi, licealisci
i uczniowie warszawskich zawodowek, mowig o obcych: ,taki jeden
Zydek”, ,,,Zyd to Zyd”, , Arabuséwtez nie lubie”, ,,Z6ttki sajak Zydki”.
Uwazaja, ze lepiej by¢ ,,migaczem” czy ,datnem” niz ,urodzi¢ sie czar-
nym”. Kategorycznie opowiadajg sie za segregacjg rasowg w polskim
szkolnictwie; lepiej bytoby, gdyby byly osobne szkoty dla Rosjan, Wiet-
namczykéw. .. bo przeciez oni nawet po stu latach beda obcy - twierdza.
Kiedy w stotecznym renomowanym liceum pojawia sie nowy uczen,
Wietnamczyk Than, przez polskich kolegow nazywany po prostu Tad-

“ Temat stereotypéw etnicznych Niemca, Zyda, Cygana i Rosjanina bardzo interesujaco pod-
jeta Joanna Papuzinska w studium ~ y " i, Oni” czyli stereotypy tiarodotve w polskiej literaturze
dzieciecej. W: J. Papuzinska: Dziecko w $wiecie emocji literackich. Warszawa 1996, s. 99-111.

” E. Aronson, T. D.Wilson, R. M. Akert: Psychologia spoteczna. Serce i umyst. Przet. A. Bez-
winska i in. Poznah 1997, s. 543.

M. Bardziejewska: Okres dorastania..., op. cit., s. 360.

~ Nie tylko we wspotczesnej powiesci psychologicznej czytamy o potrzebie tolerancji; np.
w ksigzce sensacyjno-przygodowej Malgorzaty K Piekarskiej zatytutowanej Dzika, wydanej
w 2007 r., bohaterkajest czarnoskéra Alicja Mugaba, warszawska gimnazjatistka, ktéra przeniosta
sie z mama do stolicy w nadziei na zyczliwsza postawe tudzi. | rzeczywiscie, kolega z klasy, ktéiy do-
kuczat Alicji, zostat skarcony przez réwiesnikéw, aw finale powiesci rozbrajajaco wyznat: ,Nie
wiem, czemu to robitem. To znaczy wiem. Po prostu jestes$ taka tadna... Nie chciatem, zeby kto$
wiedziat, ze podoba mi sie taka czarna dziewczyna jak ty i Smiat sie z tego" (s. 214). Ojciec tego
chtopca moéwit o Alicji ,,czarny Smie¢”.



kiem, rozlegaja sie w klasie glosy ostrego protestu: ,w naszym elitarnym
liceum bedzie wietnamski”. Than przyjechat do Polski, gdy miat dwa lata.
Pieknie méwi po polsku. To chitopiec bardzo zdolny i nadzwyczaj pracowity,
znajezyki, gra na skrzypcach, bardzo sie stara, bowie, ze musi by¢ najlepszy,
by mie¢ w Polsce szanse. Za sprawag kolegow szkolnych zostaje jednak na-
padniety i pobity. ,,Powinienes$ trzymac sie wiasnego podwoérka” - styszy od
agresorow. Rozpoznaje sprawcow napadu, ale nie wydaje ich policji. A gdy
Baczer, ten buntownik-odwetowiec, bardzo potrzebuje pomocy Thana,
miodzi Polacy-Wietnamczycy nie zawodza. Ryzykujg nawet utrate prawa
pobytu w Polsce, bo tym moze grozi¢ zamieszanie w sprawe kryminalna.
Than ijego kaleki brat muszg udowodnié, ze sg mocni, réwnie twardzi jak ci
stad, jak ,,swoi”. To ich meska, rowiesnicza inicjacja ,,do pierwszej krwi”,
warunek akceptacji i zaufania przez nowe, wrogie dotad sSrodowisko. W fina-
le powiesci Baczer méwi do Tadka: ,,Wiesz, nas tu kazdy zna. Z nami nikt cie
nie ruszy. Stowo. Ale bez nas lepigj sie nie pokazuj. Po prostu prosze. Wiesz,
jak tojest”. Gortat bardzo zdecydowanie zabiera gtos w sprawie uprzedzen
etnicznych i spotecznej segregacji ludzi, ktére nakazuja, by ,,nasi” nigdy nie
mieszali sie z ,,obcymi”.

Powies¢ Ewy Gretkiewicz zatytutowana Szczekajgca szczeka Sa-

mniej dramatycznie lysuje nastepstwa funkcjonowania stereotypow

etnicznych w grupie rowiesnikéw, zapewne dlatego, ze jest zaadresowana
do miodszych nastolatkdéw, a narratorka, jedenastoletnia bystra dziew-
czynka, patrzy na zycie rodzinne i szkolne z humorem i troche na sposéb
Mikotajka, bohatera znanego cyklu Sempe i Goscinnego, zabawnie prze-
tysowuje cechy postaci. Ale sympatycznemu Saszy, dzielnemu nastolatko-
wi z Biatorusi, ktory przyjezdza na rok do polskich kuzynoéw i zaczyna tu
uczeszczac do szkoty, kilku kolegéw nie daje spokoju. Przezywaja go: ,,Ru-
ski”, ,,Rusek”, ,Szczekaczka”, ,,Szczekajgca Szczeka”. Prowokuja gtupi-
mi pytaniami, czy ,,u niego” na Biatorusi sag telefony, wiezowce, supermar-
kety... WySmiewaja, dokuczajg, ich zachowanie przekracza granice
beztroskich szkolnych, sztubackich zartéw. Rozzalony Sasza moéwi: ,,Nie
chcg mnie tutaj, ja obcyj”. Powies¢ konczy optymistyczna scena pojedna-
nia Saszy ijego przesladowcow:

...przyszli zwyciagnietg reka.

-No, przybij, Szczekaczko! Nie byto najgorzej! Jeszcze p6t roku i bytby z ciebie niezty
koles. Ale nic straconego.

- lzapamietaj, co ztego, to nie my. Atak w ogdle sorry, jakbys$ cos do nas miat.

Saszka sie rozpromienit, powiedziat, Ze nic do nicti nie ma, i podat im reke na dowdd, ze
sie nie gniewa”'.

Literatura dla mtodego czytelnika sprzeciwia sie wykluczaniu tych ,,ob-
cych” lub ,jinnych” ze spotecznego zycia grupy réwiesniczej, pragnie
modelowac¢ wartosciowe zachowania i emocje. Bardzo mocnym gtosem

E. Gretkiewicz: Szczekajaca szczeka Saszy, ii. E. Olejnik. Warszawa 2005; powie$¢ wyréz-
niona w konkursie Ksigzka Roku 2005.
Tamze, s. 147-148.



w sprawie wilgczania w zycie tych czesto juz wykluczonych w momencie
narodzin, skazanych z powodu ciezkiego kalectwa na trwanie gdzie$ na
obrzezach ludzkiego $wiata, mowi ksigzka Magdy Papuzinskiej Wszystko
jest mozlinve™\. To przejmujaca narracjaJaska, przykutego do inwalidzkie-
gowozka niemowy, ktéry mysli, czuje, przezywa takjak jego zdrowi rowie-
$nicy. | czyta, cho¢ niewiele os6b wierzy w takie umiejetnosci kalekiego
chtopca. Po lekturze tej wyjatkowej ksigzki, ktdéra uswiadamia ludzki wy-
miar egzystencji nastolatka tak ciezko dotknietego kalectwem, cz)”elnik
w kazdym wieku dtugo porzadkuje swoje przezycia, bo lektura gteboko
porusza.

Nastoletni heroizm i tozsamos¢ dojrzata

Czasem nastoletni bohater literacki postawiony jest wobec najtrud-
niejszych problemoéw egzystencjalnych: choroby, kalectwa, Smierci bli-
skich oséb, dzieki ktorym istniat dotad jego Swiat, aon czut sie kochany
i bezpieczny, wiec mogt zajmowac sie swoimi sprawami dojrzewajgcego
nastolatka. Ale gdysytuacja nagle wymaga przyjecia odpowiedzialnosci za
siebie i- co moze trudniejsze - za innych, bo sg stabsi, bardzo poranieni,
bezradni, bezbronni, to mtody bohater potrafi znalez¢ w sobie tyle sity,
takie poktady emocji i niezwyktg determinacje, by chroni¢ tych stabszych,
a gdy potrzeba - zorganizowac¢ na nowo ich Swiat, tak teraz trudng co-
dziennos¢. Mowimy wtedy: szybko dorost, zachowuje sie jak dorosty.
Podkreslamy dojrzatos¢ jego zachowan i emocji, chwalimy cechy charak-
teru i postawe, stawiamy innym zawzdor. We wspotczesnej literaturze
miodziezowej osiggniecie tego stadium tozsamosci dojrzalej, manifesto-
wanej chocéby tylko w wezszym obszarze zycia, na przykiad w rodzinie,
wigze sie z dramatycznymi zdarzeniami niosgcymi postaciom literackim
cierpienie i niepewnosc jutra. Bardzo interesujgco pokazata ten problem
Beata Ostrowickaw powiesci Swiatdogéry nogami™. T o wiasnie na barki
nastolatki spada trud ,,zlepienia” na nowo zycia rodzinnego po niespo-
dziewanej Smierci matki. W interesujacej, objetosciowo skromnej powie-
$ci Marty Tomaszewskiej Tego lata w Butbelkowie*”, adresowanej do
miodszych nastolatkéw, bohaterka Zosia musi pomac ojcu wydobyc¢ sie
Z psychicznej zapasci po $mierci zony. Dziewczynka nie odstepuje go ani
na krok, broni przed ludzmi, ttumaczy im jego niezrozumiate zachowanie.
To inni, nawet starsi od niej, sg dzie¢mi, a ona dZ2wiga odpowiedzialnosé¢

M. Papuzinska: Wszystkojest mozliwe, ,Akapit Press” 2003; powies$¢ otrzymata wyréznienie
literackie w konkursie Ksigzka Roku 2003.
B. Ostrowicka: Swiat do géry nogami. ,Ossolineum” 2002; powie$¢ otrzymata 11 nagrod
w konkursie Ksigzka Roku 2002.
” M. Tomaszewska; Tego latawBurbelkomie, il. W. Orlinska. ,Nasza Ksiegarnia” 2000, seria
,Klub Przyjaciét Dzieci z Bullerbyn”; powie$¢ w 2002 r. otrzymata Nagrode Literacka im. Kornela
Makuszynskiego.



ponad sity. Z kolei Ala, bohaterka znakomitej powiesci Barbary Kosmow-
skiej Poztacana rybka musi znalezé w sobie sity, by przyja¢ chorobe
i Smier¢ matego braciszka. Ala dojrzewa do tak dla niej trudnej akceptacji
drugiej zony ojca, apotem do przyjazni z nig. Te powiesci, takjak i ksigzki
0 ,,dobrych buntownikach”, niosg czytelnikowi szlachetng moralistyke
loptymistyczne, moze wrecz utopijne przekonanie, ze wartosci moralne
cztowieka moga naprawic¢ swiat”.

“ B. Kosmowska: Poztacana rybka, il. P. Sroczynska. Warszawa 2007; ta powies¢ dla miodziezy
otrzymata dwie najwazniejsze nagrody literackie: tytut Ksigzki Roku 2007 od Polskiej Sekcji IBBY
oraz | nagrode w Konkursie Literackim im. A. Lindgren organizowanym przez Fundacje ABC
XXI - Cata Polska czyta dzieciom.

“ Na temat dawniejszych powiesci o tego typu wymowie pisata K. Kuliczkowska w ksigzce
Wswiecie prozy dla dzieci. Warszawa 1983, s. 54-55.



Ewa Chuchro

FAN FICTION -
UWAGI O TWORCZOSCI LITERACKIEJ
| KULTURZE CZYTELNICZEJ
DZIECI | MLODZIEZY W SIECI

Twoércza zabawa hipertekstem, ktérapozwalaprzeksztatcaéopowies¢iprzyczynia sie do two-
rzenia nowych historii, moze sta¢sigpasjonujacaprzygoda, Siuietnym szkolnym ¢wiczeniem, nowa
odmiangpisania, pokrewnajam session. Sadze, ze prébaprzeksztatcania istniejacychjuz historii
moze by¢dobra zabawa, bardzopouczajaca, takjak interesujgca bytaby transkrypcja Chopina na
mandoling’.

Umberto Eco

Nowe media, Internetazmiany w obszarze kultury

Maiyla Hopfingerwe Wstepie do antologii Noziie media w kotnunikacji
spotecznej w X X w. stawia teze, ze tj*utowe nowe media™ nie tylko udo-
skonalaja komunikacje cztowieka, ale i sprzyjajg wyodrebnianiu sie nie-
znanego dotad obszaru kultury oraz powstawaniu nowego repertuaru
wypowiedzi® Z jej stwierdzeniem koresponduje uwaga innego medio-
znawcy, Wiestawa Godzica, dowodzacego -wManifescie cztowieka siecio-
wego, ze trudno oddzieli¢ kulture od technologii, bo ta ostatnia bedac
~faktem kulturowym, tworzy kolejne fakty kulturowe [...]. Film, telewizja,
giy wideo, Internet sg [...] kulturg- a ich wytwoiy, mieszajac w sposob
niekiedy genialny symbole, mity i tradycje starej i nowej formacji, stano-
wig silng (dla niektérych jedyng) baze rozwoju kultury wspoétczesnej
Skoro nie sposéb zaprzeczy¢ wptywowi nowych technologii na kulture,
moze warto zapytac o to, jaki rodzaj transformacji dokonuje sie w jej obsza-
rze pod wptywem medialnej rewolucji.

' U. Eco: Oparufunkcjach literatury. W: tegoz, O literaturze. Przel. J. Ugniewska, A. Wasilew-
ska. Warszawa 2003, s. 17.
ATermin ten odnosi do radia, telewizji, komputera i Internetu.
" M. Hopfinger; Wprowadzenie [do:] Nowe media w komunikacji spotecznejXXw. Warszawa
2005, s. 9.
Cyt. za: M. Filiciak: Wirtualnyplac zabaw. Gry sieciowe iprzemiany kultury wspétczesnej.
Warszawa 2006, s. 12.



Coraz bardziej popularny wydaje sie dzi$ model kultury funkcjonujag-
cej dzieki mediom iw mediach, na przykiad w Internecie. Teksty kultury
w nim publikowane zyskuja takie cechy, jak: wirtualnos¢ (wystepowanie
tylkow przestrzeni cyfrowej), multimedialnos¢ (wzajemne uzupetnianie
sie stowa, mowy obraza, r6znych form animacji komputerowej), interak-
tywnosé (wspotdziatanie nadawcy i odbiorcy komunikatu)”.

Te trzy uzupetniajgce sie i nawzajem przenikajgce elementy doskona-
le oddajg charakter szeroko pojetej twdrczosci zamieszczanej w Sieci,
uswiadamiajg skale przeobrazen zachodzacych we wspdtczesnych me-
diach, wskazuja, ze koegzystowanie starych mediow z nowymi jest dzis jak
najbardziej powszechnym zjawiskiem. Henry Jenkins™okresla taki stan
rzeczy mianem konwergencji, te za$ utozsamia z postepem technologicz-
nym umozliwiajgcym swobodny przeptyw tresci pomiedzy réznymi plat-
formami medialnymi oraz z nowymi wzorcami zachowan kulturowych
i spotecznych wynikajacych z powyzszego faktu. ,,Konwergencja - dowo-
dzi Jenkins- reprezentuje [...] zmiane kulturowa, polegajaca na zachece-
niu konsumentow do wyszukiwania [...] informacji i tworzenia potaczen
pomiedzy treSciami rozproszonymi w réznych srodkach przekazu. [...]
Konwergencja zachodzi w umystach pojedynczych konsumentéw i po-
przez ich spoteczne interakcje z innymi konsumentami™’.

Model kultuiy konwergencyjnej realizujg internauci o podobnych za-
interesowaniach i pasjach, organizujac sie w grupy spotecznosciowe. Swo-
im dziataniem potwierdzaja teze socjologéw i antropologéw, iz kultura ma
wymiar socjetalny, co oznacza, ze nie jest wytworem jednej osoby, ale gru-
py ludzi, ktérym bliskie sg pewne wartosci i symbole i ktérzy dazg do wy-
miany informacji o nich®.

Medium pozwalajagcym im na komunikowanie si¢ jest Internet drugiej
generacji- Web 2.0’. Okreslenia ,,Web 2.0” uzywa sie w stosunku do udo-
skonalonego modelu Internetu, pozwalajgcego uzytkownikom - dzieki
réznorodnym rozwigzaniom technologicznym - na szybki i fatwy dostep
do zasobow Sieci oraz niosgcego mozliwos¢ ich wspottworzenia na przy-
klad przez redagowanie wiasnych serwiséw WWW, edytowanie wiasnych
tekstow, tworzenie blogéw, uczestniczenie w internetowych forach dysku-
syjnych. Mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze oto wiasnie na naszych
oczach powstaje wolna od instytucjonalnych ograniczen kultura, ajednym
z jej elementow jest/awu fiction.

*Szerzej o interaktywnosci w aspekcie zagadnienia prezentowanego w artykule w jego czesci
zatytutowanej Interaktywnos¢, beta-czytanie i kulturapartycypacji.

¢H. Jenkins: Kultura komtxrgencji. Zderzenie starych i nowych mediéw. Thtum. M. Bernatowicz,
M. Filiciak. Warszawa 2007.

' Tamze, s. 9.

*A. Kloskowska: Kultura. W: Encyklopedia kultury polskiej X X w. Red. A. Kloskowska, 11.
Wroctaw 1991, s. 27-28.

" Wiecej 0 Web 2.0 zob. m.in. S. D. Kotuta: IVeb 2.0 - wspoétczesny paradygmat Internetu.
W: Oblicza Internetu. Architektura komunikacyjna Sieci. Red. M. Sokotowski. Eitbltgg 2007,
s. 181-188.



Fan fiction. Definiowanie zjawiska

Fanfiction to zjawiskow procesie stawania sie, trudno zatem w petni je
zdefiniowac i opisac.

Piotr Siuda sugeruje, by rozpatrywac je w kontekscie kultury medial-
nej, utozsamiajac je z/anf/omawz, wirtualnymi fanklubami, skupiajgcymi
mitosnikow ksigzek, filmoéw, seriali, a nawet programow telewizyjnych'.
Zatozenie wydaje sie stuszne, cho¢ zaznaczy¢ trzeba, ze pierwotnie ter-
min ,,fandom” odnoszono do spotecznosci fanéw fantastyki, dzis$ przenosi
sie je na fanéw innych konwencji literackich, a nawet na fanéwwszelakich
produktéw kultuiy popularnej. Cztonkowiefandomow nalezg do niezwy-
kle aktywnych uzytkownikéw Internetu. Redagujg tematyczne serwisy
WWW, rozmawiajg na forach dyskusyjnych, biorg udziat w czatach inter-
netowych, zaspakajajac w ten sposob potrzebe gromadzenia i przekazywa-
nia informacji (opinii) o ulubionych ksigzkach lub filmach.

W Internecie dziata wiele stron poswieconych kultowym pisarzom
(w ciggu ostatnich lat na polskim gruncie niestabngcym powodzeniem cie-
szy sie Andrzej Sapkowski, autor sagi o WiedZzminie), bestsellerowym
ksigzkom (do schytku 2007 r. niezastgpiony pozostaje Harry Potter, cho¢
oczywiscie zdarzaja sie wyjatki, o jednym z nich bedzie mowa w dalszej
czesci artykutu) i filmom (np. Gwiezdnym wojnom).

Teksty kultury popularnej - oproécz ksigzek i filmoéw nalezg do nich gty
komputerowe, manga, komiksy - inspirujg takze tworcéw/«n fiction™K
Mianem tym najczesciej okresla sie opowiadania, wiersze, teksty piose-
nek publikowane i dystrybuowane w Internecie. Autorzyfanfiction przy-
wotujgw swych utworach jednostki konstrukcyjne (bohateréw, zdarzenia,
sytuacje, motywy) charakterystyczne dla innego tekstu kultury, nadajg im
nowe znaczenie, a czynia to zgodnie ze swoja wiedza, doswiadczeniem
iwrazliwoscig. Oczywiscie, taki rodzaj zabawy motywami nie jest niczym
niezwyklym, to gteboko zakorzenione w kulturze dziatanie artystyczne.
Umberto Eco w eseju Oparufunkcjach literatury pisze o postaciach lite-
rackich, ktére ,,wychodza niekiedy z rodzimego tekstu i przedostajg sie
w nowe obszary” ' w przypadkufan fiction obszarem tym jest Internet,
dzieki ktéremu - przywotajmy raz jeszcze Umberto Eco - ,,mozna pisac
rozmaite historie, uczestniczy¢ w opowiesciach i modyfikowac je w nie-
skonczonos¢”. Ten swoisty dialog tradycji z nowoczesnoscig pozwala in-
ternautom na pewng ,,swobode twoérczego pisania” N Jednak réwniez na
tym obszarze obowigzujg zasady konstrukcyjne. Zestawienie elementéw
fanfiction z elementami pierwowzoru pozwalawyodrebni¢ kilka podsta-
wowych kategorii:

P. Siuda: Fanfiction - zjawisko z kregu medialnychfandomoéw. W; (Kon) teksty kultury medial-
nej. Analizy i interpretacje. Red. M. Sokotowski. Olsztyn 2007, s. 214-226.

" Tworcy/aunfiction nie tylko pisza, ale i rysuja. Grafiki, komiksy, ilustracje do ksigzek okresla

sie mianem fan artu.

U. Eco: Oparufunkcjach literatury, op. cit., s. 16.
T amze.



1. Fanfiction - historie alternatywne (jedynym wspdélnym elementem
taczacym tego rodzajufanfiction z pierwowzorem jest bohater utworu,
zupetnie inna niz w pierwowzorze jest fabula, zmianie moze ulec sceneria
oraz czas wydarzen w utworze);

2. Fanfiction - kontynuacje (przedstawia dalsze losy bohatera lub bo-
hateréw z pierwowzoru);

3. Fanfiction -przeniesienie (wprowadza bohateraw nowy, inny niz
w pierwowzorze Swiat przedstawiony);

4. Fanfiction - watkipoboczne (rozwiniete saw nim losy bohaterow
drugoplanowych z pierwowzoru);

5. Fanfiction -zrownanie moralne (zmianie ulegawizerunek bohate-
ra: z negatywnego na pozytywnego);

6. Fanfiction —potgczenie (wprowadza do jednego $wiata przedsta-
wionego bohaterdw réznych utworéw literackich lub filmowych);

7. Fanfiction - personalizacja (autor/an fiction wprowadza siebie
w Swiat przedstawiony utworu);

8.Fanfiction-zmiana gatunku (zmianie ulegajg konwencje gatunko-
we pierwowzoréw, np. tragedia zostaje przeksztatcona w komedie)

W anglojezycznym Internecie funkcjonuje mnéstwo serwisoéw WWW
redagowanych przez autoréw/anfiction (np. FanFiction.Net-www.fan-
fiction.net; przyktadowy serwis polskiegofanfiction: Magiczne Forum -
www.magiczne.pl).

Przypadek Dziewczynkiz zapatkami

W Magicznym Forum mozna przeczyta¢ niebanalne, jak na utwor
z obszaru/anfiction, opoWizdanK Dziewczynka z zapatkami™, napisane
przez PrZzeMK-a Z. Wyjatek zdaje sie by¢ godny uwagi, jesli pomina¢ nie-
dociggniecia stylistyczne czy patos jezyka, a skoncentrowac sie na tresci
utworu, ktéiy zaprzecza on tezie, jakoby/a s fiction stuzyto wytacznie roz-
rywce jego tworcow'~. Autor realizuje w nim schemat tekstu mieszczacy
sie w kategoriifanfiction -przeniesienie. Andersenowska bohaterke wpro-
wadza w rzeczywistos¢ obozu koncentracyjnego. Nadajac postaci imie
(Rachela) pozbawiajg anonimowosci, ale przypisuje zydowska tozsamosc¢,
co niesie ze sobg nowe mozliwosci interpretacji tekstu.

Zestawienie réznic miedzy swiatem basni Andersena a swiatem opo-
wiadaniaPrZeMK-a Z (por. tabela 1) eksponuje ekspresje tego drugiego,
prowokuje do refleksji zaréwno na temat egzystencji jednostki, jak i losu
catego narodu.

Opracowano na podstawie Fanfiction w Wikipedia [online]; [dostep: 19.01.2008]. Dostepny
wWord Wide Web: < http://www. wikipedia.org/wikiyFan_fiction> oraz P. Siuda, op. cit., s. 221-222.
Tekst opowiadaniaw Zatgczniku 1
* Taka tezajest bliska Piotrowi Siudzie, op. cit.., s. 217.
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Skiadniki Swiata przedstawionego Dziewczynkiz zapatkami H. Ch. Andersena
iDziewczynkiz zapatkami PrZeMK-a Z. Poréwnanie

Sktadniki strukturalne $wiata
przedstawionego utworu

posta¢ pierwszoplanowa

postaci drugoplanowe

sytuacja gtdwnej postaci

miejsce wydarzen

czas zdarzen

fabuta

Dziewczynka z zapatkami
H. Ch. Andersena

Dziewczynka sprzedajaca zapaiki,
posta¢ anonimowa

t)akx:ia

strach przed powrotem do domu;
samotno$¢, marzenia o cieptym
domu, stole ze smakotykami,

o pieknej choince

blizej nieokre$lone miasto

przeddzien Nowego Roku, noc, zi-
ma

wedréwka po miescie w celu
sprzedazy zapatek, odpoczynek
miedzy domami, pojawienie sie
ducha babci, $mier¢ dziewczynki

Dziewczynka z zapatkami
PrzeMK-a Z.

Ractielka, dziewczynka z obozu
koncentracyjnego

matka, ojciec, kapo

przerazenie, samotno$¢, che¢ wy-
dostania sie z miejsca ,,petnego
koszmaréw i jekéw”, marzenia
o domu, w ktérym tata $piewa po-
bozna pies$n, o pachnacym Chlebie

ob6z koncentracyjny

noc, zima, zapewne miedzy 1942
a 1944r

ucieczka z olxizu, odpoczynek przy
drzewach, pojawienie sie zmartych
rodzicow, $mieré¢ Racheli, odnale-
zienie martwej dziewczynki przez

kapo, wykre$lenie jej z ewidencji
wiezniow

Dziewczynka z zapatkami Andersena jest opowiescig o samotnosci
dziecka takngcego mitosci i ciepta rodzinnego. Marzenia o domu, stole ze
smakotykami i kolorowej ctioince symbolizujg owe pragnienia. Dziew-
czynkaz zapatkami PrzeMK-a Z. to historia pragnacej uciec od koszma-
ru obozu koncentracyjnego Rachelki, historiajej tesknoty do normalnego
dziecinstwa, apel o poszanowanie ludzkiej godnosci i przestroga przed
utratg cztowieczenstwa (wymowna scena, gdy kapo zamiast wymowicé
imie dziewczynki, krzyczy:DeriVMwwer6772732/ [...] Wykreslic.).

Ze wzgledu na tematyke opowiadanie PrZeMK-a Z. nawigzuje do
nurtu literatury obozowej reprezentowanej m.in. przez Zofie Natkowska
i Tadeusza Borowskiego. Znajomosc¢ twaorczosci tych pisarzy i umiejetne
sprostanie konwencji $wiadczy o kompetencjach i oczytaniu autora opo-
wiadania, o jego wrazliwosci.

Interaktywnosc¢, Beta-czytanie i kultura partycypacji

Interaktywnosc¢, obok wirtualnosci i multimedialnosci, nalezy do istot-
nych cech utworow/au fiction. Czytelnicy majg mozliwos$¢ komentowania
tekstéw publikowanych w serwisach spotecznosciowych. Uzywajac odpo-
wiednich narzedzi hipertekstowych, wpisuja uwagi dotyczgce przeczytane-
go przez siebie utworu, umieszczajg je zazwyczaj bezposrednio pod nim.

Dziewczynke z zapatkami PrzeMK-a Z. skomentowato 9 czytelni-
kéw, dokonujgc 13 wpisow, autor udzielit 4 odpowiedzi’r Czytelnicy-

” Wykaz wszystkich wpiséw oraz odpowiedzi autora znajduje sie w Zatgczniku 2.



komentatorzy informowali o emocjach, jakie towarzyszyty im podczas lek-
tury tekstu (np. Avadakedaver, owczarnia); zwrdcili uwage na umiejetno-
Sci warsztatowe jego autora (np. Katarn90, avalanche), wtasciwe operowa-
nie przez niego srodkami stylistycznymi (np. Eulaha Cloak), ale zarzucili
tez btedyjezykowe (np. hazel), zbytni sentymentalizm (np. Sihaja) ibrak
optymizmu (np. hazel). Analiza tresci wszystkich wpiséw i odpowiedzi
autoraw tabeli 2:

Tabela 2

Autor wpisu

Avadakedaver

Katam90

jestie

Sihaja

zeti

avalanche

hazel

owczarnia

Eulalia Cloak

Liczba
autoréw: 9

Zestawienie tematéw wpiséw i odpowiedzi autora

Uwagi dotyczace opowiadania lub innego wpisu

Whpis 1. dotyczy emocjonalnego odbioru opo-
wiadania

Whpis 2: zwraca uwage na dobry warsztat autora,
podkre$la znaczenia zakoriczenia opowiadania

Wopis 4 (reakcjana OdpowiedZ 1autoraudzielong
jestie): dotyczy niepotrzebnego informowania
0 narodowosci bohaterki opowiadania

Whpis 6: dotyczy zrozumienia intencji autora zwia-
zanych z nadaniem bohaterce imienia Rachelka;
uwagi zwigzane z ortografig stowa ,"yd”

Whpis 3: dotyczy informacji o btedach wystepuja-
cych w opowiadaniu (brak danych, o Jakie btedy
chodzi, prawdopodotmie wystepowdy one

w pierwszej edycji utworu)

Whpis 5: zawiera sprzeciw wobec zarzutu przed-
stawionego we Wpisie 4

Wpis 9 (komentarz do Wpisu 8): dotyczy nie-
stusznego zarzutu wobec warstwy jezykowej
utworu: wypowiedzi kapo w jez. polskim

Whpis 7; dotyczy ciekawej koncepcji opowiadania
jako trawestacji tiasni Andersena, uwagi o dobrym
warsztacie pisarskim autora, przestroga przed
mozliwo$cia popadniecia w sentymentalizm

Whpis 8: przedstawia zarzut wobec warstwy jezy-
kowej utworu: wypowiedZ kapo wjez. polskim

Whpis 10: dotyczy dobrej konstrukcji, jezyka opo-
wiedania, opiséw oddajacych groze sytuacji

Whpis 11: dotyczy opiséw podkreslajacych nastréj
opowiadania, usterekjezykowych; formiduje pros-
be O optymistyczny utwor

Whpis 12: ocenia pomyst na opowiadanie jako do-
bry, podkresla emocjonalny odbiér tekstu

Whpis 13: formutuje zarzut wobec podjecia tematu
zydowskiego; podkresla wiasciwe zastosowanie
Srodkéw stylistycznych w utworze (,malowanie
stowami”).

Liczba wpiséw: 13

Odpowiedz autora opowiadania

Odpowiedz 2: sprzeciw wot>ec zarzutu
przedstawionego we Wpisie 4

Odpowiedz 1. informacja o poprawie-
niu tA”déw wystepujacych w tekscie,
wyjasnienie dotyczace nadania tx>hater-
ce zydowskiego imienia

OdpowiedZ 3: wyjasnienie, ze autor
jeszcze nie napisd utworu ze szcze$-
liwym zakoriczeniem, ze prywatnie jest
smutnym cztowiekiem

Odpowiedz 4: przedstawienie genezy
utworu (wizyta w Auschwitz-Birke-
nau); podziekowanie za komplement

Liczba odpowiedzi; 4



Interaktywnos¢ zmienia swiadomos¢ i nadawcy, i odbiorcy, ksztattuje
miedzy nimi nowy typ relacji. ,,Lubie pisac. [...] naprawde to lubie. Lubie
czytac to, co napisatem i poprawiac. Lubie czyta¢ komentarze do moich
tekstow”’'®- stwierdza PrZeMeK Z. na swoim blogu internetowym. Po-
waznie traktuje kazdy komentarz odnoszacy sie do publikowanych przez
siebie w Internecie tekstow, jest przekonany, ze tylko w ten sposéb moze
doskonali¢ swoje pisarskie umiejetnosci.

Klasyczny podziat na nadawce i odbiorce komunikatu literackiego prze-
stat juz obowigzywac. Nadawca-autor utworu literackiego jest jego pomy-
stodawcyg, kreatorem swiata przedstawionego, ale jego rolg jest przede
wszystkim zapewnienie odbiorcy-czytelnikowi wspoétudziatu w realizacji
zamystu artystycznego, chocby tylko przez danie mu mozliwosci komento-
wania tekstu jego autorstwa. Ryszard FOuszczynski nazywa odbiorce wspot-
tworca utworu, interaktorem odbywajacym podréz przez sieé autorskich
skojarzen”.

Odbiorca jest jednak zobowigzany do przestrzegania pewnych regut.
W tym celu tworcy serwisow, w ktoiych publikowane sg utwory/a«fiction,
tworza regulaminy, wypunktowujgc w nich zasady partnerskiego recenzo-
wania tekstow. Wedtug Jenkinsa oznacza to proces wspdélnego czytania
tekstu przez kilku internatow, tak zwane beta-czytanie (okreslenie po-
chodzi 0Abeta-testowania programow komputerowychY”.Beta-czytanie
odbywa sie wedtug Scisle ustalonych regut zgodnych z zatozeniami przy-
jetymi przez redaktoréw danego serwisufanfiction.

W Magicznym Forum najwazniejsze z nich dotycza:

L doktadnego analizowania i interpretowania utworow literackich;

2. pisania na temat;

. pisania tylko wtedy, gdy ,,komentator ma co$ do powiedzenia”;

. uwzgledniania indywidualnosci autora oraz innych recenzentdw tekstu;
. Szanowania pogladoéw innych;

. nieprowokowania do kiotni;

. dbatosci o jezyk i styl wypowiedzi;

8. zakazu umieszczania zdje¢ o charakterze pornograficznym i uzywa-
niawulgarnych okreslen;

9. zgtaszania do moderatora strony wpiséw niezgodnych z zasadami
obowigzujacymi w serwisie”N.

Wprowadzenie zasad w formie kulturowego protokotu utatwia wza-
jemng komunikacje, pozwala zbudowac wiez miedzy cztonkami oraz two-
rzy podstawy kultury partycypacji“wymagajacej od uczestnikow aktywnej

~No o w

'‘®PrzeMK-a Z.: Koamx){aluruprzezplecy. W: Przemekzet's 1Veblog (wpis z 31 stycznia2008 r.).
[dostep: 31.01.2008]; Dostepny w Word Wide Web < http://przemekzet.wordpress.com/>
R. FOuszczyniski: Spoteczenistwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediéw. Krakéw
2002, s. 95-98.
* H. Jenkins: dz. cyt., s. 175-177.
Regulamin. W: Magiczne Forum [online]; [dostep: 19.01.2008]. Dostepny w Word Wide
Web http://www.magiczne.pl/index.php?showtopic= 135
“ Termin wprowadzony przez Jenkinsa. Por. H. Jenkins, dz. cyt.


http://przemekzet.wordpress.com/
http://www.magiczne.pl/index.php?showtopic=

postawywobec prezentowanych tresci. Sg oni bowiem zaréwno twércami,
jakiich ,konsumentami” zawartosci, wyrazajgc swoja opinie ksztattujg
nowa rzeczywistos¢, gtownie medialng. Dzielac sie wiedzg, doswiadcze-
niem i emocjami kreujg zbiorowg inteligencje okreslonej spotecznosci.
Internetjest dla twoércowfanfiction obszarem praktyk kulturowych, ale
tez zmusza ich do podejmowania nowych dziatan na rzecz wirtualnej gi upy.

H «

Warto poszukiwac¢ odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu nowe me-
dia wphyw"ajg na mechanizmy funkcjonowania cztowiekaw otaczajgcym go
Swiecie. Juz dzi$ mozna dostrzec, ze za ich sprawg przeobrazeniom ulega
scena szeroko pojetej komunikacji interpersonalnej, ktérej gtéwnym ak-
torem jest cztowieL Nowe media przyczyniajg sie do jego awansu spotecz-
nego i kulturowego. Duza w tym zastuga interaktywnosci, jednej z cech,
jaka sie przypisuje nowym mediom, dajacej cztowiekowi mozliwo$¢ samo-
dzielnego wyboru informacji, pozwalajacej mu na kreatywnos¢. Kultura
fanfiction zdaje sie realizowac ostatnig z wymienionych mozliwosci w spo-
s6b doskonaty, cho¢ moze nie do korica przez uzytkownika uswiadomiony.
Nie dziwi zatem popularnosé¢fanfiction w Stanach Zjednoczonych i ro-
sngca liczba zwolennikéw w Polsce.

Zatgcznik 1

Tekst Dziewczynkiz zapatkami PrZeMeK-aZ.

Zrodio: http://www.magiczne.pl/index.php?showtopic= 11747 [dostep: 19.01.2008].

 Zachowano oryginalnyjezyk, styl i interpunkcje w tekscie.

Zimatrwajuz od wielu tygodni. Martwe, obojetne ptatki opadajg niespiesznie z szarego
nieba. Budynki dygoczgw podmuchach lodowatego wiatru. Noc. W ciemnosci gtebszej niz
plamarozlanego atramentu dziecko budzi sie z odretwienia. Pospieszne mruganie odpedza
koszmary. Jest tylko noc. Nic wiecej. Powoli powraca zdolno$¢ odczuwania. achmany nie
daja niemal zadnej ochrony przed chtodem. Buciki stracitajuz dawno. W odlegtej perspek-
tywie wida¢ nikte Swiatto, sgczace sie spod drzwi. Ciemno$é wokoto nie jest pusta; stychac
ciezkie oddechy, czyjs$ bezsilny kaszel, jeki. Czy to te Sciany tak jeczg? Czyto wiatr? Dziew-
czynka boi sie. Wypetzajac na otwartg przestrzen, kurczowo $ciska w raczce skarb, jedyny
staty punkt rzeczywistosci. Drobng, zziebnietg raczka trzyma sie ceglanego muru, by sie nie
zgubic. 15¢ gdzies. Gdziekolwiek. Z dala od koszmardéw. Zimno tchnie swym $miertelnym
oddechem od przechtodzonej ziemi. Ciemnos$¢ ptywa i zyje przed oczami. Jej czarne patce
chwytajg za rekawy i podszczypujg w policzki. Jej Smiech rani uszy.

Dziewczynka tak bardzo sie boi. Petznie do $wiattajak maty robaczek, szepczac zdre-
twiatymi usteczkami jakie$ prosby, ktorych nikt nie styszy. Zdrewniate paluszki dotykaja
drzwi, spod ktdrych pada ciepte, pomaranczowe $wiatto. Ciemnos$¢ wokotojest teraz jeszcze
glebsza, ale to nic. Teraz trzeba tylko skuli¢ sie w kaciku obok nich, z dala od wiatru ijekow.
Tu cisza. Nagle, bez ostrzezenia, nieutulony zal chwyta mate serduszko. £.zy ptyng same.
Dziewczynka dygocze i krztusi sie szlochem, ale kurczowo przyciska do ust obie dtonie. Nie
wolno ptaka¢. Nie wolnowota¢ mamy. Musi by¢ cicho, bo inaczej znajdzie jg strach, przed
ktorym uciekta az tu... Bezsilny ptacz w korncu gasnie. Strach i chtdd wstrzasajg wychudzo-
nym dzieckiem. Zabtgkane ptatki $niegu topniejg na sinych wargach. Paluszki kurczowo
Sciskaja skarb.


http://www.magiczne.pl/index.php?showtopic=

Skarb. Dziewczynkaznalaztago z rana, zaraz obok drzwi. Teraz ogladagow Swietle. To
pudetko zapatek. Szmer. Wewnatrz sg trzy zapaiki, jak trzy obietnice. Czyje$ westchnienie
i dziecko kuli sie odruchowo, proszac bezgtosnie o litos¢. Wyostrzony stuch gorgczkowo
chwyta najlzejsze cho¢by dZzwieki, mogace zwiastowaé bél i krzywde. Wkrétce powraca
spokoj. Koszmaiy nie wrocity.

Trzask inagle Swiat”skuje barwy. Ptomyk staje sie coraz wiekszy iwigks”, pochfania-
jac caty mrok i nagle powraca ukochany, zapomniany przyjaciel - ciepto. Zatzawione od wia-
tru oczy Smiejg sie do ptomyka, ktory przestatjuz by¢ ptomykiem - teraz jestwielkim, rozpa-
lonym piecem. Czerwone i sine od zimna stépki wysuwajg sie ku rozkosznemu cieptu
idziewczynka znéw jestw domu, daleko stad, a tata Spiewa poboznag piesh...

Ogien osmalit paluszki i zgast. Dziecko nawet tego nie poczuto. Mr6z naciskat ze wszyst-
kich stron, wciskajac biedng dziewczynke coraz gtebiej w ciemny kat. Wychudte ramionka
zadygotaty. Powrdcit strach. Zapatka, druga zapatka... Trzask i ciemnos$¢ czmycha, awraz
z blaskiem dzieje sie co$ cudownego. W dtoni dziewczynki jest chleb. Sucha, grubo ukrojona
pajda, rozsiewajgca wokoto wspaniatg won... Dziewczynka nie wierzy wtasnym oczom, ale
jej gtodne ciato juz drzy ze szczescia. Jasniejacy jak menora chleb wznosi sie coraz wyzej,
pachnie coraz mocnie;j...

Zapatka zgasta. Dziewczynka zamyka oczy, by nie wpusci¢ pod powieki lodowatego
mroku. Jest zmeczona, tak bardzo zmeczona. Sen przynosi tylko strach i bdl, ale powieki same
opadaja. Gtod wypeinia mysli dziwna, bezgraniczng pustka. Jeszcze tylko raz...

Cichutko zapala sie kolejna zapatka, ale dziewczynkajuz jej nie trzyma. Sciskajaja palce
delikatne i ciepte jak nic innego na $wiecie. Mama usmiecha sie do niej; tata stoi tuz obok.
Ich czyste twarze promieniejg mitoscia.

- Rachelko... - méwi cicho mama.

- Mamao, ja chce i$¢ do domu —edzywa sie cichutko dziewczynka.

- Nie chce juz by¢ tutaj, chce by¢ zwami. ChodZmy do domu.

- Chodzmy - powtarza ciepto mama.

Rachela z ufnoscig podaje jej ragczke, cho¢ twarz mamyjest biatajak $nieg.

Z samego ranaw okolice baraku zajrzat kapo. Funkcyjni wynieslijuz zamarznieta na
Smier¢ dziewczynke, sztywng jak kamien, i cisnelijg na $nieg. Zotnierz zapalit papierosa
i z zainteresowaniem przyjrzat sie spalonej zapatce, ktérg martwe dziecko $ciskatow raczce.
Potem odciggnat zesztywniaty rekaw.

- DerNummer6778432!—rzucit funkcyjnemu. - Wykreslic.

Zatgcznik 2
Tres¢wpisow-komentarzy do tekstu Dziewczynkaz zapatkamiPrZeMK-a Z.
Zrodto: http://lwww.magiczne.pl/index.php.?showtopic=11747 [dostep: 19.01.2008].
* Zachowano oiyginalny jezyk, styl i interpunkcje wpisow.

W pisl

Autor: Avadakedaver.

Czas: 09.11.200; 01:09.

Tres$¢: tojest przerazajace i straszne, ja nie mam nerwow, wprowadzites taki klimat ze
koniec $wiata, batem sie cz}i;ajac, wiec nie doczytatem do korica. Widze, ze chciate$ zbudzié¢
gtebokie uczuciaw czytelniku i, cholera, udato ci sie to. pod wielkim wrazeniem jestem.

Wpis 2

Autor: Katarn90.

Czas: 09.11.2007; 12:00.

Tres$¢: Az tak tego nie odczutem, ale owszem robota bardzo solidna. Gtéwnie koricéwka
poraza, bo wszystko co przedtem to troche bardziej dramatyczna wersja ,,Dziewczynki
z zapatkami”. Alejest bardzo dobrze, bardzo mi sie podobato.

Wpis3

Autor: jestie.

Czas: 09.11.2007; 15:31.

Tres$¢: dwabledy (juz poprawione).


http://www.magiczne.pl/index.php.?showtopic=11747

Odpowiedz 1PrZeMK-a Z.

Czas: 09.11.2007; 16:46.

Tre$¢: Estieju, masz racje. To bylo nieSwiadome, przepraszam. Faktycznie okropny
btad. Zdaje sie, ze dopiero pod koniec pisania zadecydowatem o tym, ze dziewczynkajest
Zydowka. Juz poprawitem oba btedy.

Wpis 4

Autor: Katarn90.

Czas: 09.11.2007; 18:57.

Tresé: Laaateraz wszystko poszto w diabli. Wiasnie piekne byto to do jakiego finatu to
prowadzi. Ajak sie przyznates, jak byto naprawde.... szkoda, wielka szkoda, ale i tak zapa-
mietam na dugo.

Odpowiedz 2PrZeMK-a Z.

Czas: 09.11.2007; 19:20.

Tres¢: Nie rozumiem zarzutu. To, ze wszystko dzieje sie w obozie, byto ustalone od
poczatku. To, ze dopiero w trakcie pisania zadecydowatem o tym, ze dziewczynka jest
Zydowka, oznacza, ze wezesniej byta chrzescijanka - ale tez w obozie. Niczego to nie zmie-
nia. W obozach byli nie tylko Zydzi.

Wpis 5

Autor: jestie.

Czas: 10.11.2007; 01:56.

Tres¢: jatez nie rozumiem, opowiadanie mi sie podoba i podobato, cho¢ zbyt bolesne,
zeby sie nim delektowac.

Wpis 6

Autor: Katarn90.

Czas: 10.11.2007; 09:54. .
~ Tre$¢: Aha, zrozumiatem, Zze to, iz jest Zydowka w obozie, dodate$ na koncu.
Zyd, Zyddéwka —esoba narodowosci zydowskiejzyd, zydéwka—wyznawcajudaizmu.

Wpis7

Autor: Sihaja.

Czas: 10.11.2007; 11:30.

Tres$¢: Nu, pomyst tadny. Gdyby nie puenta, pewnie marudzitabym, ze to tylko przepi-
sywanie znanej basni, ale tak to opowiadanie tadne. Dosy¢ zgrabnie napisane, dobrze pomy-
$lane, cho¢ musisz, moim skromnym zdaniem, uwazac, by nie popas¢ w sentymentalizm.
Ogotem - dobre.

Whpis 8

Autor: Zeti.

Czas: 10.11.2007; 12.15.

Tres$¢: Bardzo mi sie podobato, juz przeczuwatem na poczatku, ze to nie bedzie zwykia
basn, alejakie$ nawigzanie. Jedno, co mi zazgrzytato (nie czytatem poprzedniej wersji) to to:

- Der Nummer 6778432! - rzucit funkcyjnemu. - Wykreslié¢. Niemiecki funkcjonariusz
mowi raz po niemiecku, a pozniej po polsku, do najprawdopodobniej Niemca. Moim zda-
niem lepiej bytoby tak:

—bDer Nummer 6778432! —zucit funkcyjnemu. —Streich aus!

Wpis 9

Autor: jestie.

Czas: 10.11.2007; 12:28.

Tresc: no to tak przy okazji - kapo to tez wigzien, nie zotnierz. Kapem mogt by¢ Nie-
miec, mogt by¢ Polak, albo Slgzak albo kto$ jeszcze innej narodowosci. Mogt mowic po polsku
ipo niemiecku, ale jak rozumiem, nummer kazdy zrozumie, a Streich aus, mato kto. Jest to



przyjeta konwencja, ze Niemiec bedzie mowic ,,po polsku” w polskim opowiadaniu, jesli wy-
powiedz bytaby inaczej niezrozumiata. Alternatywnie mozna to zatatwié¢ przypisem.

W pis 10

Autor: avalanche.

Czas: 10.11.2007; 22:27.

Tres¢: podoba mi sie konstrukcja, dopracowane jezykowo, postarates sie jesli chodzi
ozdania- opisy, dzieki nim bardzo dobrze moznabytowyczu¢ nastr6j, przyczepie sie tylko do
szczegOliku - czemu przy trzeciej zapatce napisate$ ze to kolejna, zamiast zaakcentowac, ze
to ostatnia? Szczegolnie, ze wczesniej byto zdanie ,,jeszcze tylkoraz”, ktoci mi sie to ze soba.

Wpis 11

Autor: hazel.

Czas: 12.11.2007; 03:16.

Tre$¢: Nie chciatam tego czytac. Nie dlatego, ze nie lubie twoich tekstow-wrecz prze-
ciwnie, wiem, ze umiesz stworzy¢ klimat igra¢ na uczuciach. I wtasnie dlatego nie chcia-
fam, bo jestem w takim stanie umystowym, w ktérym dziatanie na uczuciajest zdecydowa-
nie niewskazane. Ale stato sie. Miniatura trzyma poziom od poczatku do kofica. Opisy tworzg
klimat, nie zawodzi konstrukcja zdan. Udato Ci sie wiele wycisna¢ z wyeksploatowanego te-
matu, bo przeciez to historia, ktérgws”scy znaja. W dwoch miejscach zazgrzytaty mi niezbyt
dobrze skonstruowane wyrazenia: bezsilny kaszel. Zdrewniate paluszki. Chyba powinno by¢
»Zdretwiate”. Ale to wszystko, do czego moge sie doczepi¢. Mam lylkojedng prosbe. W trosce
0 moje zdrowie psychiczne napisz teraz co$ bardziej optymistycznego.

OdpowiedZz 3PrzeMK-aZ.

Czas: 12.11.2007; 16:47.

Tresé: Moze lepiej po prostu nie czytaj?:)

Niczego nie sugeruje, ale generalnie nie pamigtam, zebym kiedy$ napisat co$ z catko-
wicie szczesli%\ym zakonczeniem.

I’m a sad creature.

Dziekuje zawszystkie komentarze.

Wpis 12

Autor: owczarnia.

Czas: 12.11.2007; 03:30

Tresé: No coz. Niejest to temat, obok ktorego potrafie przejs¢ obojetnie. Zawsze prze-
zywam i bede przezywac cos takiego, nawetjesli pod wzgledem technicznym czy artystycz-
r)lym mam co$ do zarzucenia. Tu mam niewiele. Pomyst bardzo dobiy i potrzebny. Tak my-
Sle.

Wpis 13

Autor: Eulalia Cloak.

Czas: 19.11.2007; 18:38.

Tres¢: Temat rzeka i tym razem pozwolit na napisanie czego$ naprawde poruszjacego.
Tyle ze juz mnie to nie zaskakuje, odkad zrobionyjest koto tego taki szum.

Ale malujesz stowami tak, ze prawie zapominam, ze czytam. W miniaturce jeszcze lepiej
niz w dtugim opowiadaniu.

OdpowiedZ 4autora PrZzeMK-aZ.

Czas: 19.11.2007; 18:50.

Tresé: Mdj tekst nie wynikaz ,,szumu”, tylko z wycieczki do Auschwitz-Birkenau.
Dziekuje za komplement.



Weronika Kostecka
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DLA DZIECI | MLODZIEZY

»Czytanie nie podlega systemowi czasu spotecznego, ono jest, podob-
nie jak mito$¢, sposobem bycia” - napisat Daniel Pennacw eseju brXyXiv
lasN&nymJakpowies¢™. Czy to stwierdzenie mozna odniesé dowspotcze-
snej literatury dla dzieci i miodziezy? Zyjemy w epoce tzw. pigtego
przyspieszenia informacyjnego, ktérej wyznacznikiem jest Internet;
stawiane sg hipotezy dotyczgce przysztosci stowa drukowanego, gtoszace,
ze ksigzka stanie sie wytgcznie przedmiotem sztuki, poniewaz jej tresc
bedzie miata juz tylko cliarakter kulturowy - tresc¢ literacka znajdzie
sie w Sieci, dostepna w kazdej chwili i dla kazdego”™. Jakie miejsce
w tym Swiecie wyznaczajg ksigzce bohaterowie interesujacej nas tutaj lite-
ratury? W jaki sposoéb istnieje onaw ich swiadomosci i codziennym zyciu,
w jakich okolicznosciach po nig siegaja, co czerpig z lektury? Wjaki sposéb
we wspotczesnej prozie dla dzieci i mtodziezy ksigzka méwi o sobie
samej ?

Bohaterowie poprzez literature opowiadajg o swoich przezyciach, ana-
lizujg dzieki niej wkasne emocje, nadajg ksztatt przemysleniom na rézne
tematy; poprzez literature wyrazajg siebie. O postaciach z ksigzek Marty
Fox mozna wilasciwie powiedzieé, ze mysla literatura. Mateusz z Wes-
tchnienjak morskie huragany, nieszczesliwie zakochanyw swojej nauczy-
cielce jezyka polskiego, rozmys$la o niej, przywotujac wiersze Haliny Po-
Swiatowsltiej. Stowami tej poezji opisuje uczucia, Ictdéiych sam nie potrafi
nazwac:

' D. Pennac: J'a* powies¢. Przet. K. Bierikowska. Warszawa 2007, s. 123.

~D. de Kerckhove: Inteligencja otwarta. Narodziny spoteczeristwa sieciowego. Przel. A. Hilde-
brandt, R. Glegota. Warszawa 2001, rozdziat Wszystko o hipertekscie.



Znéw poczutem straszny zal do losu. [...]
Nie wiem cokocham bardziej
ciebie czy tesknote za toba.

Ulubiona poetka pomaga mu réwniez wyrazi¢ emocje w chwilach ra-
dosci -wersy jej utworéw przypominajg sie Mateuszowi spontanicznie,
w naturalny sposéb zmieniajg sie w jego wiasne mysili:

Wiecjestesjestesjestes
dajniech sprawdze

niech dotkne razjeszcze dtonig i ustami
niech w oczy spojrze [...]
»Powtarzatem fragmentwiersza Poswiatowsliiej, szczeg6lnie stowa «jestes$ jestes je-

stes»™".

Ta sama poetka bliska jest takze Arturowi, bohaterowi Nieba z wido-
kiem na niebo - niezwyklej powiesci, ktérej tworzywo w duzej mierze sta-
nowig obszerne, twdérczo wykorzystane cjtaty z r6znorodnych utwordw
literackich (gtéwnie poezji). Poprzez odwotania do wierszy Haliny Po-
Swiatowskiej, Adama Asnyka, Leopolda Staffa, Artur snuje rozwazania na
temat zwigzku ze swojg bytg dziewczyng. Kiedy poznaje prawdziwa mi-
tos¢, Kinge, siega do poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Lektura
pomaga mu opisac¢ wydarzenia z wiasnego zycia, wyrazi¢ emocje, przede
wszystkim zrozumie¢ samego siebie, dotrze¢ do tego, co drzemie w umy-
Sle i w sercu, jeszcze nieodkiyte i nienazwane, nada¢ forme niejasnym,
nieuchwytnym dotad pragnieniom.

Martin Eden, bohater powiesci Jacka Londona, to JA- pisze Artur. - Rozumiem go jak
mato kto. Od czasu, gdy przeczytatem te powies¢, mysle, ze nie mozna, nie trzeba, nie po-
winno sie tapac dziesieciu srok za ogon. Trzeba sie skupi¢ najednej sroce ijednym ogonie*.

Gdy Artur odkrywa zyciowe powotanie - opisywanie rzeczywistosci -
i postanawia mu sie poddac, poswiecong temu wydarzeniu notatke opatruje
mottem zaczerpnietym z Radosci pisania Wistawy Szymborskiej. ,Jest
wiec taki swiat, / nad ktorym los sprawuje niezalezny? / Czas, ktérywigze
tanncuchami znakéw? / Istnienie na moéj rozkaz nieustanne? / Rados¢ pisania.
/ Moznos¢ utrwalenia. / Zemsta reki Smiertelnej” - te wkasnie wersy patro-
nujajego decyzji; ,,[...] chwytam tylkojedna sroke za ogon. CHCE PISAC.
Chce opisywac ten wstretny, wspaniaty, okrutny swiat. Chce to zrobi¢ dla
siebie i dla Kingi”W dookresleniu odpowiedzi na pytanie, co to znaczy byc¢
artysta, pomaga mu Rainer Maria Rilke (,,nie rachowac, nie liczy¢, wzrasta¢
jak drzewo, ktore nie ponagla swoich sokéw

Arturjest Swiadomym czytelnikiem; wybierane przez niego lektury nie
sg przypadkowe: ,,Siedziatem wiec takw fotelu, wertujgc tomik Andrzeja
Bursy. Wiedziatem, ze gdzie jak gdzie, ale u tego faceta znajde Slady swo-

M. Fox: Westchnieniajak morskie huragany. Wroclaw 1999, s. 14.
~Tamze, s. 43.

@®M. Fox: Niebo z widokiem na niebo. Wroctaw 2003, s. 49.

‘ Tamze, s. 57.

~Tamze, s. 69.



ich niepokojow. Nie mylitem sie”* Jednak, co wazne, bohater Marty Fox
wraca nie tylko do znanych sobie ksiazek, by odnalez¢ wiersze, ktére odda-
watybyjego nastroj; posuwa sie dalej - swiadomie poszukuje takich utwo-
row. ,,Przekopatem sie przez wielu poetéw i znalaztem duzo wierszy, kto-
re wyrazaltyby moje uczucia” - pisze i w catosci przytacza utwory
Jacques’a Preverta, Jacka Podsiadty, a takze mniej znanego Zbigniewa Jo-
achimiaka'. Poprzez poezje pragnie zblizy¢ sie do prawdy o sobie samym,
dlatego te czytelnicze poszukiwania sg dla niego tak istotne i intymne -
wszak stowa wiersza stajg sie odzwierciedleniem wewnetrznego Swiata
czytelnika. W tym kontekscie ofiarowana ksigzka to niezwykty i intymny
podarunek: ofiarodawca odstania sie przed osoba, dla ktérej przeznaczony
jest 6w prezent, wyrazajac tym samym swoje zaufanie, szczerosc¢ i wiare
w mozliwos¢ porozumienia. Taki podarunek, tomik poezji Poswiatow-
skiej. Mateusz chce ofiarowac swojej nauczycielce - mezatce, ktéra ze zro-
zumiatych powodow nigdy nie odwzajemni jego uczuc¢. Chiopak zdobywa
sie przy tym na akt prawdziwej odwagi, zakreslajac otdwkiem jeden z wier-
szy:

Pokornie cie kocham

widzisz

nawet tokie¢swdjkocham

bo raz byttwojg whasnoscig

widocznie tak mozna

z najprawdziwszym mieniem rozstacsie

i niepatrzac wstecz odejs¢[...1"

Kindze ofiarowuje Artur tom wierszy Emily Dickinson i to réwniez sta-
nowi akt bardzo osobisty; bohateriVieba z widokiem na niebo zna swoja
ukochang tak dobrze, ze trafnie wybiera dla niej poezje tej wiasnie autorki.
Tworczose Dickinson, refleksyjna, charakteiyzujaca sie specyficzng po-
stawg wycofania, ,,chowania sie” przed swiatem, oddziatuje na Knge wy-
jatkowo silnie, wspoétgra z jej wrazliwoscia; dziewczyna, po przeczytaniu
jednego z utworow, jest wstrzasnieta.

- Dreszcze przebiegty mi po plecach - wyszeptata.

- ltak powinno by¢, Kingo, bo wiersze czyta sie plecami... jak zwykt mawiac Eliot. Po-
czulas, ze ten wiersz jest twoj, i niewazne, czy wszystko rozumiesz.

-Skad onawiedziata, coja czuje? [...] Skad onawiedziata, ze czuje wasnie tak?'”

Odnalezienie ekwiwalentéwwitasnych odczuc¢ w wierszu, czyjakimkol-
wiek innym utworze literackim, pozwala lepiej te odczucia zrozumiec,
moze nawet - zaczgC¢ rozumie¢ samego siebie; ale jednoczesnie - co nie
mniej wazne - pozwala to poczu¢ sie rozumianym. Jak napisat Truman
Capote, ,,sq pewne dzieta sztuki, ktére budzg zainteresowanie bardziej ze

*Tamze, s. 58.
' Tamze, s. 50.

Zbigniew Joachimiak - urodzonyw 1950 r. gdariski poeta i ttumacz; Avydawca i redaktor kwar-
talnika literackiego ,Migotania, przejasnienia"; nalezy do Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Ulubio-
ny poeta Marty Fox, jak przyznaje na swoim blogu sama autorka.

" M. Fox: Westchnieniajak morskie huragany, op. cit., s. 56.

M. Fox: Niebo z widokiem na niebo, op. cit., s. 139.



wzgledu na osobe tworcy niz na sam wytwor, zwykle dlatego, ze w takim
dziele cztowiek rozpoznaje cos$, co do tej poiy wydawato mu sie jego pry-
watnym, niemozliwym do wyrazenia spostrzezeniem, i zadaje sobie wte-
dy pytanie: kto mnie zna az tak dobrze i skad?”*

Niebo z widokiem na vre6o jest wiasciwie zapisem niezwykitej rozmo-
wy, jakg toczg Artur i Kinga. Tych dwoje ludzi nie tylko rozmawia o litera-
turze, oni wrecz rozmawiajg literaturg - dyskutujac przez telefon, piszac
e-maile, spotykajac sie. Podobnego aktu komunikacji - z autorka i czytel-
nikami - dokonuje Waleria, bohaterka ICiystyny Siesickiej ijej unikatowe-
go studium tworzenia {Chwileczke, Walerio), kiedy to na ,,prywatnych
stronach” ksigzki umieszcza swoje ulubione wiersze i prosi czytelnika o to
samo. Waleria odwotuje sie jednak tylko do jednej poetki, swojej ukocha-
nej Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej; naArtura i Kinge wywierawraze-
nie wielu twoércow: to nie tylko Wistawa Szymborska, Andrzej Bursa czy
Stanistaw R6zewicz, lecz takze Marek Aureliusz, Thomas Huxley, Sylwia
Plath, Bolestaw Lesmian, Jorge Luis Borges i Miron Biatoszewski. Zdol-
nosc¢ i gotowosc do podjecia refleksji nad utworami tak réznorodnych au-
toréw swiadczy o niezwyktej wrazliwosci. Czytanie zdaje sie miarg tej ce-
chy charakteru; dotyczy to zar6wno nieco introwertycznych Artura i Kingi
czy Mateusza, jak i zywiotowej Agaty, tytutowej bohaterkiAgatona-Gaga-
tona, dziewczynki o- jak sam tytutwskazuje - zawadiackiej naturze:

[...] kiedys zrobitam mamie dzikg awanture, bo skoro taka madra, to powinna mi powie-
dziec, ze oprdcz Mickiewicza i Stowackiego istnieli tez tacy poeci, jak Herbert i Biatoszewski.
[...] Jak Ms\ysza\&mMuzy-Natchniuzy, to myslatam, ze sie posikam z wrazenia, ajak ustysza-
tam, zePana odprzyrody zabilitobuzy od historii, to przez dwadni chodzitam do tylu.

-Ja Biatoszewskiego doceniam, ale nie czuje - powiedziata mama.

-Jak to nie czujesz? [...] Nie czujesz, jak meczy sie Miron w mironczarni? Naprawde
nie czujesz?

Myslatam, ze bede wyC.

- A tobuzdéw od historii czujesz? - zapytatamjuz bliska rozpaczy, ze takajestem samotna
w tym odczuwaniu™

Agata wykorzystuje zresztg poezje nie tylko w rozwazaniach natuiy
egzystencjalnej, lecz takze w tak prozaicznej sprawie jak referat z biolo-
gii - kiedy to w fantazyjny, jak sama to okresla, sposdéb odwotuje sie do
wiersza Bursy, opisujac znaczenie pierwotniakéw.

Proces lektury, sam fakt czytania mozna zatem uznac¢ za wyznacznik
intelektu i wrazliwosci. Wprost mowi sie o tymw Oknie ostrzezenia - swo-
istymwstepie do Nieba z toidokiem na niebo:

[...] Jesli nie dzielisz wiosa na czworo
i nie stawiasz sobie stu pytan dziennie,
jesli nie masz cienkiej skoiy, [...]

nie czytaj tej ksiazki [...]"*

T. Capote: Po/roi/$ciezek do raju i inne opowiadania. Przel. Z. Batko. Warszawa 2006, s. 129.
M. Fox: Agaton-Gagalon:jak pieknie by¢sobq. Torun 1994, s. 37.
M. Fox: Niebo z widokiem na niebo, op. cit,,s. 1



Czytanie moze wrecz sta¢ sie Avyznacznikiem czlowieczenstwa;
w przejmujacej opowiesci Magdy Papuzinskiej pt. Wszystkojest mozli-
we - historii od urodzenia sparalizowanego chtopca, w sensie dostownym
zamknietegow sobie, ktérego za istote myslaca i obdarzong samoswiado-
moscig uwaza tylko matka - proces lektury ukazany zostat jako dowdd na
to, ze jest sie cztowiekiem.

Dopierowieczorem, lezac w tézku, zrozumiatem, co sie stato. Przedtem bytem dla niej
czym$w rodzaju kaktusa- rozmyslaJas, przypominajac sobie reakcje Marianny, gdy ta za-
uwazytaruch jego oczu Sledzacych tekst. -[...] jesli potrafie czytac, to z pewnoscig potrafie

myslec. Analizowac, wyciagac wnioski. Oceniaé. Podziwia¢ albo gardzi¢. Kocha¢ albo szy-
dzi¢. Moge by¢ dobry albo zly, albo nijaki™.

Mozna by postawi¢ pytanie, czy proces lektuiy nie jest dla czytelnikow
swoistym aktem eskapizmu, czy czjiajac nie wycofujg sie ze Swiata, w glab
siebie? czy nie uciekajg przed rzeczywistoscig, watpliwosciami, problema-
mi? Tytutowa bohaterka stwierdza niepokojgco: ,,Nigdy nie
miatam odwagi przekraczaé¢ zakazanych granic. Wolatam czytac to, co za-
kazane, niz robi¢ zakazane”' Mateusz, kaleki chtopiec z powiesci Ewy
Przybylskiej {TrzeciSwiat Mateusza), catymi dniami siedzacy w domu,
nie potrafi porozumiec sie z kolegg; bezpiecznie czuje sie podczas lektury
W pustyniiwpuszczy i zainspirowanej nig zabawy.

Pochylit sie nad mapg [...] Zadumat sie. Popatrzyt nawielki zad Kinga i ruszyt za nim.
Nogi Kingajak cztery wielkie slupy tratowaty zieleri. Nel siedziata wygodnie na grzbiecie
stonia, absolutnie bezpieczna. Niech ma, w koncujest tylko dziewczynka. Mea i Kali masze-

rowali po bokach zwierzecia, tnagc nozem liany. Stas Tarkowski otwierat poch6d, a Mateusz
zamykat. Obaj mieli w rekach bron gotowa do strzatu™:.

Czy rzeczywiscie jest to ucieczka? By¢ moze, bardziej odpowiednim
stowem bytaby ,,rekompensata”. Bohaterowie analizowanych powiesci
nie uciekaja ,,z zatozenia”, nalezatoby raczej stwierdzi¢, ze szukajg poczu-
cia bezpieczenstwa; potrzebuja pociechy i nadziei, i znajduja je wtasnie
w ksigzkach - takjak Kasia, bohaterka Beaty Wrdoblewskiej, ktoraw basni
oApolejce i osiotku widzi odzwierciedlenie losu swojej rodziny i cierpigce-
go na autyzm brata'®. Prébujawypetni¢ pustke, jakg odczuwajg, albo prze-
ciwnie - ujarzmié nadmiar uczué i myséli. Swiadomie lub nie$wiadomie
starajg sie poprzez lekture ustysze¢ swoj wewnetrzny gtos. Magda nie tyl-
ko potrafi przywota¢ adekwatny do kazdych okolicznosci wiersz; kiedy czu-
je, ze nie akceptuje samej siebie i sytuacji, w jakiej sie znalazia, siega po
odpowiednig pozycje: ,,Ciagle wracam do ksiazki Sondry Ray pt. Zastuguje

“ M. Papuzinska: JVszyslkojest mozliwe. £ 6dz 2003.
" M. Yo\-.Magda.doc. Wroclaw 1997, s. 60.
"* E. Przybylska: Trzeci stvial Mateusza. £ 6dz 2001, s. 66.

»Ta bajkajest o odmiennosci iwytrwaniu - rozmysla Kasia. - Jest w niej to «zawsze bede cie
kochaé», wbhrew wszystkiemu i wszystkim”; zob. B. Wréblewska: Jabtko Apolejki. Warszawa 2007,
s. 19. Jak pisze recenzentka, autorka ,,[...] znakomicie wykorzystuje ten basniowy motyw, by opo-
wiedzie¢ o wspoétczesnej rodzinie tak mocno naznaczonej losem autystycznego synka, dwunasto-
letniego Jaska"; zob. D. Swierczynska-Jelonek: Znalez¢jabtkoApolejki, ,,Poradnik Bibliotekarza”
2007, nr 12- dodatek ,Swiat ksiazki dzieciecej”, s. 7.



na miloi¢"™. Wracam, bo mi pomaga, a poza tym po raz pierwszy w zyciu
spotykam sie z mozliwoscig takiego podejscia do rzeczywistosci i do sie-
bie”™- zapisuje w komputerowym dzienniku. Z ksigzki uczy sie tego, cze-
go - w domu przesyconym atmosferg wzajemnego zalu i nienawisci” -
nie mogta nauczy¢ sie od matki: ze kochac siebie ,,to mie¢ zaufanie dla
swoich mozliwosci”, ,,to dopuszczac do siebie innych, zamiast godzic sie
na samotnosé
Czytanie ksigzki jest zatem nie tyle procesem zamykania sie w sobie,

ile otwierania sie na siebie. Jest porzadkowaniem wiasnych mysli, precy-
zowaniem tego, co do tej pory byto niejasnym przeczuciem, specyficzna
nauka o sSwiecie - zaréwno tym zewnetrznym, jak i tym wewnetrznym;
w procesie lektury zmieniamy przeczytane stowaw integralng cze$¢ nas
samych. Takie przestanie ma dla czytelnikéw Maciej Wojtyszko:

Bibliotekarz Puciek porzadkowat swojg biblioteke.

- Corobisz? - spytata Bromba.

- Porzadkuje ksigzki - odpowiedziat Puciek.

- Przeczytane? - zapytata Bromba.

- Przeczytane - odpowiedziat Puciek.
—A zatem porzadkujesz samego siebie —zauwazyta Bromba™*,

| rzeczywiscie: kiedy Laura Pyziak znajduje przj~adkiem tom Seneki,

w ktoiym jej mama —Gabiysia Borejko - pozakres$lata niektére fragmenty
otéwkiem, opatrujac je wiasnymi komentarzami zanotowanymi na margi-
nesach, czuje sie tak, jakbyw koricu mogta odby¢ z nig powazna rozmowe
i lepiej jg poznac.

O, na pozétktej stronicy kolejne podkreslenie: Kazdyjest na tyle nieszczesliicy, na ile sie
za takiego uwaza. [...]

Awiec zdarza sie mamie, ze bywa nieszczesliwa?

Alez to piekielnie ciekawe! Cata ksigzka taka pozaktadana, nosi $lady ciagtego czytania.

[...] Oho! Toz to prawdziwa gratka. Mama nie ma dla niej czasu, nie lubi z nig rozmawiac,
nie zwierzasie jej nigdy. No, to teraz bedzie mozna sobie o tym wszystkim poczytac”.

Ksigzka - przeczytana lub czytana- jest czyms niezwykle osobistym,
a przez to niepowtarzalnym. ,Kiedys$... gdy mnie zabraknie, nie rébcie
z mojej biblioteki masy spadkowej - prosi swoich wnukéw Ignacy Borejko,
wzburzony po tym, jak w poznanskiej pizzerii ujrzatl przyciete gilotyng
ksigzki, umieszczone na symetrycznych regatacti. -[...] Kazda ksigzka,
jaka stoi na naszych poétkach, jest cenna, wyjatkowa i potrzebna, bo kazdg
Z nich czytat ktos z waszych bliskich” Podczas lektury czytelnik przenosi

“ Ksigzka Sondiy Zastuguje na mito$é..., wydana w oficynie Jacka Santorskiego, jest prze-
wodnikiem prezentujacym zasady ,,pozytywnego myslenia”, dotyczacego poczucia whasnej wartosci
oraz seksualnosci. (S. Bs"™\Jak dzieki ajirmacjompoprawié¢swoje zycie. Ttum. A. Dodziuk. Warsza-
wa 1991 in.)

M. Fox: Magda.doc, op. cit., s. 120.
“ Por. D. Swierczynska-Jelonek: Matki i corki. ,Guliwer” 1997, nr 5, s. 43.
* M. Fox: Magda.doc, op. cit., s. 113.
M. Wojtyszko: Bromba ifilozofia. Warszawa 2004, s. 110.
“ M. Musierowicz: Tygrys iR6za. £6dz 1999, s. 31-32.
“ M. Musierowicz: Trolli. £6dz 2004, s. 100.



na tekst swoje odczucia, refleksje, doswiadczenia; jednoczesnie proces
czytaniajest procesem dojrzewania, wewnetrznego rozwoju. ,,.Buteczkowa
ksigzeczka”, ktorg Hans Thomas z PrzepowiedniDzoke-
ra czytaw podroézy do Aten, pomaga mu nie tylko odkry¢ wiasne korzenie,
uporzadkowac dzieje rodziny i rozszyfrowac cigzgce nad nig fatum, lecz
takze rozbudzi¢ w sobie stawiajacego wazne pytania filozofa i Czytelnika
~przez duze C”. , Tak wiec wcale nie Donalda zamierzatem czytacw kabi-
nie. Moze juz czas wyrosna¢ z takich lektur? [...] nie tylko ojczulek filozo-
fowal. Ja takze zaczynatem - powoli, nawitasnag reke””, uswiadamia sobie
Hans Thomas”.

Piekng i skltaniajgcq do refleksji metaforg procesu lektury jako dorasta-
nia postuzyta sie Dorota Terakowska w Corce czarownic. Mata Luelle
codziennie studiuje Wielkg Ksiege i uczy sie na pamiec kolejnych rozdzia-
16w o niezwyktych tytutach: Magiczne przeobrazenia. Krotka historia
Wielkiego Kroélestwa, Magiczna medycyna, O nieludzkich mowach.
Dziewczynkawchtania w siebie calg mgdrosc¢ Ksiegi, zdobywajgc wiedze,
ajednoczesnie tracgc swojg beztroska niewinnosé: takajest cena dojrzato-
Sci. Kiedy Czarownica upewnia sie, ze jej podopieczna zapamietata juz
wszystkie rozdziaty i nigdy ich nie zapomni, pali Ksiege, aby ,,nie wpadta
przypadkiem w niepowotane rece””. ,Teraz ty bedziesz Wielka 1™iega

ttumaczy zasmuconej Luelle”N. Stac sie ICsiegg- to znaczy raz na
zawsze porzucic¢ stan dziecinstwa, ze wszystkimi tego konsekwencjami.
»Niewiedzac o tym. Dziecko tesknito [...] do chwili, gdy byto jeszcze tylko
dzieckiem, nie obcigzonym zadng tajemng wiedzg ogromnej Wielkiej
Ksiegi. [...] Przestawato by¢ Dzieckiem. W sposéb nieodwracalny”™
Wielka Ksiega jest unikatowa-jedyna i niepowtarzalna, po tym, jak zostata
spalona, zyje juz tylkow swojej czytelniczce. By¢ moze, wiasnie na tej uni-
katowosci zasadza sie réoznica pomiedzy ksigzka a Ksiega: czy zastugiwaty-
by na miano Ksiegi lektura corki czarownic. Wielka Ksiega Bajéw z opo-
wiesci Liliany Bardijewskiej (Bractwo Srebrnejtyzeczki) czy tez Ostatnia
Ksiega, ktorej historie tak zajmujaco przedstawit Matthew Skelton {En-
dymion Spring) - gdyby nie byly niepowtarzalne, gdyby istniaty w wiecej
niz jednym egzemplarzu? Oczywiscie, owa unikatowos¢ nalezy rozumiec

" J. Gaardei: Pfzepowiednia Dzokera. Przet. I. Zimnicka. Warszawa 1996, s. 141.

“ Stowo pisane odgrywa w tworczosci Gaardera szczeg6lng role; por. Z. Wadrych: Algorytm
Gaardera. ,Guliwer” 1996, nr 4, s. 30: , Listy, ktére otrzymuje Zofia od nieznajomego, karteczki
znajdowane w adwentowym kalendarzu w Tajemnicy Swigl Bozego Narodzenia oraz ,buteczkowa
ksigzeczka” - dar od piekarzaz Dorfudla Hansa Thomasa z PrzepowiedniDzokera, stajg sie magicz-
nym czynnikiem, ktéry burzy monotonie codziennego zycia i prowadzi czytelnika do Krainy Wiel-
kich Pytan, tych, ktére cztowiek stawia sobie od poczatku istnienia”.

D. Terakowska: Cérka Czarownic. Krakéw 2002, s. 28.

“ Tamze, s. 29.

Por. A. Baluch: Ceremonie literackie- awiec obrazy, zabawy iwzorce w utworach dla dzieci.
Krakow 1998, s. 77: ,w odpowiednim momencie, gdy dziewczynka przeczytata i zapamietata zawarta
w nigj [w ksigzce - W. K.] wiedze, sama stala sie ksiega-madroscig [...]. Kiedy wiec wchionieta
przez wychowanke czarownic ksiega zostata spalona, wszystko powoli stawato sie ksiega-gtosem
(tylko ze nie kazdy byt obdarzony umiejetnoscia stuchania go i rozumienia)”.

“ D. Terakowska: Cérka Czarownic, op. cit., s. 29.



w sposOb metaforyczny; tom Seneki, takwnikliwie czytany przez Gabiysie
Borejko, z cala pewnoscigjest dla niej wiasnie Ksiega, a nie zwykla ksigz-
ka- znamiona niepowtarzalnosci nadaje mu osobisty stosunek czytelnicz-
ki do lektury. Pisat Robert Escarpit: ,,Jak wszystko, co zyje, ksigzka nie
daje sie uja¢ wjednoznaczng definicje. [...] jestjednoczes$nie wielokrotna
ijedyna, niezliczona i niezastgpiona”™

Ksigzka (Ksiega) stanowi jednak nie tylkowazng czes¢ wewnetrznego
Swiata bohaterow, jest istotna nie tylko w wymiarze duchowym; to row-
niez nieodtgczny element codziennosci, zycia rodzinnego, odpoczynku.
Nie ma dnia, byw domu Borejkow nie wygtaszano passusow z dziel staro-
zytnych myslicieli —Seneki, Horacego, Marka Aureliusza - adekwatnych
do aktualnych wydarzen z zycia domownikéw. Stosowne cytaty padaja
z ust starszego pokolenia, zwtaszcza Ignacego Borejki, filologa klasycznego
i bibliotekoznawcy, postugujg sie nimi w petni swobodnie takze dzieci
i wnuki seniora rodu. Ale nie tylko madrosci o antycznym rodowodzie roz-
brzmiewajg na Roosevelta; zwiezty przeglad poezji polskiej, od oSwiece-
niowej po miodopolska, stuzy objasnieniu matemu Ignasiowi stowa
~karczma”, Trzej muszKkieterowie Dumasa inspirujajezykowo Laure, kt6-
ra zamiast pospolitych przeklenstwwoli soczyste: ,,Do kroc¢set!”, a/Clec/1-
dy Sezamowe Lesmiana stajg sie kulinarnym natchnieniem dla Natalii,
ktora dzieki tej lekturze wpada na pomyst nowej potrawy i nazywa ja
»~przysmakiem leniwej Paiysady”. Jak pisze Katarzyna Tatuc, dla bohate-
row ,,Jezycjady” ksigzki sg ,,rzeczami powszednimi, ale réwnoczesnie nie-
zbednymi, bez nich nie wyobrazajg sobie zycia” Dom Borejkow jest pe-
ten ksigzek - stojacych na regatach w przedpokoju, lezgcych w stosach na
stolikach przy t6zkach™*. Stynny zielony pokdj, nawet jesli posprzatany,
i tak wywotuje wrazenie pewnego nietadu, poniewaz jest wrecz zastany
otwartymi lub pozaktadanymi ksigzkami, ,.ktoiych nie wolno [...] rusza¢
pod zadnym pozorem””™. , Apetycznie wytarte oktadki” swiadczg o ,,szla-

“ R. Escarpit:/?ewo/ncya ksigzki. Przel. J. Panski. Warszawa 1969, s. 13.

K. T alué: Ksigzka w ksigzce, czylico czytajg bohaterowie ,Jezycjady". W: Miedzy ,,Bambo-
landig” i, Jezycjada". Matgorzaty Musierowicz makro- i mikrokosmos. Red. K. Heska-Kwasnie-
wicz. Katowice 2003, s. 29. Zob. tez: B. Meczynska: Ksigzka ijejfunkcje w Swiecie ,Jezycjady".
~Guliwer” 1996, nr 5, s. 6-11; E. Ihnatowicz: Literacka mowa rzeczy w, Jezycjadzie”. W: Kidtura
literacka dzieci i mtodziezy uprogu XXl stulecia. Pod red. J. Papuzinskiej, G. Leszczynskiego. War-
szawa 2002, s. 170.

* Anna Gomola, rozwazajac kwestie proksemiki w ,Jezycjadzie”, jednoznacznie okres$la jako
ceche charakterystyczng mieszkania Borejkéw fakt, ze ,wiekszo$¢ przestrzeni zajmujg w nim
ksigzki - sawe wszystkich pomieszczeniach, takze w przedpokoju, a tapczany w sypialni rodzicéw
stojg miedzy regatami petnymi ksigzek" (A. Gométa: Wybrane aspektyproksemicznych standardéw
zycia rodzinnego wpowiesciach Matgorzaty Musierowicz. W: Kultura titeracka dzieci i miodziezy
uprogu XXl stulecia, op. cit., s. 162). Zob. tez: A. b3\\\ch\Jezycjada (,miejsca kochane”). W: tejze.
Ksigzkajest swiatem. O literaturze dla dzieci matych oraz dta dziecistarszych i nastolatkéw. Krakéw
2005, s. 88.

“ M. Musierowicz: Noelka. Poznan 1993, s. 145.



chetnej manii czytania”, jak okresla to zamitowanie sama autorka. Borej-
kowie uprawiaja przy tym prawdziwag sztuke czytania: oni wiasciwie nie
czytajg ksigzek - oni w tych ksigzkach tong, dopetniajac przyjemnos¢ pi-
ciem herbaty z ulubionego kubka:

Jak zwykle szczesliwie wyizolowany z 0g6lnego ozywienia i gwaru, ojciec Borejko tong!
w lekturze rozkosznie podniszczonej, grubej ksiegi i z tagodnym usmiechem popijat herba-
te ze swojego kubka z krasnalkiem™.

[Ojciec Borejko] Zachwycony swojg dowcipng wypowiedzig wybuchnat uszczesliwio-
nym $miechem, po czym $miac sie przestat réwnie nagle, jak zaczat, bo wtasnie znow za-
tonagtw lekturze™

ljeszcze jeden, tak znamienny dla Borejkoéw przykiad:

[...] weszta zaczytana Gabrysia, ktora wtasnie potozyta swoje corki. Nalata sobie mleka
do btekitnego kubka, zasiadta za stotem iwzieta z szuflady czystg Sciereczke, zeby pov*ycie-
ra¢ sztucce z reprezentacyjnego kompletu, ociekajgce w plastykowym pojemniku. Spokojnie
brata pojednym, osuszata go i nieomylnie odktadata do wiasciwej przegrodki w szufladzie,
ani na chwile nie odrywajac wzroku od ksigzki’.

Dodajmy, ze Gabrysia czyta Mitnite madrosci Anthony’ego de Mello,
a fakt, ze robi to w kuchni wycierajac sztuéce, w zaden sposoéb jej nie de-
koncentruje ani nie umniejsza wartosci tej lektury; po prostu - trudno sie
oderwac od interesujacej ksigzki. Kuchnia jest zresztg jednym z dwdch
miejsc, w ktérych Borejkowie najchetniej oddajg sie lekturze. Drugim jest
t6zko. ,,Czytanie w t6zku dostarcza [...] czego$ wiecej niz rozrywki. Stwa-
rza szczego6lne poczucie piywatnosci. To czynnos¢ egocentryczna, nieru-
choma, wolna od zwyczajowych towarzyskich konwencji, ukiyta przed
Swiatem [...]” - pisze Alberto Manguel*®. Jedna z piekniejszych scen,
ukazujacych specyficzne ,ciepto” domu Borejkow, to ta, w ktérej maty
Ignas czyta, lezac razem z rodzicami w ich t6zku:

Lezat sobie tak, jak lubit, pomiedzy nimi, dwie duze poduszki podpieraty mu plecy, aon
w skupieniu wodzit paluszkiem po literach; po lewej rece miat tate, ktéry, w podoljnej pozie,
tak samo marszczac brwi iprzygiyzajac warge, przegladat jakas abrakadabre o kompute-
rach. Czytali sobie we troje, wygodnie i cieplutko, w zupetnej ciszyc'.

Kazde z nich czerpie poczucie bezpieczenstwa i btogiego spokoju
z obecnosci swoich najblizszych, ajednoczesnie zatopione jest we wia-
snym Swiecie, w ktoiym nikt nigdy nie jest sam: w ,,cudownie zattoczonej
samotnosci czytelnika”"*" Borejkowie zaprzyjazniajg sie z czytanymi przez
siebie ksigzkami, a bohaterdw literackich traktujajak przyjaciét, ktérych
zna sie tak dobrze jak samego siebie, z ktérymi mito spedza sie czas i za
ktorymi sie teskni. To przyjaznie pozostajgce na cate zycie, bez wzgledu
nato, jak czesto wraca sie do raz juz przeczytanej ksigzki:

- ,,Dusza zaczarowana”, Rolland - wyjasnita [Mila] w odpowiedzi na pytajace spojrzenie
corki. - Postanowitam jg sobie przypomnie¢. Kiedys$ bardzo lubitam te Anetke Riviere.

” Tamze, s. 17.

“ Tamze, s. 52.
M. Musierowicz: Pulpecja. Krakéw 1995, s. 47.

*A. MangaeV. Moja historia czytania. Przet. H. Jankowska. Warszawa 2003, s. 221.
M. Musierowicz: Imieniny. £6dz 1998, s. 106.

“ D. Pennac:7a* powies¢, op. cit., s. 17.



- Ostatnio masz serie lektur reminiscencyjnych - zauwazyta zartobliwie Natalia [...].

- Bo zdatam sobie sprawe, ze w moim péznym wieku czytam ksigzki wcigz nowe, adla
starych przyjaciot nie starcza mi czasu. Moze sie zdarzy¢, ze juz nie zdgze do nich wrocic.
Apotem, w zaswiatach, bede za nimi tesknita.

-A zakim najbardziej bedziesz tesknita? - zainteresowata sie Natalia™.

TU pani Borejko wraz z Natalig i pokrzykujaca z kuchni Gabrysia za-
czynaja z zapafem wylicza¢ swoich ulubionych bohateréw: Matq Dorrit,
Kiystyne cérke Lavransa, Ignacego Rzeckiego, ksiecia Myszkina, Soame-
sa Forsytha, Irene Heron. Sprzeczajac sie o ,,kandydature prawdziwego
mezczyzny”, wymieniajag Kmicica, Heathcliffa, Wokulskiego, Bohuna,
Wallenroda, Jana Bohatyrowicza, pana Rochestera rJane Eyre. Dobrych
znajomych jest takwielu, jak wiele ksigzek czytajg Borejkowie, a sg to lek-
tury bardzo zréznicowane; nie tylko klasyka, lecz takze literatura popular-
na, jak czytane przez Laure kiyminaly Grishama czy pochtaniany z pasja
przez IgnasiaPze” Baskerwille’ow. Ten maty intele”ualista w mys$lach
okresla opowiadanie Conan-Doyle’ajako ,dawny przejaw kultury maso-
wej”,jednak ,,nawetwziecie tej poprawki nie mogto sprawic, by wioski na
karku Ignacego Grzegorza nie jezyly sie rozkosznie ze zgrozy, apo plecach
nie przelatywaty dreszcze emocji””. Codzienng lekturg chtopcajest nato-
miast Stownik wyrazéw obcych Kopalinskiego, podarunek od dziadka.
Senior rodu dbat zreszta o wyksztatcenie wnuka od samego poczatku:
Ignas, jeszcze jako niemowle, ,,Uspokajat sie jedynie wtedy, gdy mu czy-
tano gtosno i dobitnie Uczte Platona. [...] Dziadek Borejko, [...] wynalaz-
ca metody, zauwazyt nawet, ze malec lekcewazgcym pobekiwaniem kwi-
tuje komedie Plauta, podczas gdy Rozmyslania Marka Aureliusza
wzbudzajg w nim niechetny respekt, zas wybrane sceny z Sofoklesa
Smieszg go do rozpuku””* Oczywiscie, nie tylko tak powazne lektury czy-
tajg dzieciom Borejkowie; na liscie dzieciecych lektur znajdujg sieMwwm-
ki, utwory Brzechwy i Tuwima, basnie Andersena”.

Niestety, nie wszyscy dzieciecy bohaterowie majg tak madrych opieku-
now, jakimi los obdarza najmtodszych Borejkéw. Dwunastoletni Blake,
bohater powiesci Matthew Skeltona pt. Endymion Spring, wiasciwie nie
lubi czytaé¢, mimo ze jego matka zajmuje sie literaturg zawodowo jako
ambitny naukowiec. Ksigzka staje sie dla niego czyms$ wiecej niz trudnym
do spetnienia obowigzkiem dopiero wtedy, gdy w wielkiej oksfordzkiej
bibliotece poznaje sympatyczna bibliotekarke: ,,W opowiesciach pani Ri-
chards ksigzki stawaty sie magiczne, niemal zabawne. Matka Blake’'a

M. Musierowicz: Tygrys iR6za, op. cit., s. 52.
~ M. Musierowicz: Zaba. £.6dz 2005, s. 197.

M. Musierowicz: Nutria iNerwus. £6dz 1995, s. 10.

Katarzyna Talu¢ przedstawia bohateréw ,Jezycjady” jako swoista zywa biblioteke: , Tytuty
ksigzek pojawiajacych sie na blnncb.Jezycjady tworzg dosy¢ dtuga, ale zréznicowang i interesujaca
liste. Owa rozmaitos$¢ lektur bohateréw powiesci Malgorzaty Musierowicz - zaréwno tematyczna,
jak i formalna - narzuca skojarzenie z zawartoscig katalogéw bibliotecznych” (K. Talué: Ksigzka
w ksiazce, op. cit., s. 34).



zmieniata ksigzki w prace. Uzywala ich do sprawdzania, czy Blake czyta ze
zrozumieniem, iwcigz dopytjwala sie o szkolne stopnie”™

Odnalezienie (jak pézniej sie okaze - nieprzypadkowe) w bibliotecz-
nym ksiegozbiorze dziwnegowoluminu bez stéw jest poczgtkiem niezwy-
klej przygody- sama ksigzka staje sie tg przygoda: fascynujaca tajemnica,
zywag Ksiega, ktéra sama wybiera swojego czytelnika i sama prowadzi go
do rozwiktania zagadki. ,,Czuje sie jak pierwszy cztowiek, ktdiy jg odkryt -
mysli Blake - chyba ze jest to pierwsza ksigzka, ktéra odkryta mnie...””™
Po raz pierwszy w zyciu ten nieprzepadajacy dotad za czytaniem chtopiec
stwierdza, ze ksigzka rozbudza jego ciekawos¢, frapuje go, kusi. Podréz
w glab Biblioteki Bodlejanskiej w poszukiwaniu Ostatniej Ksiegi staje sie
najbardziej niezwykltym, magicznym doswiadczeniem jego zycia:

Odsunat jedng reke od oktadki. Pusta ksiega rozpostarta skrzydta kartek jak motyt
i maclineta nimi na probe. Stronice zatrzepotaty z drzagcym szelestem.

Btake wstrzymat oddecti i nadstawit uctia. Gdzie$ spod regatdw dobiegt identyczny sze-
lest [...]. Niemal natychmiast odezwat sie¢ pomruk z g6iy, a potem drugi, z dotu. Odgtos pod-
chwycity setki tysiecy ksigzek. Blake patrzytwkoto, zdumiony. Podziemia tetnity zyciem
ksiag! Kazdy tom przekazywat innym tajng wiadomos¢: Endymion Spring powr6cit!™"

W ogromnej oksfordzkiej bibliotece Ksiegi zyjg wlkasnym zyciem, sg
istotami rozumnymi; strzegg swoich tajemnic, potrafig sie przebudzi¢
i porozumiewa¢ miedzy sobg. W podobnym duchu obraz biblioteki
przedstawiony zostat w pierwszym tomie Harry'ego Pottera: Harry, Ron
i Hermiona szukajgw ksigzkach informacji o tajemniczym Nicolasie Fla-
melu - bezskutecznie, w bibliotece znajduja sie ,,dziesigtki tysiecy ksiag,
setki polek, tysigce rzedow”, aw dodatku uczniom nie wolno korzystac
z dziatu Ksiag Zakazanych (zgromadzone tu pozycje dotyczg czarnej ma-
gii) bez pisemnego pozwolenia od nauczyciela. Hariy przybywajednak do
dziatu Ksigg Zakazanych w nocy, ubrany w peleryne-niewidke:

[...] Ztuszczone, wyblakie ztote litery sktadaty sie na stowaw nieznanych mu jezykach.
Niektore ksiegi w ogdle nie miaty tytutéw na grzbiecie. Najednej byta ciemnaplama, ktéra
wygladata tak, jak dawno zaschta krew. Poczut mrowienie w karku. Moze to sobie wyobrazit,
amoze nie, ale miatwrazenie, ze ksigzki szepczg co$ cicho, jakbywiedziafy, ze ogladaje ktos,
kto nie powinien tu by¢*.

Ksiegi kryja tajemnice, ktorych poznania dostepuja tylko wybrani?,
kuszg i frapujg niczym zakazany owoc, przyciagajga zagadkowoscia. Biblio-
teka fascynuje magiczng atmosferg - nie tylko dlatego, ze znajduje sie

" M. Skelton: Endymion Spring. Przet. J. Kozak. Warszawa 2007, s. 42.

“ Tamze, s. 46.

« Tamze, s. 349.

“ J. K. Rowling: Harry Potter i kamienfilozoficzny. Przet. A. Polkowski. Poznan 2000, s. 215.

Por. G. Leszczynski: Magiczna biblioteka. Zbdjeckie ksiegi mtodego wieku. Warszawa 2007,

s. 61: W cyklu przygod Harry'ego Potterawejscie mtodych bohateréw do biblioteki wigze sie ze zia-
maniem zakazu, nie wszystkim bowiem dany jest swobodny dostep do ksiag. Podobnie byto w wie-
kach $rednich, liczne ksiegi uznane za szkodliwe objeto zakazem lektury, nie wolno wiec byto ich
czyta¢ bez specjalnego pozwolenia [...]. WHarrym Potterze nie o herezje [...] chodzi, lecz o wiedze
zastrzezong, ktérg posiadtszy miodzi bohaterowie moga zrozumie¢ sens zdarzen, rozpoznac przy-
jaciot i wrogéw, poznaé przesztos¢, ktéra warunkuje zdarzenia biezace, koniec koncéw - znalezé
skuteczne sposoby pokonania zla”.



w szkole magii; nie ma w niej komputeréw i elektronicznych katalogéw,
ajednak zaciekawia iwzbudza emocje - jest kréolestwem ksigzek, Ksigg-
Sekretéw, Ksigg-Niebezpieczenstw, Ksigg-Madrosci.

W $wiecie najnowoczesniejszych technologii, jaki w powiesci Felix, Net
iNika oraz GangNiewidzialnych Ludzi przedstawi! Rafat Kosik, biblioteka
ukazana zostata jako zatosny przezytek, bolesnie nienowoczesny, odarty
zwszelkiej magii, dodatkowo zniechecajacy poprzez antypatyczng postac bi-
bliotekarki, nazywanej przez dzieci Bukwa. Jednak, co ciekawe, ostatecznie
towtasniew ksigzkacli trojka przyjaciét poszukuje informacji, aniew Inter-
necie czy za pomocg innych technicznych wynalazkéw, iw ksigzce je znajdu-
je, chociaz 6w triumf stowa drukowanego wydaje sie tutaj czyms wstydli-
wym. Mozna sie domyslic¢, ze sami bohaterowie raczej niewiele czytajg- nie
sfyszeli o Wiedzminie Sapkowskiego czy Nie konczacejsie histoni Endego,
dopodki tych ksiazek- przez przypadek- niewypozyczyli. Net czyta Tolkie-
nowskiego//066/to dopiero zachecony przez nauczycielke.

Wyjatkowa opowiescig o bibliotece\csXMagiczna biblioteka BibbiBok-
ken Josteina Gaardera i Klausa Hagerupa - opowiescia, ktora, jak pisze
Grzegorz Leszczynski, ,staje sie punktem odniesienia szerszej refleksji
pisarskiej dotyczacej fundamentow ludzkiej kultuiy i duchowosci, aprzede
wszystkim znaczenia lektury dla procesu wzrastania cztowieka, ksztattowa-
nia Swiata jego mysli i wrazliwosci” Takze i tu nie wida¢ komputeréw,
multimedidw, ani jednym stowem nie wspomina sie o Internecie*™- ale to
wilasnie w takim miejscu Nils doznaje ol$nienia, kiedy to namoment udaje
mu sie zajrzec ,,do cudownego ajednoczesnie magicznego $Swiata ksigzek”.
»Wszystko, co czytam, poszerza $Swiat, a jednocze$nie i ja sie posze-
rzam odkrywa chtopiec. ,,Kiedy czytam ksigzke, ktéra mi sie podoba, to
to, co czytam, sprawia, ze moje mysli jak gdyby wylatuja dalej poza ksiazke.
Ksigzka to jakby nie tylko stowa czy obrazki na papierze, lecz takze wszyst-
kie mysli, ktdre rodza sie w mojej gltowie w trakcie czytania”**- rozwaza,
nieswiadomie przeciwstawiajac sie konstatacji Marshalla McLuhana, wedle
ktorej wraz z upowszechnieniem sie druku ,,ludzie przyjeli role konsumen-
tow stowa, czytajac je po cichu iw sposéb catkowicie bierny”*»

» T 0 niepojete, fantastyczne i «magiczne», ze dwadziescia szes¢ liter
w alfabecie da sie ztozy¢ na tyle sposobdéw, ze zapetnig dtugie poHd z ksigz-
kami i zabiorg nasw swiat, ktory nigdy sie nie koriczy. Wcigz rosnie i rozsze-
rza sie, dopdki natej ziemi beda istnieé ludzie”* - rozmysla Nils. Swiat Kin-
gi i Artura, Mateusza, Mili Borejko i catej jej rodziny nigdy nie siegnie
granic; istotg ksigzki jest bowiem nieskonczonos¢ mozliwosci. ,,PokKi

“ G. Leszczynhski; Magiczna biblioteka, op. cit., s. 62-63.
” Por. G. Lewandowicz: Biblioteczna lekcja Gaardera. ,,Guliwer” 1999, nr 3, s. 49-51.
Gaarder, K Hagerup: Magiczna biblioteka BibbiBokken. Przel. I. Zimnicka. Warszawa 1998,

s. 147.

* Tamze, s. 26.

“ M. McLuhan: Galaktyka Gutenberga. W: tegoz. Wybdrpism. Przet. K. Jakubowicz, wybor
J. Fuksiewicz. Warszawa 197S, s. 262.

7 J. Gaarder, K. Hagerup: Magiczna biblioteka Bibbi Bokken, op. cit., s. 146.



z ksigzkami, ktorych nie napisalismy, jak i z tymi, ktorych nie przeczytali-
sSmy, ciagng sie daleko w ciemnos¢ najdalszych przestrzeni wielkiej, uni-
wersalnej biblioteki. Zawsze jesteémy na samym poczatku literyA” - pisze
Alberto MangueP*. Niezwykle uniwersum ksigzek nie przestanie sie po-
wiekszac tak dtugo, jak dtugo bedga istnie¢ ludzie; bedziemy istnie¢ dopoki,
dopoéty bedziemy opowiada¢ historie, dopoty beda powstawacé ksigzki.
Moze to wilasnie stanowito idee niesmiertelnosci, ktéra nagle pojat Blake,
maszerujac przez podziemne korytarze biblioteki? Czy to mozliwe, aby ist-
niat dalej swiat, w ktoérym zostata napisana i przeczytana ostatnia ksigzka?
Z chwilg, w ktdérej opowiedziana zostataby ostatnia historia, musiataby na-
stapi¢ apokalipsa- doktadnie tak, jak stato sie tow tmaSeEndymiona Sprin-
0a, kiedy to Blake zdecydowat sie przeczyta¢ Ostatnig Ksiege:

Powoli, bardzo powoli, uchyli! oktadke..

Jest to ostatnie zdanie powiesci; po nim nastepuje wakat, wymowna
pusta strona, pusta nieprzypadkowo: Ostatnia Ksiega zostata przeczyta-
na- inie pozostato juz nic. Swiat ksigzek, a tym samym $wiat ludzi, prze-
stat istniec.

A jednak - dowodem na nieskoriczonos$¢ Swiata moze by¢ to uczucie
pokusy, by podjac¢ opowiadanie o losach Blake’a. Taka idee przedstawia
Jacek Lelonkiewicz w zakoriczeniu pieknej basni pt. OkiTlszek z Zaczaro-
wanego Lasu\

Pewnadziew c”ka powiedziata mi kiedys, ze tej bajki nie uda sie opowiedzie¢ do kon-
ca. Miata ctiyba racje. Codziennie przybywaw niej nowy rozdziat. Kazde drzewo w Zacza-
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rowanym Lesie, kazdy zjego mieszkancow, ba, kazda kropla deszczu opowiada dalszy cigg*’.

W basni Lelonkiewicza Skarbiec Bajek opisany jest jako krdélestwo cu-
downosci i czytelniczy raj, w ktérym - gdyby udato sie tam trafi¢ - mozna
by ,.siedzie€ i czyta¢ dnie i noce, catymi miesigcami””, i bytaby to najpraw-
dziwsza przyjemnos¢. Takim skarbcem jest biblioteka dla Artura, Kingi,
Nilsa czy Berit albo antylcwariat i wtasny dom dla rodziny Borejkéw. Swiat
petenjest ksiagzek, ktére ,,do kazdego [...] czytelnika zwracaja sie po imie-
niu”“ . Bohaterowie wspo6tczesnej prozy dla dzieci i mtodziezy stuchaja
tego gtosu i nan odpowiadajg. Szukajg w ksigzkach odpowiedzi - i pytan,
ktoiych jeszcze nie zadali. Czytajac, odnajdujg swoj wewnetrzny gtos, po-
rzadkujg emocje i mysli. Zaczynajg rozumie¢ samych siebie, ajednocze-
Snie czuja, ze zostali zrozumiani. Zaprzyjazniajg sie z ksigzkami, czynigc
z nich wyjatkowe Ksiegi, i powierzajg im swoje najbardziej intymne od-
czucia i przemyslenia. Dzieki lekturze dojrzewajg i odpoczywajg. Czytaja
wwielkich, tajemniczych bibliotekach iwe wtasnej kuchni, przy kubku go-
racej herbaty. Skarbiec ksigg i ksigzek, cho¢ w basni nie mawroét, tak na-
prawde zawsze pozostaje otwarty.

“ A. Manguel: J1/o/« historia czytania, op. cit., s. 425.
M. Skelton: Endymion Spring, op. cit., s. 442.
“ J. Lelonkiewicz: Okruszek z Zaczarowanego Lasu. Warszawa 200S, s. 80.
* Tamze, s. 70.
“ A. Manguel:Afg/a historia czytania, op. cit., s. 131.



Olga Zarnowiecka

FENOMEN ALI MAKOTY,
CZYLI CO PRZESADZA O TYM,
ZE FORMA PAMIETNIKA®
DLA DZIEWCZAT JEST NIESMIERTELNA

Gdy miody cztowiek opuszcza bezpieczng kraine dziecinstwa, $wiat
stawia przed nim bardzo trudne zadania: zanim wkroczy w dorostosc,
musi okresti¢ nowg tozsamosé, odkry¢ swoje ,,ja”. Jest to nietatwy proces,
zwiaszcza dlawspoétczesnycti dziewczat, rozrywanych miedzy scierajacymi
sie ideami patriarchalnymi i feministycznymi. Z jednej strony oczekuje
sie, ze mtode kobiety bedawcigz aniotami, ksiezniczkami, ze zachowajg
basniowa subtelnos¢ i delikatnosé, aw przysztosci zrealizujg sie jako mat-
ki i zony; z drugiej zas - powtarza sie im, ze powinny swiadomie kierowac
swoim zyciem, dazy¢ do samorealizacji, budowac zwiazki oparte na part-
nerskich zasadach. Rzadko dorastajgca dziewczyna otrzymuje od swojej
matki konstruktywne wskazowki, jak zy¢, czesciej zamiast dobrej rady sty-
szy cierpka przestroge: ,,Nie zmarnuj sobie zyciatak, jakja”. Nastolatki sg
wiec czesto pozostawione samym sobie, po omacku szukajg drég do ko-
biecosci.

Powies¢ dla dziewczat peini role przewodnika. To swoiste ,,Vade-
mecum”” zapraszajgce do podrézy w dorostosé. A powies¢ stylizowana na

‘ Powiesci dla dziewczat, w ktérych same bohaterki relacjonuja swoje perypetie i przezycia,
nazywa sie potocznie pamietnikami. Tymczasem wedtug rozréznienia terminologicznego M. Gio-
winskiego (hasto: Dziennik w; M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawin-
ski: Stownik terminéw literackich. Wroctaw 1986 in.) trafniej bytoby okresla¢ je mianem dziennikéw,
anajlepiej pseudo-dziennikéw. Takze cykl o Ali Makocie jest blizszy diariuszom niz pamietnikom,
W przewazajacej czesci zawiera bowiem opisy biezacych wydarzen, ,ktérych autor byt uczestnikiem
badz naocznyrn Swiadkiem” (cyt. za: Stownik terminéw literackich, op. cit.); chodzi oczywiscie o pseu-
do-autorke dziennika, w tym przypadku o Ale Makote. M. Budzyriska unikneta rozwigzania tego
probtemu terminologicznego, okreslajac swojg powies¢ mianem notatnika, a nie pamietnika czy
dziennika.

~Celowo zachowana oryginalna Norwidowska pisownia ma podkresla¢ réwnoczesnag role mi-
strza i wspéttowarzysza powiesci dla dziewczat.



pamietnik nastolatki jest wiasnie tym gatunkiem, ktéry pretenduje do
miana najblizszego towarzysza tej podrozy.

Optymalnajest sytuacja, w ktorej to matka wprowadza cérke w doroste
zycie, przekazuje jej madros¢ i doswiadczenie, uczy, jak wykorzystac intu-
icje i odnalezc sie ze swoja rodzaca sie kobiecoscigw swiecie. Jesli matka
nie spetnia tego zadania, dzielo literackie niejakow jej zastepstwie podej-
muje sie wprowadzenia czytelniczki w dojrzatos¢. T o wielka misjawspo6t-
czesnej powiesci dla dziewczat—pokazag, jak dzisiaj mozna pogodzi¢ bycie
soba i bycie kobietg, jakie putapki natej drodze dorastania do siebie i do
kobiecosci w sobie trzeba omingc, by po wielu latach nie powiedzie¢ do
swojej corki: ,,Nie zmarnuj sobie zycia tak, jak ja”.

Cykl Matgorzaty Budzyniskiej o Ali Makocie powstat na skrzyzowaniu
tradycji: basni, powiesci sentymentalnej postrzeganej jako prazrodto tzw.
powiesci dla dziewczat™ oraz powiesci pamietnikarskiej, awtasciwie dzien-
nika®. t.gczenie genologii powiesci dla dziewczat z basniami ma swoje
uzasadnienie”: to wiasnie one, dzieki funkcji inicjacyjnej, przygotowuja
dziecko do przejsciaw dorostos¢. Wedtug Brunona Bettelheima ,,basnie
pomagaja dziecku w odkrywaniu wiasnej tozsamosci iwtasnego powota-
nia, wskazujg zarazem, jakich potrzebuje ono doswiadczen, aby rozwinac
swoj charakter’® Z kolei powies¢ dla dziewczat towarzyszy czytelniczkom
wiasnie wtedy, gdy zaczynajg stawac sie kobietami, jest z nimi ,,tu i teraz”.
Jak pisze Zofia Brzuchowska, ,,przekaz literacki pozadanego wzoru kobie-
cosci [...] jest tak wyrazisty, ze ten podgatunek powiesciowy jawic sie
moze, a nawet musi jako forma inicjacji kulturowej” . Brzuchowska dowo-
dzi, ie Pamiagtka po dobrej matce Klementyny Tarnskiej-Hoffmanowej,
pierwsza polska powiesé dla- by zastosowacé éwczesne okreslenie - dora-
stajgcych panien, ,przywracata dziewczetom i kobietom je wychowuja-
cym rozsadek zyciowy, ukazujac im miejsce w kregu szczesliwej rodziny,
ktorej towarzyszy spokoj, serdecznos¢ i dobrobyt”’® PrezentowanywP a-
miatce... model wychowawczy swiecit tiyumf przez catywiekXIX, ai dzi$
mozna jeszcze dostrzec jego wplywy.

Matgorzata Budzyriska odnosi sie to tej tradycji z duzym dystansem.
W domu Ali szczescie zatrzymuje sie tylko na krétkie chwile, spokdj jest
zawsze deficytowym towarem, o serdecznos$¢ trudno na co dzien, adobro-
byt pojawia sie i znika. Moze wine za taki stan rzeczy ponosi ojciec Ali,
zyciow}' nieudacznik, ktérego jedynymi dokonaniami sg liczne romanse,
moze matka, ktéra pod wpltywem wyczyndéw meza pragnie przezy¢ drugaq
miodosc¢ (bo przeciez—jak ttumaczy-jej od zycia tez sie cos nalezy, ona

~Na romansowo-sentymentalny rodowéd powiesci dla dziewczat wskazywata A. Kruszewska-
Kudelskaw pracyPolskie powiesci dla dziewczatpo 1945 r. Wroctaw 1972.

~Zob. przypis 1

' Por. Z. Brzuctiowska: Wspotczesnapowies¢dla dziewczat, czyli basniowe dziedzictwo. ,Ze-
szyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie”, 1999, z. 34.

*B. Bettellieim: Cudowne ipozyteczne. Oznaczeniach iwartosciach basni. Thum. D. Danek.
Warszawa 1996, s. 50.

* Z. Brzuchowska: op. cit., s. 298.

“Tamze, s. 303.



tez ma prawo nareszcie byc¢ szczesliwa). Ala musi sie odnalez¢ w tej trud-
nej sytuacji, w ktorej ojciec gra role romantycznego kochanka, a matka
zaczyna sie realizowac jako kobieta sukcesu.

Tytutowa bohaterka, zgodnie z tradycjawielkich romanséw, na progu
dorostosci wybiera romantyczny model mitosci - taki, o jakim marzywiek-
szo$¢ nastolatek. ,,Mit tristianiczny stanowi gtéwny model przezywania
mitosci - inaczej romantycznej mitosci z przeszkoda, ktéra te mitos¢ pod-
syca i wrecz warunkuje” - pisze Brzuchowska’'. Nie inaczej dzieje sie
w przypadku nastoletniej Ali, ktéra zakochuje sie w starszym od siebie
mezczyznie. Warto zadac sobie pytanie, czy Matgorzata Budzynska postu-
zyla sie tym motywem, by pozyskac¢ zainteresowanie mtodych czytelni-
czek, nierzadko przezywajgcych podobne rozterki, czy tez powracajacy na
kartach powiesci watek szalonej mitosci Ali maw mozliwie ftagodny spo-
s6b obnazy¢ absurdalnos¢ niespetnionej, tristanicznej mitosci, owego
cierpienia z wyboru.

Poczatki wyzyskanej przez autorke konwencji gatunkowej byty nader
obiecujgce. Dziennik Franciszki Krasifiskiej Tanskiej-Hoffmanowej
wprowadzit do literackiego swiata barwng posta¢ mitodej dziewczyny.
Zdaniem Anny Kruszewskiej-Kudelskiej , Tanska z duza znajomoscig
psychiki dziewczecej nakreslita przemiany duchowe Franciszki, jej uczu-
cia ztozone i r6znorodne, wahania, tesknoty, namietnosci”'® Stworzenie
na kartach powiesci postaci o zdecydowanym charakterze, dziewczecia
niebojgcego sie przeciwstawic¢ utartym konwenansom oraz uzupetnienie
Dziennika bogato zarysowanym tiem historycznym sprawia, ze utwor,
powstaty w poczatkach dziewietnastego wieku, nie traci zgubnym senty-
mentahzmem i przesadng ckliwoscig. Moralizatorski komentarz autorki
nie przytioczyt utworu, dzieki czemu Dziennik cieszyt sie duza poczytno-
Scig. Dbatos¢ o artyzm i barwnos$¢ postaci zapewnita Tanskiej uznanie nie
tylkojej pokolenia, ale takze kolejnych generacji czytelniczych. Kierunek,
ktéry nadata powiesci-pamietnikowi, ominat romantyczne prady, nie po-
zwalajac bohaterom poddac sie falom emocjonalnych uniesien. Misja pa-
mietnika byto przede wszystkim przekonanie dziewczat o stusznosci ra-
cjonalnego podejscia do Swiata. ,,Autorowie uwzieli sie wysusza¢ miode
serca ciggtym odwotywaniem sie do ich glowy” - krytykowat te dazenia
Ewaryst Estkowski".

Kolejne powiesci-pamietniki w duzej mierze bazowaty na dokona-
niach Tanskiej-Hoffmanowej, pojawiaty sie jednakze nowe elementy, np.
szersza charakterystyka srodowiska poprzez umieszczenie bohaterki na
pensji, wsrod rowiesnikow i nauczycieli. Jednoczesnie coraz silniej zazna-
czata swojg obecnos$é tematyka moralna. W powiesci/?o/r zycia. Dziennik
Wandzi ijfézi*™M siostry na zmiane notujg swoje mysli i relacjonujgwazne

"Tamze, s. 301.

A. Kruszewska-Kudelska: Polskiepowiescidla dziewczatpo 1945r., 0p. cit., s. 19.

" Cyt. za; tamze, s. 20.

Z. Bukowiecka: Rok zycia. Dziennik WandziiJ6ziz prawdziuiych notatek przepisany. w ar-
szawa 1896.



wydarzeniaw otrzymanej od ojca ksiedze. Wprowadzenie dwoéch narrato-
rek ozywia utwor. Zapewne bytby on jeszcze ciekawszy, gdyby nie prze-
sadne moralizatorstwo, uwidaczniajgce sie nawet w kreacji postaci. Jozia
jest spokojnag, zrébwnowazong dziewczyng, natomiast Wandzia sama przy-
znaje, ze brak jej rozsadku. Stad tez pomyst pisania przez dziewczynki
pamietnika - ojciec cliciatw ten sposéb utagodzi¢ szalony temperament
corki:

Ojciec chce wszelkimi sposobami uczyni¢ mnie rozsadniejszg, co, méwiac prawde,
bardzo by sie przydato. Jakbym sama przeciez pragneta mieé juz pozor i zachowanie doro-
stej panny. Skonczytam tat 16... [...], coz, kiedy wobec szatonego jakiego$ pomystu, ani sie
spostrzege, gdy to co sie sta¢ miato, juz sie stato. Rozwaga zawsze przychodzi zap6zno™.

Naiwne fragmenty moralizatorskie odbierajg autentycznos¢ dziewcze-
cym przezyciom. Koncowy zapisek Wandzi razi sztucznoscia:

...dzi$ czuje sie starsza, powazniejszg, wiecej przygotowang do watki z zyciem, awydaje
mi sie ono takie piekne, takie tatwe”"\

Motyw wewnetrznej przemiany gidwnej bohaterki stat sie jednym
z najbardziej trwatych lysow gatunku. Tak dzieje sie réwniez w utworach
obcych przyswajanych polskim czytelnikom. Przyktadem wydanyw 1906 r.
w Krakowie Pamietnik mtodej dziewczyny™. Spotykana we wczesniej-
szych utworach samokrytyka gtéwnej bohaterki tu objawia sie juz w pierw-
szych zdaniach:

Nie moge powiedzieé, zeby widok mojej twarzy sprawiat mi przyjemno$¢, nie bytam
wecale tadng i rzadko zazwyczaj patrzytam w zwierciadto™:.

Nijakosc¢ gtownych bohaterek, ich niezadowolenie z wiasnego wygla-
du, postrzeganie siebie jako nieatrakcyjnych nie jest konceptem naszych
czasow. Rozterki Ali Makoty sg powieleniem znanego od dawna wzorca.
Takze motyw rezolutnej, przesadnie impulsywnej i nierozwaznej nastolat-
ki pojawia sie na kartach powiesci dla dziewczat na dtugo przed dwudzie-
stowiecznym rozluznieniem obyczajéw. Bohaterka dziewietnastowiecz-
nego pamietnika pisze: ,,nie bylam wcale doskonatos$cia, jak te dobre,
grzeczne dziewczynki, o ktérych piszg zwykle w ksigzkach dla dzieci”"
lecz wbrew tym zapewnieniom jest ona w giéwnej mierze wiasnie
grzecznag, skrepowang konwenansami panienkg z dobrego domu.

Na mapie pamietnikow dla dziewczat ksztattujacych wspoétczesne ob-
licze gatunku wyraznie zaznacza Druga brama Haliny Gorskiej. Two-
rzaca w dwudziestoleciu.miedzywojennym autorka wykorzystuje utarte
schematy, ubieraje jednak w nowe formy. Powie$¢ konstruowana jest na
zasadzie dwugtosu. Bohaterkami powiesci sa: rozpieszczona cérka lekarza

" Tamze, s. 6.
* Tamze, s. 216.
Pamietnik mtodejdziewczyny. Przet. z angielskiegoJ. M. Zalewska, Krakéw 1906.
“ Tamze,s. 1
" Tamze, s. 9.



i dziewczyna z proletariatu - fragmenty pamietnika prezentujgcego jedng
dziewczyne przeplataja sie z rozdziatami o drugiej. Gérska wprowadza do
pamietnika problematyke spoteczna, porusza takze kwestie prawdziwej,
gtebokiej przyjazni: ,,Przyjazn nie moze polega¢ na zwierzaniu sie pod
kasztanem. Przyjazn nie moze méwic¢ - my dwoje i- caty Swiat, ale - my
dwoje dla swiata!”'® Szkoda, ze takiej gtebi interpretacyjnej zabrakio
w cyklu Budzynskiej, ktéra, prezentujac co prawda liczne relacje miedzy
bohaterami, przeslizguje sie po powierzchni problemoéw takich jak przy-
jazn i mitos¢.

Po Il wojnie swiatowej pamietnik dla dziewczat staje sie typowa po-
wiescig pensjonarska. Wazne tematy schodzg na dalszy plan, aw centrum
uwagi gtéwnej bohaterki znajduja sie, jak twierdzi Kruszewska-Kudelska,
»Ssmieszne konflikty i ubozuchne marzenia” Taka wiasnie rzeczywi-
stos$¢ rysuje Halina Auderska w powiesci Poczwarki wielkiejparady”™.
Glowna bohaterka, Ala (sic!) jest sierotg przygarnietg przez kuzynow.
Pamietnik to zapis codziennosci na pensji: przyjazni i konfliktéw, uwiel-
bienia dla nauczycieli, radosci i smutkdw zycia uczennicy, figli i zabaw z ko-
lezankami. Utwor razi banalnosciag tematéw (sztampowo ujety motyw ro-
mantycznej mitosci Ali ijej kuzyna Michata) i formy. Powies¢ zamknieta
jest w przedwojennej pensjonarsko-ziemianskiej przestrzeni. Pewnym
novum jest zmiana jezyka postaci. Wczesniej w usta bohateréw autorki
wkiadaty polszczyzne wysoko artystyczng, przez co wypowiedzi nastolat-
kéw byly nienaturalne. W Poczwarkach... bohaterowie méwigw sposob
zblizony do jezyka mtodziezowego.

W drugim piecdziesiecioleciu XX w. zmienia sie gtéwna bohaterka:
poczatkowo wywodzita sie ona z kregéw ziemianskich, potem z rodziny
inteligenckiej, wreszcie na kartach pamietnikéw pojawity sie przecietne
nastolatki. ,,Bohaterka powiesci dziewczecej z sentymentalnej heroiny,
bogobojnej corki i narzeczonej arystokratycznego wybranka serca staje sie
zwykia, codzienng, mitg dziewczyngw ramach normalnej rzeczywistosci,
ozdobionej jej marzeniami i fantazjg” - pisze Anna Kruszewska-Kudel-
ska”N'. Bohaterki dziennikdéw nie sgjuz sierotami- zamiast Smierci rodzi-
cow nastolatki przezywajg ich rozwéd. Zmianom podlegajg takze inne
elementy pamietnika. Srodowisko szkolne, uznane zapewne przez wspét-
czesng miodziez za nieciekawe (kto by sie przejmowat szkot3g?), jest
przedstawiane bardziej marginalnie. Moralizatorstwo odchodzi do lamu-
sa, ajego miejsce bardzo rzadko zostaje wypetnione refleksyjnym, warto-
sciowym dialogiem pisarza z mtodziezowa publicznoscia czj™ajgca. Pa-
mietnik dla dziewczat staje sie jednym z produktéw populistycznej papki.

H. G6rska: Druga brama.Wroclaw 1995, s. 150.

A. Kruszewska-Kudelska: Polskiepowiescidla dziewczatpo 1945r.,0p. cit., s. 69.
“ H.Auderska: Aocrruar/ir wielkiejparady. Pamietnik maturzystki. W arszawa 1947.

A. Kruszewska-Kudelska: Polskiepowiescidladziewczatpo 1945r.,0p. cit., s. 36.



w konsekwencji pogoni za nowoczesnoscig mtodziez czesto odwraca
sie od tego, co jej zdaniem jest przestarzate. Odrzucajac tradycje pozo-
stawia otwartg furtke temu, co uznaje za aktualne, wspotczesne. Dlatego
coraz wiecej powiesci dla dziewczat bgdz ukazuje sie w Internecie, badz
tez przybiera ksztatt blogoéw czy komputerowych pamietnikéw. W takiej
konwencji zostaty napisane m.in.: Dziennik klikomanki Florii Netnic-
kiej“ ,Magda.doc i Paulina.doc Marty Fox oraz Notatnik sfrustrowanej
nastolatki, czyli pierwsza czes$¢ przygod Ali Makoty. Zanim utwor otrzy-
mat posta¢ ksigzkowaq, powstata strona internetowa, na ktorej autorka
umieszczata kolejne wpisy, stylizowane na zapiski zbuntowanej nastolatki.
Dopiero potem ukazato sie ksigzkowe wydanie pierwszej czesci przygod
Ali, atrzy miesigce p6zniej druga cze$¢ Notatnika sfrustrowanej nasto-
latki.

W przypadku powiesci dla dziewczat wybranie formy pseudodziennika
ma ogromne znaczenie - w duzej mierze wiasnie dzieki niej tworca
dociera do mtodego odbiorcy. Data, ktérawidnieje przy kazdym zapisie,
nie tylko okresla moment jego powstania, ale takze stuzy ukonkretnieniu
terazniejszosci. Budzynska wykorzystata ten element znakomicie - na
stronie internetowej poswieconej Ali kazdego dnia mozna przeczytac
fragment powiesci oznaczony aktualng datg. Czytelnik czuje wiec, ze wy-
darzenia, o ktdrycli czyta, miaty miejsce dopiero co.

Juz pierwsze czesci cyklu zyskaty ogromng popularnosé wsrod nasto-
latek. W ciggu siedmiu lat (czyli od 2000 do 2007 r.) sprzedano ponad 260
tys. egzemplarzy ksigzek z serii Ala Makota“ . Na oficjalnej stronie autorki
pojawiajg sie listy od czytelniczek w rodzaju: ,,Brawa dla pani Matgosi za
Swietng serie ksigzek o Ali Makocie! Rodzice powinni je przeczytac, zeby
zrozumiec swoje pociechy””". Cata seria objeta do 2007 r. gcznie siedem
czesci przygod Ali. Czytelnik poznaje bohaterke, gdy ma ona trzynascie
lat, i towarzyszy jej az do zdania matury.

Ala Makota to takze nazwa projektu, w ramach ktorego zostata wyda-
na ptyta CD z piosenkami Spiewanymi przez osiemnastoletnig Anie Lu-
bieniecka, zwyciezczynie specjalnie przeprowadzonego castingu. Wydaw-
nictwo Swiat Ksigzki publikuje Sekretniki dla nastolatek, czyli swoiste
kalendarze - dziewczeta mogaw nich, takjak czyni to Ala, zapisywac swoje
mysli oraz dokumentowad ciekawe i wazne wydarzenia. W Sekretnikach,
podobnie jak w kazdej czesSci powiesci Budzynskiej, przy datach sa
umieszczone sentencje, ktore moga stanowi¢ dla mtodego pamietnikarza
punktwyjscia wiasnych refleksji. Sekretnik ma takze strone internetowa
oraz forum, na ktérym nastolatki zamieszczajg swoje wiersze i opowiada-

“ Warte zauwazeniajest zainteresowanie srodowiskiem teatralnymwe wspétczesnych powie-
$ciach dladziewczat. Oprdocz wspomnianego Dziennika klikomanki Florii Nctnickiej (2003) ukazata
sie takze powie$¢ B. Hanickiejyl/e teatr (2005). Bohaterka powiesci jest trzynastoletnia Klara, kto-
rej rodzice pracujag w teatrze. Dziewczynka spedza wiec mnéstwo czasu w magicznym teatralnym
Swiecie.

“ Informacja z oktadki ksigzki:y]/a Makota. Nafalisukcesu. Warszawa 2007.

Fragment listu czytelniczki ze strony http://makota.com.pl/ [http://makota.com.pl/ala/kg/in-
dex.php - listopad 2007].
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nia. Na stronie w osobnych zaktadkach znajdujg sie mini-poradniki: np.
jak dbac¢ o zdrowie, jak utrzymac¢ sprawnosc¢ fizyczna.

Sama bohaterka, Ala Makota, to everyman w skérze nastolatki, a jej
rodzinajestw zatozeniu autorki prototypem wspotczesnej polskiej fami-
lii. ,Notatnik Ali jest prostym opisem zycia absolutnie przecietnej polskiej
rodziny, zyjacej za przecietne polskie pensje, w przecietnym polskim
mieszkaniu, i stawiajgcej czoto przecietnym problemom. Ich codzienne
zycie jest takie, jak zycie wiekszosci naszego spoteczenstwa” - moéwita
autorkaw jednym z wywiadoéw”. Pomimo zatozenia ukazania ,,przeciet-
nosci” Swiat przedstawiony w powie$ci ma znamiona groteski. To tym
bardziej sktania do lektuiy nastolatki zmeczone szarzyzng rzeczywistosci
i miernym dydaktyzmem, jakze czesto uprawianym w szkotach.

W historii znane sg przypadki wydarzen dziejowych, ktdre skupiaty
miodych wokdt wspolnych idei (powstania narodowe, wielkie wojny, czasy
socjalizmu). Zdarzenia, ktére wptywaly na cate pokolenia dorastajgcych
Polakow, byty ich wspdlnym bagazem doswiadczen. Wspdétczesna mio-
dziez nie ma takich momentdw znaczacych”. Aby czytelniczki mogty utoz-
samic¢ sie z bohaterkami pamietnikéw, autor musi zbudowaé w utworze
jakas wspolnotowa ptaszczyzne. Proces przeniesienia (identyfikacji) do-
konuje sie wowczas, gdy czytelniczka nie odbiera przedstawionych ele-
mentow fabularnych jako obcych, przestarzatych, nieaktualnych czy wrecz
egzotycznych. To wiasnie przestrzen codziennosci, wierne odwzorowanie
realiow Swiata nastolatek staje sie wspolnym, tgczgcym je elementem.
Aby osiagna¢ efekt prawdziwosci, autorka- jak sama ujawnita-konsulto-
wala sie podczas pisania powiesci z nastoletnig dziewczyng, ktéra podpo-
wiadala, jakie czasopisma czyta mtodziez, jakiej muzyki stucha, czym wy-
petniawolny czas™. Dzieki tym konsultacjom powies¢ faktycznie trafia do
miodych czytelniczek. Nastolatki nie skarza sie, ze pamietnik jest mistyfi-
kacjg ,,mmamusi”, ktéra uzurpuje sobie wiedze na temat ich zaintereso-
wan, przeciwnie - na forum Ali Makoty chwalg cykl za jego ,,prawdzi-
wos$¢”. Jednakze to, co dzis jest uwazane przez mtodziez za wielka zalete
cyklu o Ali, po kilkunastu latach moze stac sie jego najwiekszg wada. Na-
stolatka, ktéra wéwczas siegnie po Ale Makote, natknie sie w powiesci
choéby na tytuty piosenek aktualnie znajdujgcych sie na szczytach list
przebojow, a za kilkanascie latjuz przebrzmiatych, niemodnych czy tez
zupeinie nieznanych. Czar aktualnosci realiéw piysnie. Che¢ zadowolenia
miodego odbiorcy i pogon zajego gustami staje sie u Budzynskiej pogo-
nig za chwilowymi modami, nowinkami.

“ Cytat ze strony http://makota.coni.pl/ [http://makota.com.pl/index.php?id=6,43,0,0,1,0-1i-
stopad 2007].
“ Ewentualnie mozna méwic o pokoleniu JPI1, ale charakter tego zjawiska oceni nalezycie do-
piero przysztos¢.
Autorka wspomina o tymw wywiadzie udzielonym Beacie Keczkowskiej do ,,Gazety Wybor-
czej”; dodatek ,Gazeta Stoteczna” z dnia 26 1V 2000 r.; artykut zamieszczony na stronie WWW:
[dostep: 15.11.2007] Word Wide Web <http.7/makota.com.pl/index.php?id=6,8,0,0,1,0>
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Autorka ,,pragnie stac sie dla czytelnika partnerem w jego sposobie
pojmowania rzeczywistosci””®, odrzuca wiec role przewodnika, ktoiy
z perspektywy cztowieka dojrzatego i doswiadczonego zyciowo przedsta-
witby zmagania Ali ze Swiatem. ,,Kompleks mentora” wynika z prze-
Swiadczenia, ze dla mtodego odbiorcy rzeczywistos¢ literacka pokaza-
na z punktu widzenia dorostego (awiec prezentujgca wartosci, postawy
zyciowe i doswiadczenie ludzi dojrzatych), jest nieatrakcyjna i sztuczna.
Dlatego tez, jak pisze Grzegorz Leszczynski ,,autor w swoich dzietach
manifestuje wiedze na temat mtodego pokolenia [...]. Boi sie stana¢ na
pozycji tego, ktéryjuz wie, ze Ikar spada; pozoruje wiec, ze sam jest lIka-
rem, chowaw zanadrze wszelkie Dedalowe cnoty, catg Dedalowa wiedze,
madrosc; traktuje to bowiem jak najbardziej wstydliwe wyposazenie psy-
chiczne””. Zblizenie sie autora do odbiorcy dokonuje sie wiec kosztem
rezygnacji z obiektywnej diagnozy rzeczywistosci.

Drugim bardzo waznym ogniwem budujgcym wiez czytelniczki z bo-
haterkajest jednosc¢ przezyc¢ i podobny sposob postrzegania siebie. Boha-
terki dziennikow dla dziewczat sg niemal takie same: ,,Majg po kilkanascie
lat- pisze jedna z recenzentek. - To zwyczajne dziewczyny, za wysokie
lub za grube, zbyt wesote lub za powazne, wiecznie niezadowolone z sie-
bie i uparcie dazace do odkrycia wiasnej tozsamosci””*. Sama Ala notuje
0 sobie: ,,Aja... Ajaco... ?Ani tadna, ani brzydka, ani gruba, ani chuda, ani
leniwa, ani pracowita, ani wybitnie inteligentna, ani wybitnie gtupia, ani
dobrze, ani zle ubrana, raczej wcale nie ubrana, tylko okryta... No po pro-
stu takie co$ ze srodka, co to ani ziebi, ani grzeje, tojestemja... Takie ni to,
ni owo, przecietnos¢, straszna nijaka przecietnosé”™N. Wiasnie ta nijakos¢
bohaterek sprawia, ze réwnie nijakie (we wlasnym odczuciu) czytelniczki
moga sie z nimi identyfikowac. Czar pamietnika najlepiej dziatawtedy, gdy
czytajgca czuje, ze te tajne zapiski wyszty spod piéra jej rowiesniczki,
dziewczyny takiej jak ona, opisujacej wspolny swiat. Nastolatki okreslaja
siew tymwieku m.in. poprzez nawracajace poréwnywanie z rowiesnikami
1opozycje wobec dotychczasowych autorytetéw. Stawiajac siebie obok
bohaterki utworu literackiego odkrywajg wiasng tozsamosc¢.

Kim jest Ala Makota? Sama autorka mowi, ze ,Ala jest wrazliwa,
wspotczujgca ajednoczesnie silna i odwazna - zadziwiajgco dobrze radzi
sobie z problemami zycia rodzinnego, z zyciem codziennym, podejmuje
wyzwania, ktére pojawiajg sie przed nig, akceptuje sama siebie, a takze po-
trafi zachowac wlasciwg perspektywe w ocenianiu problemow. Nie zawsze
jednak dziata w sposéb godny pochwaty. [...] Oczywiscie mogtaby byc¢
troszke mniej roztrzepana, troche bardziej zorganizowana i troche moc-
niej stgpac po ziemi, ale nie nalezy przesadzac. Alajest po prostu inteli-

“ G. Leszczynski: Kulturowy obraz dziecka i dziecinstwa w literaturze drugiejpotowy X1X
i XX w. Warszawa 2006, s. 472.
T amze.
“ B. Kaniewska: Bubaiinne... Reflek” na marginesie tzw. powiescidla dziewczat. ,Polonisty-
ka", 2004, z. 2, s. 76.
M. buiAdT m&\Ala Makota dorasta: siedemnastka. W&TSzawGil(X"S, s. 12.



gentng [...], mtoda, silng kobietg, ktéra nie bedzie sie poddawata po
pierwszej przegranej, tylko dalej podejmie dziatania”™ Ta autorska cha-
rakterystyka bohaterki nie do korica ma uzasadnienie w tekscie. Z ksigzki
wylania sie bowiem obraz dziewczyny, ktéra bardzo czesto jest samotna
i nie umie sobie poiadzi¢ emocjonalnie z tym, co sie z nig i wokot niej dzie-
je. Cykl Budzynskiej to opowies¢ o nastolatce ijej pierwszych randkach,
obsesyjnym zakochaniu, rozterkach sercowych, ale tez o poczuciu bycia
nijaka, o szukaniu siebie, odkrywaniu swojej osobowosci, konstruowaniu
wilasnego ,,ja” - io0 tym, jakie to trudne. Ala zadaje sobie pytania: kim je-
stem? kim chce by¢w przysztosci? co jest dla mnie wazne? jak rozumiem
pojecia takie jak mitos¢, wolnos¢, kobiecos¢? Musi takze stawiac czota
problemom, a tych w zyciu Ali nie brakuje: chtopak potajemnie spotyka
sie z inna dziewczyna, rodzice zamierzajg sie rozwies¢, najwspanialszy na
Swiecie mezczyzna nie dostrzega Ali, kolega ze szkoty podrywa jej kole-
zanki, batamucac je mitosnymi deklaracjami, dziewczyna brata zdradza go
z innym, aojciec ma niesSlubne dzieci. W catym tym rodzinnym i towarzy-
skim bataganie Ala stawia pierwsze kroki w dorostos¢, starajac sie wybie-
rac sciezki, ktdre nie zaprowadza na manowce. W przebrnieciu przez naj-
trudniejsze okresy rodzinnych burz i uczuciowych zawirowan pomagajajej
dynamizm zyciowy, humor i mtodziencze ,szalenstwo”, ktorymi bohater-
ka zostata obdarzona w nadmiarze. Matlgorzata Budzynska zapozyczyta
z tradycji powiesciopisarstwa dla dziewczat rysy osobowosci chitopczycy,
kreowanej na polskiej scenie literackiej przez Kornela Makuszynskiego™
Dziewczyna Sledzi swojego ojca, odstrasza od rodzinnego gniazdka kobie-
ty, z ktérymi on romansuje, popetnia mnoéstwo gtupstw, by zwrdcic na sie-
bie uwage wymarzonego mezczyzny, apotem realizuje szalone plany, by
tegowymarzonego mezczyzne przegonic ze swojej okolicy.

Osobowos$¢ bohaterki zmienia sie wraz z uptywem czasu. Z szalonej
matolaty dziewczyna przeksztatca sie w refleksyjng mtodag kobiete. Gdy
czytelnik poznaje Ale w pierwszej czesci Notatnika, jest ona po prostu
jedna z wielu nastolatek, borykajacych sie z trudami wieku adolescencji.
Przy rozstaniu z czytelnikami w ostatniej czesci cyklu tojuz mtoda kobieta,
ktora coraz bardziej Swiadomie ksztattuje siebie i swoj swiat. Ala to ,,ja”
ktore jest i ,,ja” ktore sie dopiero staje, to odpowiedz na pytanie: kim jest
wspotczesna nastolatka ijak dojrzewa do swojej kobiecosci.

Zmiany osobowosci nastolatki nastepowaty ,,pod wptywem doswiad-
czen, a nie pozytywnego wzorca badz umoralniajgcego kazania””* Mtoda
czytelniczka towarzyszy bohaterce przechodzacej przez kolejne etapy ado-
lescencji, dzieki temu moze wynies¢ z lektury przeswiadczenie, ze pro-
blemy, z ktérymi sie samotnie boryka, sg takze problemami innych nasto-

* Cytat ze strony WWW: [dostep: 15.11.2007]; Word Wide Web < http://makota.com.pl/in-
dex.php?id=6,43,0,0,1,0>
“ Zob. J. Kowalczykéwna: Z badan nadwarsztatem literackim Kornela Makuszynskiegojako au-
torapowiesci dla mtodziezy. Piotrkéw Trybunalski 1997, s. 46-70.
M. Graban-Pomirska: op. cit., s. 197.
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latek. To poczucie wspdlodczuwania i wspoitcierpienia podbudowuje na
duchu, daje sile i nadzieje. Jesli tak spojrzymy na powies$¢, mozemy uznac
ja za utwor o funkcji terapeutycznej, co tym bardziej oddali nas od dydak-
tyzmu. Zamiast jednej, whasciwej drogi zyciowej mamy wiele Sciezek, na
ktoiych umieszczone sg drogowskazy: jak radzi¢ sobie z rozwodem rodzi-
cow? jak wyleczy¢ zranione serce? jak przetrwac w szkole? Pytanie; jaka
powinnam by¢? zostato zastgpione przez: jaka jestem? jaka chce byc¢? jak
mam osiagng¢ zamierzone cele? By¢ moze, w tym miedzy innymi nalezy
upatrywac sukcesu autorki - nie narzucajgc czytelniczkom wiasnej wizji
Swiata pokazuje jego réznorodnosc¢ i pomaga odnalez¢ wiasng tozsamosg.

Zrédiem nieustajgcych klopotéw Ali sg rodzice. Bohaterka moéwi
0 nich najczesciej, ze sg ,,niedostosowani”. Rzeczywiscie, z zapiskow wy-
tania sie obraz ekscentrycznych, lekkomyslinych, zagubionych w zyciu lu-
dzi, ktorzy jakims$ niepojetym zbiegiem okolicznosci stali sie rodzicami
trojki dzieci. Ojciec Ali towieczny podrywacz, ktoryw okresach, gdy ,,nie
ma na oku nowej przyjaciotki”, zajmuje sie sgczeniem piwa przed telewi-
zorem. W matce odzywajg pragnienia mtodosci: chce ,,uzy¢ zycia”, bawic¢
sie, przestaje gotowac i zajmowac sie domem, wyprowadza sie do kochan-
ka, zaczyna troskliwie dbac¢ o swoj wyglad. Obydwoje rodzice przezywajq
druga mtodosc¢, niepomni na wiasne dzieci, ktére w tym samym czasie
z mtodosci pomatu wyrastajg. FOasyczny motyw nieporozumien rodzin-
nych przybrat tu nowy ksztatt. To dzieci wymagajg od rodzicéw stateczno-
Sci, opanowania, zaprzestania szalenstw. Taki obraz relacji rodzinnych
jest atrakcyjny dla mtodego czytelnika, ktéiy nareszcie przestat by¢ stro-
fowany za mtodziericzy bunt. Rodzice nie sg wzorami do nasladowania.
ltowlasnie dzieci (Alaijej bracia) odrzucajg niestabilny moralnie Swiat
i staraja sie przywraocic jego dawny porzadek - chcg, zeby rodzice zajeli
wiasciwe im miejsca, przypisane przez kulture i spoteczenstwo.

Monika Graban-Pomirska zwraca uwage, ze ,,powies¢ dla dziewczat
petnita i pelni po dzis dzien funkcje inicjacji w zakresie podjecia przez
dorastajgce czytelniczki przysztych roél kobiecych”™ A poniewaz od cza-
sow Tanskiej-Hoffmanowej repertuar tych kobiecych rél znacznie sie roz-
winat, przeto i wskazanie konkretnych wzorcéw postepowania, ktére mia-
tyby by¢ wytycznymi dla mtodej czytelniczki, jest dzi$ niemozliwe. Lepiej
wiec zaprezentowac galerie barwnych postaci kobiecych - optymistek i fa-
talistek, marzycielek i realistek - Ictére, wrzucone w wir zycia, muszg sta-
wiac¢ czota wielu problemom. Jak sobie z nimi radzg, jakimi wartosciami
Kierujg sie na co dzien i jak ich systemy wartosci zmieniajq sie pod wpty-
wem zyciowych niepowodzen? Oproécz odpowiedzi na te pytania miode
czytelniczki znajda w powiesciach Budzynskiej takze charakterystyke ko-
biecosci, ktérawedtug Ali oznacza ,,bezsilnos¢, brak decyzyjnosci, zalez-
nos¢, ulegtosé, brak zdecydowania i sity, brak wiary w siebie, zaklamanie,
tzy i pragnienie”™ Autorka stawia mtode czytelniczki wobec prawdy

“ M. Graban-Pomirska: IVteniséwkach i na wysokich obcasach. W: Kultura literacka dzieci
i mtodziezy uproguXXlstulecia. Pod red. G. Leszczynskiego,]. Papuzinskiej. Warszawa 2002, s. 196.
“ M. Budzynska: op. cit., s. 169.



0 sposobie ich spotecznego postrzegania. Przywotana notatka Ali konczy
sie stowami: ,,Myslatam i mysSlatam nad [...] zaletami [bycia kobietg], ale
niczego nie wymyslitam. Pomysle jutro””~l Budzyrniska prowokacyjnie zo-
stawia czytelniczce dopowiedzenie, domyslenie podjetego problemu.

Odrebnym, wymagajgcym wydobycia zagadnieniem jest sposo6b przed-
stawiania mitosci w powiesciach dla dziewczat. ,,Moim zamystem - powie-
dziataw jednym z wywiaddéw Krystyna Siesicka- jest pokazanie miodziut-
kiej kobiety, ktére dopiero zaczyna wchodzi¢ w sprawy seksu i uczug.
Chciatabym jej uswiadomi¢, ze mawybdr. Sa takie zachowania, takie posta-
wy, wybierz, stwdrz swoja mitos¢. Nie chce jej klas¢ do t6zka, chce jej poka-
zac, jakie ma sukienki do zdjecia. Chce jg po prostu emocjonalnie przygoto-
wac do mitosci [...], uwrazliwi¢ i uczuli¢””® Stowa te bardzo trafnie oddajg
ideg, ktérawinna leze¢ u Zrédet powiesci dla dziewczat.

W zyciuAli nie brakuje sytuacji, w ktoiych dziewczyna styka sie z rozny-
mi postawami wobec mitosci i seksualnosci. Jej przyjaciotka Milka spotyka
sie réwnoczeé$nie z dwoma chtopcami, bo, jak twierdzi, nie potrafi sie na
zadnego z nich zdecydowag. Z kolei chtopak, z ktéiym umawia sie Ala, ma
rowniez inng dziewczyng- gdyAla to odkrywa, czuje sie zdradzona i oszu-
kana. Budzyriska porusza w powiesci kwestie nieodwzajemnionego uczu-
cia- bohaterka zakochuje sie bez pamieci w nowym sgsiedzie, natomiast
darzonajest uczuciem przez Staska, starszego o kilka lat kolege. Obydwo-
je, Ala i Stasiek, cierpia, tesknig, lecz nie tracg nadzieli, ze ich mitos¢ kiedys
sie spetni. Warta gtebszych refleksji czytelniczek jest postawa Ali, dziew-
czyny ktérawie, jak dotkliwe sg cierpienia z powodu nieodwzajemnionej
mitosci, a mimo wszystko skazuje na nie Staska. Znamienne, ze powie$¢
pokazuje zazwyczaj dwie strony tego samego problemu: ten, ktojest od-
rzucony, innym razem sam odrzuca, ten, kto jest zdradzany, sam takze
zdradza.

Autorka nie ucieka od krytyki przepetnionego erotyzmem i konsump-
cjonizmem Swiata. Porusza trudny temat pierwszych kontaktéw seksual-
nych nastolatek i uchodzacego za niemodne dziewictwa. Jednym z najbar-
dziej wyrazistych momentdéw piatej czesci powiesci jest rozmowa Ali
z Monika, dziewczynagjej brata. Gdy Ala pyta: ,,Jak to jest? Wiesz, ten pierw-
szy raz?” Monika opowiadajej petng goryczy historie: ,,Oczywiscie, ze bytam
Swiadoma... sama wybratam, zadnego przypadku czy jakiego$ nieopano-
wania ani tez uczuciaw tym nie byto. [...] To byto zupetnie bezsensowne...
zbedne... i nie na czasie... Poczutam sie oszukana przez ten caty klimat,
przez te wszystkie gazety, opowiesci i tak dalej, ze jak cztowiek petnoletni, to
juz tak, jakby nie wypadato... zeby byt taki... Rozumiesz... Wszyscy wokot
doswiadczeni, wszyscy wiedza, moje cztery kolezanki z ogdélniaka juz sg
matkami, aja taka... Namysl sie dwa razy, zanim to zrobisz...

~Tamze.
Pogadamy ofalbankach? Z Krystyna Siesickg rozmawia Barbara Tylicka. ,,Guliwer” 1995,
nr 3 (23), s. 14.
M. Budzynska: op. cit., s. 55-59.



Budzynriska prezentuje w powiesci wachlarz zyciowych problemoéw, ale
nie narzuca sposobow ich rozwigzania. Czasem Ala wychodzi z opresji
obronna reka, czasem zas popetnia btedy. Jest literacka pr™jaciotky, ktora,
tak samo jak czytelniczka, dopiero zaczeta uktadac swoj przepis na zycie.

Pomiedzy zapiskami Ali autorka umiescita prawdziwe perty madros-
ci - aforyzmy, ktére ,,przejmujag porzucong przez dorostych role nauczy-
ciela zycia. One porzadkujg swiat, przynoszg dyskretne pouczenia, madre
wskazowki, bezlitosne nagany i pochwaty”*®W ten posredni sposob Bu-
dzynska podpowiada nastolatkom, gdzie moga szukac¢ zyciowych prawd.
Jednakze z tymi pertami madrosci sasiadujg w powiesci ptytkie idee,
a tekst naszpikowany jest kolokwializmami. Po lekturze powiesci dojrza-
temu czytelnikowi pozostaje wrazenie ,,pustego wdzieku Ali Makoty”"™.
W utworze nie mawyraznie zarysowanych postaw etycznych, mezczyzni to
zyciowi nieudacznicy lub klasyczni ,,zimni dranie”, agtéwna bohaterka po
zdaniu matury postanawiawyjechac do pracy do Anglii. Powies¢ napisana
jest dowcipnie i lekko, ale owa lekkos¢ dotyczy nie tylko stylu, lecz takze
sposobu, w jaki autorka pisze o waznych kwestiach.

Anna Kruszewska-Kudelska w odniesieniu do dziewietnastowiecz-
nych powiesci dla dziewczat wyrazita poglad, ze literatura dla mtodziezy
stoi czesto ,,wjednym rzedzie z literaturg popularng, awiec tg, ktéra nie
ksztattuje prekursorsko gustoéw, lecz stara sie im zados¢uczynic, postugu-
jac sie watkami i schematami juz wyprébowanymi, sprawdzonymi
Rowniez dzis, by zacheci¢ mtodych czytelnikow do lektury powiesci, auto-
rzyw}'korzystujg elementy wlasciwe literaturze popularnej. Stad tez w no-
tatniku Ali obok goérnolotnych cytatéw pojawia sie schematyzm i kolo-
kwialny jezyk.

K. Beczkowska: Powies¢obyczajowa dla mtodziezypo 1990r. Kelce 2002, s. 121.
~Nowe Ksigzki” 2003 nr 10, s. 74.
“ A. Kruszewska-Kudelska: op. cit., s. 22.



Grzegorz LeszczynskKi

OD AKTORA DO ANIMATORA,
OD MISTERIUM DO HAPPENINGU.
DZIECKO | KSIAZKA
W OBLICZU PRZEMIAN

Skoro literatura i teatr majg wspolne korzenie siegajgce obrzeddow
o charakterze lytualno-religijnym, konsekwencje tego faktu nie pozostajg
bez znaczenia ani dla literatury, ani dla teatru. Wspdlna geneza zdetermi-
nowata charakteiystyczne dla obu form, zmienne, bo podlegajace cisnie-
niu kultui7 , relacje miedzy twérca dzielg z jednej i Swiatem przedstawio-
nym (szczegolnie postaciami bohaterdéw) i odbiorcg z drugiej strony.

Utwor literacki kierowany do miodego cziowieka nie jest Slepg gra
z niemym czytelnikiem, przeciwnie: akt odbioru sprawia, ze dzieto inicjuje
bardzo specyficzny rodzaj dialogu, ktérego niedorosty uczestnik - trzeba
przyznac¢ —jest bardzo wymagajacy. Dialogu nie prowadzi sie w pojedyn-
ke. Nawet jesli twdrca nie pozostawia odbiorcy marginesu wolnosci inter-
pretacyjnej, nawet jesli utwor skierowany jest instrumentalnie na realiza-
cje przekazu dydaktycznego, zawsze pozostaje dana dzietu odpowiedzZ'
w postaci psychicznej reakcji odbiorcy, obejmujacej sfery przezy¢, do-
znan, wyobrazen, zabaw” niekiedy dziatarh o charakterze animacyjnym
(whasna twdrczos¢ w postaci lysunkéw, twordw stownych, tancow, spie-
wow itd.”) i autotelicznym.

To napoziomie odbioru. Na poziomie aktu twoérczego dzieto jest za-
wsze wtopione w skomplikowany proces wyrazania i kodowania sensow,
ktory obejmuje horyzont zakreslony przez wyobrazenie odbiorcy, niekie-
dy jednostkowego {Alicja w krainie czar6w Carrolla, Kubu$ Puchatek
Miline’a), niekiedy zbiorowego, nawet obejmujgcego kilka pokolen czytel-

'"Por. E. Cze\e\"Wicz: Pragmatyka, dialog, historia. Problemy wspétczesnej teorii literatury.
W arszawa 1990.

~Por. J. Cieslikowski: Stowo- obraz-gestczylio intersemiotycznej naturze tekstéw dzieciecych.
W; Sztuka dla najmtodszych. Red. M. Tyszkowa. W arszawa Poznan 1967.

APor.A.Ungeheuer-Golgb: Poezja dziecinstwa czylidroga ku wrazliwosci. Rzeszéw 1999.



nikow (O krasnoludkach i sierotce Marysi Konopnickiej, Serce Amicisa,
basnie Mme de Beaumont, Mme d’Aulnoy, Charlesa Perraulta). Nawet
jesli pisarz pracuje w zaciszu swego gabinetu, odizolowany od Swiata zwar-
tymi szeregami bibliotecznych poétek, przykurzonymi ksiegami iwielkim
dziedzictwem sztuki, i takjest ztagczony silnym weztem z innymi, jesli nie
realnymi, to przynajmniej wyobrazonymi; oni sg katalizatorami mysli,
Swiatow i zdarzen artystycznych.

Dotyczy to szczegdlnie literatury kierowanej do mtodych czytelnikéw.
W niej bowiem obecnos¢ odbiorcy staje sie warunkiem”me qua non zaist-
nienia utworu. Mozna wyobrazi¢ sobie ,,dorostych” poetéw piszacych ,,do
szuflady”, jak miato to miejsce w przypadku pokolenia ,,Wspd6tczesnosci”,
pokolenia, ktéremu z racji politycznych dane byto debiutowac¢ dopiero
w okresie 0dwilzy. Ale nie znajdziemy tu analogii z ksiazka dziecieca. Rok
1956, tak wazny z perspektywy kultury narodowej, nie istnieje na tej ma-
pie, odwilz rozpoczyna sie z kilkuletnim opo6znieniem i obejmuje catg
dekade lat szescdziesigtych XX w. Na jej poczatku ogtasza drukiem
Wielka, wieksza i najwiekszalerzy”ro&zk\ew'icz, zaraz potem pojawia sie
lawina dziel, ktére wstrzasnety tamtag epoka i ztotymi literami wpisaty sie
w tradycje ksigzki dzieciecej (Cyryl, gdziejestes? iPodmuch malowanego

Woroszylskiego, Wio, Leokadio Kulmowej, WNieparyzu igdzie
indziej Kamienskiej). Te klasyczne dzis$ tytuty pojawiaja sie jako odlegte
w czasie echo roku 1956: bo nie byto tekstéw gotowych do ogtoszenia dru-
kiem powyjeciu ,,z szuflady”, bo to, co dla dzieci, nie nadaje sie do chowa-
nia ,,w szufladzie”. Tekst dla dziecka, w przeciwienstwie do utworow lite-
rackich kierowanych do odbiorcéw dorostych, nie istnieje w odbiorczej
pustce.

Przywotany przyktad dowodzi, ze ksigzka dziecieca funduje sie na
zywej, fizycznej lub wyobrazeniowej obecnosci widza, obserwatora, stu-
chacza. Podobnie w teatrze. Obecnos¢ odbiorcy nadaje zdarzeniu sce-
nicznemu sens, przeksztatca zmudne przygotowania, ktére dokonywaty
sie bez udziatu publicznosci, wwystep, w czasie ktdrego publicznosc jest
obecna. Czy spektakl bez publicznosci jest w og6le mozliwy? Czy bytby
spektaklem? Nie chodzi tu jedynie o wypetnienie pustych rzeddw, o za-
peinienie krzesel, foteli i 16z, 0 ogladajgce oczy czy przezywajgce serca.
Widz, cho¢ zwykle niemy, wpltywa stymulujgco na przedstawienie, ktére
wiasnie z racji jego obecnosci jest za kazdym razem inne, bo za kazdym
razem kto inny nawidownie przychodzi, zatem wcigz na nowo ktos, jakas
grupa modelujgco przeksztatca spektakl. Teatr nie jest bowiem telewizjg
czy filmem, w ktoérej aktorzy sa odizolowani od widowni, przeciwnie: jest
zorientowany nawidza i nie tylko dla widza, réwniez przez widza konsty-
tuowany. Stad teatrowi telewizyjnemu blizej do filmu niz tradycyjnie rozu-
mianego widowiska.

Podobnie w literaturze: domniemana lub rzeczywista obecnos$¢ czytel-
nika przeksztalca tekst w teatr pisania i teatr lektury; akt tworzenia i akt
odbioru maja cechy zdarzenia scenicznego. Znajduje tu szczeg6lng analo-



gie socjologiczna obserwacja zwigzana z teatralizacjg ludzkich zachowan.
»Obecnosc¢ innych ludzi przeksztatca kazda ludzka dziatalnos¢ w wystep -
komentuje koncepcje Ervinga Goffmana Jerzy Szacki. - Zaczyna sie liczy¢
nie tyle to, co jednostka robi, nie tyle to, czy z technicznego punktu widze-
nia dobrze wykonuje swoje zadania, ile to, czy potrafi wywrze¢ odpowied-
nie wrazenie na obserwatorach, narzuci¢ im swoja definicje sytuacji”*
W szczegdllny sposdb odnosi sie to do aktu tworzenia utworu literackiego
dla dzieci.

Georg Simmel w eseju poswieconym aktorstwu analizowanemu
z perspektywy filozofii sztuki przywotuje wskazéw'ki sceniczne diuka
von Meiningena: aktorom, radzi ksigze, nie wolno ,,gapic¢ sie na publicz-
nos¢”. Simmel dowodzi, ze prawdziwa sztuka teatru wymaga bezwzgled-
nego zamkniecia sie aktora na obecnoé¢ widza: ,,Wydarzenia na scenie
majg sie rozgrywac wedle wiasnej prawidtowosci i bez wzgledu nawidza,
nie dozwalajgc mu na zadne ingerencje. [...] Aktorstwo to sztuka, ktorej
najtrudniej pozostac tylko sztukg”” Przykiad teatru zorientowanego na
widza, manierycznie zepsutego, zdeformowanego, znajduje autor w trady-
cji francuskiej: ,,JOasyczny spektakl francuski wystawiany byt dla spotecz-
nosci dworskiej, ktora niekiedy zajmowata miejsce na samej scenie, bez-
posrednio przy aktorach. Granie wobec tak ostentacyjnie obecnej, zywej
publicznosci oznacza niejako ekspatriacje aktorstwa z zamknietego kregu
sztuki i podporzadkowanie normom zewnetrznym”A

Jesli przenies¢ refleksje Simmela na grunt literacki, trzeba by sformu-
towacé (skadinad dyskusyjng) teze, ktdrg najbardziej lakonicznie mozna by
przedstawic¢ w postaci twierdzenia: literatura dopierowtedy staje sie praw-
dziwag sztuka, gdy ignoruje obecnos¢ odbiorcy. Koncepcja ta nie jest obca
refleksji literaturoznawczej czy manifestom réznych kierunkéw artystycz-
nych. JesteSmy w Swiecie Stanistawa Przybyszewskiego i Zenona Prze-
smyckiego-Miriama, w kregu haset ,sztuka dla sztuki”, w kregu mysli
francuskich parnasistow.

Sprawa komplikuje sie, gdywezmiemy utwor literacki dla dziecka. Juz
w samej powszechnie stosowanym nazewnictwie literaturajest dla dziec-
ka, wiec na dziecko zorientowana. Z samej jej istoty wynika obecnos¢ od-
biorcy, modelujaca zaréwno sensy dziat, jak i ich forme, aw przypadku
ksigzki takze strone edytorska.

Skorowiec obecnos¢ odbiorcy (czytelnika, stuchacza) jest tu tak waz-
nym, konstytutywnym elementem, skoro zorientowanie tej dziedziny
twodrczosci na odbiorce jest jej zasadniczym wyznacznikiem, determinu-
jacym formy gatunkowe, jezyk, srodki wyrazu, zakresy tematyczne, kre-
acje bohatera, to uczestnicy literackiego dialogu pozostajg ze sobg w bar-
dzo scistych relacjach. Twoércy dziela, jak aktorzy z pietnowanego przez

J. Szacki: Stowo wstepne. W: E. Goffman: Czlowiek w teatrze zycia codziennego. Oprac. J. Szac-
ki. Przet. H. Danter-Spiewak i P. Spiewak. Warszawa 2000, s. 14.

*G. Simmel: Most i drzwi. Wybdresejéw. Przet. M. Lukasiewicz. Warszawa 2006, s. 218-219.

‘ Tamze, s. 217.



Simmela klasycznego spektaklu francuskiego, prowadzg gre z odbiorca-
mi, zwracajg sie do nich, prowadzg z nimi dialog, niekiedy inspirujg ich
aktywnos¢ (autoteliczna funkcja utworu; analogie teatralng znajdziemy
w takich formach jak happening czy performance). Z kolei w sam akt od-
bioru dziela przez dziecko wpisanajest sfera emocji literackich”, dzieciecy
odbiorcy pozostajg w bardzo charakterystycznym zwigzku z dzietem,
zwigzku opartym w duzej mierze na bezkiytycznym ,,zawierzeniu” twor-
cy, na postrzeganiu przedstawianych zdarzen jako faktow, a nie imagina-

Krotko mowigc: tworca ksigzki dzieciecej wchodzi w role zorientowa-
nego na publicznos$¢ aktora scenicznego. Publicznos¢ tajest niejednorod-
na: z jednej strony tworza ja dzieci (odbiorca zasadniczy), z drugiegj -
dorosli rodzice, nauczyciele, wychowawcy, kiytycy (peilnig funkcje
posrednikéw). Sceniczny aktor musi zadowoli¢ wszystkicti. Musi unikngc¢
sytuacji, w ktorej gre jego odrzucg-jako dla dzieci niestosowng lub nie-
zrozumialg - dorosli; ale réwniez i tej, w ktorej zyska uznanie jedynie do-
rostej czesci widowni. Trudna to rola. W sukurs przychodzg sprawdzone
wzory teatralne.

Ksigzka dziecieca i teatr grecki

Jean Jacques Rousseau okreslit teatr jako sztuke klamstw. ,,Czym jest
talent aktorski?” - pytat. | odpowiadat: ,,Sztuka przedzierzgania siew in-
nego cztowieka, przybierania innego charakteru, udawania, ze jest sie kim
innym, niz jest sie naprawde, pasjonowania sie z zimnag krwig, méwienia
rzeczy innych niz sie mysli”® Sama obecnos¢ dekoracji teatralnych, samo
zatozenie maski przez aktora narzuca uczestnikom literackiej gry role,
wttacza ich- niezaleznie od tego, czy gre podejmujg z petng swiadomoscia
konwencji, czy tez bez tej swiadomosci, niejako wiec automatycznie -
w sytuacje charakterystyczng dla teatru, awiec dla konwencji udawania.
Konwencja ta- dowodzi Erving Goffman’ -wptywa modelujgco na nasze
zycie codzienne, nic wiec dziwnego, ze przenika rowniez literature, ktéra
z samg konwencjg udawania, manipulowania i maskarady ma bardzo wie-
le wspolnego.

Niegdy$s Edward Balcerzan'®pisal o podwadjnej roli krytyka ksigzkKi
dzieciecej: musi on przyjmowac ,,cudzg perspektywe” oceniajacg, odrzu-
ci¢ swojg dorostosc¢ i obrac perspektywe dziecka, do ktérego przekaz jest
adresowany. Uwaga Balcerzana wywotata gwattowny protest srodowiska
krytycznego, nie jest wszakze pozbawiona racji. Krytyk ksigzki dzieciecej

Por.J. Papuzinska: Dziecko w $wiecie emocji literackich. W arszawa 1996.
“J.J. Rousseau: Listo widowiskach. W: tegoz, Umowa spoteczna. W arszawa 1966, s. 425. Cyt.
za: J. Szacki: Stowo wstepne. W: E. Goffman: Czlowiek w teatrze zycia codziennego, op. cit., s. 6.
E. Goffman: Czlowiek w teatrze zycia codziennego, op. cit.
E. Balcerzan: Kregiwtajemniczenia: czytelnik. badacz, ttumacz, pisarz. Krakow 1982.



nie tyle jednak musi zaja¢ ,,cudzg perspektywe”, ile przyja¢ punktwidze-
nia uczestnika gry teatralnej: patrze¢ na dzieto literackie tak, jakby patrzyt
na przeznaczone dla dzieci widowisko teatralne, oceniac jakos¢ przekazu,
sile perswazji, biegtos¢ w odgrywaniu przez bohateréw wyznaczonych im
rol. Musi by¢ w samym centrum widowiska ijednoczesnie poza nim. Pisze
o tym Joanna Papuzinska: ,,...krytyk literacki nie zawsze kieruje sie pod-
czas lektuiy i oceny ksigzki dzieciecej tymi kryteriami, ktore pozwola spoj-
rze¢ na utwor oczyma dziecka [...]. Czesto tez przytapujemy sie na uczu-
ciu zdziwienia, gdy lektura jakiego$ obsypanego nagrodami utworu nie
przynosi nam szczeg6lnej satysfakcji, a spostrzegamy tez, ze i dzieci nie
wykazujg szczegoblnego zainteresowania nig lub wrecz uwazajg za nudna.
[...] [Ksigzki] urzekaja krytykow-lecz dzieciecy czytelnik pozostaje wobec
nich catkowicie obojetny”".

Nie inaczej jest z innymi posrednikami. Nauczyciel dobierajac lekture
do analizy w zespole dzieciecym szuka takiej ksigzki, ktora by pozwolita
matemu czytelnikowi poprzez obserwacje zminiaturyzowanego swiata li-
terackiego poznac prawa rzgdzace Swiatem pozaliterackim. W klasycznej,
zorientowanej dydaktycznie literaturze dzieciecej prawo to manifestowato
sie niemal w kazdym literackim przedsiewzieciu: dziecko byto traktowane
jako byt niedojrzaty, niedookreslony; dorosty stanowit dlan niedoscigty
wzor do nasladowania. W konsekwencji dziecko jako bohater utworu grato
role glupka, odmienca, dorosty przeciwnie: monopolizowat cnoty madro-
Sci, prawdy i dobra. Widac¢ to znakomicie w wierszach Jachowicza, paro-
diowanych przez Boya-Zelenskiego. Ale te Boyowe parodie nie wycliodza
poza teatr grecki, gdzie wszyscy odgrywajg narzucone im role, przeciwnie:
wiasnie tkwigw samym centrum greckiego myslenia, tyle tylko, ze przed-
stawiony w nich Swiat zostat parodystycznie znieksztatcony - w efekcie
maski, ktérymi postuguja sie postaci, zostalty skompromitowane. Dziew-
czynki ze Stowek sg erotycznie do$wiadczone, chtopcy, zamiast zapatu do
nauki, oddaja sie zgubnym instynktom i lubieznosci, arodzice nie sgwolni
od niczego, co ludzkie.

Stas na sukni zrobit plame

Oblat bowiem ponczem mame,
Awiedzac ja wwielkim gniewie,
Jak przepraszac, sam juz nie wie.
Plama glupstwo, mama doda,
Ale ponczu, ponczu szkoda.

Stéwka sa oskarzeniem literatury o aktorstwo i poze, o klamstwo,
u zrodet ktorego lezy przeswiadczenie, ze skoro zycie polega na odgrywa-
niu rol (ojca, matki, babki, dobrej lub zlej corki, dobrego syna lub syna
marnotrawnego), obowigzkiem literatury jest instruowanie odbiorcy
o cenie, jakg ptaci kazdy, ktoweciela sie w role czarnego charakteru, oraz
0 nagrodach, jakie czekaja tych, ktérzy podazaja drogami aprobowanymi

" J. Papuzinska: Dziecigece spotkaniaz literaturg. Warszawa 2007, s. 24-25.



przez autora i podanymi czytelnikowi w formie imperatywnej. Eugeniusz
Czaplejewicz nazwat tego typu dzieta mianem ,literatury szantazu i per-
fidii”'x jej zasadniczym celem jest wedle Czaplejewicza manipulowanie
odbiorca, jego refleksjami, swiatem przezy¢, sferg motywacji i woli. Obja-
Snienie Swiata, jedno z pryncypialnych zadan literatury, jest tu zastgpione
przez swoiste ,,przymierzanie” masek. Jak na grecki teatr przystato, nie
liczy sie skrywany pod maska cztowiek, nie istnieje Swiat jego przezyc,
marzen, cierpien i radosci. Bo Swiat jest maskarada, a dzieto literackie -
commedia dell’arte.

Niezliczone sa przyktady takiego wiasnie rozumienia sensu literatury
dzieciecej. Mozna by powiedziec¢, ze swoistym jej prawzorem jest bajka
zwierzeca, w ktorej alegorycznie ujete postaci odgrywajg wcigz te same
role: Jagnieta wchodzg do lasu i zadajg wilkom, ktérzy chcieli ,,je roze-
rwac”, wcigz to samo, odwieczne, naiwne pytanie: ,Jakim prawem?”
I wilcy dajgwcigz te sama odpowiedz: ,,Smacznys, staby iw lesie”; zjadaja
.niezabawem”. Lwy gorzej lub lepiej sprawujg swojg witadze, zajgca
-WS8rod serdecznych przyjaciét’ rozszarpuja psy, alisy podstepnie przy-
stepuja do rzezi swych naiwnych ofiar.

Sytuacja, w ktorej utwor literacki petni role swoistego medium dydak-
tycznego, sSredniowiecznego eacewzp/Mm, ujawnia z catg dostownoscig te-
atralnos¢ literatury. Szkota jest catkowicie bezradnawobec nurtéw ant”e-
dagogicznych w literaturze, zreszta nie tylko wobec utwordéw scisle z tym
kierunkiem zwigzanych (Roald Dahl, Francesca Simon, Lemony Snic-
kett), ale takze wobec tych tekstow, ktére traktowa¢ mozna jako ich anty-
cypacje. Nie przez przypadek w szkole powszechnie omawia Dzieci
zBullerbyn Astrid Lindgren, ajedynie sporadycznie PippiLangstrump”™.
Podobng bezbronnos$¢ ujawnia szkota wobec wierszy Brzechw]', nie tych
w stylu Samochwaty czy Lenia, one znakomicie nadajg sie jako scenariu-
sze lekcji, gdzie, jak w tradycyjnych ujeciach Jachowicza, dziecko byto
utomne, a dorosfy reprezentuje Uniwersum prawdy. W szkolnym teatrze
nie mieszcza sie rzeczy niepedagogiczne, takie w ktdrych ujawniona zosta-
je teatralno$¢ gry miedzy dzieckiem i dorostym. W wierszu O Grzesiu
ktamczuchu ijego cioci Grzes$ bzdurzy, bo, jak pisat Tuwim, ,dzieci
bzdurza i lubig by¢ bzdurzone” ', ale ciotka, ktéra zadaje pytania o realiza-
cje niewydanego polecenia, ujawnia absurdalnos¢ wilasnej postawy, oka-
zuje oczywistg gtupote. Trudno jest dydaktycznie analizowac tego typu
wiersze - dlatego dochodzi do wynaturzen interpretacyjnych. Sytuacja
odbioru dzieta literackiego iwymuszona konwencjajego interpretacji pro-
wadzi¢ ma do ujawnienia nie senséw zakrytych dla obserwatora, lecz tresci
bezposrednio wykorzystywanych do celéw manipulacyjnych. Jest to jedna

E. Czaplejewicz: Dydaktyzm jako odpowiedz. W; Poezja dla dzieci. Mity i wartosci. Red.
B. Zurakowski. Warszawa 1986.

E. Teodorowicz-Hellman: Polsko-szwedzkie kontakty literackie. Studia o literaturze dla dzieci
i miodziezy. Warszawa 2004.

A. Stonimski,J. T uwim: W oparach absurdu. W arszawa 1975.



z przyczyn tragicznej w skutkach analfabetyzacji mtodego pokolenia, pro-
wadzgcej do odrzucenia lekturyjako drogi pogtebianiawtasnego/rm™aunr-
tas, rozszerzania swegoJla, poszukiwania odpowiedzi na fundamentalne
dlajakosci cztowieczenstwa pytania.

Do scholarskiego rozumienia utworu literackiego i tak okreslonej pro-
cedury rozszyfrowywania jego senséw mitody czytelnik nie bedzie chciat
powrdécic. Utwor literacki w szkole jest greckim teatrem odartym z naj-
wazniejszego elementu, ktéry towarzyszyt mu w czasach antycznych:
z katharsis. T eatrw tej szkolnej realizacji literackiej zorientowanyjest na
pokaz masek. Autokreacja podmiotu musi w tej koncepcji zosta¢ podpo-
rzagdkowana naczelnej dyrektywie kreowania i kontrolowania akcji ziytuali-
zowanego przedstawienia, w ktorym sie wystepuje. Literatura zakresla
punkty graniczne rol, jakie powinien petni¢ odbiorca, ajego zycie prze-
ksztatca w pozerski wystep, w parade masek. Cztowiek ukryt)* pod maska
nie istnieje, nie ma bowiem miejsca najego przezycia. ,, Tak jak Hamleta
mozemy sobie wyobrazi¢ tylkow relacji z Krolem i Krélowa, Ofelig, Polo-
niuszem iwszystkimi innymi wystepujacymi postaciami, tak samo okre-
Slamy samych siebie i mozemy by¢ z kolei okreslani przez innych -
W procesie zazebiania sie naszego postepowania z postepowaniem tych
wszystkich, ktérzy towarzyszg nam na drodze zycia” - pisze Lewis
A. Coser'*. Odnosi sie tow szczegdlnosci do bohatera dzieciecej literatuiy
zorientowanej na teatr grecki: obecnosc¢ dzieci czyni z dorostych nosicieli
okreslonych przez kulturowy kontekst epoki rol, podobnie obecnosé
dzieciecego lub dorostego obserwatora przeksztatca teatr zycia, o ktébrym
pisat Szekspir w monologu Jakuba, w teatr masek.

»Rola, jakg gra jednostka, jest okreslana przez role grane przez innych
obecnych, ktérzy wszakze zarazem tworzga widownie” - twierdzi Erving
Goffman'~. Te wiasnie role determinujg zaréwno kreacje postaci, jak cha-
rakter samego procesu tworzenia i odbioru dzieta. Dziecko, jak zostato juz
powiedziane, gra role gtupka, ktdiy w trakcie lektury ma wobec wiasnej
glupkowatej maski zyskac dystans, umozliwiajacy przezycie ol$nienia: nie
w mojej, lecz w cudzej masce bedzie mi najlepiej. Ma zateskni¢ do bycia
dorostym, do zrzucenia dzieciecej, infantylnej maski i zatozenia nowej,
dorostej, wyrzec sie lenistwa {Len Brzechwy), strachu {Stefek Burczymu-
cha Konopnickiej), takomstwa {Chory kotek Jachowicza). Ma zostaé tytu-
towa ciocig z wiersza Tuwima i pytac kolejne pokolenia Piotrusiéw Panéw,
ktorzy jeszcze nie wydorosleli: ,,Wrzucite$ Grzesiu list do skrzynki, jak
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prositam? - List, prosze cioci? List? Wrzucitem, ciociu mital...”.

L.A. Coser: Masters ofSocjologica! Thught. Ideas in Historicaland Social Context. New York
1977,s. 576-577. Cyt. za: J. Szacki: Slowowstepne. W: E. Goffman: Czlowiek w teatrze zycia codzien-
nego, op. cit., s. 20.

E. Goffman: Cztowiek w teatrze zycia codziennego, op. cit., s. 27.



w strone teatru animaciji

Teatr lalek, teatr marionetek, teatr kukietkowy, japoriski teatr cieni -
wszystkie te formy réznig sie od greckiego teatru zywego planu tym
przede wszystkim, ze aktor, niekiedy dostownie, jak w tzw. czarnym te-
atrze, kryje sie za animowanymi przez siebie postaciami, ale nie udaje, nie
przyobleka maski, nie pozuje. S)l;uacja aktora, nawetjesli wystepuje on na
scenie animujac na oczach widzéw kierowang przez siebie postaé, jest
bardzo charakteiystyczna. W trakcie spektaklu ksztattujg sie specyficzne
relacje miedzy aktorem i lalkg oraz calg sceniczng rekwizytornig, ktéra
w jego rekach, niczym we wihadaniu czarodzieja lub iluzjonisty, ozywa
i przemawia do odbiorcy jezykiem symbolu. Aby uczestniczy¢ w tej grze,
odbiorca musi rozszyfrowywac sensy znakoéw, a umownos¢ spektaklu,
manifestujgca sie szczegdlnie w formach skrajnie opozycyjnych wobec
czarnego teatru (awiec wowczas, gdy aktorwidocznyjest na scenie), dyna-
mizuje proces dialogu znaczen. Aktor nie zmusza widza do przyjecia zato-
zenia, ze on, animator, jest osobg po granice jestestwa tozsama z odgrywa-
nym bohaterem, ze tworzy z nim organiczng, trudng do rozerwania
jednos$é; nie wywotuje w widzu wrazenia, ze postac scenicznaw jakis$ spo-
sob ,,zamieszkataw nim”, owtadneta go, przeciwnie: wiasnie teatr anima-
cji ujawnia dysonans miedzy postacig sceniczng i aktorem, niekiedy wrecz
gra tym dysonansem, uzewnetrznia go i manifestuje. Zdarza sie, ze w ta-
kiej sytuacji uwaga widza skupiona jest na interakcji aktora i postaci, na
wzajemnych relacjach, ktore przybierajq niekiedy, nie tylkow awangardo-
wych przedstawieniach, forme symultaniczna.

Teatr animacji mawiec nieskonczenie bogatszy arsenat srodkow dia-
logu, poniewaz definicja sytuacji teatralnej jest znacznie szersza niz
w przypadku greckiego teatru. Wielorakie linie napie¢ miedzy aktorem
i animowanag przezen postacig powoduja, ze aktor moze odczuwac ograni-
czenia zwigzane nie tylko z wkasnymi mozliwosciami (jak w teatrze grec-
kim: sita i barwa gtosu, sprawnos¢ fizyczna itd.), lecz z takze (wiasciwie
przede wszystkim) z mozliwosciami samej postaci. Nie wszystko, co da sie
zrobi¢ z jedng lalkg czy marionetka, mozliwe bedzie w grze z inng. Ta oczy-
wista konstatacja uwydatnia rozliczne mozliwosci konstruowania postaci
scenicznej, lecz jednoczesnie uswiadamia, ze gra animatora polega¢ musi
na bezustannym balansowaniu miedzy wiasnymi zamierzeniami iwtasng
interpretacja rzeczywistosci z jednej a mozliwosciami technicznymi lalki,
marionetki, pacynki z drugiej strony. Innymi stowy, aktor teatru greckiego
byt skupiony na sobie, na scenicznym”a, poniewaz”"a i posta¢ miaty byc -
pod grozbg deziluzji - tym samym; animator skupiony jest na relacjach
miedzy”a i nie-ja, miedzyja ion.

Podobnie w przypadku ksigzki. Utwor literacki zorientowany na teatr
animacji wprowadza linie napie¢ miedzy tworca i postaciag, ktéra przestaje
by¢ bezwzglednie postuszng maskag, tym lepszg, im bardziej przylegajaca.
Przeciwnie: wiasnie zachowanie autentyzmu postaci - niezaleznie od



tego, czy autentyzm ten rozumianyjest w kategoriach psychologicznych,
czy egzystencjalnych - wymaga swiadomosci, ze posta¢ (analogicznie
z teatralna lalkg czy marionetkag) niejako ,,postepuje” wedle wlasnych
praw, rzadzi sie wiasnymi zasadami, niezaleznie od tego, czy zasady te
zyskujag aprobate uczestnikow teatralnej gry, czy tez nie. Autor utworu li-
terackiego petni tu role animatora, ktory ozywia postac, a nastepnie pod-
trzymuje jg w takich formach aktywnosci, ktore sg wiasciwe tej postaci,
zgodne zjej, anie aktora zyciem.

Tylko wtedy mozna dotrze¢ do prawdy o lalce, gdy pozwala sie jej na
samodzielng egzystencje. Z modelowa sytuacjg mamy do czynienia WPi-
nokiu Collodiego: stary Dzepetto jest artystg p6znym i péznym ojcem.
Dwie te okolicznosci pozostajg ze sobg w nierozerwalnym zwigzku: ozy-
wiona lalka staje sie bowiem zrdodiem spotegowanej kleski cziowieka.
Dzepetto przez wiele lat rzezbit, lecz zanim pojawit sie Pinokio, zadne
zjego dziet nie ozylo; przez diugie zycie czekat na cud dzieta i cud dziecka,
cud bycia artystg i cud bycia ojcem. Spetnienie oczekiwan w dramatyczny
spos6b zaktualizowato mit syna marnotrawnego i mit cierpigcego artysty,
ktérego dzieto obraca sie przeciw tworcy i staje zrodtem kleski. Dzepetto
jestwzorcowo skonstruowanym animatorem swojego pajaca, tchnat wen
zycie i nastepnie nad zyciem tym utracit panowanie, nie zdotat bowiem
podporzadkowac go wiasnym prawom, narzuci¢ mu regut, ktére uwazat
za wiasciwe. Nie jest w stanie kierowa¢ Pinokiem tak, jak kieruje sie
maska, nie moze utozsamic sie z nim, nie moze zamazac granic miedzy
wiasnymya, wiasnym swiatem, wlasnymi wobec innych oczekiwaniami
atymwszystkim, co reprezentuje postac¢ powotana przezen do zycia.

Z pewnymi uproszczeniami mozna powiedzie¢, ze lalka wymyka sie
lalkarzowi spod kontroli, jesli tylko - jak Pinokio - jest prawdziwg lalkg;
wyraza wilasng prawde, a nie prawde kreatora, niezaleznie od tego, jakie
kreatorowi temu damy imie: rzezbiarz, pisarz czy aktor. Jest on w istocie
organizatorem zdarzenia, a nie tradycyjnym narratorem czy aktorem.

Tak zdefiniowana sytuacja teatralna narzuca odbiorcy typ przezywania
doswiadczenia artystycznego. Bohater nie jestjuz reprezentantem autora,
lecz samoistnym bytem, odrebnym od innych postaci Swiata literackiego
i pozaliterackiego.

Jest jaka$ dramatyczna prawda o dziecku zawarta w przywotanej juz
opowiesci o Pippi Langstrump. Pippi zostata powotana do zycia, ale nie
jako maska dziecinstwa, lecz jako posta¢ obdarzona - niczym Pinokio -
zyciem nieokietznanym, petnym, po dionizyjsku bujnym. Animator po-
zwala jej dziata¢ zgodnie z regutami, ktéorymi sama sie rzgadzi, zgodnie
zjej - bytak rzec- antropologig duchowa. Stad autentyzm relacji i petna
wiarygodnos¢ postaci. W przypadku powiesci Astrid Lindgren autor wpi-
sanyw tekst (uzywajac terminologii Winogradowa jest to obraz autora za-
warty w dziele) nie udaje, ze jest matg dziewczynka, nie przybiera tez
maski dorostego medrca, co bytoby witasciwe teatrowi greckiemu, prze-
ciwnie, wlasnie doniostos$¢ powiesci stad wynika, ze Pippi zostata powota-



na do wiasnego, nie cudzego zycia. Z podobng sytuacjg mamy do czynie-
niawAlicjiw Krainie Czar6w. Alicja nie jest autorskg maska, lecz samo-
istng marionetka, ktérej dziatania prowadzone sgw jasno okreslonej sce-
nerii onirycznej. Nie moze by¢ ikong autora, nosicielem pozadanych lub
pietnowanych cech, poniewaz relacje miedzy postacig ijej animatorem
podlegaja réznorodnym zakrzywieniom, ujawniajg linie r6znorakich na-
pie¢ miedzy animatorem i prowadzonym przez niego bohaterem.

Widac to znakomicie wtedy, gdy podmiot eksponuje dystans do posta-
ci, ktora niejako wymyka sie jego artystycznym zamierzeniom. Niekiedy
autor-animator bawi sie swoim bohaterem, jak ma to miejsce rvp.wKubu-
siuPuchatku Milne’a, opowiesci, w ktorej narrator raz po raz daje odbiorcy
znaki wlasnego dystansu wobec opisywanych zdarzen; zabawa przybiera
niekiedy humorystyczne (poczatkowe sentencje ksigzki, oparte na mimo-
wolnym humorze logicznym dzieciecego myslenia), innym razem liryczne
formy (koricowe partie ChatkiPuchatka, gdzie mowajest o wychodzeniu
ze Swiata dziecinstwa). Ten sam typ opowiesci zorientowanej na teatr
animacji reprezentujg Przygody Piotrusia Pana Barrie’a - opowiesé
o chiopcu, ktdéiy nie chciat dorosngg, nie chciat przedzierzgnac siew inng
postac, nie chciat przesta¢ by¢ tym, kim zostat stworzony. Bohater jako
marionetka, lalka, pacynka, kukietkawyrazajuz nie autorskie, lecz wlasne,
podmiotowe przezycia. Osiggajac petnie wymyka sie dtoniom animatora.

Podobnie dzieje sie w takich klasycznych utworach jak Stowackiego
OJanku, copsom szyt buty, zabawnej historii o niesfornym chtopcu, ktory
»Z2€e starymi suszyt dzbanek” i ,,w literach nie czut smaku”. Ten sam hu-
morystyczny dystans staje sie bardzo czestym Zrédiem humoru w prozie
dla dzieci, np. u Grzegorza Kasdepke (Kacperiada) czy Pawta Beresewi-
cza (Co tam u Ciumkoéw) \obie opowiesci o tyle sg charakteiystyczne, ze
sytuacje fabularne zostaty tu zbudowane poprzez wprowadzenie pierw-
szoosobowego bohatera-narratora, ktérymjest ojciec,paterfamilias, oraz
postaci dzieciecych, z ktorymi najwyrazniej sie on nie utozsamia, przeciw-
nie; zamiast ,,udawac dziecko” przez zastosowanie réznorakich zabiegéw
narracyjnych (ograniczenie wiedzy do horyzontu swiadomosci dziecka,
stosowanie zinfantylizowanego stownictwa), jawnie manifestuje swg do-
rostos¢, ktéra nastepnie podlega swoistemu humorystycznemu ,,0sgdo-
wi” z perspektywy logiki dzieciecego swiata’’. Narrator wiec nie przy-
wdziewa, skadinad obcej mu, maski dziecka, lecz wprowadza dyskurs
perspektyw opisu i oceny Swiata i cztowieka. Ten sam zabieg legt u pod-
staw cyklu Sempe i Goscinnego o przygodach Mikotajka. Tytutowy boha-
terwraz z kregiem réwiesnikow zachowuje sie w sposéb nie tyle pozadany
przez dorostego, ile w tradycyjnych realizacjach oraz w pozaliterackich
dziataniach wychowawczych przezen pietnowany. Zachowania dzieci pod-
porzadkowane sg logice dzieciecego, nie dorostego Swiata, logice zabaw,
kpin, zartow, logice pozwalajgcej dostrzec groteske porzadku dorostego
Swiata.

” Por. J. Papuzinska: D zieciece spotkania z literatura, op. cit.



Mozna powiedzie¢, ze w pewnej chwili rozwoju literatury dzieciecej
literackie role uleglty odwréceniu; juz nie dorosty przyglada sie swiatu
dzieciecemu, lecz dziecko bacznie obserwuje swiat ludzi dorostych, ktoiy
z dzieciecej perspektywy ujawnia bezmiar absurdu, gtupoty, niekiedy
obtudy. Juz nie dziecko jest gtupkiem, lecz dorosty. Lalka, marionetka
i pajacyk zaczeli przygladac sie swojemu animatorowi. Wnioski z tej obser-
wacji pozostajg fundamentem dzieciecego postrzegania Swiata, zaréwno
literackiego, jak i pozaliterackiego.

Dzieci zostawity plecaki i kurtki w szatni i udaty sie za przewodnikiem do sali numer je-
den.

- Najpierw pokaze wam piekny zbi6r starych siodetek rowerowych z przetomu wiekéw;
jedno z nich nalezato do ksiecia Alberta - powiedziat przewodnik. - Potem obejrzymy wysta-
we ,,Zawiasy i kowadta przez wieki”, a na koniec bedziecie mogli zobaczy¢ nasze najnowsze
nabytki: wycieraczke z domu ksieznej Diany i rysunki, jakie wykonat najmtodszy dzidziu$
naszego burmistrza.

Karolek poczut, ze natychmiast musi opuscic to pomieszczenie'®.

Wycieczka klasy do miejskiego muzeum miata by¢ rekompensatg za
to, ze zaplanowanawczesniej wizytaw fabryce lodéw nie doszta do skutku.
JesteSmy w centrum dzieciecego Swiata, w oku cyklonu §miechu i kpiny.
Universum dziecinstwa to bezkresne kroélestwo $miechu, karnawatu
i btazenady, Swiat zdetronizowanych kréloéw, loza szydercéw nie znajgcych
litosci. Dlatego takwazne miejsce zajmuja tu styluPrzygod Ka-
pitana Majtasa (cz. 2: Kapitan Majtas i inwazja krwiozerczych klozetow)
Dava Pikleya czy Kota Prota Dra Seussa.

Na pytanie, co jest najczestszym zrédiem literackiego komizmu,
odpowiedz moze pasc¢ tylko jedna: zmiana perspektywy ogladu Swiata.
Dominantg wspoétczesnej literatury jest perspektywa marionetki, ktérg
porusza dorosty animator, aten nie moze juz roscic¢ sobie prawa do dys-
ponowania petna i nieograniczongwiedza, utracit monopol racji. Swiat stat
sie bardziej skomplikowany, niz miato to miejsce w literaturze zoriento-
wanej na teatr grecki. Animator bowiem - niczym staiy Dzepetto - jedy-
nie do pewnego stopnia moze panowac¢ nad powotanym do zycia bohate-
rem, jedynie do pewnego stopnia moze organizowa¢ mu egzystencje
i kierowac jego krokami. Lalka nie jest plastyczng maska wykonang zpa-
pier-mache, z lalka utozsamié¢ sie niepodobna, bowiem zawsze niejako
pozostawia ona samej sobie cho¢by margines wolnosci i ograniczen, mar-
gines niekwestinowanych witasnosci. W pewnym momencie animator
musi pozwoli¢ prowadzi¢ sie swojemu bohaterowi. Nie jest to préba sit
miedzy tworca i kreowang przezen postacia, nie sg to zmagania, ktérym
towarzyszy niepokdj o palme pierwszenstwa. Zwyciestwo animatora to
zycie jego bohatera.

W teatrze greckim oklaski zbiera aktor. W teatrze lalek oklaski zebrac
moze tylko lalka. Animator musi umrze¢, by lalka mogta zy¢. Dlatego tak
trudno byc¢ tworcg ksigzki dzieciecej. Koniec koncow jednak to autor wy-
biera, w jakim teatrze gra.

F. Simon: Koszmarny Karolek i wszy. Thum. M. Makuch. Krakéw 2002, s. 61-62.



Misterium ksigzki dzieciecej

Jestjeszcze teatr misteryjny, wywodzacy sie z liturgicznego. Wtasci-
wym jego jezykiem jest tajemnica, z ktorg odbiorca obcuje i ktérg przezy-
wa. Trudno by¢ widzem misterium, bo istotg nie jest ogladanie, lecz
uczestniczenie, przemiana, jaka dokonuje sie pod wptywem doznan.

Kompozycja byta tu luzna, swobodna, poszczegdlne zas czesci tgcza
symboliczne i alegoryczne zwigzki odstaniajgce sens ductiowy catego
przedsiewziecia. Prezentowane zdarzenia nie byltywytacznie ,,powazne”,
w tok nawet najbardziej dramatycznychi scen i epizodoéw wplatano mo-
menty komiczne, co niekiedy zblizato te widowiska do dwudziestowiecz-
nej groteski. Gdy charakteryzuje sie teatr misteryjny, zwraca sie uwage na
brak profesjonalnych aktoréw. ,[lktorami sg najczesciej zwyczajni miesz-
czanie i rzemieslnicy z miasteczek iwsi” - pisze Allardyce Nicoll” ; wraz
z nimi wystepowali zwykle mnisi i kandydaci do zakonéw (przedstawie-
niom patronowaty kolegia jezuitow i pijaréw), cztonkowie cechoéw kupiec-
kich i rzemies$lniczych, ale takze lybatci, zacy i klerycy. Uczestnik przedsta-
wienia, ktory wcielat sie w jakas powierzong mu role, doznawaé miat,
podobnie jak widz, przezy¢ duchowych. Chodzito wiec nie tyle o odtwa-
rzanie roli, ile o wejscie w gltab wielkich namietnosci, wielkich sit zmagaja-
cych sie w historii $Swiata i cztowieka, w dziejach zbawienia. Jeszcze raz
Nicoll: ,,Jesli nawet misteriaw dziedzinie formy nie miaty nic do przekaza-
nia pézniejszemu teatrowi, tojednak duch ich jest tym rozlegtym krajo-
brazem, na tle ktérego wystepujg wspaniale oswietlone postacie tragiczne
dramatu elzbietanskiego. Ich atmosfera bezwzglednej wiary, olbrzymia
skala i r6znorodnos¢ tonu, pozwalajgca przeciwstawiac¢ elementy uroczy-
ste Smiesznym, wszystko to jest zbieraniem materiatu do poteznej bu-
dowli, ktérej uwienczeniem byt Szekspir”“ . Wielkie dziedzictwo miste-
riéw nie ginie w mrokach czasu, przeciwnie, wnikaw kulture nowozytnej
Europy, cho¢ dziedzictwo tojest trudne do jednoznacznego, spektakular-
nego dookreslenia.

Wystepujacy w misteriach aktorzy-w przeciwienstwie do teatru grec-
kiego- nie naktadali masek, nie udawali innych postaci, lecz poprzez udu-
chowione wchodzenie w role doznawali przemiany, obcowali z Tajemnica,
ktora przerastata ich. Misteria miaty charakter moralizujgcy, moralistyka
to jednak bardzo charakterystyczna, czesto pozastowna (liczne misteria
odgrywano po tacinie, co powodowato, iz dlawielu widzéw tekst byt catko-
wicie nieprzystepny). Sensy przedstawienia wyrazane byty nie tylko po-
przez stowa, réwniez poprzez obraz, gest, mimike, scenerie, nastroj, wie-
cej: wilasnie tajemniczos$¢ przebiegu zdarzen, potegowana przez
niezrozumiaty jezyk, wzmagata sSwiadomosc¢ tajemnicy istnienia, czynitajg
w pewien sposo6b dotykalng, namacalng. Misterium uczyto cztowieka po-
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kory wobec wilasnego poznania, wilasnej wiedzy i Swiadomosci, budzito
w nim niepokoj, oparty miedzy innymi na formulefascinosum tremen-
dum.

Literatura zorientowana na misterium skoncentrowana jest przede
wszystkim na przezyciacti. Sens aktu lektuiy utworu jest taki sam, jak
w przypadku uczestniczenia w misterium: poruszenie wewnetrzne na
skutek doznan. Mozna powiedzieé, ze przezywanie tworzenia ma swoja
replike w przezywaniu odbioru, w samym akcie $ledzenia dokonujacych
sie zdarzen. Jakw widowisku misteiyjnym nie ma tu widzéw z boku przy-
gladajacych sie zdarzeniu artystycznemu. Albo uczestniczy sie w odbiorze
dzieta niejako catym sobg, daje sie porwac jego aurze, albo stoi sie zupet-
nie poza Swiatem przedstawionym, poza przestrzenig dzieta, poza sferami
jego emocji i sensow.

Przyktadéw dostarcza literatura dziecieca bez liku. Klasyczna basn jest
niejako - w szerszej perspektywie - modelem dzieta i prototypem jego
lektuiy™*. Modelowo$¢ ta funduje sie na zgota oczywistych pokrewien-
stwach basni i misterium; pokrewienstwa te wyznaczajq: tajemnica, sym-
bolicznosc i alegoryzm, przede wszystkim jednak zakres zaprojektowanej
przez utwor reakcji odbiorcy. Jednoczes$nie sam akt twodrczy, w przypadku
basni klasycznej (awiec nie napisanej, lecz improwizowanej“) dokonywa-
ny kazdorazowo niejako od nowa, w obecnosci grona stuchaczy modeluja-
co wpltywajacych na ostateczny ksztatt opowiesci, nasycony jest wysokimi
emocjami, inaczej bowiem zerwana zostataby wspodlnota gawedziarza
i stuchaczy. Nie tylko stuchacze przezywajg opowiadane przez zdarzenia,
rowniez on, twoérca-gawedziarz-opowiadacz, na swoj sposob ulega nastro-
jowi, powadze lub humorowi scen, grozie sytuacji fabularnych. Koniec
koncéw opowiadana historia wptywa zaréwno na stuchaczy, jak i na ludo-
wego tworce, przemienia go, dostarcza bodzcow, wywotuje przezycia.

Wydaje sie, ze o podobnie zakreslonych polach wzajemnego sprzeze-
nia nadawcy i odbiorcy mozemy mowic¢ w przypadku literatury pisanej.
Dzieto powstaje nawyzynach skupienia, ale tez jego odbidér takiego same-
go skupieniawymaga. Zorientowane na misterium utwory kanoniczne -
wymienmy przyktadowo Matego Ksiecia Saint-Exupery’ego, nasycong
podtekstami historie o walce nadziei ze Smiercig - wymagajga odbioru
opartego na wyobrazni symbolicznej. W tym samym typie lektury
mieszcza sie te ksigzki, ktére stanowig o jakosci doswiadczenia lekturowe-
go i sensie czytania, wprowadzaja w $wiat tajemnicy {Bracia Lwie Serce
Astrid Lindgren, Opowiescio Niewidzialnym Erica Emmanuela Schmit-
ta, Hej! Czyjest tu kto?. Przepowiednia Dzokera Josteina Gaardera, Tam,
gdzie spadajg anioty. Samotno$¢ Bogéw Doroty Terakowskiej), podej-
mujq dociekania nad swiatem podstawowych wartosci nadajacych sens
ludzkiej egzystencji, nad ludzka kondycja, istota cztowieczenstwa, sferg

Szerzej naten temat pisatem w tomie zbiorowym Kulturowe konteksty basni. Cz.W W poszu-
kiwaniu zagubionego Krélestwa. Poznan 2006.
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przezy¢ najgiebiej intymnych, wiasnych i niepowtarzalnych (lirykaJoanny
Kulmowej).

Misteryjny typ lektury reprezentuja rzeczy czesto kontrowersyjne,
kontrowersyjnos¢ ta bowiem wynikawi}asnie z tego, co niedopowiedziane,
co zamkniete w jezyku nie poje¢, lecz symboli, nie odpowiedzi, lecz py-
tan. Stad wynikaty dyskusje woko6t Opowiesci z Namii Lewisa, Wilkow
w scianach iKoraliny Gaimana, Wielkomiluda Roalda Dahla, nswetHar-
ry’ego Pottera Joanne K, Rowling, niezaleznie bowiem od literackiej rangi
cykl ten wymusza lekture typu misteryjnego, czyli uczestniczgcego; po-
dobnie zresztg najwieksze dzieta fantasy czy- szerzej - uwspotczesnionej
wersji basni {Zwierzocztekoupiér Konwickiego).

Misterium nrgdy nie byto udawaniem, gra obliczong nawywotanie sil-
nego wrazenia, narcystycznym epatowaniem perfekcjg warsztatu aktor-
skiego czy popisem sprawnoéci technicznej reahzatoréw widowiska (jak
we francuskim teatrze frenetycznym). Wszystkich uczestnikéw, zaréwno
tych, ktérych w dzisiejszym jezyku nazwalibysmy aktorami, jak tych, kto-
rym blizej do widowni niz sceny, tgczytawspodlnota przezycia, ktore z sa-
mej swej istoty wymyka sie racjonalnym interpretacjom. Dlatego wiasnie
edukacja literacka jest tu szczegdlnie narazona na niebezpieczenstwa: jej
zadaniem jest bowiem nie tyle przekaz doznan (dokonuje sie on w sferze
pozawerbalnej, niemozliwej do zracjonalizowania), ile ksztattowanie pew-
nych technik interpretacyjnych i sprawnosci polonistycznych, np. umie-
jetnosci uzasadnieniawitasnych koncepcji osgdu zdarzen i zjawisk, umie-
jetnosci nazywania stanéw psychicznych bohatera, opowiadania o losach
postaci, dokonywania jej opisu, charakterystyki, oceny itd. Tego typu
umiejetnosci znakomicie ksztattowane by¢ mogg w odniesieniu do tek-
stow zorientowanych na teatr grecki, jednakze przy lekturach zorientowa-
nych na misterium catkowicie niszczg tkanke artystycznego przezywania.
Przypomnijmy raz jeszcze: teksty Sredniowiecznych dramatéw misteryj-
nych bywaty pisane po tacinie, awiec w jezyku dla ogromnej wiekszosci
zgromadzonych niedostepnym, ale przeciez hipotetyczny uczestnik
widowiska doznawat przezy¢, co$ z misterium wynosit, cho¢ zapewne
niepodobna bytoby mu przetozy¢ wlasne doznania najezyk intelektual-
no-pojeciowy.

Z tegowzgledu lepiej by byto objg¢ niektore utwory zakazem omawiania
szkolnego, niz nakazem szkolnej lektury. Do takich dziet naleza Opowiesci
z Namii Lewisa, utwor znakomicie zrozumiaty na réznych poziomach od-
bioru, swietnie przystosowany do réznych styléw interpretacji. Podszyty
myslg chrzescijaniska jest w istocie alegoryczng opowiescig o zmaganiu sie
dobra ze ztem, o cenie, jakg ptaci sie za zwyciestwo dobra, o sile zta, ktére
odradza sie samo, o materii ludzkiego zycia, ktore, jak chciat Heidegger,
jest ,,bytem ku Smierci”. Nie majednoznacznej wyktadni senséw/Orour/[,
Namijskich, choé¢ bez watpienia kontekst chrzescijanski oswietla wiele
motywéw, daje wyktadnie koncepcji filozoficznych autora i pozwalawnikngé
wszyfry symboliczne. Jednoczesnie jednak, niezaleznie od indywidualnych



doswiadczen hipotetycznego czytelnika, od sfery jego wlasnych doznan,
od przeswiadczen swiatopogladowych, oddziatywanie utworu pozostaje
wprost proporcjonalne do stopniawrazliwosci czytelniczej. Dzieto literac-
kie zorientowane na misterium mozna odbierac¢ jak przedstawienie te-
atralne, ktére przemawia do odbiorcy nie zawsze jezykiem intelektualno-
pojeciowym. Podobnie z innymi dziedzinami sztuki: malarstwem, ajuz
szczegollnie muzyka, ktéra oddziatuje nastrojem, klimatem, barwa tonéw,
zestawieniami dzwiekow.

Oczywiscie, misteryjnosc lektury obejmuje bardzo szerokie spektrum
dziet, nie koniecznie zwigzanych z basniowoscig czy fantastyka. Coraz
mniej milczenia Marty Fox to cztery opowiadania oparte na autentycznych
losach mtodych ludzi, pozbawione literackiej fikcji. Mozna powiedzie¢, ze
mamy tu do czynienia z misterium, w ktéiym uczestniczg: bohaterowie,
z ich wielkimi i autentycznymi dramatami braku mitosci, z cierpieniem
odrzucenia i samotnosci, ze stygmatem niewyobrazalnej i niezaleczalnej
krzywdy; autor, ktéiy petni role medium, posrednika miedzy Swiatami:
rzeczywistym i literackim; wreszcie czytelnik, ktéry w przedstawianych
losach postaci odnajduje wiasng sytuacje egzystencjalnag, wiasne dylematy
iwlasne cierpienia.

Ro6znica miedzy pisarzem rzemieslnikiem i pisarzem artystg polega na
tym, ze rzemie$lnik zdolny tylko do konstruowania literackich rzeczywi-
stosci, tworca - potrafi je kontemplowac wraz z hipotetycznym czytelni-
kiem. Kontemplacja ta towarzyszy aktowi twoérczemu i aktowi odbiorcze-
mu, nie jest czyms$ ,zewnetrznym”, co dokonuje sie poza dziedzing
sztuki. Dlatego R6zewicz w jednym z wierszy mowi, ze poetgjest ten, kto
pisze, i ten, kto czyta. Tak okreslona kontemplacjajest warunkiem stwo-
rzenia wielkich dziet, ale i warunkiem ich odbioru. Prowadzi do btysku
olsnienia, o ktéiym mowig wielcy tworcy i ktéremu dajg swiadectwo czy-
telnicy. Postawa ta nie jest obca nawet bardzo matemu dziecku. Ol$nienie
lekturg siega znacznie gtebszych sfer psychiki dziecka, niz ma to miejsce
w przypadku zachwytu nad cudami otaczajgcego swiata. Przypomina kon-
templacyjne doswiadczenie, o ktérym pisata Jolanta Brach-Czaina: ,,Pa-
trzymy, ale nie widzimy tego, czego nie widac, choc tojest wiasnie tu. | nie
0 to ctiodzi, ze nie widzimy tego, czego nie widac, tylko ze to, co widzimy,
pozostaje jednak nieodstoniete. Istniejemy nie wiedzac, czym jest nasze
istnienie. Gdyby nie poczucie, czy raczej podejrzenie, obecnosci jakiego$
niezwyktego srodka istnienia przezierajgcego poprzez kazdajego forme
ldajgcego nam nieczytelne znaki, chyba nie znaczytoby ono dla nas tak
wiele. Przywigzani jesteSmy do czegos, czego nie rozumiemy i czemu je-
steSmy w peini oddani”™

Dopiero misteiyjna lektura odstania sens takich ksigzek jak na
czarnym Rubena Gallego, wstrzasajacej historii mtodego chtopca, wycho-

“ J. Brach-Czaina: Szczeliny istnienia. Krakéw 2006, s. 135.



wanka radzieckiego domu dziecka, skazanego w wieku pietnastu lat na
Smier¢ w domu starcéw, heroicznie zmagajgcego sie ze straszliwym kalec-
twem i potwornoscig systemu ,,opieki”. Lektura jest dla czytelnika wy-
zwaniem, prowokacjg intelektualng i moralng, swiadectwem niewyobra-
zalnego heroizmu, ktéry rodzi sie na dnie niewyobrazalnego upodlenia.
Podobnie w powiesci Kenzaburo Oé Zerwacpaki, zabiédzieci, przedsta-
wiajacej dzieje grupy wychowankéw domu poprawczego, wydanych na
pastwe zdziczatych, petnych nienawisci do wszystkiego, co mtode, straz-
nikéw. Ten sam typ misteryjnej lekturywymuszaja powiesci Roberta Cor-
miera, intrygujace, petne pytan o fundamenty ludzkiego zycia. Czekolado-
waw 0 jn a historig heroicznego buntu, petnej determinacji niezgody
na $wiat ktamstwa i przemocy; W kole stawia pytania o tozsamos$¢, o moz-
liwos¢ poznania prawdy o sobie, bliskich, Swiecie, w ktérym cztowiek zyje.

Happening, czyli ,,wielka zabawa”

Wszystko zaczeto sie od Johna Cage’a, jednego z najbardziej kontro-
wersyjnych przedstawicieli awangardy muzycznej drugiej potowy XX w.
Jego kompozycje zaktadaty bardzo daleko posunietg dowolnos¢ w sposo-
bie wykonania, niepowtarzalnos¢ kazdego koncertu i niejednoznacznosc¢
interpretacyjng utworu (m.in. przeznaczone na fortepianMMc«'c 0f Chan-
ges, 1951). Byt twdrca nowatorskich rozwigzan w zakresie notacji muzycz-
nej - wprowadzit tzw. notacje graficzng, zastosowat ja po raz pierwszy
w kompozycji 4'33" (1952). Stworzyt pierwsza kompozycje oparta na
dzwiekach rejestrowanych w zapisie analogowym (HPSCHD, 1967-1969),
przeznaczong na 7 klawesynéw i 51 magnetofonéw. gczyt zainteresowa-
nia muzyczne z fascynacjg malarstwem, czego wyrazem jest m.in. kompo-
zycja (1952) inspirowana obrazami amerykanskiego twor-
cy collage’6w Roberta Rauschenberga. Cage traktowat swojg tworczosc
jako swoisty manifest artystyczny i Swiatopogladowy (wptywy filozofii
Wschodu), ale jednoczesnie nadawat jej charakter bezgranicznej, niczym
nie skrepowanej, wolnej od balastu tradycji zabawy, ktérej naczelnym
prawem pozostawal chaos. Stad jakby beztroskie, nieledwie dzieciece
taczenie w ramach jednej kompozycji wykluczajacych sie form muzyki
(powaznej, jazzu, rocka), teatru (musicalu, pantomimy), obrazu, stowa,
malarstwa, a nawet filmu. Potwierdzajg to takie kompozycje audiowizual-
ne jak V (1965) iMusicirus (1967) czy stynny, niemal legendar-
ny collage filmowy//.G. Helms (1972).

Spektakl wystawiony w 1952 r. w Black Mountain College w Pétnocnej
Karolinie (USA) byt prototypem happeningu. Cage przedstawit wéwczas
»Zzorkiestrowang akcje”: wykonawcyjednoczes$nie recytowali wiersze, pre-
zentowali obrazy, tanczyt zesp6t baletowy, awarstwa muzyczna byta wy-



konywana na tzw. preparowanym fortepianie (na struny instrumentu zo-
staly zatozone statowe naltretici)™.

Wiete odmian sztulci wspoétczesnej blisldcli jest tiappeningowi. Wiasci-
we mu bezposredniosc i spontanicznosé lezaty u zrédet dadaizmu, oparte-
go nadzieciecym mysleniu, przetcsztatcajgcego attt tworzenia, przez roman-
tykéw postrzegany w kategoriacti kosmicznycti (jako niemoziiwa do
zracjonalizowania forma kontaktuwieszcza z Absolutem), w beztroskag za-
bawe. Podstawy dadaizmu fundowaty sie z jednej strony na negacji europej-
skiego dziedzictwa kulturalnego, z drugiej - na koncepcji catkowitej, nie-
skrepowanej wolnosci i spontanicznosci. Kurt Schwittes w Hanowerze
»zaczat systemem collage’u wznosi¢ w swojej pracowni nieokreslony i nie-
mozliwy do skonczenia pomnik, na ktoiy sktadat dzien po dniu wszelkiego
rodzaju niepotrzebne przedmioty, do odpadkéw kuchennych wigcznie” -
pisze Artur Hutnikiewicz™. Ta burzycielska postawa, wykraczajgca poza
sfere dziatan racjonalnych, opiera sie na mysleniu bliskim dziecku; to, co
kultura degraduje jako smie¢, moze stac sie ozywiajgcym wyobraznie bo-
gactwem, gdyz dziecko dokonujgc wyborow Kieruje sie nie kulturowym,
lecz catkowicie wlasnym kanonem estetycznym i zmystem praktycznym.
Sztuka dziecka bywa czesto sztukgcollage’u - nakitadania naobraz niejed-
nolitych elementéw, przynaleznych réznym obszarom rzeczywistosci.

Sztuka wyjeta spod rozumowej kontroli otworzyta droge prymitywi-
zmowi i naiwnosci, opierajacych sie nabezposredniej projekcji osobowo-
Sci tworcy, projekcji nie poddanej kodyfikacji ze strony ,,oficjalnych” nur-
tow i kierunkow artystycznych. Artysta zblizat sie do bezposredniej
aktywnosci tworczej dziecka, srodki wyrazu, jakie stosowat, byty progra-
mowo pozaintelektualne, siegaty form wolnych od wptywow kulturowych.
Naiwny realizm, tgczenie wiedzy o rzeczywistosci z wyobrazniag, plaskos$¢
rysunku pozbawionego gtebi, koncentracja uwagi na szczegole - wszystko
to zbliza sztuke naiwng do dzieciecego myslenia i dzieciecej jak gdyby
»hieudolnej” kreski, swobodnie ekspresyjnej. Tak byto u Nikifora, uwiel-
kich europejskich prymitywistéw, ale takze wczesniej: ,,Picasso - pisze
Hutnikiewicz - malowat kazdy obraz tak, jakby po raz pierwszy odki~wat
sztuke malowania””. Happeningi przywolywanego juz Johna Cage’a
przypominaja niekiedy ,,uczenie sie” muzycznego rzemiosta, wieczne
prébowanie mozliwosci instrumentéw i gltoséw, a oparte na improwiza-
cji koncerty zblizajg sie do sztuki dziecka, tgczacej to, co pozornie nieprzy-
stawalne, i tworzacej nowe jakosci z pozornie wykluczajacych sie ele-
mentow.

Poprzednikiem happeningu byt teatr instrumentalny, spajajacy pozornie sprzeczne, w tra-
dycyjnym przedstawieniu wykluczajace sie whasciwosci spektaklu i koncertu, od muzykéw forma ta
wymagata bowiem uczestniczeniaw gestach i dziataniach teatralno-scenicznych. Do dziet tego typu
mozna zaliczy¢ Swrscene (1960) \Match (1964) M. Kagela, Visible Musie D. Schnebela (1962),
w Polsce TISM W b. Schaeffera (\96i),Multiplay'w. Kotoriskiego (1971).
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Niektore formywspotczesnego istnienia literatury i ksigzki dzieciecej
majg taki wiasnie chliarakter, jakby naturalnym ich tworzywem, glebg, na
ktorej wzeszty, byt happening - sato oparte na zasadzie ludycznej utwory
wyroste z dzieciecego folkloru (poezje Brzechwy, Tuwima, Wawitow)™,
podobnie zresztgjak sam dzieciecy folklor, stanowiacy, cho¢by ze wzgledu
na obecne tam motywy obsceniczne iwszechwiadnie panujgaca groteske,
manifestacje nieskrepowanej wolnosci”. Inne z kolei - w zwigzku z natu-
ralnym dzis kontekstem, wjakim literaturai ksigzka funkcjonuje - znamio-
na happeningu zyskuja. Ten drugi wypadek obejmuje rozpowszechnione
wspoétczesnie, nieznane wczesniej formy istnienia utworu literackiego
i tekstu paraliterackiegow Internecie. Chodzi wiec zaréwno o internetowg
czy komputerowa edycje tradycyjnej ksiazki, jak i r6znorodne konsekwen-
cje, ktére wiagza sie z przeksztatcaniem druku w tekst wirtualny. R6znice
miedzy drukiem i utworem dostepnym na nos$niku elektronicznym do-
tyczg przeciez nie tylko zewnetrznej szaty utworu literackiego, zmienia sie
sam sposOb uksztattowania utworu, jego tkanka ijezyk. Ksigzka wirtualna
otwiera przed uzytkownikiem réznorodne mozliwosci zwigzane z projek-
towang aktywnoscia: sg to linki do réznych stron, gdzie odbiorca moze
znalez¢ wyjasnienie nieznanych poje¢ w formie nie tylko stownej, rowniez
obrazowej, filmowej czy dZzwiekowej; sa to réwniez grywirtualne zwigzane
z utworem literackim, animowane rebusy, przeznaczone do wykonczenia
lysunki itd. Lektura utworu literackiego zmienia sie diametralnie- z po-
staci linearnej, ktérej wiasciwoscig bytjednostronny, zasadniczo wyklu-
czajacy roznorodne formy aktywnosci gotowy, skoriczony pod kazdym
wzgledem, zamkniety przekaz skierowany od nadawcy (autora, ttumacza,
adaptatora, grafika, t*ografa) do odbiorcy (czytelnika), przeksztatca sie
w forme gwiazdzista, w ktorej kontakt z utworem literackim inicjuje
projektowang (stymulowang) lub spontaniczna (niestymulowang) aktyw-
nosc¢ odbiorcy.

Wraz ze zmiang postaci lektury ewoluuje spotecznos¢ odbiorcéw. Kla-
syczna publicznos$¢ czytajaca przypomina budowle greckie - proste ko-
lumny lub Sciany (stworzone przez cate biblioteki i pojedyncze ksiegi), na
ktérych oparte sg, niczymw dzieciecych domkach z kart, poziome lub sko-
sSne sufity, pozbawione tukéw, ktére wprowadzili dopiero Rzymianie. Re-
lacje miedzy poszczegdélnymi elementami sg wyraziste, jasne, oparte na
klasycznych prostych zasadach architektonicznych. Spotecznos$¢ odbior-
cowwspotczesnych mozna poréwnac do gotyckiego sklepienia gwiazdzi-
stego: liczne linie napiec¢ i punkty weztowe tworzg kombinacje na rézny
spos6b skomplikowane - najpierw ksztattujg sie zebra diagonalnych skle-
pien krzyzowo-zebrowych, nastepnie zebrawielopromienne, w koncu, za
sprawg podziatu wysklepek, przesta w ogéle ulegaja zatarciu, by sklepie-

Por. m.in.: J. Cie$likowski: Wielka zabawa. Folklordzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze
dladzieci.Wroclaw 1967 in.; J. Papuzinska: Inicjacje literackie. Problemypierwszych kontaktéw
dziecka z ksigzka. Warszawa 1981 in.

“ Por. m.in.: K Pisarkowa: Wyliczankipolskie.Wroclaw 1975 in.; D. Simonides: Wspdiczesny
folklorstowny dzieci i nastolatkdw. W roctaw 1976.



nie mogto mienic¢ sie tysigcami linii, tworzac misterna i odwazna konstruk-
cje, w ktérej poszczegblne elementy w nieoczekiwany sposob wigzg sie ze
soba tysigcami linii znaczgcych napiecia catej bryty. Grecywierzyli, ze Swia-
tyniajest miejscem zamieszkiwania bostwa, totez, cho¢ budowle byty roz-
legte i okazate, Celli, czyli miejsce kultowe, pozostawato waskie, wiekszg
czes¢ oddawano bogom jako ich dom. Budowle gotyckie to przede wszyst-
kim miejsca spotkan i modlitwy wiernych, odsytajgce ich mysl ku Bogu.
Mistycyzm, osiggajacy szczytowy punkt rozwoju w wiekach X11 i X111, naka-
zywalwielbi¢ Boga poprzez architekture, rzezbe i malarstwow sposob prze-
wyzszajacywszystko, co otaczato cztowieka. Swigtynia grecka miata mie¢ taki
ksztatt, by spodobac sie mogta ré6znym béstwom. Inaczej gotycka - taskie-
rowana byta ku cztowiekowi, porywata jego mysli ku Bogu, oszatamiata,
wprowadzataw sacn/w, zawtaszczata mysli i uczucia, ozywiatawyobraznie
i stymulowata rozwadj ducha.

Wszechswiat literackich i paraliterackich dzret uktada sie dzis w swig-
tynie gotycka. Nie ma juz prostych linii przebiegajacych od kolumny do
kolumny, od sciany do $ciany. Linie proste zostaty wyparte przez tysigce,
dziesigtki tysiecy krzyzowo-zebrowych, krysztatowych i gwiazdzistych
powigzan. Pobyt w takiej swiagtyni ksiegi nie ma wiele wspdlnego z kla-
sycznag lekturgw ciszy biblioteki czy dzieciecego pokoju: lektura dokonuje
siew przestrzeni niezliczonych zwigzkéwwirtualnych z innymi czytelnika-
mi i z samym tworca, powstajg internetowe fora, strony pisarzy, czytelni-
kéw indywidualnych i zrzeszonych w fan-clubach, a biblioteczne kluby
czytelnikdéw przeksztatcajg sie w otwarte spotecznosci dyskutujace nad
wybranymi utworami, gatunkami literackimi (fantasy) czy typami twor-
czosci. Utwor literacki, potozony w budowli greckiej miedzybiblioteczny-
mi potkami; od jednej do drugiej, stat sie teraz zaledwie punktem
wyjsciowym w spontanicznym tworzeniu wszechdwiata nowoczesnej (po-
nowoczesnej?) publicznos$ci, zdominowanej przez mechanizmy wymiany
informacji i opinii, petni wiec - w innyjuz sposéb niz w przypadku daw-
nej, dobrze zintegrowanej lokalnej wspoélnoty czytelnikéw - funkcje in-
strumentalizacyjng, adominujgce w tradycyjnej dzieciecej i mtodziezowej
publicznosci czytajgcej biernos¢ uczestnictwa i brak reakcji zwrotnej zo-
staly zastgpione przez dostepne kazdemu formy aktywnosci.

Aktywnosc¢ ta przynalezy bez watpienia do sfery tzw. wolnego czasu’v',
peini funkcje kompensacyjne i terapeutyczne (eskapizm), integracyjne
(ksztattowanie poczucia przynaleznosci generacyjnej, Swiadomosci sp6j-
nosci postaw pokoleniowych i doswiadczen kulturowych, w tym lekturo-
wych, pozwala wiec na stworzenie wrazenia pewnej jednolitosci reakcji;
jednolitos¢ ta niejako nadbudowuje sie nad réznorodnoscig pogladow
i ocen), normatywne (przekazywanie wartosci i ksztattowanie zbiorowych
ocen), nade wszystko jednak ludyczne (ekspresja emocji, rozrywka pole-
gajaca na tworzeniu wiasnych opinii i konfrontowaniu ich z cudzymi).

” Por. E. Morin: Duch czasu. Przel. A. Oledzka-Ftybesowa. Krakéw 1965.



w ten sposob lektura utworu stata sie wielkim, zbioroAvym happeningiem,
w ktorym czytelnicze emocje, werbalizowane na czatach internetowych,
wyrazane w niezliczonych blogach i forach, przypominaja spektakle Cage’a
Czytelne Imaginary Landscape No. 4 (1951),
dziele przeznaczonym na 12 odbiornikéw radionvych, 24 performeroéw i 2
wykonawcow: w czasie spektaklu kazda z wystepujacych na scenie oséb
operuje radiami za pomocag amplitudy fal i dzwiekéw w sposéb manifestu-
jacy nieskrepowana, radosnag, pozbawiongwszelkich balastéwwolnosé. In-
spirowany chinska Ksiega Przemian™® spektakl wymaga zbiorowego uczest-
nictwawe wspdolnym przedsiewzieciu, ktorego twoércagjest ostatecznie kazdy
z performeréw. Koncert nie rozpoczyna sie i nie korczy, jest nieograniczo-
nym, ,,zapetlonym” graniem. Na scenie wszystko moze sie zdarzyc, nie-
mozliwe sg tylko pomyitki. Wszystko jest jedng wielkg improwizacja na po-
graniczu sztuki i zycia.

Wspoétczesny odbidr utworu przypomina taki hiperhappening. Na na-
szych oczach w teatrze lektury dokonata sie rewolucja: widownia wstata
i ujawnita swa obecnos¢ do tego stopnia, ze nie wiadomo juz, co jest piy-
marne - aktor czy widz, twodrca, odgiywajacy swe sceniczne dzieto, czy
zbiorowos$¢, awtasciwie spotecznos¢ odbiorcéw ujawniajgcych przezycia
wywotane lekturg utworu. Nad takag zywiotowa publicznoscig czajgca nie-
podobna roztoczy¢ wszechogarniajacej kontroli, ktérgwczesniej, w dobie
spoteczenstwa przedmasowego, petnity szkota, biblioteka i dom. Style
odbioru ksztaltujg sie samorzutnie, tak jak samorzutnie ksztaltujg sie
wywotane lekturami i dyskusjami wokét ich problemoéw dzisiejsze pseu-
dofilozofie i pseudomity- pozywka uczestnikéw czatéw i tworcow blogow.

Ta obudzona spotecznos¢, ktdra z przestrzeni widowni uczynita prze-
strzen sceny, stanowi najwieksze wyzwanie dla biblioteki i szkoty. Rowniez
dla literatury - dowodzg tego miliony dziet paratiterackich, szczegdélnie
blogéw, wypetniajgcych bezbrzezne krdélestwo Internetu. Klasyczny
dziennik intymny, uksztattowany na przetomie XVIII i X1Xw. i zaliczony
przez Romana Zimanda do ,literatury dokumentu osobistego””, nie byt
przeznaczony do upowszechniania (jednoznacznie okresla to nazwa ga-
tunkowa). Intymnosc¢ dziennika ulegta podwazeniu za sprawg Andre Gi-
de’a, ktory, wywotujgc skandal, swoje zapiski ogtosit drukiem za zycia,;
jego sladem poszli Gombrowicz, Green iJiinger. Dzisiejsze btogi, odpo-
wiednik gatunkowy dziennikéw intymnych, przeznaczone sg wtasnie do
upowszechniania, umieszczane w Internecie dajg mozliwo$¢ nie tylko czy-
tania ich przez catkowicie przypadkowych, anonimowych odbiorcéw, ale
rowniez opiniowania samych zapiskéw, ich formy, sposobu wyrazania
przezyc, jak i postawy narratora, jego wyboroéw, drogi zyciowej, watpliwo-
Sci, rozterek, decyzji itd. Whasciwy dziennikowi intymnemu nacisk na
przezycia osobiste autora, pozwalajgcy odbiorcy na rekonstrukcje osobo-

“ 1 Ching {Ksiega Przemian) powstata ok. 1200 r. p.n.e., zwigzana z konfucjanizmem, zawiera
madrosci, przepowiednie, proroctwa i wrozby.
R. Zimand: Diarysta Stefan Z. Wroclaw 1990.



wosci tworcey, Sledzenie jego dylematéw, podazanie za decyzjami i do-
Swiadczeniami, obserwacje postaw opisywanych oséb - wszystko to powo-
duje, ze blogowe dyskursy nie tracag przy upowszechnianiu nic z autenty-
zmu pierwowzoru, owszem, by¢ moze daleko posunieta anonimowos¢
niektérych zapiskdw™ (rzeczywista lub potencjalna) powoduje, ze auto-
kreacyjna postawa tworcy, polegajgaca na Swiadomym manipulowaniu wia-
snym wizerunkiem w oczach odbiorcy, po czesci traci uzasadnienie™
Majajednak btogi inne znaczenie: sg dziedzing zycia osobistego, pozwa-
lajg znalez¢ potwierdzenie siebie i swojej prywatnosci, dajg poczucie
ucieczki przed samotnoscig lub niepokojem, ztudng Swiadomosc¢ trwania
w samym centrum cywilizacji, ktérego to poczucia ani tradycyjny dziennik
intymny, ani klasyczna ksigzka nie przynosza. Wiecej, btogi pozwalajg
trwac jednoczesnie w dwaoch swiatach: wirtualnym i rzeczywistym, ktére
nie rozpadaja sie, lecz tworzg catos¢ integralng, niczym dom, w ktérym,
posréd mebli, przedmiotdéw i ludzi, na ekranie telewizora przesuwaja sie
nieustanne transmisje z igrzysk (politycznych, sportowych, popisy gwiazd
kultury masowej) i niekoriczace sie widowiska (telenowele, teleturnieje).
Wszystko to znakomicie wpisuje sie we wspoétczesng kulture zabawy,
w obraz zinfantylizowanego spoteczenstwa™.

Sajeszcze btogi o charakterze literackim, na ktérych przede wszystkim
miodzi ludzie umieszczajg wiasne literackie proby. Dominuje tu, zgodnie
z emocjonatnoscig wieku dojrzewania, domorosta poezja, bardzo wiele
jest opowiadan, scenek obyczajowych, basni i bajek, powiesci, szczegolnie
fantastycznych, inspirowanych popularnymi dzietami Rowling, Lewisa
i Tolkiena, zdarzaja sie takze inne formy: eseje, dramaty, szkice krytyczne,
felietony, reportaze, a nader czesto wyznania, w ktérych autorzy, ponad
wszelka watpliwos¢ bez Swiadomosci iwiedzy, podazajg drogg wytyczong
przez Rousseau w tomie Confessionsi Przechadzkach samotnego ma-
rzyciela. Poza bardzo nielicznymi wyjatkami cechuje je standaryzacja,
powszechnos¢ nasladownictw, kalek i nieujawnionych, ale ponad wszelkg
watpliwosé swiadomych plagiatéw. Btogi o ambicjach literackich to twor-
czos$¢ namiastkowa i uproszczona, skierowana zazwyczaj (przynajmniej
potencjalnie) do odbiorcy anonimowego, pozbawiona jakiejkolwiek odpo-
wiedzialnosci za stowo.

Tworczosc stowna nie jest zjawiskiem odosobnionym, znajduje odpo-
wiedniki w innych formacli mtodzienczej twérczosci obecnych w Sieci; ich
szczego6lnym, zwykle drastycznym, bardzo czesto obrazoburczym i ob-
scenicznym, manifestacyjnie prowokacyjnym przykitadem sg popisy pol-

“ Naturalnie, trzeba oddzieli¢ btogi oséb publicznych, np. politykéw czy pisarzy. Tu presja au-
tokreacji moze by¢ bardzo silna. Podobnie rzecz wygladaw przypadku umieszczanych w Internecie
blogéw, przeznaczonych do czytania przez zaprzyjaznione, bliskie osoby lub w ogéle szerszy krag
znajomych.

Mozna by raczej méwic o bardzo swoistej formie autokreacji, polegajacej na ,,odgrywaniu”
przed samym sobg pewnych rél, stosowaniu - by uzy¢ sformutowania Karola Irzykowskiego z Patu-
by - ,garderoby duszy” dla oszukiwania i mamienia samego siebie.

” Por. F. M. Cataluccio: Niedojrzato$é-choroba naszych czaséw. Przel. S. Kasprzysiak. Krakéw
2006.



skich ,jackass” utrwalone na kamerach cylronyycb i zamieszczane w In-
ternecie w postaci krotkich, szokujgcych widza filméw™. Takze blogowa
Lliteratura” miewa charakter szokujgcy-w morzu nijakosci czyms trzeba
zwrocic na siebie uwage, czyms zaskoczy¢, odréznic sie od innych. Najta-
twiej o takg manifestacje oryginalnosci poprzez kraricowos¢ eksperymen-
tu formalnego, przekraczanie granicy miedzy w iprofanum, striptiz
duchowy (np. uzewnetrznianie pozorowanych zamiaréw samobdjczych),
manifestowanie postawy uchodzgcej za przejaw nowoczesnosci (np. nihi-
lizmu, mniejszosciowej orientacji seksualnej, doswiadczen erotycznych).
Jakby paradoksalnie w tym wielkim, bezgranicznym happeningu, w kto6-
rym kazdy, jak na koncercie Johna Cage’a, gra na wiasnym odbiorniku
regulujac potencjometrem diugos¢ fal, barwe i nasycenie dzwieku, ttum
staje sie jeszcze bardziej samotny niz w stynnej ksigzce Davida Ries-
mana’®,

Niestety, obowigzuje tu znana z ekonomii zasada: zty pienigdz wypiera
dobry pieniadz. Zta sztuka wypiera dobrg sztuke. Powszechny dostep do
Internetu powoduje, ze tatwiej niz wartosciowa miodzierniczg literature
znalez¢ tu zjawiska, ktore lokujg sie pozajej obszarem. Literaturze i ksigz-
ce zagrazaja nie Internet, w ktérym ksigzka znalazta juz nowe, nieznane
w historii miejsce, dzieki ktéremu stata sie bardziej atrakcyjna i tatwiej do-
stepna, ale zalew nijakosci literackiej. Potrzebe obcowania za stowem pi-
sanym zaspokaja dzisiejszym dzieciom i mtodziezy aktywna lektura inter-
netowych blogoéw, ona ksztattuje lekturowe nawyki, oczekiwania i gusty.
Btogi te wydawac sie moga odbiorcy autentyczniejsze niz klasyczne histo-
rie, sgbowiem zyciem pisane, a nawet jesli wyrastajg na glebie fikcji, nie sg
tworzone dla oszukiwania czy wychowywania czytelnika, tu nie obowigzuje
~wielbienie wieszczéw?”, tu nie ma ani klaséwek ze znajomosci tresci, ani
bonusoéw za liczbe wypozyczonych w miesigcu tytutow. Czytelnik ma real-
ny wptyw na kontynuacje czytanej przez siebie opowiesci, a wplyw ten
dokonuje sie nawet poprzez modelowanie czyjej$ postawy i czyjegos losu.
Moze wiec oddziatywac zaréwno na ksztatt zyciowej drogi postaci fikcyj-
nej, jak i na doswiadczenia i wybory autentycznej postaci - czyli niemal
magiczny wptyw na samo zycie. Paradoksalnie, towtasnie btogi interneto-
we zasypaty przepas¢ miedzy stowem i zyciem, bo stowo i zycie sg tu jed-
noscia.

Wykarmiony na takiej pozywce mtody odbiorca moze nie takng¢ czyste-
go zrodia literatury, pozwalajgcej rozumie¢ wiasne i cudze emocje, posze-
rzajgcej przestrzen psychiczng, wzbogacajacej jezyk, ktoiy okresla i nazywa
Swiat’™, jest narzedziem poznania i rdzeniem cztowieczenstwa. Kontakt
z dzietem literackim zaspokajat naturalng potrzebe Sledzenia zdarzen; po-

Por.J. z. Gérnikiewicz: Darmozve spektakle publiczne polskich ,,ostéw’ (jackass): kompromis
ze sztuka, buntwobec etykiety.W: Dziecko iteatrwprzestrzenikultury. Pod red. M. Karasinskiej
iG. Leszczynskiego, 1.1 Teatrw $wiecie. Poznan 2007.

“ D.Riesman: Samotny thum. Przel. i wstep J. Strzelecki. Warszawa 1971 in.
” O problemie samotno$ci dzieckaw $wiecie milczenia pisatem w ksigzce Literatura iksigzka
dziecigeca. Stowo- obiegi- konteksty. W arszawa 2002, TOzAz.Jezyk dziecka a obszarkultury.



trzebe te zaspokajaja dzis tasiemcowe seriale telewizyjne i niekonczacy sie
wszechswiat blogéw i stron quasi literackich.

I wiasnie w tym tryumfie quasiliteratuiy czai sie najwieksze zagrozenie
dla sztuki stowa. Bezinteresowne piekno, ktére lezy u zrédet kazdej sztu-
ki, nie jest dostepne milionom, przeciwnie, mozliwo$¢ powotywania go do
istnienia danajest tylko niektérym, takjak niektorzy tylko moga stworzyc¢
spektakl na miare Cage’a. Tylko jak rozpozna¢ Cage’a, gdy na setkach ty-
siecy scen miliony aktoréw grajg na swoich odbiornikach radiowych i pre-
parowanych fortepianach?

W jednej z opowiesci Lesmiana Sindbad Zeglarz trafia na Gére Ma-
gnetyczng, na ktérej szczycie zostat wzniesiony pomnik Kogokolwiek -
jedynego mieszkanca miasta poetéw, ktéry poeta nie byt. Nie jest dobrze
by¢ Kimkolwiek w miescie poetdéw, ale nie jest tez dobrze, gdy wszyscy
czujemy sie poetami. Demokracja w Swiecie sztuki oznacza jej catkowite
unicestwienie.

Literatura i ksigzka wspotczesna musza szukac¢ nowych drég dotarcia
do czytelnika, inaczej stracg z nim kontakt na zawsze. Czy nam sie to po-
doba czy nie, nowe porzadki architektoniczne zastepujg stare, a te od-
chodzg do szacownej przesztosci. Gdy Rzymianie nauczyli sie stosowac
w architekturze tuk, zarzucili wznoszenie prostych budowli opartych na
szlachetnej greckiej prostocie, wykorzystywanej dzis tylko przybudowa-
niu domkoéw z kart. Sredniowiecze wprowadzito wiasne porzadki, zapew-
ne przez wielu odbierane jako zdziczenie smaku i dowoéd prostactwa. Byt
czas tradycyjnej ksiegi i tradycyjnej lektury, jest czas happeningu, nieskre-
powanej wolnosci bez barier. Potrzeba wielkich mistrzéw stowa, by do-
moroste stodoty nie przystonity ptomieni gotyku.

Bogactwo teatru wynika z wielosci form wspétistniejacych i naktadaja-
cych sie na siebie. Podobnie z literatura. Prawdziwym jej skarbem jest
réznorodnoé¢ doswiadczen, jakie oferuje czytelnikowi. Nie ma przy tym
wiekszego znaczenia, ku ktéremu modelowi teatru sie zbliza: greckiemu
(opartemu na zasadzie maskarady), animacyjnemu (wyzwalajgcemu na-
piecia miedzy animatorem i bohaterem) czy misteiyjnemu (odwotujace-
mu sie do wspolnoty przezy¢€). Wazny jest poziom artystycznej realizacji.
On wyznacza hoiyzont literackich doswiadczen odbiorcy. Doswiadczenia
te musza by¢ na tyle silne, by tworzyty jakos¢ mozliwag do rozpoznania
w wielkim happeningu, w ktérym uczestniczy potencjalny miody czytel-
nik. Nijakos¢ jest Smiercig sztuki, w konsekwencji - Smiercig cztowie-
czenstwa.
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PRZEMIANA
KOMPETENCJI CZYTELNICZYCH DZIECI
POD WPLYWEM MEDIOW
ELEKTRONICZNYCH

w odczuciu $Swiattej czesci spoteczenstwa ksigzlca od czasu jej pojawie-
nia sie byta tralctowanajalco wartos¢ i towartos¢ niezbedna do tego, by stac¢
sie naprawde cztowiekiem. Uzasadnienia tego twierdzenia mozemy zna-
lez¢ zarowno w afoiyzmacli {Dom bez ksigzek, tojak cztowiek bez duszy),
jak iwe wspomnieniachi z dziecinstwa tudzi nauki, ktorzy podkreslajg zna-
czenie wczesnycti kontaktéw z ksigzka dla swego indywidualnego rozwoju.
Mozna sie o tym przekonac czytajgc zebrane przez J. Brockmana (2007)
wypowiedzi naukowcow drugiej potowyXXwieku, opublikowane w pracy
Niezwykte umysty. Jak w dziecku rodzisie uczony. Na przyktad Howard
Gardner, profesor kognitywistyki i edukacji, wspomina: ,,Uwielbiatem
czytad. [...] Jako dziecko lubitem czytac ksigzki, gazety, czasopisma, nawet
encyklopedie. Szczegodlnie lubitem biografie”. Juditti Harris, psycholog
rozwojowy, stwierdza, ze wczesnie nauczyia sie czytac, aw sytuacjacti dzie-
ciecych! niepowodzen pocieszenia szukata w lekturze. Alison Gopnik, ko-
gnitjwiska, pisze: ,,Bytam namietng czytelniczka, wrecz potykatam ksigzki
0 nauce, cho¢ wiasciwie potykatam wszystkie, jakie mi wpadty w rece". Na
wartos¢ ksiazki dla prawdziwe ludzkiego rozwoju zwracajg uwage te kon-
cepcje rozwojowe, ktore akcentujg znaczenie funkcji symbolicznej, jakiej
przejawem jest opanowanie jezyka pisanego (Tomasello 2002). Zdaniem
Tomasello postugiwanie sie jezykiem przyczynia sie do ksztattowania
natuiy ludzkiego poznania; opanowanie jezyka zasadniczo zmienia nature
poznawczych reprezentacji dziecka.

Wiek XK cechowaty zasadnicze i szybkie zmiany cywilizacyjne. Powsta-
jace w ich efekcie osiggniecia kulturowe dziatajac, jak to okresla M. Toma-
sello (2002), na zasadzie zapadki, nie pozwalajg na ich niedostrzeganie czy



lekcewazenie; nalezy je bra¢ pod uwage w organizowaniu terazniejszosci
i przewidywaniu przysztosci. Gwattowne zmiany cywilizacyjne, ktore daty
0 sobie zna¢ w drugiej potowie XX w., dotknety takze relacji cztowieka
z ksigzka. Zabawy recepcyjne, znane jako czytanie ksigzek czy ogladanie
obrazkéw, zaczefy coraz czesciej przyjmowac forme ogladania filméw czy
tez réznych programow telewizyjnych. Zjawisko to dostrzegli socjolodzy,
psychologowie, pedagodzy i podjeli w latach szes¢dziesigtych badania nad
konsekwencjami ogladania telewizji przez dzieci i mtodziez, rozwazajac
przede wszystkim skutki kontaktu z telewizjg dla takiej formy aktywno-
Sci jak oddawanie sie lekturze (Himmelweit, Oppenheim, Vince 1958;
Schramm, Lyle, Parker 1961).

Prowadzone przez ponad 50 lat badania dostarczyly danych wskazujag-
cych zaréwno na negatywne jak i pozytywne konsekwencje korzystania
z mediow dla kompetencji czytelniczych. Negatywne oceny elektronicz-
nych mediéw dotyczyly: wypierania aktywnosci czytelniczej, ostabiania
motywacji do czytania oraz wyrabiania niekorzystnych nawykéw w zakre-
sie przetwarzania informacji. Proponowano nastepujace rodzaje uzasad-
nien tych stwierdzen;

Po pierwsze, korzystanie z mediow elektronicznych doprowadzi do
zastgpienia (displacement) czytania, bowiem stanowi ono tatwiejsza i bar-
dziej atrakcyjng forme aktywnosci w zestawieniu z czytaniem. Kontakt
z mediami prowadzi w konsekwencji do wypierania bardziej korzystnej
dla uczenia sie formy aktywnosci, jakajest kontakt z ksigzka oraz do zmiany
nawykow w zakresie sposobéw spedzania wolnego czasu (Beentijes, van
derVoort 1988; Anderson i in. 2001).

Po drugie, staly kontakt z mediami wplywa niekorzystnie na procesy
poznawcze, a zwitaszcza na przetwarzanie informacji, ksztattujac w tym
wzgledzie niekorzystne nawyki {informationprocessing habits). Niski po-
ziom wysitku umystowego, jakiego wymaga ogladanie telewizji, moze
spowodowac przeniesienie owej pasywnosci na czytanie czy odrabianie
zadan szkolnych {passivity hyipothesis), co ma szczegdlne znaczenie
w poczatkowym okresie nauki szkolnej (Salomon 1984). Ponadto sama
forma przekazu telewizyjnego angazuje catg uwage widza, nie pozostawia-
jac czasu na refleksje nad znaczeniem {concentration deterioration hyipo-
thesis). Konsekwencja tego stanu rzeczy moze by¢ trudnosé utrzymania
1lkontrolowania uwagi podczas nauki szkolnej (Singer 1980).

Po trzecie, nie wymagajacy wysitku kontakt z mediami ostabia moty-
wacje do podjecia trudu cryXrTT. {depreciation hypothesis-, Beentijes, van
derVoort 1988, Koolstra, van derVoort, van der Kamp 1997).

Wykazujgc negatywny wptyw mediow elektronicznych na aktywnosc
czytelniczg dzieci zwracano jednoczesnie uwage na mozliwy pozytywny
ich wptyw w tym wzgledzie. Wskazywano na stymulujagce mozliwosci
mediéw w zakresie rozwoju procesdw poznawczych. Na uwage zastugujg
koncepcje zwigzane z badaniami nad uczeniem spotecznym, a mianowicie
A. Banduiy spoteczno-poznawcza teoria komunikowania masowego



(2002) oraz Huesmanna hipoteza przetwarzania informacji (1986). Zazna-
czano, ze telewizja dostarcza bogatej wiedzy o Swiecie, w tym takze o czy-
taniu, pomagajac w ten spos6b w tworzeniu reprezentacji poznawczej,
dotyczacej rowniez form ludzkiej aktywnosci, miedzy innymi czytania.
Dowodzono, ze telewizja ma duze mozliwosci promowania literatury:
dzieci chetniej siegajg po ksigzke, ktora ogladaty na ekranie (Splaine 1978).
Ponadto stwierdzano, ze telewizyjne programy dla dzieci czesto wiaczaja
nauke czytania do projektow stuzgcych stymulowaniu rozwoju réznych
sprawnosci szkolnych.

Badania, ktore miaty przyniesc rozstrzygajace dane dotyczace wptywu
korzystania z medidw elektronicznych na czytanie, dotyczyty zaréwno sa-
mej umiejetnosci czytania, jak i preferowania tej formy aktywnosci. Z wie-
lu badan jasno wynika, ze osoby stabo czytajace chetniej ogladaja telewizje
(l1zdebska 1996; Ennemoser, Schneider 2007). Badania J. lzdebskiej
(1996), obejmujace 345 rodzin mieszkajacych nawsi iw miescie, z dziecé-
mi w wieku 9-10 lat, wykazaty, ze wiecej czasu przed telewizorem spe-
dzajg dzieci o mniejszych zainteresowaniach, nizszym poziomie intelek-
tualnym, bierne spotecznie, dzieci z rodzin mniej zamoznych, rodzicéw
z nizszym wyksztatceniem. Z kolei badania Ennemosera i Schneidera
(2007) dzieci wwieku 6-11 latwykazaty miedzy innymi, ze poziom spraw-
nosci czytaniawptywa na kontakty dziecka z telewizjg: uczniowie klas trze-
cich stabo czytajacy z roku na rok ogladali chetniej programy telewizyjne.
Negatywny stosunek do czytania i preferowanie ogladania telewizyjnych
programow, zwiaszcza rozrywkowych, zaznacza sie w stopniu nieznacz-
nymw poczatkowych latach nauki szkolnej, a nasila sie w kolejnych latach.
Ponadto stosunek do czytania bardziej zalezy od opanowania umiejetno-
Sci czytania niz wptywu medidéw elektronicznych. Osoby stabo czytajgce
wykazujg z czasem coraz wieksze preferencje ogladania programow tele-
wizyjnych, zwlaszcza rozrywkowych.

Przytoczone badania wskazujg, ze zwigzek opisywanych dwu typéw
aktywnosci: czytania i korzystania z elektronicznych medidéw nie jest jed-
noznaczny. Wydaje sie, ze wybierana jest zwykle ta forma aktywnosci,
w zakresie ktorej jednostka osiggneta co najmniej poziom ,,behawioralne-
go mistrzostwa” (Karmiloff-Smith 1995). Z tego poziomu moze bowiem
w naturalny sposéb przej$¢ na poziom transformacji doswiadczen i osig-
gnac plastycznos¢ wykonania. Ten za$ poziom warunkuje kompetencje
mistrzowska, ktérej gietkos¢ przy jednoczesnej kontroli reprezentaciji
umozliwiajg tworczosc. Dziecko, ktore nauczylto sie czytaé¢, bedzie probo-
wato czytac rozne teksty, bedzie dazyto do ich poréwnywania i wytwarzato
wiasne. A kazde odczucie powodzenia bedzie podsycato jego dazenie do
osiggniecia mistrzostwaw tej dziedzinie. Z kolei dziecko, ktére nie opano-
wato sztuki czytania, wybierze te forme aktywnosci, ktéra jest dla niego
tatwiejsza i w ktérej moze osiggna¢ poziom ,behawioralnego mistrzo-
stwa”; moga to by¢: graw pitke, jezdzenie na rowerze, oglagdanie telewizji
czy gry komputerowe. Ponadto opanowanie sztuki czytania, ktéra jest



umiejetnoscig akademicka, stanowi przedmiot sprawdzianéw i spotecz-
nych ocen, co niewatpliwie wptywa na samoocene w tym zakresie. Takie-
mu wartosciowaniu nie podlega na razie umiejetnos¢ ogladania rucho-
mych obrazéw; kazdy moze zatem mie¢ w tym wzgledzie wysoka
samoocene.

Juz w latach osiemdziesigtych R. Hornik (1981) sugerowalt, ze oglada-
nie telewizji nie wptyneto na nawyk czytania ksigzek dla przyjemnosci,
poniewaz zwyczaj ten nie bylwwystarczajacym stopniu rozpowszechniony
zaréwno przed, jak i po rozpoczeciu eiy telewizji. Wylgczenie z zycia dziec-
ka ogladania telewizji w wiekszosci rodzin, jak stwierdzajg Anderson
i Collins (1988), prawdopodobnie nie spowodowatoby przeznaczenia cza-
suwolnego na czytanie ksigzek, a raczej wykorzystanie go na mniej anga-
zujace poznawczo rozrywki. Do wyboru tej formy aktywnosci, jaka jest
ogladanie telewizji, sktania dzieci miedzy innymi wzor spedzaniawolnego
czasu przez dorostych. Prowadzone przez nas w latach osiemdziesigtych
XX wieku badania (Kielar-Turska 1992) wykazaty, ze dzieci w wieku
przedszkolnym, zyjace wwielkomiejskim srodowisku, rzadko miaty okazje
obserwowac dorostych z ksigzka. Zdaniem tych badanych dzieci, dorosli
korzystajq z ksigzki, gdy potrzebujg instruktazu (mama przy gotowaniu,
tata przy naprawianiu samochodu) lub gdy odpoczywajaw domu (mama,
gdy lezy na kanapie). Wydaje sie zatem, ze o sieganiu po ksigzke decyduja
zaréwno opanowanie umiejetnosci czytania, jak i spoteczne wzory obco-
wania z ksigzkaw otoczeniu dziecka. Jak wykazaty badania Ennemosera
i Schneidera (2007), dzieci, ktorym rodzice w wieku przedszkolnym
czytali ksigzki, chetniej czytaly samodzielnie w pierwszym roku szkoty
podstawowej i jednoczes$nie rzadziej ogladaty programy rozrywkowe
w telewizji.

Badania dotyczace zwigzku miedzyczasem ogladania programow tele-
wizyjnych aczytelnictwem nie przyniosty dotychczas jednoznacznych re-
zultatow. Niektdérzy badacze (np. Comstock, Scharrer 1999) stwierdzali
zwigzek ujemny liniowy, wykazujac, ze im wiecej czasu spedza uczen
przed ekranem telewizora, tym uzyskuje gorsze wyniki w szkole. Inni
wskazywali na zwigzek pozytywny (np. Blosser 1988) badz tez nie zauwa-
zali zadnego powigzania miedzy rozpatrywanymi formami aktywnosci (np.
Scarborough 1989).

Pozytywny wptyw ogladania programoéw telewizyjnych na czytanie ob-
serwowano przede wszystkim u mtodszych dzieci, piecio- szeScioletnich
(Ennemoser 2003). W przypadku dzieci starszych i nastolatkéw obserwo-
wano wptyw negatywny (Williams, Haertel, Haertel, Walberg 1982). Zda-
niem Razela (2001) moznawskazac zakres optymalnych kontaktéw dziec-
ka z mediami: czas ogladania telewizji winien skracac sie proporcjonalnie
do wieku dziecka - w wieku 9 lat - 2 godz., w wieku 13 lat - 1,5 godz,,
aw wieku 17 lat- 0,5 godz. Analizy statystyczne przeprowadzone przez
autora tych badan wykazaty, ze uczniowie, ogladajacy telewizje Srednio
w czasie mieszczgcym sie we wskazanym optymalnym zakresie, uzyskujg



nvyzsze wyniki w szkole niz uczniowie, ktérzy przeznaczaja na te forme
aktywnosci srednio wiecej lub mniej czasu. Ponadto poziom pozyt*nego
wpltywu oglgdania telewizji na wyniki szkolne jest wyzszy w pierwszych
latach nauki szkolnej, nastepnie spadawraz z wiekiem.

W 2002 r. jedna z amerykanskich organizacji spotecznych (Turnoff
Network, obecnie CST A - Center for Screen-Time Awareness), nasta-
wiona nawspomaganie rodzicéw miedzy innymi w ksztattowaniu wiasci-
wego stosunku do medidw elektronicznych, przygotowata czterotygodnio-
wy program zachecajacy dzieci do czytania, ajednoczesnie wspomagajacy
dziatania nauczycieli. Wzieto w nim udziat ponad trzydziesci tysiecy
uczniéw. Gtéwna idea tego programu brzmiata: Przysypac telewizor
ksigzkami. Byta ona realizowana zaréwno w ptaszczyznie konkretnej (za
kazda przeczytang ksigzke uczen otrzymywat kolorowa tasme, ktéra przy-
sypywata telewizor), jak i metaforycznej (uczestniczacyw programie chet-
niej wypozyczali ksigzki, kupowali i przyjmowah je; zmienit sie ich stosu-
nek do czytania, zmniejszyta sie ilos¢ czasu przeznaczona na oglgdanie
telewizji). Badania wykazaty, ze pod wptywem programu zmienito sie
nastawienie uczniéw do czytania oraz transformacji ulegty ich przyzwy-
czajenia czytelnicze; zmiany te zaszty przede wszystkim u uczniéw, ktérzy
identyfikowali sie jako stabo czytajacy. Uczestniczenie w programie wpty-
neto zaréwno na obnizenie ilosci czasu przeznaczonego na ogladanie tele-
wizji, jak i rozwijanie giebokiej przyjemnosci czytania.

Warto zwrocic¢ takze uwage na zwigzek czytania z rodzajem ogladanych
programow: stwierdzono negatywnywptyw ogladania rozrywki telewizyj-
nej (Neuman 1991), a pozytywny - programow edukacyjnych (Potter
1987). Pozytywny wplyw telewizji nalezatoby zatem wigzac z jej funkcja
informacyjng - dostarczaniem aktualnej wiedzy o Swiecie w atrakcyjnej
formie, oraz z funkcja rozwijajgco-kompetencyjna - wyzwalaniem zainte-
resowan, stymulowaniem rozwoju proceséw poznawczych, zwilaszcza
uwagi (Salomon 1984), a takze ujmowaniem splotu zdarzen (Rolandelli
i inni 1991). Stwierdzeniu pozytywnego wptywu korzystania z mediéw na
przetwarzanie informacji stuzg zaprojektowane i realizowane przez nas
w 2007 r. badania dzieci piecioletnich'.

Warto zwroéci¢ uwage na pozytywnywpltyw telewizji na rozumienie czy-
tanych historii. Zdaniem P. Kendeou (P. Kendeou i In. 2005) dziecko
najpierw uczy sie rozumie¢ narracje, adopiero pézniej zdobywa umiejet-
nos¢ rozumienia czytanych historii. W tej pierwszej fazie dziecko ¢wiczy
sie w rozumieniu historii ogladanych badz tez styszanych. Podobnie sadzi

' Badaniami zostaty objete trzy grupy dzieci. W okresie 10 spotkar odbywajacych sie dwa razy
w tygodniu jedna z nich bedzie miata zapewniony na terenie przedszkola intensywny kontakt
z ksigzka, druga zas - z programami telewizyjnymi. Grupa kontrolna nie bedzie poddawana dodat-
kowym oddziatywaniom jakichkolwiek mediéw. W tescie sprawdzajacym, przeprowadzanym przed
i po okresie bodZcowania, bedzie oceniana umiejetnos¢ rozumienia przez dziecko czytanego mu
tekstu. Spodziewamy sie, ze obie formy aktywizowania beda sprzyjaty rozwijaniu aktywnosci po-
znawczej, cho¢ prawdopodobnie w odmienny sposéb. Grupy podlegajace stymulowaniu osiagng
w posttescie wyzsze wyniki niz ich réwiesnicy z grupy kontrolnej, ajednocze$nie oczekujemy zréz-
nicowaniawynikéw sprawdzianu miedzy obiema grupami poddawanymi stymulacji.



Van den Broek (Van den Broek i inni 2005) zaznaczajac, ze zdolnosci rozu-
mienia zaczynajg sie rozwijac wczesnie w dziecinstwie, arozumienie nar-
racji jest podobne w r6znych mediach. Efekt ten jest spowodowany tym,
ze w kazdym przypadku rozumienie angazuje te same procesy poznaw-
cze (takie jak wykrywanie powigzan, uchwycenie sekwencji zdarzen, wy-
cigganie wnioskoéw), ktore wylaniajg sie stosunkowo wczesnie w rozwoju
i sg nabywane w nieczytelniczych kontekstach, takich jak oglagdanie telewi-
zji i stuchanie historii. Rozwdj tych proceséw dokonuje sie niezaleznie od
podstawowych sprawnosci jezykowych, niezbednych do czytania (takich
jak swiadomosc¢ fonologiczna, ident®ikowanie liter). Badania dzieci czte-
ro- i szescioletnich wykazaty, ze rozumienie narracji prezentowanej w te-
lewizji i narracji stuchanej jest ze sobg wysoko skorelowane, co sugeruje,
ze rozumienie narracji nie jest specyficzne dla medium, w ktérym jest
prezentowane; zdolno$¢ rozumienia narracji przenosi sie przez media
i rozwija sie niezaleznie od umiejetnosci czytania. Powtdrzenie tych badan
po 2 latach pozwolito stwierdzi¢, ze jakos¢ rozumienia oglagdanych i stu-
chanych narracji w 6 roku zycia pozwala przewidywac poziom rozumienia
czytanych narracji w 8 roku. Mozna powiedziec, ze korzystanie z réznych
medidw dostarcza dzieciom oparcia w uczeniu sie strategii rozumienia
historii, niezaleznie od ich zdolnosci werbalnych. Wazng forma wsparcia
dla dziecka w zakresie rozwoju rozumienia narracji sg stosowane przez
dorostego réznego rodzaju formy interwencji takie jak: wyjasnianie, pyta-
nie, zachecanie do odtwarzania historii. Interwencje te przyczyniaja sie do
interioryzacji dzieciecych sprawnosci rozumienia narracji.

Wiele badan nad relacja miedzy przekazem audiowizualnym a czyta-
niem przeprowadzita D.Linebarger (2001,2004). Badania uczniéw klasy
drugiej wykazaty m.in., ze wizualna prezentacja wyrazow na ekranie tele-
wizorajest pomocna zaréwno dla ich rozpoznawaniaw innych tekstach, jak
i frekwencji ich uzywania. Uczniowie koncentrowali sie na tresciach cen-
tralnych ogladanej historii, jesli prezentacji towarzyszyta narracja badz to
umieszczona na ekranie, badz tez czytana. Brak towarzyszacego projekcji
tekstu powodowal, ze dzieci zwracaly uwage na zdarzenia incydentalne
i nieistotne detale. Warto dodac, ze podobne wyniki uzyskatam w prowa-
dzonych w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku badaniach dzieci
szescioletnich (Kielar 1978). Ot6z dwom grupom dzieci pokazano film
animowany {Plaster miodu, rezyseria: J. Kotowski), przy czym jedna
z nich (grupa E) ogladata ten film z dodatkowo nagranym komentarzem
o charakterze narracji. R6znice miedzy grupami zaznaczyty sie juz podczas
ogladania filmu: dzieci z grupy E ogladaty film z wiekszym zainteresowa-
niem, bardziej przezywaty przygody bohatera i zywo reagowaty na przed-
stawianie w filmie sceny. Nawiekszo$¢ pytan sprawdzajacych rozumienie
historii potrafity podac¢ poprawne i petne odpowiedzi (73%, podczas gdy
w grupie K wystgpito jedynie 48% takich odpowiedzi). Dzieci z grupy E
osigghetywyzszy poziom rozumienia filmu: ujmowaty relacje przyczyno-
wo-skutkowe, odwotywaty sie do intencji bohateréw. R6znice zaznaczyty



sie takze w sposobie formutowania wypowiedzi, dzieci z grupy E mowity
bez zachecania, czesto uz)waty wyrazow i zwrotéw poctiodzacycti z ko-
mentarza towarzyszacego filmowi, natomiast wypowiedzi dzieci z grupy K
byty skgpe i rzadlco zawieratywhasciwe nazwy obiektéw i zdarzen przedsta-
wianych na ekranie. Mozna zatem powiedzie¢, ze komentarz stowny
sprzyja intelektualnemu opracowaniu tego, co dziecko odbieraw warstwie
wizualnej. Komentarz powinien by¢ jednakze tak skonstruowany, aby
pomagat dziecku w odczytaniu i zrozumieniu filmowych obrazéw, ale jed-
noczesnie nie wyreczat w intelektualnym ich opracowaniu.

Pewng ciekawostka wynikajgacg z badan D. Linebarger (2001) jest
stwierdzenie, ze chtopcy uzyskali wyzsze wyniki w rozumieniu historii fil-
mowej, jesli tekst towarzyszacy obrazom byt pisany na ekranie, zas lepsze
wyniki w grupie dziewczynek uzyskano w sytuacji, gdy tekst byt cz\.&ny.

W kolejnych badaniach D. Linebarger (Linebarger i inni 2004) zajeta
sie problemem znaczenia startu w czkaniu oraz trajektorii czytania dla
sprawnosci czytelniczych. Istniejg bowiem dane mowigce, ze dzieci, ktére
majg niewtasciwy startw czytaniu, rzadko nadrabiajg zalegtosci, a trajekto-
rie czytania ustalajg sie bardzo wczesnie. Badaniami objeto dzieci przed-
szkolne (6 lat) i szkolne (7 lat) z ryzykiem opanowania sprawnosci czyta-
nia, ryzykiem umiarkowanym oraz bez ryzyka, przy czym jedne z tych
dzieci ogladaty edukacyjny program telewizyjny Be/weew the Lions”, inne
zas nie korzystaty z tego programu. Okazato sie, ze dzieci z lyzykiem opa-
nowania sprawnosci czytania czesciej ogladaty telewizje, miaty mniej ksia-
zek i odznaczaty sie niskim wskaznikiem zdolnosci czytania w wieku
przedszkolnym; w ich domach rzadko znajdowat sie komputer. Edukacyj-
ny program Between the Lions wptynat na poprawe sprawnosci czytania u
dzieci z umiarkowanym lyzykiem. Okazato sie, ze program edukacyjny
wplywa na zwiekszenie zazytosci z czytaniem, bowiem dzieci znajdywaty
czytanie jako zadanie tatwiejsze, ktore mozna wykonac z powodzeniem.

Telewizyjne programy edukacyjne stuzg rozwijaniu zaréwno sprawno-
Sci podstawowych (Swiadomos¢ fonologiczna), jak i preferencji czytelni-
czej. Badania Y. Uchikoshi (2006) wykazaty, ze ogladanie takiego progra-
mu sprzyja rozwijaniu Swiadomosci fonologicznej i innych sprawnosci
zwigzanych z czytaniem piecioletnich dzieci dwujezycznych. Kazde z 150.
dzieci, ktorych jezykiem pierwszym byt jezyk hiszpanski, mieszkajgce
w USA iuczace sie w jezyku angielskim, uczestniczyto w jednym z dwu
programow edukacyjnych: Between the Lions WibArthur”™. Na poczatku
nauki szkolnej poziom opanowania jezyka przez te dzieci odpowiadat po-

~Program Between the Lions skupia sie natakich zagadnieniach jak: struktura tekstu, budowa
wyrazéw, znaczenie znakéw ortograficznych, relacja miedzy zapisem adzwiekiem.

" W USA opracowano i z powodzeniem reahzowano od lat szes¢dziesiatych ubiegtego wieku
wiele programéw edukacyjnych, takich jak Streat Od lat dziewiecdziesigtych XX w., kiedy
to zostat zatwierdzony odpowiedni akt prawny Children’s Television Act, zaleca sie wszystkim ko-
mercyjnym stacjom telewizyjnym regularne nadawanie programéw o wyraznych walorach i celach
edukacyjnych, przeznaczonych dlawidzéw do 16 roku zycia. Aktualnie proponowane sg takie pro-
gramy edukacyjne dla mtodszych dzieci jak: Between the Lions oxazArthur. ProgramyJr/IlzMr koncen-
truje sie na problemach moralnych, uczy podejmowania decyzji.



ziomowi dzieci anglojezycznych w wieku 3 lata2 miesigce. Dzieci ogladaty
program razw tygodniu przez 8 miesiecy. Badaniawykonane po tym okre-
sie wykazaly, ze dzieci ogladajace program fie/ween the Lions dorownaty
anglojezycznym réwiesnikom pod wzgledem swiadomosci fonologicznej,
aich wyniki w zakresie rozpoznawania liter jedynie nieznacznie odbiegaty
od normy. W grupie dzieci ogladajacych program edukacyjny/Jir?/rmr row-
niez uzyskano wyrazne polepszenie wynikéw w zakresie rozpoznawania
liter, natomiast przyrosty w zakresie Swiadomosci fonologicznej byty nie-
wielkie. W obu grupach uczestniczgacych w programach edukacyjnych
obserwowano polepszenie wynikéw w zakresie sprawnosci zwigzanych
z opanowaniem czytania w poréwnaniu z dzie¢mi nie korzystajagcymi
z tych programow.

Zaznaczy¢ nalezy, ze cenne sg te edukacyjne programy telewizyjne,
ktére wspomagaja dzieci na poczatku drogi samodzielnych kontaktéw
z lekturg, kiedy to mtodzi czytelnicy rozwijajg pierwsze kompetencje
w tym zakresie.

Zmian cywilizacyjnych w postaci wptywu medidéw elektronicznych na
codzienne zycie cztowieka X X1 w. nie mozna ani nie dostrzegac, ani wyeli-
minowacé. Z medidw nalezy korzysta¢ w spos6b najbardziej sprzyjajacy
ludzkiemu rozwojowi. Zatem zamiast zakazywania korzystania z me-
diow (dzieciom, dorastajgcym czy dorostym) nalezy nauczy¢ wiasciwego,
wspomagajgcego rozwoj korzystania z nich. Dobrze byloby widzie¢ war-
tos¢ r6znorodnosci medidw dla ludzkiego rozwoju; jedne drugie wspoma-
gaja raczej niz eliminuja. Prezentowane w referacie badania pokazuja, ze
miejsce ksigzki w zyciu cztowieka XXI w. nie jest zagrozone przez media
elektroniczne, awrecz przez nie przygotowywane. Brak rozpowszechnie-
nia zwyczaju czytania ksigzek wymaga statego podejmowania przeciwdzia-
fan w tym zakresie. Zatem sens majg ditugotrwate akcje propagujace taka
forme aktywnosci jak czytanie, takze te, ktore wykorzystujg nowoczesne
media elektroniczne.

Czytanie jako forma aktywnosci nie powinno by¢ podejmowana jedy-
nie w funkcji instrumentalnej - by czego$ dowiedzie¢ sie, poznac sposéb
dziatania, unikng¢ btedéw. Chodzi o to, by czytanie bylto dziataniem spra-
wiajgcym przyjemnos¢, awiec byto formg zabawy. Za R. Caillois (1997)
mozna powiedziec, ze czytanie, wigzace sie z umownoscig, zawieszeniem
rzeczywistosci, przypomina gre typu mimicry. Taka grawymaga nieustan-
nej inwencji, i to zaréwno ze strony autora, jak i odbiorcy. Autor musi fascy-
nowac czytelnika, by ten zechciat wejs¢ w proponowang mu umowna rze-
czywistosc.
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Joanna Papuzinska

BIBLIOTEKI A CZYTANIE

Czytanie

Wydaje sie, ze cos dziwnego i nieuchwytnego dzieje sie ze spotecznym
zjawiskiem czytelnictwa. Odbieramy jakies mgliste i sprzeczne sygnaty,
ktore nietatwo jest zinterpretowac. Z jednej strony dos¢ powszechne wy-
daja sie gtosy, ze czytelnictwo upada, z drugiej zas dynamicznie rozwija sie
Swiatowy rynek ksigzki, a trudno wyobrazi¢ sobie, ze wydawcy produkujag
kolejne edycje ,,sobie amuzom?”, nie ogladajac sie na to, czy ktos je kupi.
Ksigzka zakupiona nie musi oczywiscie by¢ przeczytana, jednak istnieje
stosunkowo duze prawdopodobienstwo, ze nabywa sie jg wtasnie w tym
celu, jakis inny cel z trudem przychodzi nam do gtowy.

Stron tego medalu jest znacznie wiecej niz dwie, poniewaz nie wiemy
wiasciwie, co takiego oznacza optymalna spotecznie wizja przebiegu czy-
telniczych proceséw. Przywyklismyw ostatnich latach do tego, aby inter-
pretowac je przede wszystkim w aspekcie danych ilosciowych: awiec licz-
by ksigzek zakupionych badz tez przeczytanych w okreslonym przedziale
czasowym. Dane statystyczne, zwiaszcza poréwnywane z wynikami in-
nych krajow europejskich, nie napawajg optymizmem, sytuujac nas raczej
w kregu zap6znienia cywilizacyjnego, nizli w czotdwce.

Mozna uzna¢, ze dostep do ksigzki jest pod wzgledem fizycznym (czy
technicznym) znacznie utatwiony. Sprzyjaja temu zaréwno zmiany trybu
zycia: fatwos¢ i czestos¢ przemieszczania sie ludzi, nowe mozliwosci infor-
macyjne, utatwiajgce wybdr i zakup, jak tez przemiany rynku ksigzki: to nie
czytelnik ,ugania sie” dzi$ za upragnionym egzemplarzem, ale ksigzka
»Szuka czytelnika” - obecna jest na bazarach i w supermarketach, na
szkolnych kiermaszach, mozna jg z tatwoscig zakupi¢ przez Internet. Sty-
szy sie nieraz narzekania na ceny ksigzek, ale tak naprawde jest w nich
wiele demagogii. To nie cena ksigzek powstrzymuje Polakéw od ich kupo-
wania, lecz raczej utrwalone od dziesiecioleci nawyki kulturowe, poniewaz
w poréwnaniu z innymi towarami cena ta nie jest wcale wygérowana. Na-
wet ludzie zyjacy dos¢ skromnie nie wahajg sie wydawac znacznie pokaz-



niejsze sumy na inne, czesto dosc problematyczne cele. Jest to wiec raczej
kwestia przekonania, ze ksigzka jest rzeczg mato uzytecznag, niz barier
ekonomicznych.

Argumenty na rzecz kampanii wspierajacych czytanie - ktére nieraz
przytaczam w swoich publikacjach'- prezentujg zazwyczaj pragmatyczne
aspekty tej czynnosci analizowane z punktu widzenia interesu ogdlno-
spotecznego: czytanie stanowi tu kwalifikacje do pomyslnego uczestnicze-
nia w zyciu zbiorowosci, wpltywajac zarazem pomyslnie na losy zyciowe
jednostki. Amerykarnskie hasto proczytelnicze: Kto nie czyta, ten podej-
muje wadliwe decyzje wpolityce, w biznesie, zvrodzinie, moze by¢ oczy-
wiscie uproszczonag, ale poprawng ilustracja tego zagadnienia nie tylko
dlatego, ze czytanie dostarcza gotowych rozwigzan ,,jak sie zachowac”, ale
tez dlatego, ze ,,otwiera gtowe” na rézne operacje mentalne, ktérych to
szans nie dajg inne media.

Sa to argumenty z gruntu stuszne, lecz zarliwym zwolennikom czytel-
nictwa chyba nie tylko chodzi o tego rodzaju czytanie. Ich niepokoj wigze
sie raczej z zanikaniem widocznych przejawow czytelnictwa namietnego
i pelnego fascynacji: czy sgjeszcze dzieci, ktore w sekrecie przed rodzica-
mi czytajg ksigzke pod kotdra w swietle latarki, poniewaz nie moga sie od
niej oderwac? czy w ostatnim czasie zdarzyto sie komus spotkac ucznia,
ktory zostal ukarany za czytanie powiesci pod tawkgw czasie lekcji? gdzie
podzialy sie szalone zabawy w Indian i ,blade twarze” rozgrywane pod
wplywem lektur, gdy przezwiska i pseudonimy przybierane za przykia-
dem bohateréw? - pytajg z rozgoryczeniem. A namietne obcowanie z sa-
mym egzemplarzem? Te podkreslenia, ,,stopnie”, wpisywane na koncu
ksigzki, rekomendacje i ostrzezenia, wpisywane ad memoriam nastepnym
czytelnikom...

Tadeusz Zelenski-Boy stworzytw swoim czasie do$é znamienna defi-
nicje dobrej powiesci twierdzac, ze jest nig taka ksigzka, ze ,,jesli czytamy
jawieczorem w t6zku, mamy ochote wyskoczy¢ z niego i w nocnej koszuli
pobiec do autora, aby go ucatowac albo da¢ mu w gebe”. Opis ten dos¢
trafnie oddaje lekturowe emocje. Ktopotw tym, ze nalezg one chyba rze-
czywiscie do zaginionego juz Swiata.

Owszem, dzieci zdyscyplinowane czytajg szkolne lektury, ale jest to
przeciez zupetnie inny rodzaj aktu czytelniczego, nastawiony na wynik,
anie na proces. Czytajgcych ksigzki jest oczywiscie znacznie wiecej, ale nie
towarzyszgjuz im tak wyrazne, obserwowalne przejawy emocji, wszystko
odbywa sie w znacznie bardziej stabilnym nastroju. Czy mozliwyjest jesz-
cze ,,szal czytania”, czy nastgpity juz zmiany nieodwracalne? Jaka role od-
grywa tu lub moze odegra¢ biblioteka?

Niewykluczone, iz cate to rozumowanie sytuuje sie w sSwiecie iluzji.
lluzja ,,ztotego wieku”, lepszych czaséw, ktére juz minety, towarzyszy
ludzkosci niemal od zarania dziejow i dotyczy przerdéznych aspektow

" Np. J. Papuzinska: Ksigzki, dzieci, biblioteka. Z zagadnierr upowszechnienia czytelnictwa
iksigazkidzieciecej. Warszawa 1992.



zycia. Jedna z pielegnowanych w ostatnich latach nostalgicznych wizji jest
obraz PRL-u jako ztotego wieku kultury, edytorstwa i cz”elnictwa. A prze-
ciezwglad w rezultaty jakichs powazniejszych badan z tego okresu pozwa-
la stwierdzic, ze ich wyniki nie byly odmienne od dzisiejszych, mimo bra-
ku tych pozornie groznych konkurentéw, ktérzy obecnie majg zagrazac
ksigzce i czytaniu™.

Na pytanie, czy istniejgjeszcze zarliwi czytelnicy i czyjest ich wiecej czy
mniej niz ongis, trudno jest udzieli¢ precyzyjnej odpowiedzi. Czy czytanie
jest przywilejem elit ijesli tak, tojakich elit? Czyjest szczegdlng dyspo-
zycjg umystu (moze wrodzong?) umiejetnosc¢ generowania sugestywnych
wizji z liter, stéw, znaczen i radowania sie nimi? Czy raczej nawykiem,
awiec czyms dowyuczenia (czesto moéwi sie - wjezyku szkoty - o ksztal-
towaniu nawykow czytelniczych), whasciwoscig nabytg? Jesli tym ostatnim,
od czego w takim razie zalezy?

Wynikajg z tego kolejne pytania: Jaka role w populaiyzacji czytelnictwa
widzg dla siebie biblioteki? Jaki typ czytania mogtby by¢ szczegdblnie
preferowany w takich placowkach? Czy chodzi o czytelnictwo uzytkowe,
sprawne i biegte poruszanie sie w uniwersum informacji znajdujacych sie
w zasobach ksigzkowych? Czy tez raczej o taki typ obcowania z literatura,
ktoryw braku lepszego okreslenia nazwatabym katartycznym, awiec sie-
gajacym gteboko nie tylko do swiadomosci, lecz i nieSwiadomosci odbior-
cy?

By¢ moze za obowigzujaca nalezy przyjac zasade, iz wszelkie ingerowa-
nie w procesy wyboréw czytelniczych czyjakiekolwiek elementy procesu
czytelniczego ze strony bibliotekarza uznac trzeba za niewskazane i niepo-
zadane, za forme wywieraniawptywu na czytelnika; ze obstuga bibliotecz-
na powinna byc¢ aktem ,,przezroczystym” jak Sswiezo umyta szyba i nie za-
wierac nic poza sama tylko informacja, wolng od jakichkolwiek naciskéow
czy ukierunkowan.

Aczkolwiek w teoriach bibliotekarstwa mozemy sie spotkac¢ z takimi
pogladami i chociaz rozumiem, z jakich przestanek one wynikaja - z goéry
musze wyznag, iz wydaja mi sie one catkowicie nierealne. Cztowiek bo-
wiem niejest automatem iw kazdym kontakcie interpersonalnym przeka-
zuje czastke siebie. Tak samo obcujac z czytelnikami w bibliotece przeka-
zujemy im swoj stosunek do ksigzki.

Szczegodlny, janusowy niemalze charakter proceséw czj™elniczych
pokazuje ich dwoiste oblicze. Z jednej bowiem strony czytelnictwo jest
rkx.erTpar excellence spotecznym, jego funkcja jest tworzenie wiezi na
réznych spotecznych poziomach. W skali makro pisSmiennictwo (czytel-
nictwo) uwaza sie za fundamentalny czynnik budowaniawspélnoty jezy-
kowej i narodowej; na poziomie wezszym formuja sie grupy elit czytaja-
cych, tzw. publicznos¢ literacka, gdzie odwotanie sie do wspdlnych
lekturowych doswiadczen moze stac sie kulturowym znakiem identyfika-

Por. m.in. A. Pawelczynska: Studia nad czytelnictwem. Warszawa 1969. Godne polecenia sg
przede wszystkim dane zawarte w rozdziale: Spoteczny zasieg czytelnictwa w Polsce.



cyjnym czy towarzyskim kodem; az po najprostsze ,,dzielenie sie ksigzka”
Avyrazajace sie w sakramentalnym zwrocie: ,,musisz to koniecznie prze-
czytac”.

Z drugiej strony oczywistajest intymnos¢ samego aktu czytania, owe-
go ,,sam na sam z ksigzkg”, jedynej, niepowtarzalnej konkretyzacji, ktora
danajest kazdemu i ktéra broni sie przed wszelka ingerencja, odczuwajgc
ja bolesnie jako probe niszczenia najbardziej osobistej wizji. Odrzucanie
przymusu lekturowego, wyrazajgacego sie nie tylkow narzuconym reper-
tuarze czytelniczym, ale przede wszystkim w narzuconym sposobie odczy-
tywania tekstu, jest jednym wyraznych przejawow tego zjawiska. Do tej
samej kategorii zaliczy¢ mozna rozczarowanie, ktore tak czesto odczuwa-
my ogladajgc ekranizacje ulubionych powiesci, gdy wizja rezysera, a nawet
wyglad aktora, ktdiy gra role bohatera, stajgw sprzecznoéci z naszymi czy-
telniczymi wizjami.

Czy mozna wysuwac hipoteze, ze dzieci czytajg dzis w jakis inny spo-
sOb niz dawniej ? Na podstawie wiasnych, bardzo oczywiscie wycinko-
wych, ale jednak rozciggnietych w czasie ponad trzydziestu lat spostrzezen
ze spotkan autorskich sktonna bytabym niekiedy tak sadzi¢. Wydaje mi
sie, ze mtode pokolenie ma znacznie silnej rozwiniete poczucie fikcji lite-
rackiej, jakiegos dystansu czytelniczego do utworu, wiekszg Swiadomosg,
ze to tylko na niby Pewng ilustracjg tych procesé6w moze by¢ charakter
i przebieg organizowanych spotkan autorskich. Niejednokrotnie przy-
noszg one rozczarowanie obydwu stronom, zaréwno dzieciom, jak i pisa-
rzom, poniewaz ich oczekiwania idgw zupetnie innych kierunkach. Dzie-
ci, zgodnie z zapowiedziami organizatoréw, ze ,ida zobaczy¢ zywego
pisarza”, spodziewajg sie jakichs szczegolnych atrakcji w rodzaju pokazow
zonglerskich czy telewizyjnego Autor zas ma nadzieje spotkac CS3;-
telnikéw swoich ksigzek i porozmawiaé¢ z nimi o nich. Sakramentalne czte-
ry pytania: ,,kiedy pani zaczeta pisa¢ ksigzki?”; ,,skad pani bierze pomy-
sty?”, ,kiedy pani napisata pierwsza ksigzke?”; ,kiedy pani napisata
ostatnig ksigzke?”, podsuniete przez nauczycieli i zapisane na kartkach, sg
identyczne w catej Polsce iwyczerpuja inicjatywe dzieci. Kolejne pytania
majajuz charakter pozaliteracki, dotyczg samej osoby pisarza, jego biogra-
fii czy upodoban i wéwczas rozmowa sie ozywia. Natomiast niezwykle
rzadko na spotkaniach czytelniczych pojawiajg sie obecnie jakiekolwiek
samoistne pytania dotyczgce bezposrednio ksigzek czy tez ich odbioru.
Mimo zachet dzieci nie sg sktonne do podejmowania takich tematéw.

Odnosze czasem wrazenie, ze pewne emocje czytelnicze ujawniajgce
sie na spotkaniach autorskich jeszcze ¢wier¢ wieku temu, dotyczace relacji
miedzy Swiatem przedstawionym a doswiadczeniem wlasnym, pojawia-
jace sie w formie zaciekawienia, niepokoju, a nawet protestu, ulegty
uwspotczesnych dzieci zawieszeniu czy zgota przestaty je pasjonowac. To
jest z pewnoscig temat do dalszych dyskusji czy badan.



Biblioteki

Minione stulecie towiek powstawania i rozwoju bibliotek dzieciecych
w Europie iw Polsce. W tym okresie dokonata sie takze potezna ewolucja
ich spotecznych funkcji, systemu organizacyjnego i form pracy. Zmienity
sie biblioteki, zmienita literatura dla dzieci mtodziezy, zmienity sie same
dzieci - czytelnicy, nie moéwigc juz o catym kontekscie kulturowym tych
Zjawisk.

Samajuz nazwa pierwszej sieci placéwek: Towarzystwo Czyteln Bez-
ptatnych ijej afiliacja przy Warszawskim Towarzystwie Dobroczynnosci
okreslata funkcje i adresata: ludzi niezamoznych, z pewnymi jednak aspi-
racjami, ktérych nie sta¢ byto na kupno ksigzki wtasnej. Czytelnie te ob-
stugiwane byty przewaznie przez wolontariat rekrutujgcy sie sposrod tych
okropnych wyksztatciuchéw i ,tzeelit”” lewicowo nastawionej inteligen-
cji wierzacej w prace u podstaw i w to, ze ,,oswiata ludu dokona cudu”.
WS$&rdd luminarzy tego ruchu byt miedzy innymi Janusz Korczak, aws$rod
szaraczkéw moj dziadek, Lucjan Wediychowski, wowczas buchalter firmy
budujacej mosty i koleje. Funkcja tych skromnych placéwek sprowadzata
sie do udostepniania ksigzek osobom chetnym. Poza faktem, ze ksiego-
zbior byt dobierany podtug ideowego klucza, co zresztg budzito spory, nie
przewidywano zadnej dodatkowej dziatalnosci wychowawczej ani roziyw-
kowej. Janusz Korczak wspomina: ,,... [wbibliotece na Cieptej] wydawa-
lismy ksiazki w sobote wieczorem iw niedziele do potudnia. Ale na dtugo
przed otwarciem zbierali sie czytelnicyw sieni na schodach i na ulicy. Naj-
wiecej byto chtopcéw, bo dziewczynki nie mogty sobie poradzi¢, chyba ze
najodwazniejsze™*. Zatem bywalcami czytelni byli ci najbardziej zdeter-
minowani, ktérym udato sie dopchac do niej. Pozostali praktycznie nie byli
objeci oddziatywaniem bibliotek.

Z zatgczonego obrazka moznawysnuc wniosek, ze w dziedzinie obstu-
gi czytelniczej dzieci istniata, méwiac jezykiem ekonomii, zdecydowana
przewaga popj™u nad podazg. Ten stan rzeczy, cho¢ moze nieco ztagodzo-
ny, utrzymywat sie jeszcze w okresie miedzywojnia 1918-1939. Z zacho-
wanych wspomnien mozna wnioskowac, ze szczegolng range zyskuje so-
bie czytelnia: azyl, gdzie spotyka sie innych czytajgacych i samemu sie czyta,
tajemnicze, magiczne miejsce zanurzeniaw fikcje, kontemplacji czy ma-
rzen. Oczywiscie, trzeba tu dodag, ze inna byta takze i literatura, po ktérg
siegano. Utwory literackie byty owiele bardziej dramatyczne i drastyczne
niz obecnie - dos¢ wspomniec¢ stynne powiesci indianskie, zaliczajace sie
do najbardziej poczytnych, a takze powiesci przygod i podrozy. Dawaty
one emocje réwnowazne z emocjami seansu filmowego nawet do lat

~Pejoratywne okreslenia stosowane w 2005 i w 2006 r. w sporach politycznych przez politykéw
Prawa i Sprawiedliwosci. W intencji pietnujace osoby o formalnie wyzszym wyksztatceniu, nie spet-
niajace jednak intelektualnych warunkéw pr~naleznosci do spotecznych elit okreslenia te staty sie
znakiem antyinteligenckiej postawy dziataczy PiS-u (przyp. red.).
Janusz Korczak: Dzieta, t.3: Na méwnicy. Publicystyka spoteczna (1898-1912), cz. I. Red.
J. Bartnicka, opra¢, tekstéw B. Wojnowska. Warszawa 2004, s. 445.



szescdziesigtychXXw., gdy sie€ bibliotek rozrosta sie znacznie. Z moich
osobistych doswiadczen pracyw bibliotece przy Zytniej czy Czestochow-
skiej w Warszawie moge przywotac przyktady naporu ttumu czytelnikow,
ktérym obstuga biblioteczna z trudem mogta sprostac¢. Nie byli to moze
czytelnicyw petnym tego stowa znaczeniu, raczej potencjalni uzytkownicy
oczekujgcy od biblioteki jakiejs oferty, ktérej sami nie potrafili sprecyzo-
wac.

Badanie historii bibliotek dzieciecych okresu PRL-u czekajeszcze na
swoich wnikliwych i dociekliwych histoiykéw. R6zne czynniki sprawity, ze
obraz potocznie przyjetyjest rezultatem znacznej idealizacji, stanowigc
co$ na ksztattwizji ztotego wieku, pieknych lat minionych, ktére przysztos¢
zmienita w znacznym stopniu na gorsze. Jedng z przyczyn jest fakt, ze
opieramy sie gtdwnie na zrodtach powstatych w tamtej epoce, awiec pod-
legajacych regutom cenzury i notorycznego upiekszania rzeczywistosci,
czy to Swiadomego czy nieSwiadomego, ajuz na pewno okreslania zjawisk
w innym kodzie jezykowym, niz ten, ktérym postugujemy sie dzisiaj.
Z pewnoscig obraz bibliotekarstwa dzieciecego byt o wiele bardziej ztozo-
ny. Z jednej strony byto ono formowane i ksztatltowane przez znakomitg
pod wzgledem fachowym elite zawodowa. Dos¢ wspomniec¢ legendarne
szkolenia pod kierunkiem Marii Gutiy, gdzie stawiano uczestnikom bar-
dzo wysokie wymagania. Z drugiej stanowito ,,niezbrojne ramie rezimu”
i podlegato przer6znym ideologicznym serwitutom, nasilajacym sie lub
stabngcym w réznych okresach. Ale tez jako dziedzina dziatalnosci nie-
zbyt eksponowana, zle optacana, ajednak obligatoryjna z mocy ustawy,
podlegato procesom fasadowo&ci i fikcjonalizacji, ktoiych rezultatem byty
liczne biblioteki-widma czy biblioteki-wsie Patiomkinowskie (szczegoélnie
na gtebokiej prowincji), ktére w rzeczywistosci nie prowadzity zadnych
dziatan. Mata atrakcyjnos¢ pracy powodowata negatywna selekcje do za-
wodu i duzg ptynnos¢ kadr, czesto doswiadczeni pracownicy odchodzili na
lepsze posady.

To sgprocesy ogolne, dos¢ powszechnie znane i artykutowane. Dotar-
cie do konkretowwymagatoby wypracowania warsztatu badawczego, no-
wego odczytania zachowanych zrdodet takich jak prasa fachowa, broszury
metodyczne, ksiegi inwentarzowe czy kroniki placowek. Z pewnoscig by-
toby to interesujace pole badan, istotne dla historii kultury. Dla rozpozna-
nia stanu bibliotek wspdtczesnych cenne bytoby natomiast zaktualizowa-
nie monograficznych badan Barbary Biatkowskiej pochodzgacych z lat
siedemdziesigtych XX w®.

Zmiany demograficzne, kulturowe, cywilizacyjne, ktoérych nie jestem
w stanie szerzej tu omawiac, spowodowaty, ze biblioteka w znacznym
stopniu tracita swa dawna site przyciggania. Jednym z pierwszych sygna-
6w bylto wyludnianie sie bibliotek w wielkich miastach, spowodowane
zjawiskami takimi jak starzenie sie dzielnic, zasiedlanych zazwyczaj przez

*B. Biatkowska: Publiczna biblioteka dla dzieci. Wybrane zagadnienia. Warszawa 1980.



ludnos¢ jednej generacji, pojawienie sie alternatywnych sposoboéw roz-
lywki i spedzania czasu wolnego, przemiany obyczajowe, okolicznosci
zwigzane z ograniczeniem samodzielnego poruszania sie dzieci mtod-
szych po obszarze wielkomiejskim.

Odpowiedzig na te procesy byta reorganizacja samych bibliotek i po-
wstawanie nowych form pracy, niejednokrotnie zwigzanych takze z poszu-
kiwaniem nowego typu adresata bibliotecznych dziatan. Niektére byty po-
stulowane juz wczeéniej, rozwinety sie jednak wéwczas, gdy zaczetly sie
stawac niezbedne dla istnienia bibliotek. Nastgpito rozbudowanie wsp6t-
pracy miedzy bibliotekg publiczng ainnymi instytucjami oswiatowymi. One
to- szkola, przedszkole - dostarczajg obecnie publicznosci naorganizowa-
nych imprezach, miejsce indywidualnych gosci zastgpifycate klasy lub gru-
py przedszkolne. Niektore biblioteki podjety wspotprace ze srodowiskiem
rodzinnym dziecka, obejmujac zasiegiem najmtodsze pokolenie. Wprowa-
dzono réwniez tak zwane ,,strategie wyjscia” - formy zwigzane z opuszcza-
niem muroéw biblioteki i poszukiwaniem potencjalnych czytelnikéw, nawia-
zywaniem kontaktu z dzie¢mi, aby stopniowo zacheci¢ je do korzystania
z bibliotek. Ta forma stosunkowo najmniej jest popularna w Polsce, ale
rowniez bywa podejmowana. Kolejng”rupe dziatan stanowiag ludyczne for-
my pracywprowadzane do bibliotek. Srodowisko bibliotekarskie wspétpra-
cujew tej mierze ze stowarzyszeniem pedagogicznym ,,Klanza””~ Niekt6-
rzy autorzy prac dotyczacych bibliotekarstwa dzieciecego sugeruja, ze
biblioteka powinna (lub ze z czasem to nastgpi) zmieni¢ nazwe na ,,ludote-
ka”, awiec miejsce zabawy, niekoniecznie zwigzanej z ksiazka i czytaniem
lecz przyczyniajacej sie do ogdlnego rozwoju dziecka.

Jedng z charakterystycznych zmian bibliotek na przestrzeni stulecia
jest spory rozrost ksiegozbioréw. To juz nie kilkusettomowa kolekcja,
ktorg mozna ogarnac jakims lekturowym planem, to gigantyczny super-
market literacki, liczacy kilkanascie tysiecy woluminéw. Z gérywiadomo,
Ze nie starczy zycia, ajuz na pewno dziecinstwa, abywszystko przeczytac.

Legitymowanie sie zasobnoscig ksiegozbioru jako podstawowym
sktadnikiem jakosci i poziomu placowki stanowi jeden z powodéw, dla
ktorych gromadzenie i powiekszanie zbioréw stato sie dla bibliotek celem
samym w sobie. Gonitwa za nabyciem wszystkiego, co wyrzuca na lady
rynek ksiegarski, potgczona czesto z paniczng obrong przed selekcja ksie-
gozbioru, to gigantyczna ,,walka o ilo$¢”, w ktérej czytelnik ijego potrzeby
nie odgrywajg roli zbyt duzej. Dopuszczalna liczba ksigzek w danym po-
mieszczeniu jest uwarunkowanawytrzymatoscig stropow, anie interesem
czytelnika. W teorii interes czytelnika moze byc¢ wyartykutowany w postaci
pogladu, ze ksiegozbidr biblioteki powinien by¢ na tyle bogaty, aby zaspo-
koi¢ nawet najbardziej wyszukane preferencje, gusty i fantazje lekturowe.
Kazda poszukiwana informacja, kazdy autor czy tytut, nawet zdecydowa-

‘ Polskie Stowarzyszenie Pedagog6w i Animatoréw Hanra powstatow 1990 r., skupia sie wokét
idei zaktadajacej potrzebe ozywienia procesu dydaktyczno-wychowawczego poprzez pedagogike
zabawy.



nie drugorzedny, powinien znajdowac swoj odpowiednik w skiadzie ksie-
gozbioru. W praktyce jednak ta czes¢ ksiegozbioru, z ktérej uzytkownik
nie korzystawecale lub tez siega po nig bardzo rzadko, raz na pare lat, sta-
nowi dla biblioteki lokalnej powazny balast. Biblioteki wielu krajéw pozby-
wajg sie go bez wiekszego zalu.

U nas jednakze ilosciowy galop, wspomagany jekami o ubdstwie
bibliotek, trwa bez wzgledu na to, ze znaczna czes¢ zbiordéw z réznych
wzgleddéw nie jest wcale w obiegu. Ponad 60% ksiegozbioru trafia do czy-
telnika nie czesciej niz raz na rok lub dwa lata. Biblioteka dla dzieci ptaci
niemate czynsze za przechowywanie ksigzek nieuzywanych. Ale sgjeszcze
inne konsekwencje, nalezy do nich zagubienie dzieckaw nadmiarze ksig-
zek, ktopoty z wyborem, ktore stajq sie zniechecajaca bariera.

Oczywiscie, biblioteki nie majgwystarczajacych pomieszczen, by prze-
strzegac ztotej zasady, ze ksigzki, aby bylywidzialne, mogg stac jedynie na
potkach pod sScianami, eksponowane w przestronnym pomieszczeniu
(np. czytelni). To zasada, ktérej stara sie przestrzega¢ kazdy roztropny
ksiegarz (jak zresztg i sprzedawca innych towarow i ustug) swiadomy, ze
efekt demonstracji to najpotezniejsze narzedzie budzenia potrzeb klienta.
Oproécz tego ,,goracy towar” (nowosci, rzeczy poszukiwane) jestjeszcze
dodatkowo wytozony na ladzie, co rownac sie moze z hastem; ,, Tego szu-
kasz? Patrzjest tutaj I’

W bibliotece po6tki stojg sttoczone w przemysinym labiryncie. Na po6t-
kach- rzedy grzbietéw, na ktérychw najlepszym przypadku mozna prze-
czytac¢ nieznane nazwiska i nic nie méwiagce tytuty. Potka petna ksigzek
wecale nie jest widokiem pociggajacym dla kogos, kto nie znajeszcze emo-
cji, jakie kryja sie pod ptaszczyzng zadrukowanej strony. Szczegélnie
pierwszy i drugi poziom wygladajq odstreczajgco. Labirynt ma to do siebie,
ze nie tylko uzytkownikowi trudno sie w nim zorientowac, lecz takze to, ze
zagtebiony w nim czytelnik jest zupetnie niewidoczny dla pracownika.
W stusznej obawie, ze za ostong regatdw dzia¢ sie moga rzeczy bezecne
(np. dopychanie ksigzek do Sciany, tak, ze przestajg tworzy¢ pracowicie
wyréwnany rzad, albo przylepianie swiezo przezutej gumy do grzbietow)
bibliotekarz stara sie przyspieszy¢ operacje wyboru, poganiajgac, pokrzy-
kujac i mozliwie zniechecajac dziecko do grzebania na poétkach.

Mozna sie obawiaé, iz wielopotkowy ksiegozbidr, oferowany nie-
przygotowanemu czytelnikowi bez zadnych dodatkowych przestanek
utatwiajacych dokonanie wyboru, staje sie nie zacheta, ale raczej ba-
rierg pow-strzymujgca przed czytaniem. Dla kogos, dla kogo ksigzka
jest tylko prostokatna rzeczg owinieta w folie, ajej rzeczywista zawar-
tos¢ wielka niewiadomag, takie zetkniecie przypomina zeglowanie po
oceanie bez steru i kompasu.

Tradycyjne bibliotekarstwo - nazwijmy tak praktyke biblioteczng do-
minujacajeszcze w pierwszej potowie minionego stulecia - przewidywato
stosowne formy pracy na taka okolicznos$¢. Niektdore z nich zaktadaty
Z gory, ze poczatkujacy czytelnik nie jest w stanie sam wybrac sobie lektu-



ly i powierzaty ten obowigzek bibliotekarzowi. To do niego nalezato roz-
poznanie mozliwosci i potrzeb poszczegélnych czytelnikéw i dokonanie
w miare trafnego wyboru. Inng strategig byto wytanianie z catego zbioru
mniejszych podzbioréw tematycznych, np. w postaci wyodrebnionych po6-
tek lub tzw. katalozkéw (w naszych czasach mozna to robi¢ z wykorzysta-
niem komputera).

Obecnie dzieci zwabione lub doprowadzone do bibliotek sg niejedno-
krotnie pozostawione samym sobie w procesie czytania. Wytworzyla sie
jakas luka miedzy rozpowszechnionymijuz formami zaje¢ - nazwijmy to-
pierwszego kontaktu i dalszym procesem nabywania kompetencji czytel-
niczych przez dziecko.

Gdyby sprébowac przesledzi¢ tok tych przemian, mozna by wysnuc
whniosek, iz dokonato sie pewne przesuniecie funkcji bibliotek dziecie-
cych. Od instytucji, ktore stuzyty zaspokajaniu bezposredniego gtodu lek-
tury, poprzez dziatania, ktére mniej lub bardziej usilnie sterowaty reper-
tuarem czytelniczym dziecka - przemierzyly one droge prowadzaca
w kierunku uksztattowania placowek zajmujacych sie wiasciwie dziatalno-
Scig ,,okoto czytelniczg”, jesli tak mozna to okresli¢. Ta dziatalnos¢ czesto
nie ma zadnych kontynuacji. Pozbawiony dalszych zachet czytelnik zazwy-
czaj juz do biblioteki nie wraca. Nikt nie zna jego losdw i nie zadaje sobie
pytania, jak ksztattuje sie jego czytelnicza biografia.

Obserwujac kierunki przemian bibliotek dzieciecych w Polsce, atakze
na Swiecie mozna wyodrebni¢ kilka drég rozwojowych;

Pierwsza i najpowszechniejsza chyba to stopniowe ewoluowanie w Kie-
runku centrum rozrywki kulturalnej (wtym informatycznej) - miejsca roz-
norodnych zaje¢ ludycznych i kreacyjnych, gdzie na réwnych prawach
wspotistniejg zajecia plastyczne, teatralne czyjakiekolwiek inne, z ksigzka
us;uowang wsrod wielu mediéw jako réwnorzedny partner. Prowadzi to
do przynajmniej czesciowej (cho¢ niekoniecznie niepozadanej) utraty
tozsamosci biblioteki i moze taki wiasnie los jest pisany naszym placéwkom.

Drugadroga- to trzymanie sie, nieraz nawet za cene czesciowej utraty
publicznosci, dominacji form stricte czytelniczych, z zachowaniem metod
tradycyjnych, jak opowiadanie basni, gtosne czytanie, dyskusje o ksigz-
kach. Metodom tradycyjnym towarzysza nowe, jak np. booktalking czy
obozywakacyjne skupiajace ,,czytajacych dla przyjemnosci”. Ta réznorod-
nosc¢ sprzyja pewnej modernizacji form klasycznych.

Iwreszcie trzecia- to zaniechanie podziatu publicznosci wedle kryte-
rium wieku iwchtanianie bibliotek dzieciecych przez wieksze organizmy
biblioteczne przeznaczone dla uniwersalnego uzytkownika. Dziecko czy-
tajgce traktuje sie tu catkowicie lub niemal catkowicie réwnorzednie z czy-
telnikiem dorostym, zaktadajac, ze wiaczy sie ono niejako automatycznie
do miedzypokoleniowej wspdlnoty czytajgcych ludzi i ze wiele umiejetno-
Sci nabedzie drogg nasladownictwa.

W moim przekonaniu bibliotekarstwo dzieciece stoi w przededniu
dalszych poszukiwan metodycznych, ktére wzbogacityby stosowane do-



tychczas formy pracy, w szczegolnosci pierwszych kontaktow dziecka
z bibliotekg, o metody pogtebione, obejmujace kolejne etapy inicjacji lite-
rackiej.

Literatura

Pozostaje pytanie, jakg role w procesie inicjacji literackiej odgrywa sama
literatura dziecieca, ta strawa czytelnicza, ktorg karmimy mtode pokolenie.
Czy ma ona dostateczng moc przykuwania uwagi czytelnika, rozpalania
jego emocji? Ciekawe rozwazania na ten temat znajdujemy w najnowszej
ksigzce Grzegorza Leszczynskiego” ktoiy wyraza nostalgie za ksigzka
»Zbojecka”; magiczng i szalong, poruszajaca jakies wazne struny w duszy
miodego osobnika. Wstuchujac sie w gtosy reklamy czy tez reklamopo-
dobnej kiytyki literackiej moglibysmy wprawdzie uzna¢ niemal kazda
ksigzke za , kultowg”, jednak doskonale wiemy, ze wcale tak nie jest, okre-
Slenie to mozemy jedynie odnosi¢ do serialu o Harrym Potterze, ktory
stanowi odrebny przypadek, zas pozostata czes¢ produkcji wydawniczej
raczej takich wiasciwosci nie reprezentuje.

Siedzac losy literatury dziecieco-mtodziezowej na przestrzeni ostatnich
dziesigtkow lat dostrzegamy niezwykle bujny rozkwit ksigzki dzieciecej,
przeznaczonej dla czytelnikéw bardzo matych, juz od najwczesniejszych
miesiecy zycia. Przybiera ona coraz r6znorodniejsze formy edytorskie i lite-
rackie, zadziwia pomystowoscig szaty graficznej i licznych dodatkéw. Inaczej
rzecz sie ma, gdy chodzi o utwory fabularne, adresowane do starszych juz
samodzielnie czytajgcych odbiorcow literatury. Obserwujemy zamieranie
takich gatunkéw, ktére zwyczajowo byly wehikutem przygody i watkéw
awanturniczych, jak powies¢ podrdéznicza, historyczna, sensacyjna. Wiele
z tych utwordéw opierato sie na stosunkowo prostym koncepcie uczy¢ ba-
wigc, arecepta na ich powstanie byta prosta: kontaminacja barwnej, przygo-
dowej i nie nazbyt skomplikowanej fabulty z materiatem informacyjnym
zwigzanym z czasoprzestrzenig gatunku. W wielu przypadkach utwory te
byty dzietem rzemiosta literackiego zaledwie, ale wykonane z dobiym roze-
znaniem psychiki czytelnika angazowaly go mocno w proces lektuiy.

Siegajgc pamiecig do literatury okresu miedzywojnia, tego najciekaw-
szego bodaj i zarazem najstabiej rozpoznanego etapu pismiennictwa dla
miodych, dostrzegamy, ze niezwykle waznym sktadnikiem angazowania
emocji czytelniczych stat sie wéwczas wetyzm: nawigzywanie do faktow
biezgcej historii, wojen, konfliktéw spotecznych, etnicznych, religijnych.
Okreslenia weryzm czy autentyzm sg tu chyba bardziej odpowiednie niz
realizm, fabuta tych utwordéw najczesciej bowiem rzadzita sie prawami
przygody i awantury, ale umieszczata wirtualnego odbiorce w Swiecie go-

" G. Leszczynski: Magiczna biblioteka. Zbéjeckie ksiegi mtodego wieku. Warszawa 2007.



ragcych wydarzen rzeczywistych*. Z réznych powodow, w tym takze i poli-
tycznych, ten rodzaj pisarstwa istnieje dzis wiasciwie w formie reliktowej.
Lata osiemdziesigte przyniosty, sp6zniong w Polsce, ale z tego powodu
bardziej skulminowang fale sukcesow literatuiy fantasy. Wydawato sie, ze
tu wilasnie kryje sie kamien filozoficzny wspoétczesnego czytania, jak
i tworczosci. Wielu pisarzy prébowato swych sitw tworzeniu wizji basnio-
wych swiatdéw, podazajgc sladem takich literackich gurujakJd. R. R.Tolkien,
U. Le Guin, C. S. Lewis. Uwaza sie jednak, ze fala ta mineta juz swoje
apogeum wraz z mijajaca ,,Erg Wodnika”. Niektérzy twierdza nawet, iz
sukces cyklu o Harrym Potterze byt tabedzim $piewem tego rodzaju
twoérczosci.

Te niezwykle zréznicowane typy pisarstwa dla mtodej generacji maja
pewne wspoélne strukturalne cechy. Sa to konflikt, tajemnica i (uzyje tego
okres$lenia z braku lepszego pomystu) mimetyzmpostaci bohatera. Swo-
ista ,,wojna Swiatéw”, podziat fabularnego obrazu na dwie przeciwstawne
strony, to jedna z cech podstawowych budujacych napiecie w utworze.
Indianie i ,,blade twarze”, ztodzieje i policjanci, patrioci i najezdzcy, swoi
i obcy, szlachetni i nikczemni - mozna te przeciwienstwa wymieniac bez
konca i, jak to powiedziat jeden z autoréw amerykanskich, zadna atrakcyj-
na powiesc¢ nie obejdzie sie bez ,,ztych facetbww czarnych kapeluszach”.
W tym skiéconym Swiecie funkcjonowatl mtody bohater, pelnigc misje
obroncy ucisnionych, dzielnego bojownika czy choc¢by tylko mtodzienica
ratujgcego wiasng skore. Jesli nawet konflikt okazywat sie urojeniem, albo
tez przeciwnicy zgodnie wypalali pod koniec opowiesci fajke pokoju - wia-
Snie to mtody bohater napedzat wydarzenia fabuty.

T ajemnica—tow jednym znaczeniu zagadka postawiona przed czytel-
nikiem, w ktérej rozw'igzaniu sam uczestniczy, snujac domysty, wysuwa-
jac hipotezy i przewidujac dalsze zdarzenia fabuty. W drugim znaczeniu
jest to aura tajemniczosci, podsycajgca napiecie rekwizytornia przedmio-
téw, miejsc i istot zywych, ktéra spotykamy juz w tytutach utworéw: Ta-
jemniczy ogrod, Tajemnica krélewskiego zegara. Tajemniczy trop, by uzy¢
tylko najprostszych przyktadéw. Ale bywa tez inny, metafizyczny poziom
tajemnicy literackiej, tej, ktora pozostawia czytelnika w stanie napiecia
nawet po zakoriczeniu lektury, stajac sie jakby pobudka do dalszych lek-
tur, poszukiwan i zdumien.

Kolejnawaznawlasciwos¢ utworu, mimetyzm postaci - to szczegdélne
upodobnienie bohatera do odbiorcy, tak aby ten drugi mogt sie utozsa-
mic¢ z jego kondycjag, wyborami zyciowymi, Swiatem emocji pierwszego.
W najprostszym ujeciu mimetyzm dotyczy ,,ankiety personalnej” bohate-
ra i takichjego wtasciwosci jakwiek, ptec, status spoteczny. Te cechy zna-
lez¢ mozna nie tylkow realistycznych utworach, najlepszym przyktadem
moze by¢ tu Harry Potter, bohater magiczny, ale nader zrecznie umiesz-

*Przyktadem moga byc takie tytutyjak: J. Poraziriskiej: W spalonym dworze; W. Niezabitow-
skiego: Przez $niegi ipozoge; Z. Zurakowskiej: Pozegnanie domu; W. Potemkowskiej: Koniczyna;
H. Zakrzewskiej: Dzieci Lwowa i szereg innychi.



czony przez J. K. Rowling w znajomym i bliskim dzieciom catego ziem-
skiego globu Swiecie szkoty, z belframi, klaséwkami, kolezenskimi soju-
szami, sporami, wygtupami i catym rocznym kalendarzem uczniowskiego
zycia. Ale sprawa jest znacznie bardziej finezyjna, gdyz dobry ,,czytelniko-
podobny” bohater siegna¢ musi réwniez do psychiki czytelnika, jego gte-
bokich pragnien i lekéw, zachowujac zarazem tajemng réwnowage miedzy
tym, co uniwersalne i ponadczasowe, i tym cowspoéiczesne, pokoleniowe,
aktualne. Powstaje pjtanie, dlaczego zatem mitody czytelnik nie siega juz
po te dawne tektuiy budowane na niezawodnych schematach. Odpowiedz
jest stosunkowo prosta. Jezyk i spos6b narracji stajg sie powazng barierg
w odbiorze’. Ale by¢ moze mechanizmy identyfikacji z bohaterem nie
dzialajgjuz tak jak dawniej.

By¢ moze zjawisko to jest fragmentem szerszych proceséw zwigza-
nych nie tylko z literaturg. Moze dzi$ owiele trudniej jest zainteresowac
dzieci czy mtodziez czymkolwiek, co nie dotyczy bezposrednio ich sa-
mych. Historia, podbd6j kosmosu, losy kraju, ludéw, narodéw-wszystko to
traktujg oni z doskonatg obojetnoscia. Ale zarazem piszacy dla mtodziezy
autor wspotczesny i pragnacy pisa¢ o wspotczesnosci staje przed szere-
giem ograniczen, jakie narzuca mu cata filozofia spoteczna. Aby sprostac
wymaganiom poprawnosci politycznej (wszyscy sg dobrzy i nikt nie moze
by¢ dyskryminowany ze wzgledu na pleé, rase czy poglady), pedagogiki
(nie moze by¢ w utworze indoktrynacji, prozelityzmu, itp.), psychologii
(utwor nie moze by¢ traumatyczny, pobudzac agresji i innych negatyw-
nych uczud), literatura albo zamknagc¢ sie musi, jak to kiedys mowit Kazi-
mierz Wyka, ,,w szklanej kuli”, odcig¢ od wszystkiego, co ziebi lub grzeje,
albo tez prébowac jakich$ konwencji literackich eliminujacych skojarzenia
ze Swiatem realnym, jak konwencja basni czy fantasy. Niektérzy autorzy
(czy wydawcy) uczg sie obchodzi¢ te ograniczenia stosujgc pewne uniki.
Jesli postuluje sie, ze dla dzieci mozna pisa¢ o wszystkim, ale trzeba wie-
dzie¢ jak, najlepiej przeto odwotac sie do zywiotu ludycznego i przedsta-
wic¢ wszystko jako zabawe. Niekiedy wydaje mi sie, ze ten proces ,,ludyza-
cji” posunat sie tak daleko, iz przestata istnie€ literatura, pozostaty jedynie
zabawy literackie, w ktorych wszystko jest umowne i zadnego problemu
nie nalezy traktowac na serio, po prostu uznac trzeba, ze problemy na serio
nie istniejg, a kto ich szuka w literaturze, skazuje sie na Smiesznosc¢.
Smieszne sa sieroctwo i niedole dzieciece, $miesznajest represyjna szko-
ta, Smieszni niedouczeni nauczyciele i infantylni rodzice. Powage, tragizm
i majestat Smierci mozna przerobi¢ na ,,fajng zgrywe”. C6z z tego, ze chio-
pak umart na biataczke, skoro przedtem ubawit sie tak setnie, wzigt ,,na
niby” Slub z dziewczyng i wlazt jej do t6zka? Uciekt ze szpitala
i wariowat ze swojg panig R6zg i urzadzali rézne ,,wygtupowe” historie.
Chyba przesada, zeby uwazac to za smutng ksigzke?

' Zob. Ksigzka dziecigca 1990-2005. Konteksty kulturypopularnej i literatury wysokiej. Pod red.
G. Leszczynskiego, D. Swierczynskiej-Jelonek, M. Zajaca. Warszawa 2006, s. 13-31.



Przyzna¢ musze w swojej prostodusznosci, ze konwencja opowiadania
wszystkiego na $miesznie wydaje mi sie bliska bezduszno$ci i taniego wy-
gtupu. | przyznam takze, ze czasem ogarnia mnie tesknota za literaturg dra-
matyczng czy nawet melodramatyczng, dzieki ktdérej mozna przezywac
prawdziwy zal, smutek iwspoiczucie, bez powtarzania co chwila, ze wszyst-
kojest ,,na niby”. Obecnie funkcje edukacyjne powierza sie raczej ksigzliom
non-fiction réznego rodzaju, a literatura piekna (beletrystyczna) skupia sie
naczys$ innym. Ale wkasnie - naczym? Czy mozna z literatury pieknej czer-
pac dzis jakgs wiedze ?Jesli tak, to na pewnow odmiennym od tradycyjnego
znaczeniu.

Pytanie o literature, o jej przysztos¢ i ewentualne funkcje w sposéb
nieunikniony dotyka zagadnien szerszych, calej relacji miedzy mtoda ge-
neracjq i pokoleniem dorostych. Czy zobowigzaniem tych ostatnich jest
przekaz wartosci, idei, informacji, ktére sami podzielajg i uznajg zawazne?
Czy przeciwnie, nalezy pozwoli¢ dzieciom na spontaniczne przezywanie
dziecinstwa bez platania ichw sprawy dorostych, ufajac, iz naturalne prawa
rozwoju pozwolg im w przysztosci na dokonanie samodzielnych ocen
Swiata iwybor wilasnej drogi?

Swoje refleksje przedstawitam tuw wielkim skrécie, wiec z pewnoscig
jestw nich wiele uproszczen. Pytanie, czy literatura moze jeszcze byc cie-
kawa dla swoich czytelnikéw, wiecej: w jaki$ sposdb moze by¢ dla nich
wazna, nurtuje wielu bibliotekarzy.



Mana Kulik

BIBLIOTEKA DZIECIECA XXI WIEKU -
MIEDZY UTOPIA | KONIECZNOSCIA

z pewnym zdumieniem skonstatowatam fakt, ile to juz lat jestem
uzytkownikiem biblioteki, najpierwjako dziecko, potem uczennica i stu-
dentka, wreszcie jako pracownik. Widze, ile utopii sie ziscito ijak zmienia-
ty sie koniecznosci. Od czasu powstaniaw 1927 r. Biblioteki Wzorcowej
zmienito sie bowiem bardzo wiele; te zmiany daty sie zaobserwowac, gdy
rozpoczynatam pisanie niniejszego artykutu i gdy go konczytam.

Koniecznos$¢ lat powojennych to przede wszystkim objecie opieka bi-
blioteczng dzieci dotknietych wojng, zaniedbanych intelektualnie; réwnie
pilng sprawg byta odbudowa ksiegozbioréw. Co wtedy wydawato sie uto-
pig? Pewnie nic, tyle bytow ludziach wiary i nadziei. Rzeczywistos¢ szybko
zweryfikowata te marzenia, ale pazdziernikowa odwilz przyniosta nowe
nadzieje i rozpoczat sie ztoty okres w zyciu ksigzki i biblioteki dla dzieci.
Wydawano piekne utwoiy, polska ilustracja Swiecita tryumfy, ksigzka byta
dla dziecka jedynym sposobem na poznawanie Swiata czasach, gdy nie
byto telewizji. Wraz z rozwojem ,,naszej matej stabilizacji” blask tego ztota
przygasat i szarzat.

Koniecznosci i utopie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XXw.
to przede wszystkim rozbudowa bibliotek i podnoszenie ich standardu -
tu utopie rozrastajg sie najbardziej. Zadna z powstajgcych w owym czasie
bibliotek nie wprowadzata sie do lokalu zbudowanego z mysla o niegj -
z reguty byty to pomieszczenia adaptowane lub czesci tzw. pawilonow
handlowo-ustugowych. Byto niemal regulg, ze biblioteki lokowano nawy-
zszych kondygnacjach, co do dzi$ stanowi bariere architektoniczng. Do-
tkliwg frustracje bibliotekarzy wzmacniat fakt, ze w tych czasach Polacy
zaczeli jezdzi¢ za granice, nie tylko do ,,bratnich krajéw”, gdzie sytuacja
bibliotek byta bliZniaczo podobna, réwniez dalej. Niektdrzy z nas wiedzie-
li, jak moze i powinnawyglgdac biblioteka dla dzieci.

Wiasnie wtedy Elzbieta Wolffram przeprowadzita ankiete wsrod swo-
ich czytelnikéw na temat: ,,Co chcialjy$ zmieni¢ w bibliotece?”. W owym



czasie wszystkim marzyta sie aparatura audio. Czy mozna byto przewi-
dzied, jak szybko to marzenie przestanie by¢ utopig?

Pierwsze latawolnoiynkowej rzeczywistosci przyniostywiele bolesnych
niespodzianek. Nalezy tuwymieni¢ spadek liczby bibliotek (w 1989 r. byto
ich 1300, w 2006 r. juz tylko 1009) iw wielu przypadkach utrate samodziel-
nosci organizacyjnej. Spadek liczby bibliotek utrzymywat sie do poczatkéw
nowego tysiagclecia, w chwili obecnej mozna méwic o zatrzymaniu tej ten-
dencji, ale nie o rozwoju. Utrate samodzielnosci bibliotek, wynikajaca
z ustawy z 1997 r. o tgczeniu instytucji kulturalnych, udato sie zahamowac
po nowelizacji tej ustawy w 2001 r. Nie udato sie jednak odbudowac li-
czebnosci bibliotek, nadal sg miasta, i to catkiem spore, np. Sochaczew,
gdzie nie ma anijednej biblioteki dla dzieci. Do dzi$ nie maw Polsce dzie-
ciecej biblioteki liczacej wiecej niz 300 m~ jesli nie liczy¢ dwu mediatek:
we Wroctawiu iw Olsztynie.

Wiele bibliotek boryka sie z brakiem funduszy na ksigzki. Zakupy sg
niewspotmiernie mate, odbiegajg znaczaco od praktyk przyjetych w kra-
jach Unii Europejskiej. Dlawielu bibliotek na Pomorzu utopig sa zakupy
rzedu 500 vol. rocznie, co jest standardem w Warszawie. Sg miejscowosci,
jak np. Rézan, gdzie na zakupy w ciggu roku wydaje sie mniej niz 100 zto-
tych! Polska Sekcja IBBY otrzymata w 2007 r. list z biblioteki szkolnej
z Tarnowskich Gor, w ktéiym bibliotekarka prosi o Almanach’, majac na-
dzieje, ze stanie sie on argumentem w rozmowach z dyrekcjg iwtadzami,
gdyz budzet szkoty w ogéle nie przewiduje pieniedzy na zakupy ksigzek.
W takiej sytuacji pojawia sie pytanie, co kupowag: literature popularna,
ktéra przycigga czytelnika, czy literature wysokiego obiegu, ktora ksztatci
gust, lektuiy szkolne czy wydawnictwa encyklopedyczne? Bibliotekarz sta-
je przed koniecznoscig dramatycznego wyboru, potgczonego z syndro-
mem ,,krétkiej kotdry”, poddawany jest ustawicznemu cisnieniu oczeki-
wan czytelnikéw i wymagan dyrekcji.

Pozytywna przemianag lat dziewiecdziesigtychXXw., wynikajacg z ko-
niecznosci przystosowania sie dowymagan lynku, staty sie relacje miedzy
czytelnikiem abibliotekarzem. Nie bez powodu ksigznicaw Bydgoszczy
organizuje konkurs W krainie usmiechnietych bibliotek, nie bez powodu
powstajg hasta tfpu Zaprzyjaznijsie z bibliotekg. Zzmieniaja sie tez nazwy
bibliotek, coraz mniej numerologii, coraz wiecej cieptych nazwwiasnych,
dobrze kojarzacych sie dziecku. Zapoczgtkowat te przemiany Ptock swoim
.,Domkiem Chotomkiem”. W Gorzowie Wielkopolskim poszczegélne
filie noszg nazwy: Kot Filemon, Bolek i Lolek, Wrébelek Elemelek. Aby te
przemiany mogty nastepowac, konieczna jest zmiana $wiadomosci sa-
mych bibliotekarzy, ksztattowanie motywacji do pracy. Wiedzg o tym naj-
lepiej Lubelszczyzna i Swietokrzyskie, gdzie przyznawane sg nagrody Bi-
bliotekarza Roku i nagroda im. Anny Platto. Podobnie jest w Warszawie,

* Twércy dzieciom 1990-2005. Almanach Polskiej Sekcji IBBY. Artistsfor children: almanac
of the IBBY Polish Section. Red. M. Marjannska-Czernik, noty o ksigzkach M. Kulik, E. Gruda,
J. Olech. Przet.J. Holzman, A. Lloyd-Jones. Warszawa Z006.



gdzie od 2005 r. przyznawana jest Nagroda im. Kierbedziéw, réwniez
w kategorii Praca z miodym czytelnikiem. Coraz czesciej biblioteki
przedstawiajg oferte i prowadzg dziatalnos¢ na zewnatrz, w naturalnym
swoim srodowisku: osiedla, miasta lub wsi. Tak dzieje sie od latw biblio-
lece w Ptocku, gdzie organizowane sgPiknikiLiterackie Powszechne sg
juz wszelkie dziatania typu Lato z ksigzka, tak licznie prowadzonych m.in.
w Katowicach, Olsztynie, a takze w mniejszych miejscowosciach, jak
Ostrowiec Swietokrzyski (akc]ii Kolorowe podworka) zresztg znak
naszych czaséw-wychodzenie biblioteki na zewnatrz, piekna ideaBiblio-
tekipoza murami. Znakomite ilustracje tego zjawiska to m.in. Stupska
Wiosna Literacka, organizowana nieprzerwanie od 1993 r.. Pisarze na
Walizkach {Dolny Ksigzki na Kotkach  ornn). Mazowieckie
Spotkania z Ksigzka.

Waznym polem niezagospodarowanym przez biblioteki jest obstuga
cudzoziemcow. Dotyczy to zresztg rowniez bibliotek dla dorostych. Mamy
w Warszawie (i nie tylko) liczng i doskonale zorganizowang spotecznosc¢
wietnamska oraz przybyszéw ze Wschodu; dla tych ostatnich jezykiem
wspolnym jest rosyjski. Bariera lokalowa i finansowa sprawia, ze biblioteki
publiczne nie gromadzg ksigzek w tych jezykach, clio¢ w wielu istniejg
wypozyczalnie obcojezyczne. Do niedawna takie punkty biblioteczne (od-
ptatne) funkcjonowaty z duzym powodzeniem na Stadionie Dziesieciole-
ciaw Warszawie. Trzeba mie¢ te sSwiadomos¢, ze jest to wazna grupa do-
celowa, warta choc¢by przedsiewziec¢ integracyjnych podczas wszelkich
dziatan ,wychodzenia” poza mury biblioteki.

Kolejne pole do zagospodarowania to czytelnictwo oséb niepetno-
sprawnych. Méwie tu zaréwno o dzieciach niedowidzacych, jak i o mio-
dziezy niepetnosprawnej intelektualnie. U schytku lat dziewiecdziesigtych
XXw. wydawnictwo ,,Turpress” z Torunia opublikowato cykl ksigzek opi-
sujacych najblizsze otoczenie dziecka. Zastosowano specjalnie powiegk-
szong czcionke drukarska, wprowadzono jezyk migowy.

Odkad tylko pojawity sie biblioteki publiczne, ich funkcjonowanie ro-
zumiano jako komplementarne z pracg bibliotek szkolnych. Te ostatnie
majg obowigzek wspierania realizacji programu nauczania, pierwsze, czyli
publiczne, rozwija¢ indywidualne zainteresowania i postawy czytelnicze
poprzez wiasciwy dobdr ksiegozbioru i ciekawe formy pracy, ktére przy-
ciggna uzytkownikow, bez stosowania przymusu, jaki nieuchronnie towa-
rzyszy szkole. Jednoczesnie bibliotekarz musi odwiedzi¢ pobliskie pla-
cowki szkolne (i nie tylko!) i przedstawic¢ swoja (czyli biblioteki) oferte. Bez
takiej prezentacji bylibysmy skazani na pewng przypadkowos¢ odwiedzin:
warto pamietac, ze do biblioteki szkolnej dziecko trafia zawsze, a do pu-
blicznej niekoniecznie. Jak twierdzi Joanna Papuzinska: ,,Miarg popular-
nosci biblioteki w Srodowisku jest to, ilu przypadkowych przechodniéw
potrafi wskaza¢ do niej droge, nie mylac biblioteki z apteka i dyskotekg”.

Tyle o koniecznosci, z ktorej bibliotekarze zdajg sobie sprawe, ale ich
starania czesto napotykajg na opdr materii w postaci samych szkolnych



bibliotekarzy, dla ktérych biblioteka publiczna stanowi rzekomag konku-
rencje. Niekiedy potrzeba ogromnych talentéw negocjacyjnych, aby prze-
kona¢ druga strone, ze dziecko, ktéra czyta duzo w bibliotece publicznej,
jest czesto réwnie dobiym (tzn. duzo pozyczajgcym) czytelnikiem w szko-
le. Zdarza sie takze, ze nauczyciel polonista zgda od dziecka zaswiadczenia
o liczbie pozyczonych ksiazek (ma to wptyw na koricowg ocene z przed-
miotu) i nie zawsze chce honorowac zaswiadczenie z biblioteki publicznej.

Ten stan rzeczy bedzie utrzymywat tak dtugo, jak dtugo w szkole rzg-
dzi¢ bedg dwie krolowe: Frekwencja i Statystyka.

Pomimo wspomnianych wyzej ograniczen finansowych powstajg nowe
typy bibliotek, bedace odpowiedzig na potrzeby czytelnika. Nalezg nich
pierwsze w naszym kraju mediateki, ktdre nie ustepuja miejsca tym, jaki-
mi jeszcze nie tak dawno zachwycalisSmy sie bedac za granica. T o wspania-
te centra rozrywki i informacji, gdzie uzytkownik moze korzystac z wielu
nosnikéw (Olsztyn, Wroctaw). Mediateki starajg sie sprosta¢ wyzwaniom
wspoéiczesnosci nie tylko poprzez dostarczanie nowoczesnych srodkow
przekazu, ale takze poprzez dyspozycyjnosc i zapewnienie komfortu uzyt-
kownikom. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze centra te powstaty przede
wszystkim dzieki wsparciu finansowemu Fundacji Bertelsmanna, koszty
sg tak wysokie, ze nawet stosunkowo bogate wojewdédztwo nie mogtoby
sfinansowac takiej inwestycji.

Internet. Niegdy$ utopia, dzi$ konieczno$é i oczywisto$é. Gdyby
w 2007 r. przeprowadzi¢ ankiete podobng do tej autorstwa Elzbiety Wolf-
fram, z pewnos$cig wiekszos$¢ respondentéw domagataby sie tacza inter-
netowego w bibliotece; z kolei tam gdzie jest - czytelnicy bez watpienia
domagaliby sie wiecej stanowisk, nizszych optat itp. Sami bibliotekarze
zdajg sobie sprawe, jak poteznym medium informacyjnym jest Internet,
stad coraz piekniejsze strony bibliotek i wiasne, osobne witryny dotyczace
placéwek dzieciecych. Jednoczesnie bibliotekarze majg swiadomos¢ za-
grozen, jakie stanowi dostep mtodego uzytkownika do Sieci, stad liczne
konferencje, dotyczace bezpieczenstwa (Zeglujbezpiecznie, konferencja
w Szczecinie). O zagrozeniach tych méwiono takze podczas konferencji
w Kielcach (pazdziernik 2006), stusznie zauwazajgc (Tomasz Goban-
Klas), ze surfowanie w sieci bywa zajeciem, podobnie jak surfowanie po
wodzie sportem, pieknym, widowiskowym, ale doznania sg powierzchow-
ne. Inaczej zeglowanie, ktoére, jak prawdziwy sport, wymaga opanowania
sztuki, umiejetnosci wytyczenia celéw i sprawnego postugiwania sie roz-
maitym instrumentarium.

Dajg sie stysze¢ glosy, ze Internet stanowi zagrozenie dla czytania.
Tymczasem, jak wskazujg dane publikowane w miesieczniku ,Wydawca”,
internauci wolg ksigzki; dowodza tego sondaze, z ktérych wynika, iz 58%
spoteczenstwa deklaruje czytanie ksigzek; w tej grupie uzytkownicy In-
ternetu stanowig 89%. Nie mawiec niebezpieczenstwa, ze media elektro-
niczne wypra ksiazke z obiegu czytelniczego. Z opisu zastosowanej meto-
dy mozna wnioskowag, ze przywotane badania nie dotyczyty czytelnikéw



dzieciecych. Faktem jest, ze miodziez i starsze dzieci spedzajg duzo czasu
przy komputerze, na czytanie brakuje potem czasu, brak treningu skutku-
je stabg umiejetnoscig czytania, a to z kolei jest zrédtem niectieci do lek-
tury - powstaje w ten sposéb sprzezenie zwrotne. Dlatego, aby jednak
biblioteka nie przegrataw tej konkurencji, konieczne sg zmianyw ksiego-
zbiorach i ich dostepnosci, konieczne sg nowe inicjatywy proczytelnicze,
konieczne jest podjecie pogtebionej refleksji nad tym, czym jest, aczym
moze i powinien by¢ Internet w zyciu biblioteki. Wprawdzie wiekszos¢
bibliotek traktuje go jako zrodto informacji, ale pojawiaja sie juz zwiastuny
odmiennego spojrzenia i wykorzystywania tego poteznego medium.

Pojawienie sie idei Web. 2.0, czyli zaawansowanego oprogramowania
ustug internetowych, jest kolejng utopia, ktéra ziszcza sie na naszych
oczach. Biblioteki zdobywaja na ten cel fundusze Unii Europejskiej, czesto
w drodze konkursu. Dzieki temu systemowi czytelnik staje sie prawdzi-
wym wspottworca biblioteki, atworzone przez uzytkownikéw bloki recen-
zyjne, dziatajace w systemie wikipedii, to wielka przysztos¢. Jest to tez
szansa dla gimnazjalistéw, bardzo trudnej grupy czytelniczej, ktérzyw ta-
kich wiasnie dziataniach moga odkry¢ dla siebie szanse. Web.2.0 umozli-
wia tworzenie wlasnych stron internetowych dzieki ustudze niashup,
bedacej hybryda sieciowych aplikacji.

Za pomocag Google Mashup Editor mozna tworzy¢ wiasne serwisy bi-
blioteczne. Gdy spojrzymy na interaktywng strone Allen County Public
Librarywidad, jak dynamicznajest to stronaii ile oferuje mozliwosci swoim
uzytkownikom. Podobne mozliwosci daje wykorzystanie tzw. podcastéow
(z ang. iPod i broadcasting) - te materiaty dzwiekowe, coraz tansze i bar-
dziej dostepne, mozna wykorzysta¢ do promocji imprez bibliotecznych.
Widac¢ to m.in. na stronie Kankakee Public Library, gdzie uzytkownik
moze zapoznac sie z wywiadem z pisarzem, prezentujgcym swojg naj-
nowszg ksigzke.

Role Web.2.0 widziatabym w tworzeniu blogoéw bibliotecznych i dysku-
sji na forach, takze dyskusji o ksigzkach, tych czytanych i nieczytanych.
Utopijnos¢ tego pomystu lezy nie tyle w pieniadzach, ile w mozliwosciach
personelu, ktéry musiatby w jakis sposéb moderowac dyskusje, a przede
wszystkim by¢ nalezycie przeszkolonym.

Co to oznacza dlabibliotek i bibliotekarzy? Przede wszystkim koniecz-
nosc¢ systematycznego doksztatcania, zaréwno w formie zinstytucjonalizo-
wanej, jak na drodze wiasnej aktywnosci i poszukiwan. Wymaga to zmiany
Swiadomosci samych bibliotekarzy, zwtaszcza ze Sciezka awansu zawodo-
wego nie wymusza doksztatcania. Pewnie dlatego idea mashupu zostata na
razie wykorzystana jedynie przez studentéw Politechniki Warszawskiej,
gdzie sposrod wszystkich stotecznych bibliotek zamieszczono jedynie
Biblioteke Narodowa i tow dziale Inne, zaspodcasty znalaztam na stronie
Banku Rozwoju Eksportu, ktérego serwis ekonomiczny jest naprawde
porywajacy. Ziszczenie sie wiekszosci utopii, ktére przedstawiam, skut-
kowato koniecznosciag wspierania bibliotek w ich dziataniach. Na czyja



pomoc iwsparcie moze liczy¢ biblioteka, ktéra chce sprostac¢ nonyyt wy-
zwaniom? Ot6z paradoksalnie nie nawsparcie tych, ktérzy sg do tego sta-
tutowo zobowigzani, czyli wkadz samorzgdowych oraz parlamentu. Wiek-
szo$¢ ustaw i rozporzadzen jest dla bibliotek niczym knebel i kajdanki
sprzezone razem. Ustawa o zamowieniach publicznych oraz system po-
datkowy dtawi nie tylko firmy, ale takze jednostki kultury. Zupetnie do-
brze natomiast sprawdzajg sie organizacje pozarzadowe, takie jak Cen-
trum Edukacji Obywatelskiej, ktére aktywnie wigczyto sie w tworzenie
Literackiego Atlasu Polski.

Roéwniez dziatania Ministerstwa Kultuiy w zakresie dotacji przynosza
dobre efekty, tym lepsze, iz pozwalaja na zakupy z tzw. wolnej reki, czyli
z pominieciem proceduiy przetargowej. Dlawielu bibliotek dotacje te sta-
nowig znaczacy zastrzyk finansowy. Ogromna aktywnos¢ Instytutu Ksigz-
ki réwniez stwarza szanse wielu bibliotekom na podjecie ciekawych inicja-
tyww zakresie promocji ksigzki i ksztattowania nawyku czytaniajako formy
spedzaniawolnego czasu. Przykiadem moze by¢ bibliotekaw Koszalinie,
realizujgca projekt Moda na czytanie, z wykorzystaniem metod pracy
pedagogiki zabawy.

Ma w tych dziataniach swoje miejsce Polska Sekcja IBBY, jedyne nie-
komercyjne stowarzyszenie promujgce dobrag ksigzke dla mtodego od-
biorcy. Organizacjawspiera m.in. Fundacje ABC>X1 ,,Cata Polska czyta
dzieciom” w jej dziataniach, nominujac ja do prestizowych nagréd mie-
dzynarodowych (ASAHI, ALMA). Przygotowywane przez IBBY katalogi
maja- w zamierzeniu ich autoréw - pomagac bibliotekarzomw decyzjach
zakupowych i biezacej pracy z czytelnikiem. Bibliotekarze, nagrodzeni
przez nas za swojg dziatalnos¢, sg najlepszymi ambasadorami dobrej
ksiazki w swoim srodowisku.



Grazyna Lewandcmncz-Nosal

BIBLIOTEKA DLA DZIECI W SIECI

Wedtug danych statystycznych'w Polsce w r. 2006 dziatato 1009 biblio-
tek publicznych dla dzieci i mtodziezy, w tym 208 filii i 801 oddziatéw
(z czego nawsi byto 149 bibliotek: 2 filie i 147 oddziatéw). Czytelnicy do
lat 15. stanowili 27,5% og6tu czytelnikéw, za$ kolejna grupawiekowa, czy-
li mtodziez od 16 do 19 lat, stanowita 17,3% og6tu czytelnikéw (w sumie
byto to 44,8%). Tak wiec mtodzi ludzie to prawie potowa korzystajgcych
z bibliotek.

Wedtug danych ankietowych, zgromadzonych przez Stowarzyszenie
Bibliotekarzy Polskich, w 2006 r. 437 bibliotek publicznych (5,14%) miato
swoje strony WWWA. Liczba ta podwoita sie w ciggu 4 lat (w2002 r. byto
ich tylko 188). Odrebnym zagadnieniem jest posiadanie przez biblioteki
kont poczty elektronicznej, popularnych e-maili: praktycznie wszystkie
biblioteki dysponujgce dostepem do Internetu (prawie 40% w 2006 r.)
miaty takie adresy”.

Nie wiadomo, ile bibliotek dla dzieci zamieszcza informacje o swojej
dziatalnosci na stronach WWW. Mozna przypuszczaé, ze wszedzie tam,
gdzie biblioteka gtéwna ma swojgq strone internetowa, podaje na niej in-
formacje o podlegtychjej filiach i oddziatach, w tym placéwkach dla dzieci.

Od momentu powstania strony internetowe byly i pozostajg przed-
miotem ocen i analiz. Jeden z pierwszych artykutéw pojawit sie w 1999 r.
na tamach EBIB-u (Elektronicznego Biuletynu Informacyjnego Bibliote-
karzy)'~. Zdaniem Ewy Maleszy, autorki artykutu, wiekszos¢ stron polskich
bibliotek ma podobng budowe i strukture, ich oprawa graficzna jest za-
zwyczaj skromna, niekiedy nawet przeszkadza w korzystaniu z informacji.
Autorka postulowata, aby przed przystgpieniem do budowy strony jej

'BibliotekiPubliczne V) Liczbach 2006. W arszawa 2007.
K. W inogrodzka: Raport o stanie automatyzacji bibliotek publicznych 2006. w: Praktyczne
aspekty automatyzacji bibliotek publicznych.Red. E. G 6rska. Warszawa 2007, s. 13.
’T amze.
E. Malesza: Ogblna charakterystyka stron WWWpolskich bibliotek. w: Biuletyn EBIB [onli-
ne] 1999 nr 7 [dostep: 4.01.2008]. Dostepny WWW: http://ebib.oss.wroc.pl/arc/e007-02.htmI


http://ebib.oss.wroc.pl/arc/e007-02.html

tworcy zastanowili sie nad profilem odbiorcy, okreslili adresata witryny,
zadbali o logiczny uktad materiatow i ich aktualnos$¢. Malesza wyrdéznita
czteiy najczesciej spotykane i powtarzajace sie elementy na stronacti pol-
skich bibliotek; informacje o samej bibliotece, informacje o zbiorach, spi-
sy linkéw oraz informacje o stronach domowych pracownikéw danej bi-
blioteki. W tym samym numerze czasopisma opublikowano prace Anny
Pepol, zawierajagca pierwsze wskazania dotyczgce oceny bibliotecznych
stron WWW (autorka informowata o istniejgcych kilkunasto- czy nawet
kitkudziesieciopunktowych ankietach stuzgcych ocenie). Przewidywany
czas oceny danego zasobu w Internecie okreslony zostat na 5 do 10 dni,
nie liczac oceny grafiki. Stad tez, zdaniem autorki, kazdy wybor Kiyteriow
oceny jest decyzja subiektywng, ,nie ma pojedynczego, doskonatego
wskaznika odpowiednios$ci, prawdziwosci oceny zasobu w sieci”*. Anna
Pepol podata trzy kryteria oceny strony WWW: zawartos¢, autoiytatyw-
noé¢ i nawigacja.

Trzy lata po tych pierwszych, krétkich, opartych nawstepnych rozpo-
znaniach informacjach ukazat sie obszerny artykut Bozeny Bednarek-
Michalskiej szczegétowo omawiajgacy metody i kryteria oceny jakosci stron
WWW=*, Metody i kryteria proponowane przez Helge Clausen oraz
Alistaira Smith postuzyty autorce do stworzeniawlasnych kryteridéw oce-
ny. Wyrdéznita ona 12 gtéwnych punktow stuzgcych ocenie wraz z rozbu-
dowanymi podpunktami, sformutowanymi niekiedy w postaci pytan. Naj-
wazniejsze z nich wskazane przez autorke to; autorstwo, aktualizacja,
technika, wiarygodnos¢, kompletnos¢, design i poprawnosc¢. Bednarek-
Michalska dokonata oceny siedmiu serwiséw bibliotekarskich polskich
i zagranicznych; przeglad polskich serwiséw zostat podsumowany naste-
pujacym wnioskiem; ,,w wytwarzaniu informacji elektronicznej panuje
ciggle jeszcze wielka swoboda, graniczaca z amatorszczyzng”\ Przyczyny
takiego stanu rzeczy to- zdaniem autorki- brak pieniedzy iwyksztatcenia
pracownikéw w zakresie publikowania elektronicznego i zarzadzania
informacja. Serwisy sg przygotowywane przez ludzi, ktérzywiedze zdoby-
wajg samodzielnie, w sposob przypadkowy, odwzorowujgc gotowe sche-
maty, wspierajac sie literatura lub tylko obserwacjg*. Dalszym powodem
niskiej jakosci serwisow jest fakt, ze edytorstwo elektroniczne to mtoda
dziedzina, stad tatwo o wrazenie, ze zajmowac sie nig moze kazdy.

Kolejny artykut sytuowat biblioteczne strony WWW jako jeden z ele-

public relations. Zzdaniem autorki, Matgorzaty Dudziak-Kowal-
skiej, klasyczny schemat bibliotecznych stron WWW obejmuje kilka
podstawowych elementéw, m.in.; podstawowe informacje o bibliotece.

5A. Pepol: Ocena bibliotecznych stron WWW. W: Biuletyn EBIB [online] 1999 nr 7 [dostep:
4.01.2008]. Dostepny WWW: http://ebib.oss.wroc.pl/arc/e007-03.html
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informacje o zbiorach, zasady ich udostepniania, informacje o innych
aspektach dziatalnosci bibliotecznej, polecane linki’. Witiyna internetowa
tojuz nie tylko wizytéwka biblioteki, ale wrecz jej wirtualna siedziba (np.
mozliwos¢ ustugown/we, bezposredni kontakt biblioteki z czytelnikami).

Warto zwréci¢ uwage na artykuty bezposrednio oceniajgce strony
WWW. W 2000 r. Ewa Glowacka dokonata analizy stron polskich bibliotek
uniwersyteckich'®, zas w 2004 r. Agnieszka Zajkowska oceniata strony
WWW bibliotek szkolnych wojewddztwa podlaskiego". Zajkowska anali-
zowala dziewiec¢ istotnych elementéw stron 13 szkdt w wojewddztwie. Jej
zdaniem strony nie prezentujg zadowalajgcego poziomu ani merytorycz-
nego, ani estetycznego. W tym samym numerze czasopisma o wiasnych
doswiadczeniach zwigzanych z tworzeniem bibliotecznej strony WWW
pisata Barbara Kuprel z Moniek'» Ten tekst moze stuzyc¢ jako swoistego
rodzaju instruktaz dla oséb, ktére sg zainteresowane samodzielnym zbu-
dowaniem strony. Jego specyfikg jest to, ze odnosi sie do oddziatu dla
dzieci i mtodziezy biblioteki publicznej. To jedyna odnaleziona strona,
ktora zostata powotana ijest prowadzona bezposrednio przez biblioteka-
rza dzieciecego.

Z nieco innej perspektywy przedstawiata strony internetowe dla dzieci
Martyna Rézycka'r. Niewielkich rozmiaréw ksigzka wydana staraniem
CEBID w 2006 r. to cenna publikacja dotyczaca omawianego zagadnienia.
Autorka prezentowata obraz wybranych przez siebie witryn postugujac
sie wkasnym schematem oceny zawierajagcym 18 elementéw.

Ponizsza analiza przyktadowych stron WWW bibliotek publicznych dla
dzieci i mtodziezy ma charakter sondazowy, oparta jest na materiatach
pozyskanychw pazdzierniku i listopadzie 2007 r. W trakcie badan przyjeto
prostg metode poszukiwan. Zrezygnowano z wiedzy bibliotekarskiej
(obejmujacej np. znajomos¢ serwisow bibliotekarskich) na rzecz wejscia
w role przecietnego uzytkownika Internetu. Zdobycie informacji wydawa-
to sie sprawa oczywista. Niestety, tylko pozornie. Wykorzystano trzy ogol-
nie dostepne i znane zrédia, a mianowicie dwa katalogi Portali Interneto-
wych: Onet.pl iWP.pl oraz najpopularniejszgwyszukiwarke Google.pl. Za
kazdym razem w stosowne okienko wpisywano po prostu hasto ,,bibliote-
ki dla dzieci”. Z pewnoscig osoby biegte w przeszukiwaniach zasobow
internetowych uznatyby te metode za mato zaawansowang, ale przyjeto
zatozenie, ze wilasnie w taki sposdb moze szukac informacji osoba, ktéra
przystepuje do poszukiwan po raz pierwszy. Efekty przeszty najSmielsze

> M. Dudziak-Kowalska: Internetowe strony W W W bibliotek jako element public relations.
W: Biuletyn EBIB [online] 2004 nr 5 (56) [dostep: 4.01.2008]. WWW: http://ebib.oss.wroc.pl/2004/
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skich bibliotek uniwersyteckich. ,Przeglad Biblioteczny” 2000 z. 4, 5. 291-301.
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oczekiwania. Oto w katalogu Onetu uzyskano wynik 244 677 stron,
wWWP.pl- 170 001 zas w Google.pl- 2 440 COOstron. Co zrobi¢ z tg masg
uzyskanych informacji? Jak dalej znalez¢ to, co interesuje? Problemem
byto uzyskanie informacji adekwatnej, kompletnej, aktualnej iwiarygod-
nej. Kolejny etap poszukiwan obejmowat zatem przyjrzenie sie pierw-
szym 10 ,trafieniom”. Przyjeto zatozenie, ze rzadko kto przeglagda wiecej
niz poczatkowe dwie strony wyszukanych adreséw. Wsrod 10 pierwszych
wyszukanych odestan w trzech miejscach (Onet, WP i Google) najczesciej
pojawity sie adresy 4 bibliotek dla dzieci: w Monkach"*, Oswiecimiu'®,
Ptocku'™i Olsztynie'™.

Tym wiasnie stronom internetowym postanowitam przyjrzec¢ sie bli-
zej. Interesowato mnie, do kogo sg one adresowane oraz czy zawierajg in-
formacje o bibliotece, jej dziatalnosci i zbiorach, atakze o samych ksigz-
kach. Zrezygnowatam z postugiwania sie metodologiag oceny stron
internetowych (chocéby dos$¢ popularng, wspomniangwyzej metoda jako-
sciowo-heurystyczng Helge Clausen), przyjmujac zatozenie, ze wymie-
nione informacje sg najbardziej poszukiwanymi przez uzj”~kownikow.

Dostepnosc¢ strony. Autorstwo

Juz przy pierwszym kontakcie ze stronami internetowymi czterech wy-
branych bibliotek zwracajg uwage réznice w sposobie dostepu do stron.
Informacje o dziatalnosci oddziatéw dla dzieci w Ptocku i Oswiecimiu moz-
na byto uzyskac¢ wytgcznie poprzez linki zamieszczone w menu na stronach
gtéwnych bibliotek macierzystych. Inaczej méwiac, obie placéwki nie miaty
osobnych adresowWWW. Odmiennie przedstawiata sie sytuacjaw olsztyn-
skim ,,Abecadle”. Ta dziatajgca od dwdch lat biblioteka dla dzieci posiada
wilasng strone WWW, do ktérej mozna dotrzec takze ze strony biblioteki
miejskiej. Niestety, tu sie ta pozyteczna dla uzytkownika dwutorowos¢ kon-
czy, tzn. ze strony biblioteki dla dzieci nie ma przejscia do strony biblioteki
gtéwnej. Jeszcze inaczej wygladata sytuacja w bibliotece w Monkach. Tu
funkcjonowaty dwie, niezalezne od siebie stronyWWW - biblioteki gtéwnej
i oddziatu dla dzieci. Co prawda na stronie biblioteki miejskiej pojawit sie
adres oddziatu dla dzieci, ale nie byt on aktywny.

Trzeba jeszcze zwréci¢ uwage na to, ze w menu biblioteki gtownej
w Ptocku wzrok uzytkownika przycigga kolorow}, stylizowany napis ,,bi-
blioteka dla dzieci”. Ten sposdb wyréznienia pozwala szybko dotrze¢ do
strony Biblioteki dla dzieci i mtodziezy im. Wandy Chotomskiej.

Prezentowane biblioteki w zréznicowany sposob dbajg o zamieszcze-
nie informacji zwigzanej z autorstwem. Uzytkownik stron dowiaduje sie,
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ze: w Ptocku witiyne projektowat Dzialt Komputeryzacji Ksigznicy Ptoc-
kiej, w Oswiecimiu autorstwo przypisane jest Miejskiej Bibtiotece Pu-
blicznej, zas strone moniecka zaprojektowata i prowadzi sama kierownicz-
ka biblioteki Barbara Kupret. Olsztynskie Abecadto nie podaje tego typu
informacji.

Budowa strony

Wszystkie omawiane strony miaty podobng strukture. W czesci gornej
umieszczano nazwe biblioteki, jej logo, ilustracje i zdjecia np. budynku,
w ktoérym sie miesci, niekiedy adres, kalendarz. Z lewej strony, w przy-
padku biblioteki ptockiej z prawej, byto miejsce na menu. W Olsztynie
i Monkach prawy margines strony nie byt zagospodarowany, natomiast
w dwéch pozostatych przypadkach umieszczano informacje dodatkowe,
np. nastronie biblioteki w Oswiecimiu logo Dyskusyjnego Klubu Ksigzki,
Konkursu im. Kornela Makuszynskiego, akcji Ksigzka na Telefon itp®
Czes¢ srodkowa zajmowata tre$¢ informacyjna. Ksiegi gosci prowadzity
biblioteki w Oswiecimiu i Monkach.

Informacje o bibliotece

Na stronach wszystkich palcowek umieszczano podstawowe dane tele-
adresowe - adresy pocztowe, telefony, e-maile, godziny otwarcia. Wyjat-
kiem byta strona ptockiego ,,Chotomka”, na ktérej zabrakto podania nazwy
ulicy i numeru domu, w ktéiym miesci sie placéwka. Dotarcie do informacji
zawartej na stronie glébwnej moze by¢ utrudnieniem dla uzytkownika. Row-
niez troche niekomfortowjTn rozwigzaniem byto umieszczenie godzin
otwarcia biblioteki na osobnej podstronie w Morikach (dodatkowe kliknie-
cie). Ale tylko ta biblioteka pisata o swojej historii i przedstawiata swoich
pracownikow nie tylko z imienia i nazwiska.

Informacja o korzystaniu z biblioteki

Oprdécz informacji podstawowych, dla uzytkownika istotne sg te dotycza-
ce sposobdw i mozliwosci korzystania z biblioteki. Takze w tym przypadku
stosowano rézne rozwigzania. Najpetniejszg wiedze zdobywat potencjalny
uzytkownik ,,Abecadta”. Na podstronach ,,Regulamin” i ,,O nas” zamiesz-
czono szczego6towy regulamin oraz precyzyjne informacje, w jaki sposéb
mozna sie zapisac do biblioteki ijak korzystac ze zbioréw. Trzyczesciowy
regulamin dotyczgcy czytelni, wypozyczalni i stanowiska komputerowego
zostatl zamieszczony na osobnej podstronie biblioteki w Mornkach, brako-
wato jednak wyjasnienia, w jaki sposdb mozna zostac¢ czytelnikiem. Tej



informacji nie byto na stronach bibliotek dzieciecychw Oswiecimiu i Ptoc-
ku, regulaminy ogo6lne byty dostepne na stronach bibliotek gtéwnych.

Adresat strony. Kontakt z czytelnikami

Wszystkie strony bibliotek sg adresowane do tych dzieci, ktére umiejgjuz
dobrze czytaé, ta uwaga dotyczy przede wszystkim przetadowanej tekstem
strony oswiecimskiej. Najbardziej ,,dziecieca” jest strona ptockiego ,,Cho-
tomka”, na ktérej zawartow formie montazu slajdéw uzupetnianych krotkim
komentarzem informacje o bibliotece. Pozornie ,dziecieca” jest strona
JJAbecadia”, oprocz wykor~stania kolorystyki, stylizowanego liternictwaoraz
symboli dziecinstwa (balony), atakze zamieszczenia dwdch prostych gier on-
line, tekstu do przeczytaniajest na niej naprawde sporo. O dzieciecym adre-
sacie strony dodatkowo swiadczy pojawiajgca sie posta¢ Abecadlaka, ktéraw
przysztosci moze petnic funkcje przewodnika po stronie.

Na wszystkich stronach byt podany adres e-mail, ale tylko w przypad-
ku biblioteki oswiecimskiej poparty zachetg ,,napisz do nas”. Niestety,
w trakcie analizy strony kontakt byt niemozliwy.

Aktualizacja strony

Wydaje sig, ze jest to istotny problem badanych bibliotek. Na przykiad
na stronie biblioteki w Oswiecimiu na poczatku pazdziernikawidniata in-
formacja, ze do 20 pazdziernika biblioteka bedzie nieczynna i taki stan
utrzymywat sie przez ponad miesiac (prawie do konca listopada). Podob-
nie byto w Ptocku, gdzie 3 pazdziernika jeszcze podawane byly zajecia
i terminywrzesniowe, a 28 pazdziernika anonse o spotkaniach, ktére od-
byty sie dwa tygodnie wczesniej.

Problemu z aktualizacja informacji nie ma ,,Abecadto” i biblioteka
w Monkach.

Informacjao zbiorach

Biblioteki w rézny sposob przedstawiaty swoje kolekcje. Najogolniej
scharakteryzowata jg biblioteka ptocka: ,,jest tu wiele ksigzek dla kazdego
i dostep do Internetu”. Liczbg zgromadzonych woluminéw chwality sie
placéwkiw Oswiecimiu i Monkach. Placéwka oswiecimska podawata tytu-
ty gromadzonych czasopism i programoéw multimedialnych, informacje
o tytutach czasopism podawato tez ,,Abecadto”, pomijajac jednak doku-
menty multimedialne.

Najbardziej rozbudowang informacje o strukturze zbioréw wraz z do-
ktadnym wyszczegdlnieniem wszystkich dziatéw mozna znalez¢ na stro-



nie ,,Abecadta”. Ta biblioteka jako jedyna z omawianych oferowata dostep
do katalogu online wraz z mozliwoscig zamawiania wybranej pozycji.
Przejrzenie katalogu przez Internet byto mozliwe w O$wiecimiu, Choto-
mek nie oferowat takiej mozliwosci, abiblioteka w Monkach zapraszata do
skorzystania z katalogu komputerowego na miejscu.

Informacja o literaturze

Jeszcze stabiej przedstawiata sie informacja o literaturze, choc¢by no-
wosciach zakupionych do bibliotek, ksigzkach wartych przeczytania, moze
kontrowersyjnych. Zupetnie brakowato takich informacji na stronach bi-
bliotek dzieciecych w Ptocku i Oswiecimiu™. Oswiecimski dziat ,,Warto
przeczytac¢” promowat wytgcznie literature dla dorostych, ptockie ,,Nowo-
Sci ksigzkowe” tez informowaly o nabytkach dla starszych czytelnikéw.
W olsztyniskim ,,Abecadle” w dziale ,,Ciekawostki” proponowano kilka
ksigzek popularnonaukowych, aw dziale ,,Co$ dla rodzicéw” pozycje z za-
kresu wychowania, pielegnacji dzieci itp. Najwiecej informacji o literatu-
rze znalez¢ mozna na stronie biblioteki w Monnkach. Prezentowana jest
ona w trzech wymiarach: po pierwsze sg to recenzje ksigzek dla dzieci
i mtodziezy autorstwa monieckich gimnazjalistéw, po drugie - wiersze
Franciszka Kobrynczuka i lokalnej ludowej poetki Jadwigi Kolesnik,
wreszcie po trzecie —utwory samych dzieci poswiecone ich miejscowosci.
Takze wsraod linkéw ,,Biblioteka poleca” znalazty sie odsytacze do stron
poswieconych literaturze dzieciecej.

Dziatalnos¢ biblioteki. Zajecia dla czytelnikow

Opis dziatalnosci adresowanej do czytelnikéw zajmuje najwiecej miej-
sca na stronach bibliotek i Swiadczy o ich aktywnosci. Mozna tu wyréznic
kilka pozioméw: ,historyczny” - awiec informacje o tym co byto, ,,zajecia
state” - systematycznie odbywajace sie spotkania np. w ptockim ,,KJubie
Matego Dziecka”, ,oferta dla szk6t i przedszkoli” oraz ,,aktualnosci”,
wydarzenia biezace i okazjonalne (np. spotkanie autorskie). Tu trzeba
zwrdéci¢ uwage na to, ze w przypadku Oswiecimia informacje o wydarze-
niach w bibliotece dla dzieci zawartow dziale ogélnym ,Wydarzenia”, co
z pewnoscigjest wygodne dla osoby zajmujacej sie strong, azdecydowanie
mniej dla uzytkownika, ktory chciaty szybkiej informacji o tym, co bedzie
sie dziato w bibliotece dla dzieci.

Dodany w grudniu 2007 r. na stronie oswiecimskiej ,,Blog pod Stoneczkiem” w styczniu
2008 r. jeszcze nie cieszyt sie zainteresowaniem uzytkownikéw.



Trudno oceni¢ i poréwnywac wszystkie elementy graficzne i estetycz-
ne omawianych stron. Tak jak w przypadku zawartosci merytorycznej, sg
one bardzo rézne. Strona oswiecimska jest utrzymanaw szaro-niebieskiej
tonacji, z elementéw graficznych pojawiajg sie zdjecia, mapka miasta
z zaznaczonymi adresami filii, logo réznych instytucji i organizacji wspo6t-
pracujacych z biblioteka, jedynym elementem ruchomym jest relacjawi-
deo z wreczenia nagrody im. Kornela Makuszynskiego. Strona biblioteki
gtéwnej w Ptocku jest utrzymanaw cieptej z6tto-brazowej tonacji, uwage
zwracajg kolorowe wyroézniki graficzne. Strona ,,Chotomka” to dobrze
zmontowany pokaz slajdéw i filmoéw, mawszakze te wade, ze animacjajest
»zapetlona”, tzn. nie zatrzymuje sie automatycznie po jednorazowym
obejrzeniu, niewprawny uzytkownik moze miec¢ ktopoty z jej zatrzyma-
niem. Szaro-niebieska z kolorowymi elementami strona ,,Abecadta” za-
wiera duzo barwnych, drobnych przeiywnikéw graficznych, niekiedy pul-
sujacych. Jest czytelna, przejrzysta, wzbogacona fotografiami.

Dwukolumnowa strona biblioteki w Monkach ma przejrzysty ukiad,
pozbawiona jest zbednych ozdobnikdéw. Pojawiajq sie zdjecia i drobne ele-
menty graficzne, ktdre nie przyttaczajg swoja obecnoscia i nie rozpraszaja
uwagi uzytkownika'”™.

Celem artykutu nie byto poréwnanie stron bibliotek polskich i zagra-
nicznych. Z pewnoscia jest to ciekawy materiat na gtebsze studium, nie-
mniej na zasadzie wstepnego sondazu zajrzatam na nastepujgce strony
obce: polecang i bardzo popularng strone amerykanskiej Kankakee Li-
brary”oraz strony wymieniane w najnowszym dokumencie IFLA (Inter-
national Federation of Library Associations and Institutions) omawiaja-
cym prace bibliotek z najmtodszymi dzie¢mi - biblioteki w Hamilton
w Kanadzie”N' i biblioteki Medvescakw Zagrzebiu”. Jak zatem prezentuja
sie witiyny internetowe bibliotek zagranicznych? Na poczatku trzeba
stwierdzic, ze sg one prowadzone profesjonalnie. Szczegdlng uwage zwra-
cawyrazne odroznienie bibliotecznych stron dladzieci (do 13. roku zycia)
i dla mtodziezy. Te ostatnie postuguja sie grafika i estetykg tubiang przez
nastolatki. Na stronie dzieciecej biblioteki Kankakee mamy dostep do
katalogu online, ktéry poczatkowo wyglada na niezwykle przyjazny uzyt-
kownikowi, gdyz wykorzystuje ikony odpowiadajgce grupom tematycznym

Od stycznia 2008 r. stronajest trzykolumnowa.

“ www.lions-online.org; pisze o niej M. Zajac w A\W.U\eBiblioteka dziecieca 2.0-najnowsze
tende?icje komunikacyjne i organizacyjne. W: Biblioteki w systemie kulturyjednoczgcej sie Europy.
Pod red. M. Zajaca, E. B. Zybert. Warszawa 2007, s. 92-108.

www.myhamilton.ca//myhamilton/LibrarySrevices

“ www.knjizmed.hr


http://www.lions-online.org
http://www.myhamilton.ca//myhamilton/LibrarySrevices
http://www.knjizmed.hr

kolekcji. Poczatkowo uzytkownik moze wiec wybiera¢ do klikania ktoras
z 15 kategorii (np. ,zwierzeta”, ,wiersze”, ,USA” itd.). Po kliknigciu
otwiera sie kolejne ,,obrazkowe” menu (np. ,,zwierzeta” - pojawia sie 40
obrazkow przedstawiajgcych rézne zwierzaki). Na tym poziomie konczg
sie jednak utatwienia dla najmtodszych. Po kolejnym kliknieciu w podobi-
zne wybranego zwierzaka otrzymamy ,klasyczng” alfabetyczna liste 7965
tytutéw réznych ksigzek wraz z ich opisami, reprodukcjami oktadek itd.
Zadnej pomocy dla mtodego uzytkownika. Oprdécz katalogu zainteresowa-
nie budzg krétkie, niekiedy lapidarne informacje o tym, co sie bedzie dzia-
to, kalendarz imprez na trzy miesigce na przéd, opracowany w sposoéb
prosty i bardzo przejrzysty, zaproszenia na state zajecia, mp.Amencan Girl
Club dla dziewczat wwieku 7-11 lat. Na stronie 1"nkakee mozna odna-
lez¢ to, czego brakuje na polskich stronach; zaproszenia do skorzystania
z pomocyw odrabianiu lekcji wraz z podaniem telefonéw os6b, ktére takiej
pomocy moga udzieli¢. Dla rodzicow organizowane sg specjalne warszta-
ty przygotowujgce do opowiadania bajek. Biblioteka w kanadyjskim Ha-
milton w czesci poswieconej nastolatkom oprécz pomocy w odrabianiu
lekcji miedzy innymi promuje dyskusyjny klub ksigzkowy, recenzje nasto-
latkéw, przeglady nowosci, zajeciaw klubie wideo i klubie internetowym,
btogi, profil biblioteki zamieszczony w serwisie spotecznosciowymMy-
space. Biblioteke chorwackawyréznia kroétki, przejrzysty plan utatwiajacy
poruszanie sie wewnatrz placéwki, katalog przypomina nieco naszego
MAK-a, interesujaca jest propozycja zajec¢ dla rodzicow.

Bardzo trudno poréwnywac strony polskie z obcymi, zwiaszcza amery-
kanskimi czy kanadyjskimi. R6znica tkwi przede wszystkim w tradycji
i sposobie podejscia do czytelnika, mozliwosciach lokalowych, personal-
nych i zapewne finansowych, otwarciu na nowosci technologiczne. Strony
bibliotek zachodnich sg po prostu przygotowane przez specjalistow
w przemyslany, logiczny, przejrzysty sposob i zawsze odzwierciedlajg spe-
cyfike danej biblioteki awraz z nig specyfike spotecznosci, wsrod ktorej
przychodzi jej pracowac.

Witryny internetowe to swoiste tablice informacyjne, na ktérych sa
przedstawione wszystkie ustugi oferowane przez biblioteke, zaréwno tra-
dycyjne, jak i elektroniczne. W przypadku stron polskich, jak mozna sg-
dzi¢, aktualna pozostaje opinia Bozeny Bednarek-Michatskiej o panujacej
amatorszczyznie. Strony niewatpliwie odzwierciedlajg wyobrazenia ich
tworcow, jak mawygladac witryna tak pod wzgledem zawartosci, jak i este-
tyki. Bardzo wyraznie widac¢ zaleznos¢ bibliotekarzy od informatykow
i innych os6b prowadzacych czy zarzadzajacych stronami (wyjatek stanowig
tu Monki). Strony nie sg przeznaczone ani dla dzieci, gdyz zawierajg zbyt
duzo tekstu (wyjatkiem jest strona ptocka), ani dla mtodziezy, gdyz ta ka-
tegoria uzytkownikow po prostu na bibliotecznych WWW nie istnigje.
Pierwszoplanowym zadaniem dla obecnych i przysztych tworcow polskich
stron WVVW bibliotek dzieciecych jest zatem lepsze okreslenie adresata
i dostosowanie przekazu do jego mozliwosci (gtéwnie dzieci) i przyzwy-



czajen (gtéwnie mtodziez). Nielciedy to, co jest zaletg strony, np. precyzyj-
ne informacje o tym, jali sie do bibliotelci zapisac, staje sie wadg- bo infor-
macji bywa za duzo. Bardzo bralcuje danych o nowosciacti lisigzlcowycti czy
propozycjach! telctur, zestawien tematycznycti. Nie zawsze na stronach sg
podawane aktualne informacje i prawdopodobnie towlasnie jest bolgczka
wielu bibliotek. Natomiast dobrze biblioteki sobie radzg z podawaniem
podstawowych informacji teleadresowych i ofertg ustug tradycyjnych.
Tutaj mozna powiedzieg, ze osiggnety wymagany poziom. Za to elektro-
niczne ustugi informacyjne (e-ustugi) typu ,,zap”aj bibliotekarza” - to
jeszcze przysztosé. Biblioteki wprawdzie podajg adresy mailowe, ale by-
wajg one nieaktywne (np. Oswiecim). Synchroniczne ustugi online, np.
czat, fora dyskusyjne czy inne narzedzia z arsenatu Web 2.0 to jednak
przysztosc.

Warto tez pamietaé, ze strony bibliotek zawsze beda sie réznity od
tego, co oferujg swoim uzytkownikom strony komercyjne. Zabawa i roz-
rywka na stronach bibliotek zawsze beda na drugim miejscu po funkcji
informacyjnej; wazne jest, aby ta podstawowa funkcja byta realizowana
dobrze. Przy tworzeniu nowych lub ulepszaniu juz istniejgcych stron chy-
ba warto o zdanie pyta¢ samych zainteresowanych, gdyz ,,nieznajomosc¢
mozliwosci i oczekiwan odbiorcow, brakjednoznacznie okreslonego adre-
sata produktu, nie testowanie go z grupami wiekowymi prowadzi do
powstania tworu adresowanego do wszystkich awtasciwie do nikogo”™

Strony WWW, jak i caty Internet, odznaczajg sie dynamicznym charak-
terem, zatem nalezy mie¢ nadzieje, ze tak ich tres¢, jak i wyglad oraz ofe-
rowane mozliwosci beda ulegaty ciggtym zmianom”". Do bibliotekarzy na-
lezy zadbanie o kompleksowos$¢ przekazywanej informacji i jej reklame
w Srodowisku czytelnikow i wszystkich uzytkownikéw Sieci.

“ M. Rézycka: Strony inlemetowe dla dzieci i mtodziezy. Warszawa 2006 s. 64.
Tak tez sie stato z omawianymi stronami - strona biblioteki w Monkach ma od stycznia
2008 r. nowy wyglad za$ na stronie biblioteki w O$wiecimiu pojawi! sie dziat ,,Blog pod Stonecz-
kiem”.
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Joanna Olech

ILUSTRACJA POLSKA PO POTOPIE

Podczas wycieczki w gltab naszej pamieci najlepiej zapamietane oka-
Zujg sie te sytuacje i obrazy, ktorym towarzyszylty emocje. Pozytywne
i negatywne emocje - zactiw”, niespodzianka, lek, wstyd i strach. Nato-
miast to, co powszednie i powtarzalne zlato sie w jednolitg ,,massa tabu-
lettae” - pozbawiong zapachu, smaku iwtasciwosci przesztoseé.

Ksigzki dzieciece majg rzadkg wilasciwos¢ przenoszenia emocji. Za-
mykaja w sobie, petiyfikujg nasze wzruszenia i ekscytacje. llustrowane
lektury dziecinstwa spetniaja role wehikutu czasu - kazdy obrazek, powra-
cajacy z przesztosci, uruchamiaw pamieci ciag asocjacji. Nagle kurczymy
sie do rozmiaru dziecka, studiujgcego uwaznie i powielekro¢ kazdy szcze-
g6t zamknietego w ksigzce obrazka.

Naleze do szczegdlnego pokolenia, ktére zapamietato, ze dorastato
w asyscie pieknych ksigzek. Niemal wylacznie pieknych. Lata szes¢dzie-
sigte i siedemdziesigte XX w., na ktére przypadto moje czytelnicze dora-
stanie, to dwie dekadywysokiego estetycznego rezimu, ktéry zdomiriowat
wyspecjalizowang produkcje wydawniczg'. Karmieni pozywng estetycznag
strawa, z przekoiy teskniliSmy do komercyjnego kiczu, z rzadka docierajg-
cego zza zelaznej kurtyny. AleSmy go nigdy nie zaznali. ByliSmyjak dziec-
ko dorastajgce w Filharmonii, nigdy nie wystawione na pokusy popkultu-
rowej Dody Elektrody.

Na czym polegat fenomen polskiej szkoty ilustracji, ktora zyskata swia-
towg renome w latach, kiedy ani w produkcji kalafioréw, ani srub nie byli-
Smy w stanie doréwnac¢ Zachodowi? Panstwowy monopol, ktéiy w innych
dziedzinach zycia krepowat i wykoslawiat rodzima aktywnos¢, wydat,
paradoksalnie, w dziatalnosci artystycznej chwalebne, rzadkie owoce.
KO uncreTt do zrozumienia tego paradoksu jest gospodarcza schizofrenia
PRL-u. Powojenny lynek ksigzki nie byt wolny, nie rzadzity nim prawa po-
dazy i popytu. Cata produkcjawydawnicza odbywata sie pod kontrolg pan-

' Na marginesie tego zjawiska jest ogromna masa ksigzek wydawanych, szczegélnie w latach

siedemdziesigtych XX w., przez RSW ,Prasa-Ksigzka-Ruch” i sprzedawanych poza obiegiem ksie-
garskim (przede wszystkim w kioskach z gazetami).



stwa, poczynajac od zawartych w ksigzkach treséci, a skonczywszy na przy-
dziatach papieru, ktore rozstrzygaty o naktadach i dostepnosci ksigzek.
Rynek byt stale nienasycony, kazdy atrakcyjny tytut znikat z pétek jak we-
dliny, jesli w ogoéle dostepne, to i tak jedynie na przydziaty kartkowe.
Ksiazki byly przedmiotem spekulacji, najciekawszymi tytutami handlo-
wano na bazarach, gdzie osiggaty ceny kilkakrotnie wyzsze od nominal-
nych. To zdejmowato z wydawcy, oczywisty w Swiecie podazy i popytu,
wymaog rozpoznawania upodoban i schlebiania gustom odbiorcy ksigzki.
W Swiecie permanentnego niedoboru wydawca nie musiat klopotac sie
0 zbyt, amarketing i reklamaw}asciwie nie istniaty, ajezeli, to raczej w for-
mie ,,pantoflowej”. W tej sytuacji gust wydawcy byt prawem, aw przypad-
ku ilustracji ksigzkowej dla dzieci - gust komisji artystycznej, ktora do-
puszczata ksigzki do druku.

Wydawnictwa dzieciece, w wiekszosci skupione w stolicy, powierzaty
decyzje o ksztatcie wizualnym ksigzki redakcjom artystycznym, w ktorych
pracowali kompetentni, szanowani tworcy, czesto zwigzani z warszawskag
Akademia Sztuk Pieknych. I tak na przyktad zaré6wno Jan Marcin Szancer,
jak ijego nastepca - Janusz Stanny, taczyli stanowiska profesorow ASP
z funkcjami dyrektorow artystycznych wydawnictw. To dawato im mozli-
wos¢ wytawiania mtodych graficznych talentéw sposréd studentow, a na-
stepnie sprawowania nieformalnego, mistrzowskiego ,nadzoru” nad
dalszg drogg zawodowa obiecujgcych absolwentow. Ten przediuzony
poza dyplom akademicki ,,wychow” niést i ten pozytek, ze grafikéw moty-
wowato do pracy poczucie zobowigzania wobec mistrzéw i preceptorow.
Ten psychologiczny niuans (znany mi z praktyki zawodowej) dawat zna-
mienne i niebagatelne skutki - o jakosci pracy grafika decydowata czesto
obawa przed blamazem w oczach autoiytetdéw, motywujgca do wysitku.
P&6zniej, w czasach ,,potopu”, dysponentem ilustratora stat sie ten, kto od-
powiadat za marketing; jego jezyk, gusta i opinie pochodzity w innego niz
artystyczny swiata, totez zasada ,,zobowigzania” przestata dziatac.

Powrd6émy do komisji artystycznych, dopuszczajgcych ksigzki do dru-
ku. W ich sktad wchodzili artysci o niekwestionowanej renomie, potwier-
dzonej zagranicznymi sukcesami. Znamienne, ze bardzo niewielu byto
w tym gronie pochlebcéw wiadzy - artystéw ,,dworskich”. Zbigniew Ry-
chlicki, Janusz Stanny, Heniyk Tomaszewski, Jan Mtodozeniec, Jan Mar-
cin Szancer, Lech Majewski, Marian Murawski - zasiadali w tych eks-
perckich gremiach. Trofea, przywozone z zagranicznych targéw ksigzki
(gdzie polska ksigzka byta ceniona), wzmacniaty autorytet tych artystow
lumacniat ich pozycje w oczach urzednikdéw nadzorujgacych dziatalnosé
kulturalng, w tym prace wydawnictw. Ich kompetencje byty poza dyskusja.
Wydawnictwa ksigzkowe dla dzieci cieszyty sie wzgledng autonomig -
uznawano bowiem, ze jesli nawet jakies ,,niepoprawne politycznie” tresci
zostang przemycone, dzieci i tak ich nie zrozumiejg. Zresztg ingerencje
cenzury dotyczyty treséci, nie formy. Przychylna decyzja komisji artystycz-
nej byta warunkiem sine qua non publikacji, totez zadne ,,bezguscie”



i zaden oredownik kiczu nie miat szans przeslizgna¢ sie przez sito eks-
perckiego osgdu. Co nie bez znaczenia- publikujacy ilustratorzy musieli
wykazac sie dyplomem artystycznej uczelni. Dodatkowo éwczesna typo-
grafia naktadata na grafika wymaég fachowego wtajemniczenia- ilustrator
byt zobowigzany do makietowania ksigzki i adiustacji, ato, w epoce przed-
komputerowej, oznaczato obowigzek nabycia pewnych, obcych ludziom
postronnym, umiejetnosci.

Te wszystkie kompetencyjne progi czynity ze sztuki ilustracyjnej ob-
szar niedostepny profanom. Artysci rozstrzygali o pracy innych artystow,
wedle wlasnego, wspartego autorytetem, zdania. To stanowito gwarancje
osobliwej ,,dyktatury dobrego smaku”, ktéra, ponad gtowami czytelni-
czych rzesz, rozstrzygata o jakosci polskiej sztuki ksigzki. | jakkolwiek ha-
tasliwie publicznos¢ domagataby sie kiczu - nie miataby szansy na ksigz-
kowy odpowiednik Dody Elektrody, bo system nadzoru artystycznego byt
szczelny i nieubtagany. Stad liczne przykitady wartosciowej plastycznie
twaorczosci dla dzieci, publikowanej w PPIL-u, ktéraw dzisiejszych warun-
kach rynkowej lywalizacji nie mogtaby sie zapewne ukazac. Przyktadem sg
ilustracje Mieczystawa Piotrowskiego - artysty niezwykle oryginalnego
i ponad wszelka watpliwos¢ wybitnego, ktére jednak sg ofertg dla bardzo
Swiadomego artystycznie i wrazliwego czytelnika. Podobnie ksigzki ilu-
strowane przez Henryka Tomaszewskiego, Jana Mtodozerica- piekne...
i absolutnie pod prad upodoban ,,Srednich”. Zawdzieczamy zatem para-
doksom 6wczesnego rynku ksigzki, ze ten, wyjety spod witadzy rynkowej
konkurenciji, ,autorytaryzm sztuki” dat nam dwie dekady niezwyktego
rozkwitu kunsztu ilustratorskiego i piekny rozdziat w dziejach kultury
powojennej.

Trzeba tu dodagd, ze ilustrowanie ksigzekw PRL-u bylo zajeciem go-
dziwie optacanym. Przy niewielkiej hczbie tytutéw sSrednie nakladyjednej
ksiazki dla dzieci byly co najmniej dziesieciokrotnie wieksze niz to jest
obecnie - minimalne wynosity trzydziesci tysiecy egzemplarzy (jak po-
daja, skadinad niekiedy sztucznie zawyzane, informacje zamieszczane
w stopkach redakcyjnych); przy dzisiejszych dwoch - trzech tysigcach jest
to po prostu ogrom. W wypadku bestselleréw, \i"*Basnie Andersena z ilu-
stracjami Szancera, naklady przekraczaty niekiedy sto tysiecy egzempla-
rzy. llustratorzy, wynagradzani tantiemami proporcjonalnie do wielkosci
podanego w stopce naktadu, nie mieli powodéw do narzekan. To takze
stanowito motywacje do pracy.

Trzebawspomniec o zatosnej éwczesnej poligrafii, ktéra determino-
wala i ograniczata warsztat ilustratorski. Bedgca znakiem rozpoznawczym
polskiej grafiki prostota i lapidarnos¢ uzytych srodkoéw brata sie po czesci
z mizernych mozliwosci technicznych polskich drukarn i stabej jakosci
papieru. Stad ikoniczny charakter rysunku, syntetyczna kreska i ptaskie,
jednobarwne plamy - srodki, ktére sprawdzaty sie w siermieznym proce-
sie druku ksigzki. Te ograniczenia warsztatowe, wymuszona skrétowos¢
i asceza grafiki- paradoksalnie przyczynity sie do sukceséw polskiej szkoty



ilustracji. Nie tyle malarskie fajerwerki, co inteligentny jezyk obrazkowy
i klarownos$c¢ przekazu zyskaty polskiej grafice entuzjastéw na Swiecie.

Wraz z przemiang ustrojowa 1989 r. wydawnictwa- ten osobliwy skan-
sen gospodarki PRL-u, zostaty zatopione pod wysoka falg przemian. Wy-
tracone z bezpiecznego blogostanu oficyny panstwowe z dnia na dzien
stracity swojg uprzywilejowang pozycje monopolisty i musiaty zmierzyc sie
z dokuczliwa stonkg piywatnej przedsiebiorczosci, tapczywie i bez mito-
sierdziawydzierajaca wielkie kesy ksiegarskiego lynku. Potki ksiegarn za-
petnity sie szmirowatg pstrokacizng, tanim azjatyckim kiczem, dyletancki-
mi przektadami i zb6jnickimi przedrukami, wydanymi z pogwatceniem
praw autorskicti. Kto zyw, brat sie za dziatalnos¢ wydawniczg i niktjuz nie
pytat o mature, kwalifikacje, doswiadczenie. Pierwsza dekada wolnego
rynku byta jak nieumiarkowane obzarstwo po latach surowej diety. Na
potkacti ksiegarn pojawito sie mndéstwo ,,wyrobéw ksigzkopodobnych” -
tandetnycti adaptacji ksigzek zagranicznych, ktore okazaty sie nieporow-
nanie tansze w produkcji od krajowych. Produkcje disneyowskie i okoto-
disneyowskie zdominowaty lynek na przeciag kilku lat. Z dnia na dzien
jednostkowe naktady spadty kilkukrotnie (przy lawinowym wzroscie pre-
mier), co zwielokrotnito ryzyko wydawcy i kazato szukac¢ oszczednosci.

Jako pierwszych zredukowano w wydawnictwach redaktoréw artystycz-
nych w mysl zasady, ze na grafice zna sie kazdy. Prywatni wydawcy sami
podejmowali decyzje dotyczace wyboru ilustratora i wizualnego ksztattu
ksigzek. Skutki nie daty na siebie dtugo czekat. llustratorzy niemal z dnia
na dzien stracili zamdéwienia. Zarobki skurczyty sie tak bardzo, ze w zawo-
dzie pozostali tylko hobbys$ci i dyletanci. Najzdolniejsi znalezli prace
w innych dziedzinach zawodowych. Za przyktad niech tu postuzy J6zef
Wilkon - chluba polskiej szkoty ilustracji, jeden z najwybitniejszych pol-
skich grafikoéw, ktdry na przeciag blisko dwdéch dekad zniknat z polskiego
rynku ksigzki, pracujac dla Francuzow, Niemcoéw, Japonczykow... Jego nie-
obecnos¢ w Polsce miata dwie przyczyny - dla ,,nowych” wydawcow Wil-
kon byt za drogi i zbyt ryzykowny - lynek domagat sie wstydliwej szmiry,
nie widzianej w Polsce od lat. | tg szmirg sie zachtysnagt- czego widome
skutki znalez¢ mozemy w warszawskim Muzeum Ksigzki, ktére wyrozu-
miale gromadzi wydawnicze curiosa, w jakie obfitowaty lata dziewiecdzie-
sigte ubiegtego wieku.

Niemata role w tej jakosciowej zmianie odegraty szybko rozwijajgce sie
techniki komputerowe. Skiad ksigzek - dotychczas ,,wiedza tajemna” nie-
licznych fachowcoéw - za sprawag komputerdw okazat sie dostepny nawet
dla ucznidéw podstawowek. Programy graficzne stworzyty mozliwosci two-
rzenia i powielania ilustracji, z pominieciem tradycyjnych narzedzi. | jak-
kolwiek marne jakosciowo - przeciez zadowolity niewybrednych konsu-
mentow.

Zmienity sie takze kompetencje wydawcéw. Miejsce ,jajogtowych
okularnikow” zajeli rzutcy marketingowcy- nic w wydawnictwie nie mo-
gto zdarzyc sie bez ich udziatu. Ta personalna zmiana przyniosta natych-



miastoAvy skutek jakosciowy. Gdzie inny producent- tam inny produkt,
tym samym catkiem inny ksztatt wydawniczej oferty.

Kiedy wydawato sie, ze szmira na dobre zdominowata polskg dziatal-
nos$¢ wydawnicza, kiedy uwierzyliSmy, ze oto przez reszte zycia bedziemy
wytuskiwac¢ pojedyncze przyzwoitsze tytuty z popkulturowej, komercyjnej
tandety - pojawity sie symptomy kolejnej zmiany - upragnionego ozdro-
wienia. W pierwszych latach nowego milenium lynek ksigzki dla dzieci zda-
walt sie dorosle¢. Znaczaco spadty naktady wydawnictw disneyowskich,
utozsamiane z najpowszechniejszym gustem estetycznym. Z wys$cigu wy-
dawcow odpadly najmniejsze, amatorskie biznesy. Niegdys$ panstwowe,
obecnie sprywatyzowane oficyny okrzepty na rynku. Ci, ktorzy przezyli
potop, teraz odnalezli sie w nowej gospodarczej rzeczywistosci. Wreszcie -
kiedy gusta pospolite zostaty zaspokojone, pojawita sie potrzeba zaspokoje-
nia gustéw bardziej wyrafinowanych. Taka tez byla motywacja powstatych
w pierwszych latach nowej dekady wydawnictw ,lilipucich”. Zatozone
przez entuzjastow, bardziej dla satysfakcji niz dla zysku, oficyny ,,Mucho-
mor”, ,Ezop”, ,FRO09”, ,Dwie Siostry”, ,,Hokus Pokus” - ozywity nie-
mrawag debate nad ksztattem polskiej ksigzki dla dzieci. Kazda nowa pre-
miera tych wydawnictw koncentrowata na sobie uwage recenzentéw, niemal
wszystkie doczekaty sie nagréd branzovyych.

Nie znaczy to, ze w $lad za rozgtosem szedt sukces sprzedazny. Tym
bardziej dat sie dostrzec rozdZzwiek pomiedzy upodobaniami statystycz-
nego nabywcy ksigzek, a poboznymi zyczeniami krytyki. Niemniej jednak
cos sie stato, problem zostat nazwany. Coraz wiecej gtosdéw w mediach
zaczeto upominac sie o jakosc¢ ksigzki dla dzieci. Ten ozywczy trend zbiegt
sie w czasie z sukcesem Fundacji ABC XXI ijej programem ,,Cata Polska
czytadzieciom”. Powstat klimat przyjazny ksigzce dla dzieci, otucha wsta-
pita w serca moli ksigzkowych. Kazde z nowo powstatych wydawnictw
przyjeto swoistg strategie. ,,Muchomor” koncentrowat sie na ksigzkach dla
najmitodszych i wytrwale szukat uzdolnionych mtodych polskich ilustrato-
row. ,,Hokus Pokus” spolszczyt bestsellerowag Holenderke Annie M. G.
Schmidt, wydat ze znakomitymi ilustracjami Fiep Westendorp, zakupit
takze prawa do ksigzek bardzo modnego na swiecie ilustratora- Wolfa
Erlbrucha. ,,Ezop” z kolei konsekwentnie wydaje ksiazki wytgacznie pol-
skie- zardwno teksty, jak ilustracje sa tu rodzimego autorstwa; o poziomie
Swiadczy fakt, ze niemal kazdy nowy tytut zdobywa nagrode branzowa.
,Fro9” nacisk ktadzie na nowatorski layout i oprawe graficzng, co zaowo-
cowato nagrodami PTWK. ,W'ytwérnia” z powodzeniem przywrdcita czy-
telnikom polskie evergreeny z lat sze$¢dziesiatych XXw. - najlepsze tytuty
w mistrzowskim opracowaniu graficznym Janusza Stannego. Wreszcie
~Dwie Siostry” - bardzo umiejetnie dokonujgce kreatywnego liftingu



wznowionych w serii ,Mistrzowie ilustracji” ksigzek dziecinstwa wspot-
czesnych czterdziestolatkéw. Na dodatek oficyny te bardzo sobie dobrze
radzg sobie na Swiatowych targach ksigzki w Bolonii - sprzedajac prawa do
polskich tytutéw {Basn o krélu Dardanelu i O malarzu rudymjak cegta
Janusza Stannego, Duzo Smiechu, troche smutku, to historia 0 mamutku
Wiktora Woroszylskiego, Kazio i nocny potwdr Martyny Skibinskiej
i Anny Niemierko) iwytuskujgc najciekawsze pozycje z cudzoziemskiej
oferty.

Rownoczesnie z pojawieniem sie na polskim lynku oficyn ,lilipucich”,
ozywita sie dziatalnos¢ wydawniczych gigantow. ,,Nasza Ksiegarnia”, po
dekadzie zapasci jakosciowej, powraca do niegdysiejszych standardow
edytorskich. Zainicjowata udane serie i pozyskuje nowych, polskich auto-
row. ,,Znak”, ,.Bellona”, ,,Arkady”, ,WAB”, dotad utozsamiane z literaturg
dla dorostych, uruchomity redakcje dzieciece. Nawet wydawnictwa
podrecznikowe majaw swojej historii epizody z literaturg piekng dla dzie-
ci. ,Nowa Era” wydata zaledwie dwie takie ksigzki (Antologie basni:Pol-
skie basnie i legendy oraz Basnie Swiata, wybor Grzegorza Leszczyn-
skiego, Alfabet z obrazkami Matgorzaty Strzatkowskiej), obie
obsypane nagrodami. Mniej udang probe podjat WSiP (Basnie, wybor
Elzbiety Lekan). Do wszystkich tych dobrych nowin dorzuémy dziatalnos¢
Instytutu Ksigzki oraz wielkie zastugi dla ksigzki dzieciecej IBBY, ktore to
stowarzyszenie przy wspoétudziale Instytutu Ksigzki wydato Almanach
IBBY”™ - kompendium wiedzy o twércach dla dzieci i godnych uwagi
ksigzkach dzieciecych, wydanych w Polsce w latach 1990-2005.

llos¢ wzmianek w mediach na temat ksigzki dzieciecej stale rosnie,
rosnie tez poczucie odpowiedzialnosci i Swiadomos¢ rodzicow, ktorzy
dostrzegajg w ksigzkach najlepsze narzedzie do rozwoju kompetencji
iwrazliwosci dziecka. Lata dwutysieczne dobrze zapiszg sie w historii pol-
skiej ilustracji - jak rekonwalescencja do dtugiej chorobie, z ktérej pacjent
wyjdzie w dobrej kondycji, peten wiaryw lepsza przysztosc.

~Tworcy dzieciom 1990-2005. Almanach Polskiej Sekcji IBBY. Artistsfor children: almanac
of the IBBY Polish Section. Red. M. Marjanska-Czernik, noty o ksigzkach M. Kulik, E. Gruda,
J. Olech. Przel.J. Holzman, A. Lloyd-Jones. Warszawa 2006.



Michat Zajac

KSIAZKA CZASU PRZEMIAN

Literatura dla dzieci - jak kazdy zywy byt zwigzany z kulturg - podlega
nieustannym zmianom i przeobrazeniom. Zmianom podlega réwniez
ksigzka dla dzieci, magiczny wehikut, czesto niemozliwy przeciez do od-
dzielenia od tkanki literackiej. Celem niniejszego opracowania jest cha-
rakterystyka zaréwno najwazniejszych zmian, jakim podlegata i podlega
literatura dziecieca, jak i prezentacja form edj”orskich, ktore w efekcie
tych zmian rozwinety wczesniej niedoceniane potencjalnosci.

Nowe otwarcie polskiej literatury dzieciecej -
zmianapierwsza

Zmiang najtatwiejszg do zaobserwowania, bo realizujgcg sie hic et
nunc, na naszych oczach, jest ta zwigzana z przeobrazeniami polskiego
rynku ksigzki dzieciecej. Zostata ona zasygnalizowana i dos¢ juz chyba do-
brze opisana w kilku opracowaniach opublikowanych po 2006 r.'. Grze-
gorz Leszczynski, Joanna Olech czy autor niniejszego studium przedsta-
wili diagnoze pozytywnych przemian polskiego rynku ksigzki dzieciecej.
Dekada 1990-2000 to okres prawdziwego ,,potopu” - marazmu i inercji
wyrazajacych sie w publikowaniu ograniczonego i czesto miernej jakosci
repertuaru: gtdwnie ,,ogranych” klasycznych pozycji rodzimych autoréw
badz ttumaczonych pozycji, czesto niewysokiego lotu (najchetniej zresztg
wspieranych przez telewizje czy kino). Z poczatkiem nowego tysigclecia
pojawity sie jednak symptomy pozytywnej zmiany. Mozna je dostrzec
w nastepujacych (i zwigzanych ze soba) zjawiskach:

-wzrost spotecznego zainteresowania literaturg dla dzieci (widoczny
takze w mediach);

"Por. np. G. Leszczynski: Literatura dla mtodych odbiorcéw 1990-2006. w: Almanach Polskiej
Sekcji IBBY. W arszawa 2006, s.9-12; M. Zajac: Ksigzka dla dzieci—fest lepiej! ,Notes Wydawniczy",
nr 6-7/2006, s. 34-38.



- powstanie nowych wydawnictw nastawionych na produkcje ehtar-
nych edycji o wysokim poziomie zaréwno literackim jak i artystycznym
(tzw. wydawnictwa lilipucie - ,,Ezop”, ,,Wytwdrnia”, ,,Fro 9”, ,Dwie Sio-
stry”);

- zainteresowanie istniejgcych jeszcze w X Xw. wydawnictw nowymi,
bardziej niz dotychczas interesujgcymi innowacyjnymi (takw zakresie tre-
Sci jak i formy) produktami wydawniczymi (np. ,,Nasza Ksiegarnia”,
»Znak”);

-wzrost aktywnosci organizacji spotecznych promujacych ksigzke dzie-
ciecag (przede wszystkim Polska Sekcja IBBY, Fundacja ABC XXD".

Efektem tych przemian jest pojawienie sie na rynku szeregu cieka-
wych edycji dla dzieci, stworzonych tak przez polskich autoréw, jak i ttu-
maczonych. Warto przywotac tu kilka przyktadow ksiazek czasu przemian.
Z pozycji obcych wymieni¢ wiec nalezy elitarne zagraniczne ksigzki obraz-
kowe - tytuty Wolfa Erlbrucha (np. Wielkie pytaniey. Wilkiw $cianach
Neila Gaimana” z krajowych za$ - ksigzki ilustrowane (projektowane)
przez Grazyne Lange, Joanne Olech, Monike Hanulak, Krystyne Lipke-
SztarbaHo. Analiza zasygnalizowanych wyzej zjawisk pozwala postrzegac
w poczatku nowego stulecia i tysigclecia okres prawdziwego ,,nowego
otwarcia” polskiej literatury i ksigzki dzieciecej. Nawetjezeli czes¢ z tych
ksigzek moze by¢ uznawana za kontrowersyjne i budzi¢ mieszane uczucia
krytyki, samo ich istnienie - jako alternaty” dla marazmu lat dziewie¢-
dziesigtych XX w. -je st niezwykle odswiezajace i budzi ogromne nadzieje
na przysztosc.

Nowapozycja literatury dzieciecej- zmianadruga

Druga ze zmian, ktdra zostanie tutaj zasygnalizowana, ma nieporéwna-
nie szerszy zasieg terytorialny i dtuzszg historie. Konferencja International
Research Society for Children’s Literature (IRSCL, organizacji zrzeszaja-
cej badaczy literatury dzieciecej), ktéra odbyta sie w Sztokholmie w 1995 r.,
obwiescita demarginalizacje, emancjrpacje i rozkwit literatury dla
dzieci. Zjawisko to- chyba po raz pierwszy tak nagtosnione - miatoby byc¢
efektem szerszego procesu, postepujgcego od lat szesédziesigtych XX
stulecia.

Postmodernizm - teza taka nie byta chyba dotychczas w polskiej litera-
turze przedmiotu dyskutowana- zostal przez badaczy IRSCL uznany za
jedna z podstawowych przyczyn tego zjawiska i jednoczesnie sprezyn roz-
woju wspotczesnej literatury dla dzieci. Sandra L. Beckett wskazuje na
»-nhowy uprzywilejowany status literatury dzieciecej w ostatnich dekadach”

*Szczegbtowa prezentacje wymienionych zjawisk czytelnik moze odnalez¢ np. W: G. Leszczynh-
ski: Ksigzka dla dzieci i mtodziezy wX X1 w. cz. 1. ,Poradnik Bibliotekarza” 12/2006, s. 3-7.

"w. Eribruch: Wielkie pytanie. Przel. J. Kutyta. Warszawa 2006.

*N. Gaiman: Wilkiw $cianach, il. D. Mc Kean. Przel. Paulina Braiter. Warszawa 2004.



i przypisuje jego osiggniecie wtasnie trendom postmodernistycznym:
»-..nie mawatpliwosci [...], ze postmodernizm mial znaczacy wzmacnia-
jacy i uwalniajacy wptyw na literature dla dzieci. W latach dziewieédziesig-
tych XX w. ruch wydawniczy w dziedzinie ksigzki dla dzieci przezywa
okres prosperity i wiele wydawnictw przypisuje swoje przetrwanie w cza-
sach stabngcej gospodarki wtasnie swoim dziatom dzieciecym”. Beckett
stwierdza dalej: ,,Granice literatury dzieciecej przesuwajg sie [...]. Post-
modernizm ma swoj wkiad w pojawienie sie coraz bardziej skomplikowa-
nej literatury dla coraz bardziej wybrednych czytelnikéw dzieciecych. Ta
ewolucja prowadzi niektérych krytykéw do spekulowania na temat zaniku
przy koncu X X stulecia dziecinstwa i literatury dzieciecej Wedle takiej
interpretacji kultura postmodernistyczna odrzucajaca ,,wielkie narracje”,
podejrzliwa wobec hierarchii uprawomocnita i osSmielita do rozkwitu te
obszary literatury, ktore dotychczas byty traktowane jako nizsze. Posréd
licznych efektow rozkwitu postmodernizmu bytaby takze ow&demargina-
lizacja literatury dzieciecej™ Objawia sie ona na bardzo wielu ptaszczy-
znach, poczawszy od rozkwitu badan naukowych nad ksigzka dziecieca,
poprzez wzmozone zainteresowanie medidw, skonczywszy na statusie
dziatow odpowiedzialnych za produkcje ksiazki dzieciecej w wydawnic-
twach. Bardzo symptomatyczne saw tym kontekscie relacje historykow
brytyjskiego ruchu wydawniczego w dziedzinie ksigzki dzieciecej. Oto
jeszcze we wczesnych latach szesédziesigtych XXw. na zebrania szefow
dziatow w duzych wydawnictwach redaktorki (zawsze kobiety!) nie byty
w ogolle zapraszane, mimo ze edycje, ktorymi sie opiekowaty, przynosity
znaczace zyski’.

Prezentowany tutaj proces nie zostat zakoniczony, jeszcze ciagle litera-
tura dziecieca nie wszedzie i nie zawsze znalazta nalezne sobie miejsce.
Obserwujac jednak popularnosé¢ medialng 7/arry'cg”o Pottera J. Rowling
tatwo dostrzec, ze ksigzka dla dzieci moze juz trafi¢ na pierwsze strony
gazet codziennych i dostarczac¢ sensacyjnych newséw dla mediow. Przy-
kiad ten pokazuje dowodnie, jak daleko pozycja edycji dla najmtodszych
odeszta od wizji ksigzeczek opracowywanych i sprzedawanych bez rozgto-
su, ,,na boku”, przez zony wydawcow lub nawet sekretarki oficyn wydaw-
niczych.

Warto w tym miejscu pokusi¢ sie o prébe zestawienia listy, na ktérej
znalaztyby sie przykiadowe tytuty ,,sztandarowych” ksigzek, ktérych po-
pularnosé byta albo owocem albo skutkiem owej demarginalizacji. Byltyby
tu zapewne ksiazki obrazkowe Maurice’aSendaka z Where the wild things
are (Tamgdzie zyjg dzikusy)™ na pierwszym miejscu (jako przyktad od-

@S. Beckett: Introduction: Reflections o fChange. W: Reflection ofChange. Children's Literature
Since 1945. Ed. Sandra Beckett. Westport 1997, s. 1X-XI.

‘ Niezwykle frapujaca teza o zwigzkach postmodernizmu z diagnozowanym rozkwitem litera-
tury dzieciecej zostata tu jedynie wstepnie zasygnalizowana.

' Por. np.: K. KeynoMi,-. PublishingPractices and the Practicalities o fPublishing. W: Children’s
Book Publishing in Britain since 1945. Ed. Kimberley Reynolds and Nicholas Tucker. Aldershot

1998, s. 28-29.
*M. Sendak: Where the wild things are. New York 1963.



krywania prawdy o dziecinstwie), BFG Roalda Dahla’ (za szacunek dla
niezaleznosci dziecinstwa), Czekoladowa wojna Roberta Cormiera*® (za
odkrywanie przed nastolatkami grozy $wiata), BXbyHarry Potter Joan
Rowling (ktérywciagnat literature dla niedoroslych w Swiat najwiekszego
biznesu ijako pierwszy ,,bohater pokoju dzieciecego” wszedt na czotéwki
pierwszych stron gazet), bytaby na tej licie zapewne takze historiao Three
Pigs {Trzech $winiach™\ Jak]r"* postmodernistycznym okiem zobaczyt Da-
vid Wiesner) i réwnie ponowoczesny zestaw pastiszow Jona Scieszki
z ilustracjami Lane Smitha ze The Stinky Cheese Man and OtherFairly
Stupid Stories {Pan Smierdzacy Seriinne bardzo gtupie historie) Pol-
ska tez miataby zapewne doborowych kandydatow na te liste, dorobek sa-
mego Bohdana Butenki dostarczytby kilku tytutéw.

Z bibliologicznego punktu widzenia czyli takiego, ktéry koncentrowat-
by uwage na morfologii ksigzki omawiana zmiana wigze sie z rozkwitem
ksigzek obrazkowych i ksigzek zabawek. Oba te formaty witasnie w latach
badz zbudowaty swoja nowag, bardzo nowoczesng tozsamos¢ (ksigzki ob-
razkowe), badz przezywaty swoj drugi ,,ztoty wiek” (ksigzki zabawki) wi-
doczny zaréwno w popycie jak i podazy. Ten ostatni niezwykle wazny wa-
tek zostanie omoéwiony ponizej.

Nowy czytelnik literatury dzieciecej- zmiana trzecia

Zmiany, ktore ksztattowatly charakter i posta¢ wspotczesnej literatury
dla dzieci, odnies¢ nalezy do przeobrazen, jakie dokonaty sie w przyzwy-
czajeniachjej odbiorcy-czytelnika. Przeobrazenia te charakteryzuje Eliza
T.Dresangws tu d i u m Change {Radykalna zmiana)~opubli-
kowanym w 1999 r., awiec juz po upowszechnieniu Internetu (przynaj-
mniej w krajach zachodnich), aw szczeg6lnosci systemu WWW, ale jesz-
cze przed eskalacjg zjawisk opisywanych dzisiaj jako Web 2.0. W swoich
rozwazaniach Dresang, amerykanska badaczka specjalizujgca sie w biblio-
tekoznawstwie dzieciecym™*, przyjmuje jako punktwyjscia analize modeli
wykorzystywania mediodw przez niedoroslych, strategii rozwoju technolo-
gii medialnych i na tym tle omawia zmiany postaci literatury i ksigzki dzie-
ciecej. Szczegodlnie istotne jest dostrzezenie fenomenu nowych strategii
czytelniczych miodego RadykalnejZmianie na okreslenie
tej grupy spotecznej stosowany jest \.ermmNetgeneracja (inni autorzy
okreslaja te formacje rowniez]akogeneracje.org ciTjgeneracje.com}). Na-

" R. Dahl: BFG. Ttum. J. Lozinski. Poznan, 2003.
R. Cormier: Czekoladowa wojna. Ttum. Chi. Srokowski. Poznan 2000.
" D. Wiesner: Three Pigs. Clarion Books, 2001.
J. Scieszka: The Stinky Cheese Man and OtherFairly Stupid Tales, il. L Smith. Chicago 1993.
E. T. Dresang: Radical Change. New York, 1999.
Oczywiscie, nie jest ona ani jedynym, ani pierwszym badaczem tego zagadnienia; por. np.:
R. Zitzlsperger; Nowe media i ksigazka - opozycja czy uzupetnienie? W: Dziecko, ksigzka, biblioteka.
Warszawa 1993, s. 70.
Por. np.: Dorothy G. Clark: Hyprread: Children’s Literature CD-ROM'’s, and the New L.itera-
cy. ,The Lion and the Unicorn”, 30 (2006), s. 337-338.



lezeliby do niej mtodzi ludzie, ktérzy urodzili sie w ostatniej dekadzie (czy
moze nawet w ostatnich latach) 50Cw., sprawnie obstugujg komputery
iwszystkie technologie medialne z nimi zwigzane, korzystajg jednak takze
zinnych mediow-w tym z ksigzki. Nie sprawdzajg sie bowiem kasandrycz-
ne dla druku przepowiednie: badania wykazuja, ze komputer (Internet
w szczego6lnosci) nie stanowi znaczgcego zagrozenia dla czytania - czas
przed ekranem komputera to czas odebrany telewizji'

Niezwykle interesujgca cec\\?*Netgeneracjl, opisywana przez zachod-
nich badaczy, jest jej silne zakorzenienie w cywilizacji obrazkowej: ,,...czy-
tanie nie oznacza dla nich juz kontaktu ze stowami na stronie. W $rodowi-
sku opanowanym przez réznorodne znaki graficzne stowa i obrazy tgczg
sie i zlewajg”” . W Swiecie ,,uobrazkowionym”, zdominowanym przez te-
lewizje, ilustrowane czasopisma, media reklamowe, a ostatnio Internet.
Status obrazu jako nosnika informacji jest bowiem coraz wyzszy. Méwi sie
juz niekiedy ovisual literacy, czyli o umiejetnosci wiasciwego odczytywa-
nia kodéw narracyjnych przekazywanych za pomocg obrazu'®. Obrazy pro-
dukowane i rozpowszechniane przez wspoétczesne media trzeba bowiem
umiec¢ wiasciwie odczytywac. Tworzy sie wiec oto nowyjezyk, réwnolegty
(a moze alternatywny) wobec stowa drukowanego. Nie dziwi wiec pytanie
zadawane przez amerykanskiego badacza: ,,.Skad dzieci majg sie nauczy¢
[umiejetnosci odczyt™ania tego jezyka] ? Umiejetnosci drobiazgowego
analizowania obrazu, odczytywania znaczen krok po kroku, a nastepnie
wiasciwego ich wykorzystywania

Najnowsze prace badawcze idgjeszcze dalej w diagnozowaniu kompe-
tencji niezbednych do aktywnego funkcjonowaniaw kulturze zdominowa-
nej juz nie tylko przez obrazy, ale takze przez przekazy nielinearne. Znana
brytyjska badaczka Kimberley Reynolds pisze, ze ,,...rozpowszechnienie
[nowych] mediéw - a w szczego6lnosci tych zwigzanych z komputerem
i cyberprzestrzenig powoduje powstanie eklektycznych form tekstowych
takich jak e-maile, btogi, hiperteksty, ktére mieszajg kody i modele [ko-
munikacyjne] prowadzac do powstania transtekstow czyli tworéw tacza-
cych w sobie elementy druku i innych mediéw”/® Odczytywanie takich
transtekstéw wymaga réwniez swoistych kompetencji, wiekszych niz tra-
dycyjna umiejetnos¢ czytania. Nalezy do nicli przyktadowo umiejetnosc¢
podejmowania decyzji, litore linki hipertekstowe iw jakiej kolejnosci uru-
chomic¢. Na okreslenie tych kompetencji pojawia sie juz w anglojezycznej
literaturze przedmiotu pojecie transliteracy™®. Mtodzi ludzie coraz cze-

“ E. T. Diesang: Radical Change, op. cit. s. S3.

" Tamze, s. 65.

* Egzemplifikacja tej tezy sa relacje osob dorostych, ktére usitowaty przeczytac japorski ko-
miks typu manga. Bez znajomosci konwencji do$¢ trudno poradzi¢ sobie z tym zadaniem, nawet
jezeti kadry komiksu uszeregowane sg wedte europejskiej tradycji.

J.W. Stewig: Children and literature. Chicago 1980, s. 79. Cyt. za: P. Nodelman; Words about
pictures. The narrative artofChildren’s Picture Books. Athens 1988, s. 37.

~ K. Reynolds: Radical Children’s Literature. Future Visions andAesthetic Transformation in
Juvenile Fiction. Houndmits 2007, s. ISS.

Tamze. Termin transliteracy mozna roboczo przetozyé jako umiejetno$¢ odczytywania
transtekstow.



Sciej dajg dowody opanowania wtasnie tej umiejetnosci, przekraczania
barier pomiedzy mediami i funkcjonowaniaw réznych srodowiskach me-
dialnych. Sygnalizujac w tym miejscu koncept transtekstow nalezy zwrécié
uwage na dos¢ oczywista prawde, ze ksigzka dziecieca ma mocne i silnie
zakorzenione tradycje w budowaniu takich konstruktéw; oczywistym do-
wodem na te teze sg zwiazki pomiedzy ilustracjg (obrazem) a tekstem,
siegajace przeciez poczatkéw drukoéw przeznaczonych dla najmtodszych.

Przywotujac tu poglady K. Reynolds nalezy zauwazyc¢, ze podobnie jak
wczesniej Dresang ona takze dostrzega zwigzki pomiedzy postacia litera-
tury i ksigzki a Internetem: ,,....rozpowszechnienie internetu wptyneto na
ksztatt literatury dla dzieci, podobnie jak telewizja i radio wptywaty na
ksztatt lektur poprzednich generacji””.

Najbardziej znanym tekstem opisujgcym tgczenie sie, amalgamacje
mediow, transmedialnos$é (jakkolwiek to okreslenie uzywane przez
K. Reynolds nie pojawia sie w ponizszej pracy), jest Km/Imra konwergencji
mediéw Henryjenkinsa”l Autor juz nawstepie sktada deklaracje zdecy-
dowanie wspo6tbrzmiaca z powyzszymi uwagami: ,,...nie méwimy tu o re-
wolucji cyfrowej, ktéra przewidywata, ze stare media zostang zastgpione
nowymi. Teraz moéwimy o konwergencji mediodw, gdzie stare i nowe me-
dia wchodzg w coraz bardziej skomplikowane interakcje”” Wydaje sie
przy tym dos¢ symptomatyczne i nieprzypadkowe, ze Jenkins prowadzit
swe wczesniejsze prace naukowe wiasnie na gruncie badania kultury
dzieciecej™.

Ostatnim, czy moze raczej najnowszym akordem zmiany w kulturze,
ktory wplynie na dzieciece strategiach korzystania z medidw, a wiec
w efekcie na ksztaltcie literatury i ksigzki dla niedorostych, jest inne zjawi-
sko zwigzane z Internetem: Web 2.0, czyli Internet drugiej generacji.
Funkcjonowanie Web 2.0 zostato zdiagnozowane ok. 2002 r. i wigze sie
z produktami i serwisami internetowymi opartymi na dialogu, elastyczno-
sci i multimedialnosci, wspoéttworzeniu ajednoczesnie wspotuzytkowaniu
zasobow Sieci. Koncept Web 2.0 miatby by¢ przede wszystkim nastawio-
ny na aktywnos¢ uzytkownikéw, w co najmniej rownej mierze co na dzia-
tania nadawcow. Jezeli Internet pierwszej generacji opierat sie na syste-
mie komunikacji jednokierunkowej (charakterystycznym dla ksigzki,
telewizji czy czasopisma), o tyle cechg dystynktywngWeb 2.0 jest interak-
tywnosc, przeptyw informacji dwukierunkowy, zanik sztywnego podziatu
na nadawcow i odbiorcéw przekazow™*,

* Tamze, s. ISS.

~ H. Jenkins: Kultura konwergencji. Zderzenia starych i nowych mediéw. Warszawa 2007.

* Tamze, s.VII.

* Por. np. The children's culture reader [ed.: HenryJenkins). New York 1998.

“ Najbardziej znany tekst, definiujgcy koncept web 2.0 napisat'l'im O’Kcilly, jeden z pionieréw
refleksji o nowej postaci internclii: '1'. O'Reilly ba/ Is N eh 2.01)esit(n Palterns and Business
Modelsfor the Next Generation of Softicare. [Dostepne w Internecie:] http://www.oreillynet.com/
pub/aloreilly/tim/news/200S/09/30/what-is-web-20.html [dostep; 29.03.2008].
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Nowa ksigzka dziecieca: ,,radykalnazmiana”

Wnioski ptyngace wiasnie z obserwacji przywotanych powyzej fenome-
now jeszcze wowczas w stosunltowo niewiellcim stopniu rozwinietej cy-
berlcultury i wzrastajgcej net generacji doprowadzity E. T. Dresang do
postawieniu tezy o ,radytcatnej zmianie”, jalcg mozna zaobserwowac we
wspotczesnej lisigzce dla dzieci, zmianie nastepujacej w efelccie nastania
epotci cyfrowej i w odpowiedzi na nowe cechy i zagdania netgeneracyjnych
czytelniliéow. Dresang wymienia 3 podstawowe cechy tej epolci, tctdére mia-
ty wptyw na fcsztatt ,radylcatnej zmiany”. Sa to; przetgczalnos$é, inte-
raktywnosc¢, dostep”y' .

Szczegollnego wyttlumaczenia wymaga pierwsza z wymienionych cech -
przetaczalnos$é {connectivity): pod tym pojeciem autorica rozumie zespot
nowych strategii korzystania z medidw, powstaty na skutek rozpowszech-
nienia hipertekstu. Czytelnik korzystajac z Internetu przyzwyczaja sie bo-
wiem do nielinearnego przyswajania informacji, zwigzanego z kierowanymi
samodzielnymi decyzjami przetgczeniami pomiedzy poszczegdélnymi pa-
kietami informacji. Z kolei interaktywnos¢ odnosi sie do takiego modelu
korzystania z medidw, w ktérym uzytkownik ma mozliwos¢ wykazywania
inicjatywy, nie jestjedynie biernym odbiorca tresci. Przez dostep Dresang
rozumie znaczgce poszerzenie sie mozliwosci otrzymywania i wykorzysty-
wania informacji, ktére wczesniej byly badz niedostepne fizycznie badz
obwarowane r6znego rodzaju zakazami, majacymi swoje zrodtow réznorod-
nych kontekstach”.

Takie wiasnie trzy uwarunkowania doprowadzity do - jak chce Dre-
sang - ,radykalnej zmiany” w postaci wspotczesnej ksigzki i literatury
dzieciecej. Zmiana ta daje sie obserwowac w trzech kontekstach, odpowia-
dajgcych wyzej wspomnianym cechom epoki cyfrowej.

Zmiana 1: Zmiana form i formatéw.
Zmiana 2: Zmiana perspektywy.
Zmiana 3: Zmiana ograniczei”™.

Najbardziej interesujgca z punktu widzenia niniejszych rozwazan jest
oczywiscie zmiana 1, odnoszgca sie do ewolucji w ksztalcie edytorskim
ksigzek. Dla porzadku odnotujmy jedynie, ze zmiana 2 polegataby na
wprowadzeniu do literatuiy dla dzieci i mtodziezy ,,nowych narratorow”
i nowych punktoéw widzenia (na przyktad samycti dzieci, czy tez innych
0s0Ob czy grup wczesniej w tej twdrczosci nie styszanych). Zmiana 3 odno-
sitaby sie zas do zakreslenia nowych horyzontéw tematycznych, fabular-
nych, tamaniawczes$niejszych tabu etc.”®.

Zmiana 1 miataby polega¢ na pojawieniu sie nowej generacji edycji ksia-
zek dla dzieci posiadajgcych nastepujace cechy formalne, morfologiczne:

- ilustracje (grafika) w nowych formach i formatach;

~ E.T. Dresang: Radical Change, op. cit. s. 12.
“ Tamze.

“ Tamze, s. 24.

* Tamze, s. 17.



- nowy (wyzszy) poziom synergii pomiedzy obrazami a stowami (tek-
stem aobrazem);

- nielinearna organizacja tresci i formy;

- niesekwencyjna organizacja tresci i formy;

-wielopoziomowe znaczenia;

- zastosowanie rozwigzan pozwalajacych na interaktywnosén'.

Teza prezentowana przez Dresang (powstanie ,,generacji” ksigzek
noszacych powyzsze cechy) jest bardzo interesujgca i ptodna, prowadzi do
réznorodnych konsekwencji. Zaznaczy¢ nalezy, ze przeprowadzony przez
autorke dowodd jest nie catkiem przekonywujacy. Przy lekturze tekstu
ameiykanskiej badaczki trudno nie dostrzec, ze w istocie funkcjonuje za-
ledwie kilka ksigzek, ktore bytyby przekonywujacymi egzemplifikacjami
tez autorki. Z pewnosciag jedna z nich jest (przywotywana przez Dresang
nieomalze na kazdej stronie jej pracy) ksigzka obrazkowa Davida Macau-
\a&Black and White {Czarne i biatey”.

Zapewne dyskusyjnym konceptem terminologicznym stosowanym
przez Dresang do$é konsekwentnie jest/ranii?ire/</ book (dost.: ,reczna
ksigzka”Y"\ Autorka wydaje sie zaktada¢ powstanie (upowszechnienie)
w przysztosci innego formatu: by¢ moze e-ksigzki? Jakkolwiek by nie oce-
nia¢ pojecia handheld book, stanowi ono dowdd zainteresowan badaczki
ksigzka przysztosci i projektowaniem jej zmian.

Autorka prezentowanego studium zwraca uwage na uwarunkowania,
ktére nawet jezeli nie dzisiaj, to w przysztosci moga wptywacé na ksztatt
ksigzki dzieciecej: ,Literatura dla mtodych bywata zwykle linearna (tj.
napisana do czytania ,,krokpo kroku”). Byta takze sekwencyjna (tzn. opis
zdarzen, ktore miaty nastgpic¢ byt Scisle zwigzany z sytuacjami opisywany-
mi uprzednio). Ksigzki epoki cyfrowej sg zaprojektowane w inny sposoéb.
Dzieci epoki cyfrowej sgw stanie wylawiac informacje (...) z fragmentéw
tekstu, ktdére sg niekoniecznie zorganizowane w prosty sposob; od poczat-
ku do korica, czy od lewej do prawej Jako przyktady Dresang przywotu-
je ksiazki popularnonaukowe czy tez edukacyjne typowe dla ,,radykalnej
zmiany”. Czytelnik ,klikajac wzrokiem” (okre$lenie Dresang) moze sobie
wybrac interesujace go catostki tekstu czy ilustracji™.

Podsumowujac pierwszag czes¢ niniejszych rozwazan warto postawic
pytanie: jak ksigzka - jako papierowy kodeks z ponad tysigcletnig trady-
Cja- zareagowata i reaguje na zarysowane wyzej zmiany ijak przeobrazg

Tamze, s. 19.
“ D. Macaulay: Black and White. Boston 1990.
“ E.T. Dresang:Radical Change... op. cit. s. 13.
«Tamze, s. 114.
“ Tamze.



sie pod wptywem nowych uwarunkowan? Wydaje sie, ze proba odpowie-
dzi na to pytanie powinna chyba by¢ wychylona ku przysztosci. Pamietac¢
bowiem nalezy, ze przynajmniej ostatnia z opisywanych zmian jestjeszcze
bardzo daleka od finalizacji. Wiecej: wiele wskazuje na to, ze nie jesteSmy
jeszcze w stanie rozpoznac wszystkich konsekwencji zaistnienianetgene-
racji. Zjawiska Web 2.0 otworzyty przeciez catkowicie nowy rozdziat kul-
turywspoiczesnej i to chyba nie tylkow kontekscie dziejow internetu.

Pierwszym krokiem do udzielenia odpowiedzi na postawione wyzej
pytanie jest zdiagnozowanie cech, ktére powinny definiowac¢ przyszie
ksigzki dla dzieci. Biorac zas pod uwage zaprezentowane trendyw mode-
lach korzystania z mediow przez cztonkéw netgeneracji mozna wyrazié
przypuszczenie, ze edycje te bedq zapewne charakteryzowac sie:

- interaktywnoscig (mozliwos¢ czynnego odbioru, potgczong z urucho-
mieniem kreatywnosci);

- intermedialnoscig (wtaczenie w mozaike medialng, z ktérej korzy-
stajg niedorosli - filmy, nagrania dzwiekowe, zasoby Internetu);

-nielineamoscig (cecha charakterystyczna dla Internetu, aw szczegol-
nosci dla hipertekstowej natury siecit WWW);

-wysokag atrakcyjnoscig wizualng (odpowiadanie na zwiekszone wyma-
ganiawyksztatcone przez media elektroniczne).

Obserwacja zycia ksigzki dzieciecej i r6znorodnych fenomendow wy-
dawniczych, tynkowych i kulturowych pozwalawyodrebnic¢ trzy formaty,
ktére wydaja sie w najwyzszym stopniu speinia¢ powyzsze postulaty
iw efekcie majg szanse odegrac¢ wazng role w edytorstwie ksigzki dla dzieci
w przysztosci; te trzy formaty to: ksigzki zabawki, ksiazki hipertekstowe
i ksigzki konwergencyjne, takie ktérych przysztego ksztattu mozemy sie
dzisiaj jedynie domyslac.

W dalszej czesci opracowania zostanie podjeta prébawstepnego omo-
wienia powyzszych typéw edycji ksigzek dla dzieci.

Ksigzka-zabawka

Ksigzki-zabawki nie doczekaty sie bogatej literatury przedmiotu. Moz-
naodnies¢ wrazenie, ze ten format edycji dla dzieci - niezwykle przeciez
ciekawy i r6znorodny-jest przez badaczy wstydliwie pomijany. Janusz
Dunin zamknat rozwazania na jej temat tezg sugerujgca wyczerpanie
mozliwosci rozwojowych tego formatu™*. Obserwacja ksigzek-zabawek
z ostatniej dekadyXXi poczatku XX w. kaze polemizowac z tg tezg, edycje
»zabawkowe” mozna bowiem okresli¢ wiasnie jako nowoczesny format
odpowiadajacyw szczegdlnosci na postulat interaktywnosci i atrakcyjnosci
wizualnej! Nieprzypadkowo zachodni autorzy piszg o obserwowanym od
lat szes¢dziesigtych XX w. renesansie zainteresowania ksigzkami-za-

* Por. np. J. Dunin: Ksigzkidlagrzecznych iniegrzecznych dzieci. Wroclaw 1991, s. 28.



bawkami, o nowym ztotym wieku w ich dziejach (pierwszy lokuje sie na
przetomie X1Xi XXw.)™' . Wydaje sie wiec, ze wartowtym miejscu podjac
polemike z tezg Janusza Dunina. Przyczyny takiego podejscia do zagadnie-
nia sg zapewne podobne jak w przypadku ksigzek obrazkowych. Krytycy li-
teraccy nie znajdujg w ksigzkach-zabawkach materiatu do analiz, jako ze
tekstyw nich opublikowane publikowane sgw istocie badz wersjami kla-
sycznych bajek (edycje klasycznego czeskiego inzyniera papieru Vojtecha
Kubasty)”®, czesto nie majg wiekszych ambicji literackich. Tymczasem
tekstjest zwykle (z punktu widzenia ciezaru przekazu) jedynie dodatkiem
do efektéw wizualnych.

Gdzie nalezatoby szukac¢ owej ,,nowosci”? Odpowiedz na tak postawio-
ne pytanie prowadzi do zdefiniowaniawspodtczesnego stanu omawianego
asortymentu ksigzki dzieciecej. Nawstepie - po czesci wbrew wczesniej-
szym uwagom - wymieni¢ nalezy symptomy wiekszego zainteresowania
autorow ksigzek zabawek wartosciami literackimi. Pojawiajg sie proby
zastosowania tej formy do ilustrowania tekstow bardziej ambitnych,
wychodzgcych poza odrobine jarmarczny wizerunek ksigzki-zabawki.
Przyktadem moze by¢ tutaj Haunted House {Nawiedzony dom) Jana
Pienkowskiego™ czy prace Bohdana Butenki. Najbardziej znanym przy-
ktadem zastosowania inzynierii papieru do ambitnej literatury dla dzieci
jest~o/ly Postman {Wesoty Listonosz) Jane i Allana Ahlbergow”. W karty
ksigzki wmontowano tam koperty i inne ruchome elementy. W mniej-
szym stopniu inzynieria papieru zostata zastosowanaw innej znanej iwy-
soko ocenianej ksigzce obrazkowej Colin McNaughton Have you seen
who’sjust moved in next doorto us? {Widzielis'cie kto wprowadzit sie do
mieszkania obok?)”

Wspobitczesna ksigzke-zabawke cechuje rowniez znaczacy wzrost skom-
plikowania edytorskiego projektéw - doskonatym przyktadem ilustruja-
cym te teze moze by¢ The MostAmazing Pop-up Science Book {Najbar-
dziejzadziwiajgca popularnonaukowa ksigzka-rozktadanka)*”. Analiza
tego tytutu pokazuje, ze mozna zaproponowac czytelnikom zamontowanie
w obrebie struktury ksigzki mikroskopow, kompasow, camera obscura,
anawet recznie obstugiwanego mini gramofonu, z ktérego ptynie stynne
nagranie Edisona etc. Powyzszy przykiad pokazuje mozliwosci zastosowa-
nia formy ksigzek-zabawek do literatury edukacyjnej przeznaczonej dla
starszych odbiorcéw. Do nowosci nalezy tez zastosowanie w ksigzkach-
zabawkach nowych technologii, gtéwnie elektronicznych, dzieki ktéorym
ksigzki-zabawki stajg sie znacznie bardziej efektowne i atrakcyjne. Przy-

" Teze takg formutuje: G. Fox: Movable Books. W: Children’s Book Publishing in Britain since
1945. Ed. Kimberley Reynolds and Nicholas Tucker. Aldershot, 1998.
* Tamze.
Piertkowski: Haunted House. London, 1979.
#A. Ahlberg.J. Ahlberg: Jolly Postman. Boston, 1986.
C. McNaughton: Have you seen who'sjust moved in next door to tis? London, 1991.
*A1\o\mg-.The MostAmazingPop-up Science Boo*. NewYork, 1994.



ktadowo moga to by¢ urzadzenia stuzgce do ,,automatycznego” testowa-
nia wiedzy, etetitroniczne pozytywici pozwatajgce na odtwarzanie roz-
norodnycli odgtoséw i dzwiekdéw. Ostatnie z przywotanycti zjawisk prowo-
kuje do interesujgcych poréwnan. Oto istotnie, zgodnie z przywotang tezg
Janusza Dunina, w Hiistorii ksigzki ,,wszystkojuz byto”, ksigzki wydajace
dzwieki produkowat Ernest Nister juz pod koniec XEXw. Na fotografii
w pracy Petera Haininga wida¢ wyrazne, ze przywotlywana ,,ksigzka” Ni-
stera miata format dzisiejszej spoiycti rozmiardéw encyklopedii czy stow-
nika i tedwo miescita sie na kolanacti dorostego cztowieka. Potozona obok
wspotczesnej edycji ,,grajacej” daje oczywisty dowod doskonalenia forma-
tu i konceptu™. Mozna takze mniemac (przy braku danych), ze ,,grajgca”
edycja Nistera musiata by¢ dobrem niezwykle drogim iw efekcie luksuso-
wym. Kolejnym elementem nowosci - jakkolwiek nie zwigzanym juz
z formatem - bylby wiec powszechny dostep do ksigzek zabawek. Jak
twierdzi jeden z najwybitniejszych specjalistéw zajmujacych sie ksigzka-
mi-zabawkami: ,,Ruchome ksigzki ostatnich 20 lat [1973-1993 - MZ] sta-
waty sie coraz bardziej skomplikowane, stosowano w nich wymysine
otwierajgce sie ilustracje i oryginalne mechanizmy””.

Wydaje sie, ze ksigzki-zabawki nie stracity nic ze swoje atrakcyjnosci,
przeciwnie, dzieki zastosowaniu nowoczesnych technologii mogg zadzi-
wiaé i bawié - nawet czZ\onkoviNetgeneracji, ktérych wrazliwo$é na efekty
specjalne zostata przeciez uksztattowana przez wysokobudzetowe pro-
dukcje science fiction!

Ksigzka hipertekstowa

Trudno zgodzic sie z tezg Dresang, ze zasadniczo kazda ilustrowana
ksigzka dostarczawrazen podobnych do hipertekstu poniewaz ,,...czytel-
nik musi przesuwac¢ wzrok od tekstu do obrazka i z powrotem”™ Faktem
jestjednak, ze mozna znalez¢ przyktadowe zastosowania konceptu hiper-
tekstu znanego z informatyki, w szczegélnosci z Internetu, do tradycyj-
nych ksigzek.

Dla przyblizenia idei ksiazki hipertekstowej warto przytoczy¢ wypowie-
dzi autorow komputerowych powiesci hipertekstowych, przeznaczonych
dla dorostych: ,,Jest to nowy rodzaj fikcji i nowy rodzaj czytania. Tekst jest
zrytmizowany, zapetla sie w sobie we wzory i warstwy, ktdre stopniowo
przybierajg na znaczeniu, dokladnie tak jak uptyw czasu iwydarzen czyni
to z naszym zyciem. Osadzenie w utworze tekstowych odsytaczy sprawia,
ze narracja zlepia sie w przerdzne konfiguracje, w ptynne konstelacje

P. Haining: Movable books: an illustrated history. London 1979, s. 75.
” A. R. Montamio: Pop-up and movable books. A bibliography. New York 1993, s. XXI.
E. T. Dresang: Radical Change, op. cit. s. 111.



utworzone przez trajektorie twoich zainteresowan. Réznica miedzy czyta-
niem hiperfikcji, a czytaniem tradycyjnej fikcji drukowanej to réznica mie-
dzy zeglowaniem miedzy wyspami a staniem w porcie i obserwowaniem
morza. Jedno niekoniecznie musi byc¢ lepsze od drugiego””. W ksigzkach
tworzonych z uzyciem hipertekstu - czyli niesekwencyjnego sposobu
potaczenia tekstu - bardzo istotnajest inicjatywa i aktywnos¢ czytelnika:
»Czytelnik i twérca hipertekstu majg stac sie wspdluczniami lub wspo6t-
autorami, niejako towarzyszami podrézyw naznaczaniu i odznaczaniu tek-
stualnych (a takze wizualnych, kinetycznych i stuchowych) komponentéw,
z ktérych nie wszystkie pochodzg od tego, ktérego zwyklismy nazywac
autorem”*. , Koncepty tego rodzaju przede wszystkim negujg linearnosc,
idaw kierunku otwierania owej konstrukcji klasycznie zamknietej zestan-
dardyzowanym poczatkiem i koricem oktadek [...]. Tylko na zewnatrz jest
ona [ksigzka] fizycznym obiektem, zbiorem kartek papieru, biatych, za-
pisanych lub wydrukowanych. Na bardziej abstrakcyjnym poziomie,
z oktadka tytutowa i obwoluta, strong poczatkowa i koricowa, stata sie ona
modelem naszego pragnienia skonnczonosci, catosci, zamkniecia”"*®

Sztandarowym przykiadem ksigzki hipertekstowej dla dzieci moze by¢
wspominana powyzej praca Macaulaya Black and White. Kazda rozkia-
doéwkajest tu podzielona na 4 réwne czesci. W kazdej z nich realizuje sie
odrebna narracja, 'mAystepuja inni bohaterowie, rézne sa takze style ilu-
stracyjne zaangazowane do graficznego opracowania kazdej z opowiesci.
Pierwsza z nich to historia chtopcajadgcego pociggiem na spotkanie z ro-
dzicami - pociag sp6znia sie, bo na tory wybiegaja krowy, do przedziatu
wsiada dziwny pasazer, znika, za oknem zaczyna padac dziwny papierowy
»Snieg”... Druga opowies¢ to relacja dzieci z dziwnego zachowania rodzi-
cow - dorosli wracajg do domu w szampanskim nastroju, ubrani w gazety,
Spiewaja i ,,wygtupiajg sie”. Trzecia narracja to prawie edukacyjna opo-
wiesc o ucieczce krow rasy Holstein (taciate, czarno-biate). W czwartym
~Kkadrze” umieszczona jest zas historyjka o niecodziennym zachowaniu
podréznych stojacych na peronie i oczekujgcych na spézniony pociag:
z nudoéw zaktadajg czapki z gazet, kiedy zas pocigg nadjezdza, drg papiero-
we nakrycia gtowy i wyrzucajgje w powietrze. Czytelnik - szczegélnie, ze
ostrzezony i poinstruowany tekstem zamieszczonym na stronie tytuto-
wej - dos¢ szybko zaczyna dostrzegac zwiazki pomiedzy poszczeg6lnymi
.kadrami” na stronie.

Ostrzezenie! Ta ksigzka zawiera kilka opowiesci, ktdre dzieja sie niekoniecznie w tym

samym czasie. Jednakowoz moze to byc tylko jedna opowies¢. Tak czy inaczej, zalecane jest
doktadne zaznajomienie sie zaréwno z obrazkami jak i stowami”’.

“ Wypowiedz Carolyn Guyer i Marthy Petty cytowana za: R. Coover: Koniec ksigzek. [Dostep-
ne w Internecie:] http://www.techsty.art.pl/magazyn/coover/coover.htm [dostep: 26.02.2007].
" Tamze.

Anonimowy tekst zamieszczony na portalu TECHSTY, swojego rodzaju forum postmo-
dernistycznym twaércéw hipertekstowych. Dostepnyw Internecie: http://mmww.techsty.art.pl/hipertekst/
ksiazka.htm [dostep: 26.02.2007].

D. Macaulay: Black and White, op. cit. s. 2.


http://www.techsty.art.pl/magazyn/coover/coover.htm
http://www.techsty.art.pl/hipertekst/

w ostatecznym efekcie odbiorcy oferowane jest dzieto otwarte, gotowe
do przyjecia réznych interpretacji, ale takze - co w dyskutowanym kon-
tekscie podstawowe - réznych sposobdéw zapoznawania sie z tekstem.
Mozliwe jest - izapewne czeste w pierwszym kontakcie z ksigzkg - trady-
cyjne, linearne odczytywanie poszczegolnych historii, strona po stronie, od
lewej do prawej. Kiedy czytelnik orientuje sie jednak, ze odrebnos$¢ histo-
rii nie jest oczywista moze juz samodzielnie zestawiac poszczegolne kadiy
z czterech opowiesci, budowac wiasne interpretacje i narracje - zmienia
sie wtedy spos6b korzystania z tekstu. Odbiorca moze taczyc¢ ze sobag dla
uzyskania sensdw wszystkie cztery opowiesci, moze braé¢ pod uwage tylko
czes¢ z nich, moze poruszac sie po stronie takze od prawej do lewej, z gory
na dot iw przeciwnym Kierunku.

Inny koncept zastosowania idei hipertekstuw ksigzce dzieciecej moze
by¢ odnaleziony- o czym wspominata E. T. Dresang-w edycjach eduka-
cyjnych. Autorzy uktadu strony rozmieszczajg na ptaszczyznie tzw. rozkia-
dowki informacje poswiecone omawianym zagadnieniom w ten sposoéb,
ze uzytkownik takiej pracy sam wybiera kolejnos¢ w jakiej zapoznaje sie
zwiadomosciami. Niekiedy - dlawzmocnienia efektu - stosowane sg ele-
menty konstrukcji ksigzki znane z ksigzek-zabawek (informacje ukiyte
pod otwierajgcymi sie klapkami)"®.

Ksigzka konwergencyjna

Ksigzka konwergencyjnajeszcze nie istnieje. By¢ moze, w opisywanej
ponizej wersji nigdy nie zostanie w petni zrealizowana. Obserwacja szybko
postepujacych zmian w technologiach medialnych i towarzyszacej im
ewolucji strategii uzytkowania nosnikéw informacji pozwala na razie jedy-
nie na dostrzezenie mglistych nieco pierwocin nowego formatu edytor-
skiego:

- formatu, ktérywykorzystywatby w petni (jako gtdwng zasade organiza-
cyjng) prezentowany powyzej koncept ,transtekstow” —przekazéw hy-
brydowych, ztozonych z komponentéw zapisanych na réznych nosni-
kach. 1™"zdy z tych no$nikéw mogtby wniesé swoiste zalety, wartosci;

- formatu, ktéry pozwalatby na rozbudzenie kreatywnosci, na charaktery-
styczne dlaWeb 2.0 uczestnictwo czy moze nawet wspoétautorstwo;

= formatu mocno zakotwiczonegow Internecie i wykorzystujacego wszyst-
kie atuty Sieci (ze szczeg6lnym uwzglednieniem hipertekstowosci);

- formatu, ktory jednak nie wyrzekatby sie swoich gutenbergowskich
korzeni, i w konsekwencji bytby oparty na papierowym kodeksie.

“ Prezentacja tego rodzaju rozwiazan edytorskich zawartajest rowniez; M. Zajgc: Nurty istyle
w edytorstwie ksigzki dziecigcej. W: Ksigzka dziecigca 1990-2005. Konteksty kultury popularnej
i literatury uysokiej. Pod red. G. Leszczyniskiego, D. Swierczynskiej-Jelonek, M. Zajgca. Warszawa
2006, s. 174.



Ksigzka konwergencyjna spetniajaca te postulaty musiataby by¢ wiec
formatem otwartym, w ktérym narracja stanowitaby w dalszym ciggu pod-
stawe, tyle, ze papier (druk) nie domykatby jej. Czes¢ papierowa takiej
ksigzki stanowitaby rdzen, od ktérego mogtaby rozpoczynac sie dalsza
medialna eksploracja narracji (czy szerzej tresci). Czytelnik miatby bo-
wiem do czynienia z szeregiem medialnych ,,rozszerzen” narracji (nie:
~wersji”, jak to bywato dotychczas). Czes¢ z owych ,,rozszerzen” zaktada-
taby z definicji aktywnos¢ intelektualng i kreatywnos¢ czytelnika (czy
moze raczej uzytkownika).

Zapowiedz realizacji idei takiej ksiazki konwergencyjnej mozna dostrzec
obserwujac nowe konceptywprowadzane przez marketing na rynku ksigzki
dzieciecej. Jako przyktad moze postuzy¢ - niezbyt zresztg interesujacajako
dzieto \iXersicVie Kos$ciany Przyjemniaczek”™ i przygotowana dla
promocji tego tytutu brytyjska strona internetowa.Kb/ciawj;..., to przezna-
czona dla mtodszych nastolatkow opowies¢ lokujaca sie pomiedzy fanta-
styka, thrillerem a kryminatem, gdzie bohater tytutowy jest martwym
szkieletem-detektywem. W rozwigzywaniu zagadek pomaga mu grupa na-
stolatkéw. Czytelnik powiesci ma mozliwos¢ uzytkowania specjalnie przy-
gotowanej strony Znajdzie tutaj animowany klip wideo z piosenkag
(wwykonaniu Kon:wwmne”o), ,,wywiad” z gtbwnym bohaterem (wwersji au-
dio, plik mp3), ilustrowang galerie postaci z powiesci, zaopatrzong w ich
charakterystyki (wychodzace zakresem poza tekst!). Internaucie-czytelni-
kowi oferowane sg tutaj réwniez: fragment powiesciwwersji stuchowisko-
wej, wywiad z autorem, gra komputerowa zwigzana z fabutg powiesci. Inne
atrakcje to: tapety na ekran komputera i dzwonki do telefonu komoérkowego.
Czesci z odwiedzajgcych strone sporg rados¢ przyniesie zapewne szansa
wystania e-maila z zatgczong sekwencjgwideo, w ktorym przesytany tekst
bedzie ,,wydrukowany” na ptycie nagrobnej.

Strona w oczywisty sposdb ma charakter reklamowy: niewiele tu juz
miejsca do kreatywnosci. Nie ma na przykiad zachety do budowaniafan-
fikOdw (fanfiction - teksty pisane przez czytelnikéw i zwigzane tematycznie
z ,utworem-matkg”) przywotywanych przez H.Jenkinsa jako wazny kom-
ponent kultury konwergencji®”®. Nie ma forum, na ktéorym czytelnicy mo-
gliby wymienia¢ sie uwagami. Komunikacja jest caly czas raczej jednokie-
runkowa.

Znacznie dalej idzie jedna chyba z najdoskonalszych znanych realizacji
konceptu ksiazki konwergencyjnej: powies¢ Pamietnik Cathy™*. Utwor
ten tgczy cechy literatury pensjonarskiej, kryminatu, powiesci fantastycz-
nej i powiesci grozy. W oktadke ksigzki wklejona jest plastikowa koperta za-

D. Landy; Kosciany Przyjemniaczek. Ttum. P. Cholewa. Warszawa 2007.
[Dostepne w Internecie]: http://www.skulduggerypleasant.com/us [dostep: 26.03.2008].
Por. Yl.Jenkins-. Kultura konwergencji..., op. cit. s. 166-193 oraz opracowanie Ewy Chuchro
zawarte w niniejszym tomie.
N S. Stewart, J. Weisman: Pamietnik Cathy. Il. C. Brigg. Ttum. K. Uliszewski. Warszawa 2008.
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wierajaca rozne artefakty ,,pochodzgce” ze Swiata utworu: rzekome wycin-
ki gazet, rysunki ,stworzone” przez bohaterke, menu z restauraciji,
w ktérych bohaterowie jedli lunch, ,kopie” r6znych dokumentéw odno-
szgcych sie do tresci powiesci (czes€ z nich poszerza znaczgco wiedze czy-
telnika o bohaterce ijej rodzinie). Zawartos¢ koperty buduje postmoder-
nistyczng iluzje ,,realnosci”, ale réwniez stanowi integralng czes¢ narracji,
te czes$¢, ktora zostaje zrealizowana poza ksigzka.

Powiesci Pamietnik Cathy towarzyszy bardzo rozbudowana witryna
internetowa. Przy pierwszym kontakcie sprawia ona wrazenie witiyny
kompanii telekomunikacyjnej (,,Doubletalk wireless”)*® Po gruntowniej-
szym zapoznaniu sie z informacjami w zaktadkach uwazny czytelnik do-
strzeze, ze ma do czynienia z falszywg strong internetowg firmy, ktorej
zatozenie planowata najblizsza przyjaciotka powiesciowej Cathy- Emma!
Dzieki glebiej ukiytym zakladkom tej strony istnieje mozliwos¢ dyskuto-
wania na forum z innymi wielbicielkami powiesci. Z punktu widzenia pro-
wadzonych rozwazan bardzo waznym komponentem jest opcja poszuki-
wania tajemniczych kodéw, ktére majg umozliwi¢ internautom dotarcie do
ukrytego przez autordw rozwigzania tajemnicy loséw bohaterki ijej uko-
chanego. Finat powiesci nie domyka bowiem fabuty, zostawia wiele miejsc
niedookreslonych przeznaczonych do dalszych spekulacji ,jak-to-sie-
mogto-dalej-potoczyc”.

Jakwidac, zakonczenie lektuiy papierowej czesci ksigzki stanowi punkt
wyjscia dla konsumpcji dalszych, internetowych, integralnych kompo-
nentdéw zamierzenia, jakimi sg dyskusje na forum, rozwigzywanie zagadek,
dopisywanie mozliwych zakonczen etc. Na naiwanicPamietnika... ksigzka
konwergencyjng pozwala w szczegdlnosci jeden element: nalezy sadzic, ze
o ile w przypadku Koscianego Przyjemniaczka witiynaWWW jest promo-
cyjnym dodatkiem do powiesci, o tyle strona internetowa zZWiAzanaz Pa-
mietnikiem... jest jego integralng czescia. Swiadczy¢ o tym moze silne
wyeksponowanie jej adresu nawewnetrznej stronie oktadki.

Niezwykle waznajest jeszcze jedna okolicznosé: Kosciany Przyjemnia-
czek i Pamietnik Cathy nie sa produktami totalnymi* (takimi jak Krol
Lew czy Batman), z budzetem liczonym w milionach dolaréw. Ich zywot
obliczonyjest na krétszy czas, nie maja takze ambicji zawtadnieciawszyst-
kimi obszarami dziatania i aktywnosci czytelnikéw. Nie otacza takze tych
powiesci chmura produktéw licencyjnych. W disneyowskich multimedial-
nych produktach totalnych wszystkie wersje medialne zawieraty ponadto
te sama tresé: ksiazki zwigzane z Pocahontas nie dodawaty niczego, czego
widz nie znatby z kina. Plyty czy kasety zapetniata ta sama muzyka, ktéra
rozbrzmiewata w Kinie.

“ [Dostepne w Internecie]: http://www.doubletalkwireless.com [dostep: 26.03.2008].
“ M. Zajac: Promocja ksigzki «feiecifce/Warszawa 2000, s.163-166.
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* * *

Trudno oceni¢ przysztos¢ prezentowanych edycji. Czy rzeczywiscie
edytorstwo ksigzki dzieciecej podazy w kierunku wyznaczanym w duzej
mierze (posrednio lub bezposrednio) przez Internet i komputer? Wiele
na towskazuje. Nie wolno jednak nie doceniac¢ kreatywnosci ludzi ksigzki
dzieciecej. Nie wolno nie docenia¢ potencjatu tkwigcego w samej ksigzce
dla dzieci. Pewne jest jedynie to, ze edytorstwo dla najmtodszych moze
jeszcze zaskoczy¢ nowymi ideami i konceptami.



WYDANCTWO WYDAVACTWO

NOWE KSIAZKI WYDAWNICTWA SBP

~NAUKA-DYDAKTYKA-PRAKTYKA” NR 97

Zarzadzanie kadrami w bibliotece
pr. zbior, pod red. J. Kaminiskiej i B. Zotedowskiej-Krol

Tematykazaregdzaniakadramijest szczegolnie istotnaz punktuwidzenia
sprawnosci funkcjonowaniabiblioteki.

W trzechrozdziatach:

1. Zasoby ludzkie w zarzgdzaniu biblioteka.

2. Rozwoj zasobow ludzkich biblioteki.

3. Wybrane metody zarzadzaniakadrami w bibliotece,

znajdziecie Panistwo zaréwno refleksje teoretyczne, jak irozwigzania
praktyczne.

To jest ksigzka dla kazdego dyrektora biblioteki!

Str. 156. Cena 31 zt

BIBLIOTECZKA PORADNIKA BIBLIOTEKARZA” NR 11

Biblioteka dla dzieci wczoraj i dzis.
Poradnik

Grazyna Lewandowicz -Nosal

Ksigzkaznanej autorki- specjalistld bibliotekarstwadzieciecego.
Zawiera:
* Przypisy prawne dlabibliotek dladzieci, w tym dokumenty Polskie
i miedzynarodowe (ONZ i IFLA).
* Krotki lys historyczny bibliotek dzieciecych.
* Wszystko o organizacji biblioteki i formach pracy.
* Przykiady pracy bibliotek dladzieci w Polsce i naSwiecie.
Ksigzka przydatnadlawszystkich bibliotekarzy pracujacych z dzie¢mi,
aobowigzkowa dla studentéw bibliotekoznawstwa.
Str. 126. W tym 14 kolorowych zdje¢. Cena 25 zt



WYDAWIJ[CTWO

DO WSZYSTKICH TYCH, KTORZY SIE KSZTALCA LUB DOSKONALA

Zyczymy Wam sukceséw w nauce
Pamietajcie o tym, ze WYDAWNICTWO SBP jest. dla Was. Publikujemy
wigkszo$¢ literatury Wam potrzebnej. Autorami tych ksigzek sg sprawdzeni
praktycy, dydaktycy i naukowcy. Co roku wydajemy kilkanascie pozycji
ksigzkowych. Z kazdym rokiem nasza ofertajest bogatsza.

Polecamy nasze czasopisma
Znajdziecie w nich wszystko co aktualne i najwazniejsze w bibliotekarstwie
i informacji naukowe;j.

BIBLIOTEKARZ
Indeks 352624. Miesiecznik o charakterze fachowym i naukowym.
Ukazuje sie od 1929 r. Czasopismo wydawane przez SBP oraz Biblioteke Publiczng
m.st. Warszawy.

PORADNIKBIBLIOTEKARZA
Indeks 369594. Miesiecznik instrukcyjno-metodyczny.
Ukazuje sie od 1949 r. Czasopismo wydawane przez SBP.

ZAGADNIENLY INFORMACJI NAUKOWEJ
Od 1993 r. czasopismo wydawane przez Instytut Informacji Naukowej i Studiéw Bibliologicznych
Uniwersytetu Warszawskiego oraz SBP, jako pétrocznik.

PRZEGLAD BIBLIOTECZNY
Czasopismo naukowe ukazujace sie od 1927 r. niezbedne
dla catego Srodowiska bibliotekarskiego. Od 2004 r. wydawane wytacznie przez SBP. Kwartalnik.

EBIB. Elektroniczna BIBlioteka i Biuletyn EBIB
Wychodzi w formie elektronicznej od 1999 r. Dziata w strukturze SBP od 2001 r
Adresy: http://ebib.oss.wroc.pl; ebib.redakcja@oss.wroc.pl

KAZDA KSIAZKE | KAZDE CZASOPISMO NASZEGO WYDAWNICTWA
mozesz zamowic:
Pisemnie: Dziat Promocji i Kolportazu
02-086 Warszawa, Al. Niepodlegtosci 213
Telefonicznie; (022) 825 50 24, 608 28 26; Faks: 825 53 49
e-mail: sprzedaz_sbp@wp.pl

Oferujemy Panstwu takze sprzedaz odreczng w dwoéch punktach:
w Wydawnictwie SBP - Warszawa, ul. Konopczynskiego 5/7
oraz w Dziale Promocji i Kolportazu - Al. Niepodlegtosci 213.
Staramy sie - zwazywszy na status materialny srodowiska bibliotekarskiego - utrzymywac¢ ceny
na poziomie niskim i $rednim, a cze$¢ pozycji wydajemy na zasadzie non profit

KUPUJCIE U NAS!
BEZNASZYCH KSIAZEK SWIAT BIBLIOTEKARSKI BYLBY UBOZSZY


http://ebib.oss.wroc.pl
mailto:ebib.redakcja@oss.wroc.pl
mailto:sprzedaz_sbp@wp.pl

Seria wydawana przez Wydawnictwo
STOWARZYSZENIA BIBLIOTEKARZY POLSKICH
we wspotpracy
Z INSTYTUTEM INFORMACJI NAUKOWEJ
| STUDIOW BIBLIOLOGICZNYCH UNIWERSYTETU
WARSZAWSKIEGO



