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0. STANISEAWSKI
DWADZIESCIA LAT TEATRU W POLSCE LUDOWEJ]

W przededniu drugiej wojny Swiatowej dziatato w Polsce okoto piecdziesieciu
teatrow wiekszych i mniejszych. Mniej wiecej pie¢ milionéw widzéw rocznie ogla-
dato przedstawienia teatralne. Nie bylo to wcale mato, biorgc pod uwage Owczesne
zacofanie ekonomiczne kraju. Podczas wojny teatr poniost dotkliwe straty; znisz-
czone zostaty budynki, rozproszone zespoty, wielu wybitnych aktoréw zgineto.
Tylko mocnym tradycjom mozemy zawdziecza¢ fakt szybkiej odbudowy zycia
teatralnego w Polsce po wojnie. W 1944 r. istniejg tylko polowe estradki, prowizo-
ryczne teatrzyki zotnierskie. | oto juz w 1947 r. zostaje przekroczona przedwo-
jenna liczba teatrow i widzow, po 1948 r. za$ nastepuje zdecydowany wzrost licz-
bowy widowni; w sezonie teatralnym 1948—49 osigga on 62%, w 1949—50 dalsze
niemal 30%. Oznacza to rewolucje kulturalng; liczba widzow wzrosta przeszio
dwukrotnie w ciggu niecatych trzech lat! Oczywiscie, mozna to bylo osiggna¢ tylko
droga planowania polityki kulturalnej i finansowania jej przez panstwo.

W tej chwili posiadamy w Polsce okoto stu scen stale dziatajgcych z dwu-
nastoma milion ami widzdw rocznie. Obecny normatyw dla teatru dra-
matycznego wynosi — mowiac obrazowo — pét Polaka na jeden spektakl rocznie.
A wszystko to dzieje sie przeciez w dobie réwnoczesnego intensywnego oddziaty-
wania telewizji, radia i filmu.

Teatry w Polsce skupiajg sie gtdwnie w kilku duzych miastach; w Warszawie,
Krakowie, todzi, Poznaniu, Wroctawiu, Katowicach, ale istniejg tez we wszystkich
osrodkach wojewodzkich, a takze w niektdrych z miast niewojewddzkich, jak Ka-
lisz, Torun, Gniezno.

Do 1956 r. repertuarowo przewazat tzw. realizm socjalistyczny, sztuki ,z no-
tatnika agitatora”, w ktorych jednak nie byto ani socjalistycznej pracy, ani socja-
listycznego bohatera. Widz wtedy wybiera klasyke; Stowacki, Fredro, Batucki —
nigdy nie mieli tak szerokiej i wdziecznej publicznosci.

W 1949 r. Erwin Axer otworzyt w mNarszawie przy ul. Mokotowskiej Teatr
Wspotczesny. Teatr ten szedt najsmielej i najbardziej konsekwentnie za osiggnie-
ciami teatru europejskiego. Od czasu do czasu pojawiata sie wartosciowa pre-
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miera w Teatrze Starym w Krakowie, czy w Teatrze Wojska Polskiego w +odzi.
Mimo wszystko oglagdamy Brechta, Sartre’a, Vaillanda, Giradoux, Anouilha. Roz-
kwitajg teatry lalkowe, ksztattuje sie rozwdj scenografii polskiej, krzepng nowe
talenty aktorskie: Swiderski, Holoubek, tomnicki. Powstajg tez wsp6tczesne sztuki
polskie, jak ,,Préba sit” tutowskiego, ,Zwyciestwo” Warminskiego, ,,Odbudowa
Btedomierza” lwaszkiewicza. Dochodzi do gtosu i ,klasyka katolicka” — Sza-
niawski, Morstin, Zawieyski, Brandstaetter. W 1953 r. Totbaum wystawia we Wro-
ctawiu adaptacje ,Biegu do Fragala” Stryjkowskiego, niebawem za$ ujrzymy
$Smiatg (na tamte czasy) sztuke tutowskiego ,,Ostry dyzur”. Oczywiscie nie mozna
zapomina¢ o Kruczkowskim: grani sg ,,Niemcy”, ,JJuliusz i Ethel”, ,,Odwiedziny”.

Za date radykalnej zmiany w teatrze polskim mozna chyba przyja¢ 22 lipca
1956 roku, kiedy to Teatr Wojska Polskiego przeksztatcono w Teatr Dramatyczny
miasta Y”arszawy. W repertuarze tego teatru znajdujg sie sztuki: Brechta, Durren-
matta, lonesco, Witkacego. W tym samym mniej wiecej czasie powstaje w Nowej
Hucie Teatr Ludowy pod dyrekcjg Krystyny Skuszanki, ktéry przez diugi czas
byt najbardziej dyskutowang sceng w Polsce. W 1956 r. ukazuje sie tez pierwszy
numer miesiecznika ,,Dialog”. Pismo to stato sie zwierciadtem odbijajgcym naj-
istotniejsze wydarzenia dramaturgii polskiej. Na tamach ,,Dialogu” debiutujg nowi
dramatopisarze: Choinski, Drozdowski, Grochowiak, Herbert, Iredynski, Jarecki,
Krasinski, Krzyszton i wielu innych. Mnoza sie scenki eksperymentalne, studenc-
kie teatrzyki — Teatr 13 Rzedéw, Bim-Bom, STS.

W tej chwili teatr polski ustabilizowat sie, potrafi sprosta¢ zadaniom i w za-
kresie repertuaru klasycznego, wspoiczesnego, awangardowego i tradycyjnego.
Zasiegiem problematyki repertuarowej nie odbiega od ogo6lnego poziomu euro-
. pejskiego.

Duzg role w zyciu teatralnym Polski odgrywajg festiw ale. Nie nalezy ich
roli przecenia¢, ale nie wolno tez nie docenia¢ znaczenia tej akcji powodujacej
ozywienie ruchu teatralnego. | Festiwal Teatralny zostat zorganizowany w Toru-
niu w 1959 r. pod nazwg Festiwalu Teatréw Polski Potnocnej. W 1960 r. za
Toruniem poszedt Wroctaw, organizujac Festiwal Teatrow Slaskich. W 1961 r.
odbyty sie pierwsze Kaliskie Spotkania Teatralne, potem Rzesz6w urzadzit Prze-
glad Teatrow Polski Potudniowej. W Kaliszu i Toruniu festiwalom patronuja
zaktady pracy. Oprocz spektakli odbywajg sie spotkania z autorami, rezyserami,
aktorami. Niewatpliwie przyczynia sie to do zblizenia widza do teatru.

Czy festiwale odgrywajg jaka$ role artystyczng? Sprawa to dyskusyjna. Sg
one raczej przegladem sytuacji biezacej w teatrach, o poziomie decyduje czesto
przypadek, dlatego tez wydaje sie, ze czas juz narzuci¢ festiwalom pewne rygory
doboru sztuk — czekamy na festiwale szekspirowskie, fredrowskie, witkacowskie,
brechtowskie, dirrenmatowskie itp. Tylko wtedy jest szansa obiektywnej oceny
osiagnie¢ inscenizacyjnych, aktorskich, scenograficznych.

Omawiajac zycie teatralne powojennego dwudziestolecia trzeba tez wspomnieé
o adaptacjach scenicznych utworéw nie dramaturgicznych, ktdre na przestrzeni
ostatnich lat coraz czesSciej oglagdamy na scenie. Teatr musi siega¢ po tematyke
wspotczesng, jesli chce toczy¢ dialog z widzem. Gdy nie ma gotowych dziet orygi-
nalnych, siega z koniecznosci po $rodki zastepcze.

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze poziom dramaturgii i inscenizacji teatralnej
w Polsce nie tylko nie odbiega od poziomu europejskiego, ale czesto wysuwa sie
na jedno z pierwszych miejsc.
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0sT.
TADEUSZ BOY-ZELENSKI — W XXV-LECIE SMIERCI

Tworczo$¢ Tadeusza Boya-Zeleniskie-
go jest ogromna ilosciowo i wielostronna
tematycznie. Jego zastugi dla kultury pol-
skiej sg zupeinie wyjatkowe; nie tylko
przyswoit jezykowi polskiemu w spo-
sob genialny prawie wszystko, co jest
wielkiego w literaturze francuskiej, ale
zrewolucjonizowat polskg obyczajowosé
mieszczanska, jak nikt przed nim i po
nim.
Urodzit sie w Warszawie w r. 1874
Ojciec jego, Wiadystaw Zelenski, byt zna-
nym pianistg i kompozytorem, matka —
Wanda z Grabowskich, przyjaciotka
i wspotpracowniczka literackg Narcyzy
Zmichowskiegj.
W 1881 r. Zelefiscy przeniesli sie
z Warszawy do Krakowa, gdzie Tadeusz
ukonczyt gimnazjum S$w. Anny i studia
medyczne. W 1895 r. zadebiutowat czte-
rema sonetami w krakowskim ,Swiecie”.
Pozniej zresztg niechetnie wspominat ow
debiut i sonetow tych nigdy nie wigczyt do zbioréw swojej poezji.
W 1900 r. Tadeusz Zelenski otrzymuje tytut ,doktora wszechnauk lekarskich”,
w tymze roku uzyskuje stypendium na wyjazd do Paryza. Po powrocie z Francji
practije w Klinice Pediatrycznej Uniwersytetu Jagielloriskiego. W 1904 r. zeni sie
z corkg profesora Parenskiego, zofig i udaje sie jako stypendysta po raz drugi
do Francji, jada¢ tam przez Niemcy i Szwajcarie. W miedzyczasie publikuje liczne
prace naukowe. Po powrocie do kraju organizuje instytucje humanitarno-lekarska
pod zapozyczong od Francuzéw nazwg ,Kropla Mleka”. Miata ona zdecydowanie
dodatni wptyw na spadek $miertelnosci noworodkow.

Dziatalno$é naukowo-lekarska nie daje jednak Tadeuszowi Zelefiskiemu catko-
witego zadowolenia, pasjonuje sie literaturg, bierze zywy udziat w zydu kultu-
ralnym Krakowa. W 1905 r. powstaje w kawiarni Michalika kabaret artystyczny
»zielony Balonik”, ktorego projektodawca i wspétworcg byt znany dramaturg
Jan August Kisielewski. Zeleniski zaczat wspotpracowaé z tym kabaretem dopiero
w drugim sezonie. Szopka, ktérg napisat dla ,zielonego Balonika™ pod pseudo-
nimem Boy, stanowi jego wiasciwy debiut literacki. W 1908 r. wydaje zbior wier-
szy ,,Piosenki i fraszki zielonego Balonika” z rysunkami Kazimierza Sichulskiego.
W tym samym roku ukazujg sie ,,Igraszki kabaretowe”.

Tadeusz Zelenski rezygnuje w tym czasie z asystentury, a tym samym z dal-
szej naukowej kariery medycznej. W 1909 r. przystepuje do pracy przektadowej,
ktorg zaczyna od ,Fizjologii matzenstwa”. W 1912 r. wydaje ,Dzieta zbiorowe”
Moliera, entuzjastycznie przyjete w kotach literackich Kraltowa. Od tej chwili
bedzie nieprzerwanie kontynuowac dziatalnos$¢ przektadowa.

W 1913 r. ukazuje sie pierwsze wydanie ,Stowek” i przektad ,Elegii” Ver-
laine’a. 'W rok pozniej rzad francuski przyzna mu za przektady Moliera Palmy
Akademii.
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Rozpoczyna sie pierwsza wojna Swiatowa, Boy zostaje powotany jako lekarz
do stuzby wojskowej w armii austriackiej. Po wojnie porzuca ostatecznie prak-
tyke lekarska. W 1919 r. zostaje recenzentem teatralnym krakowskiego ,,Czasu”,
w 1920 r. opuszcza Krakéw i przenosi sie do Warszawy. W tymze roku wydaje
dwde wazne pozycje: ,Flirt z Melpomeng — wieczor pierwszy” i tom ,Studiow
i szkicow z literatury francuskiej”.

W Warszawie Boy obejmuje kierownictwo literackie Teatru Polskiego. Po roku
opuszcza to stanowisko, uwazajac, ze jako krytyk bedzie miat wieksze mozliwosci
oddziatywania na zycie teatralne. Pisze felietony w ,Kurierze Porannym™.

W 1927 r. zostaje zaproszony przez Francuskie Towarzystwo Przyjaciot Polski
do Paryza na cykl odczytéw i uroczysto$¢ zorganizowang na jego cze$¢ w Sorbo-
nie. Pobyt we Francji byl ogromnym sukcesem pisarza. W rok pdzniej — na
zaproszenie francuskiego ministra oswiaty, Herriota, jeszcze raz jedzie do Francji
z odczytami o przektadach z literatury francuskiej. W tym samym roku otrzymuje
Nagrode Krytyki, jednoczesnie zostaje publicznie potepiony przez klerykalne To-
warzystwo im. Skargi za ,,niemoralng dziatalno$¢ literacka”.

Rok 1929 jest dla Tadeusza Boya-Zelenskiego rokiem wytezonej pracy twor-
czej i zarazem nasilenia ataku kot klerykalnych na jego dziatalnos¢ literacka
i spoteczng. Odtad juz cate zycie przyjdzie mu walczy¢ z obskurantyzmem i oszczer-
stwami. Boy jest bezkompromisowy, ataki odpiera szyderstwem i pracuje bez
wytchnienia. Nie sposob wyliczy¢ tu caty jego dorobek tworczy. To, czego dokonat,
wystarczytoby dla dziesieciu innych.

Po wybuchu drugiej wojny Swiatowej pisarz wyjechat do Lwowa, rezygnujac
z propozycji wyjazdu do Paryza. Po ustaleniu sie tam wiadzy radzieckiej zostat
powotany na stanowisko profesora katedry literatury francuskiej w miejscowym
uniwersytecie. Rownocze$nie wspotpracuje z redakcja ,,Czerwonego Sztandaru”,
gdzie drukuje artykuty literackie i recenzje teatralne.

W 1941 r. Lwow zostat zajety przez wojska hitlerowskie. W nocy z 3 na 4 lip-
ca, na podstawie listy sporzadzonej przez ukrainskich nacjonalistéw, przeprowadzo-
no liczne aresztowania wsréd wybitnych przedstawicieli inteligencji Iwowskiej.
Aresztowanych przewieziono do Bursy Abrahamowiczow, 6wczesnej siedziby hitle-
rowskiej stuzby bezpieczenstwa. Tej samej nocy na stokach Kadeckiej Gory roz-
strzelano Tadeusza Boya-Zeleriskiego wraz z grupg innych profesoréw, ws$rod
ktorych znalezli sie: Antoni Cieszynski, Jan Grek z zong (siostrg Boya), Wtodzi-
mierz Krukowski, Roman Longchamps de Berier z trzema synami, Antoni tom-
nicki, Tadeusz Ostrowski, Wtodzimierz Stozek, Kasper Weiget, Roman Witkiewicz.

~ W Polsce l.udowej wznawiano kilkakrotnie wazniejsze prace Tadeusza Boya-
Zelenskiego. W ostatnim dziesiecioleciu za$ ukazaly sie — staraniem Panstwowego
Instytutu Wydawniczego — 23 tomy wydania zbiorowego ,Pism” Boya pod re-
dakcjg Henryka Markiewicza, w opracowaniu kilku doskonatych znawcow twor-
czosci wybitnego pisarza jak: Jan Kott, Wadystaw Kopalinski i inni. W ramach
»Pism” wznowiono oryginalne prace literackie i publicystyczne Boya, cykl jego
esejow teatralnych ,Flirt z Melpomeng”, a takze ,,Antologie literatury francuskiej”
w jego przektadach. Szczeg6towe informacje o zawarto$ci wydania zbiorowego
znalez¢ mozna w rocznikach ,Literatury Pieknej” (wyd. SBP), w ,,Rocznikach Li-
terackich” wydawanych przez PIW'oraz w szczegbtlowym katalogu wydawnictw
PIW’ za lata 1946—66, ktéry ukazat sie ostatnio.
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LEON KRUCZKOWSKI

Leon  Kruczkowski  urodzit  sie
w 1900 r. w Krakowie. Byt pisa-
rzem-politykiem? Debiutowat w teatrze
w roku 1935 sztukg napisang wedtug
wiasnej powiesci Kordian i cham. Na-
stepna jego powies¢ to Pawie piora.
Obie ksigzki rozprawiaty sie z mitem
»Wsi spokojnej, wsi wesotej” i z ha-
stem ,z polskg szlachtg polski lud”.
Trzecia przedwojenna powies¢ Krucz-
kowskiego — Sidta byta ostrg interwen-
cja pisarza w kolejny mit 6 ,postan-
nictwie polskiej inteligencji”. Ta posta-
wa Kruczkowskiego nie mogta wzbudzic¢
sympatii krytyki i Owczesnych wiadz.

Po wojnie, (ktérg pisarz spedzit
w oflagu, biorgc czynny udziat w orga-
nizowaniu zycia kulturalnego) w twor-
czosci Kruczkowskiego zaczyna domino-
wac¢ dramaturgia. Do swoich utworéw
wprowadza aktualne problemy politycz-
no-moralne. Tej linii bedzie konsek-
wentnie trzymac sie do $mierci.

Pierwsza powojenna sztuka Kruczkowskiego Odwety (1948 r.) ukazuje starcie
postaw zyciowych, dramatow osobistych i rodzinnych, zwigzanych z rewolucyjnymi
przemianami w pierwszych latach po wojnie.

Drugim najgtosniejszym dzietem pisarza — ktore przeszio tryumfalnie przez
sceny polskie i zagraniczne oraz doczekato sie ekranizacji — sg Niemcy (1949 r.).
Sztuka ta — stanowigca moralny i polityczny rozrachunek z hitleryzmem — dzi$
jest juz dzietem klasycznym w pismiennictwie rozrachunkowym dotyczacym ,.epoki
piecow”.

W 1951 r. wystawiono nie ukonczony dramat Stefana Zeromskiego Grzech,
w opracowaniu Kruczkowskiego, z dopisanym przez niego aktem koncowym. Sztu-
ka odniosta duzy sukces. Kolejnym utworem Kruczkowskiego jest dramat Juliusz
i Ethel — odpowiedZz na wyrok amerykanskiego sadu, skazujgcego na $mier¢ mat-
zenstwo Rosenbergow.

W 1956 r. wchodzg na sceny Odwiedziny, sztuka wspoétczesna dotyczaca — na
przyktadzie konfrontacji ludzi ,z dwoch stron barykady” — wyboru drogi moral-
no-ideowej.

W cztery lata poOzniej Kruczkowski wystawia Pierwszy dzien wolnosci (1960)
najgtebsze swoje dzieto (sztuka reprezentowata Polske na Festiwalu Teatru Naro-
dow w Paryzu). Sztuka ta jest dyskusjg o pojeciu wolnosci. Kruczkowski udowad-
nia, ze pojecie’ wolnosci mozna rozpatrywac tylko na tle konkretnej sytuacji spo-
tecznej; inaczej staje sie ono czcze i nierealne. | te sztuke sfilmowano.

Ostatnig sztuka Kruczkowskiego byta Smier¢ Gubernatora ukazujaca dramat
cztowieka, ktdrego antyludzkie czyny sg wyznaczone przez zakres jego wiadzy
i postawe spoteczna.
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Trzeba jeszcze wspomnie¢ o granej juz po S$mierci Kruczkowskiego, cho¢ na-
pisanej jeszcze przed wojng, sztuce' Przygoda z Vaterlandern. Jest to satyra na
stosunki w Niemczech hitlerowskich. Dostrzegamy tu w zalazku problemy, ktore
bedg u Kruczkowskiego powraca¢ az do ostatnich dni tworczych.

Kruczkowski nie pisat wiele, twérczos¢ jego nie ma tez jednakowego poziomu
artystycznego — wynika to z postawy, jakg reprezentowal w swojej dziatalnosci
pisarskiej, stawiajac na pierwszym planie ideowe i moralne oddziatywanie’ sztuki.

Kruczkowski byt wybitnym dziataczem politycznym i spotecznym. Za dziatal-
nos¢ w ruchu Obroncéw Pokoju odznaczony zostat w 1953 r. miedzynarodowg
Leninowska Nagrodg Pokoju. Byt postem na Sejm i cztonkiem Rady Panstwa.
Zmart w Warszawie 1.Vin.l1962 r.

LUDWIK HIERONIM MORSTIN

Urodzit sie w roku 1886 w Pta-

wowicach pod Krakowem, w $rodo-
wisku ziemianskim. Studiowat filozo-
fie w Monachium, Lipsku i Paryzu.
Prace literackg rozpoczat od redago-
wania miesiecznika literackiego ,,Mu-
seion” (1911—1913). W latach 1919—1925
byt pracownikiem polskich placéwek
dyplomatycznych w Paryzu i Rzymie.
W 1930—31 redagowat ,,Pamietnik War-
szawski”. W 1936 r. zostat odznaczony
Ztotym Wawrzynem Polskiej Akademii
Literatury. Po ewojnie byt cztonkiem
Rady Kultury przy Ministerstwie Kul-
tury i Sztuki, kierownikiem literac-
kim Teatrow Slaskich (1946—48) oraz
Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie
(1949—51). Zmart 12 maja 1966 r.

Obok poezji, powiesci i tlumaczen
(SofOkies, Lope de Vega, Calderon, Goe-
the) przede wszystkim uprawiat twor-
czo$¢ dramaturgiczng. Debiutowat, jed-
noaktéwkami: Na ractawickim btoniu,

Gdy piesn sie poczeta, Blogostifwio-
ne prozniactwo — wydanymi drukiem Fot. B. Dorys
w latach 1906—1909.

Ludwik Hieronim Morstin napisal wiele dramatow: z okresu przed 1939 r.
datujg sie m.in. Lilie, Szlakiem Legionéw, Legenda o krélu. Swiety, W cichym
dworze, Panteja, Hymn na cze$S¢ oreza polskiego. Najczesciej dramaty te pisane
sg wierszem, a za tto majg badz wydarzenia historyczne, badZz motywy legendarne.
Morstin dobrze sie czuje w antyku. Do najgtosniejszych sztuk nalezg: Rzeczpospo-
lita poetow, komedia zrecznie tgczaca atmosfere platonskg z aktualnymi aluzjami
satyrycznymi i politycznymi. Wprowadzone do akcji sztuki dyskursy literackie to-
czg (pod bardzo przejrzystynii pseudonimami) Leopold Staff, Julian 'Tuwim, Jan
Lechon, Ferdynand Goetel. Komedia, odpowiednio podana przez aktorow, byla
sensacjg przedwojennej Warszawy.
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Najwiekszym jednak osiggnieciem dramaturgicznym Morstina jest Obrona
Ksantypy, ktorej bohaterami sg Sokrates i jego zona. Oryginalno$¢ koncepcji po-
lega na tym, ze Sokrates zostat tu ,odbrgzowiony”, a Ksantypa przedstawiona
jako umeczona zona dziwaka, ktorej mitosci Sokrates nie rozumie. Obrona Ksan-
typy wielokrotnie byta wznawiana na scenach polskich, odniosta réwniez duzy
sukces poza granicami kraju. Wielkie powodzenie zdobyla tez — wielokrotnie
wznawiana w roznych redakcjach — sztuka Mikotaj Kopernik. Jest to przerobka
sceniczna wedtug powiesci Klos panny.

Po wojnie Morstin ogtosit wiele nowych utworéw dramatycznych. Do cyklu
antycznego nalezg Penetopa i Kleopatra (wystawiona na scenie Teatru Polskiego
w Warszawie z Ning Andrycz w roli tytutowej); na tematyce historycznej oparte
s — W nadodrzanskiej puszczy, Zakon Krzyzowy, Polacy nie gesi, (0 Mikotaju
Reju), Jaskotka (o miodosci krélowej Jadwigi), Burmistrz z Wieliczki oraz obycza-
jowe komedie wspoétczesne Taniec ksiezniczki. Przygoda florencka, W stonicu.
Morstin jest rdwniez autorem interesujagcych tomow wspomnien: Spotkania z ludz-
mi (Wyd. Literackie, Krakow 1957) i Moje przygody teatralne (Czytelnik, W-wa
1961).

JERZY SZANIAWSKI

Urodzit sie w roku 1886 w Zegrzyn-

ku nad Narwig, gdzie w uroczym dwor-
ku mieszka do dzis. Studia wyzsze z za-
kresu literatury odbywat w Szwajcarii.
Debiutowat w 1912 r. w ,Kurierze War-
szawskim”. W latach 1914-18 wspOtpra-
cowat z tygodnikiem ,Sowizdrzat”. Jako
dramaturg debiutowat w 1917 r. sztuka
Murzyn. Przez dluzszy czas wspOtpraco-
wat z ,Redutg” Osterwy. W 1930 r.
otrzymat Panstwowg Nagrode Literacka
za sztuke Adwokat i réze. W trzy lata
pozniej zostat cztonkiem Polskiej Aka-
demii Literatury .Od 1935 r. stale wspot-
pracowat z Polskim Radio jako au-
tor stuchowisk. Lata okupacji spedzit
w  Warszawie. W 1944 r. przez Kkilka
miesiecy byl wieziony na Pawiaku.

Jerzy Szaniawski jest najwybitniej-
szym zyjacym dramaturgiem polskim
a sztuki jego, pisane Kkilkadziesiagt lat
temu, wcigz cieszg sie niestabngcym po- Fot. B. Dorys
wodzeniem.

O aktualnos$ci i wadze jego pisarstwa moze $wiadczy¢ fakt, ze wystawiona po
wojnie (1946 r.) sztuka Dwa teatry stata sie najgtosniejsza i najbardziej dyskuto-
wang sztuka wspdtczesna.

A oto lista utworéw Szaniawskiego w kolejnosci czasu powstania: Papierowy
kochanek, Ewa, Lekkoduch, Ptaki, Zeglarz, Adwokat i roze. Most, Fortepian, Kry-
sia, Dziewczyna z lasu. Po wojnie — wspomniane juz Dwa teatry, Kowal, pienig-
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dze i gwiazdy, Chiopiec latajgcy i dwie etiudy dramatyczne tuczniczka i Dzie-
wiec lat.

Poetyka sztuk Szaniawskiego wywodzi sie od Ibsena. Bez trudu tez mozna
wykry¢ zwiazki z Czechowem i Rittnerem. Ma jednak Szaniawski odrebne wiasci-
wosci pisarskie, na ktére krytyka teatralna nie znalazta innego okre$lenia jak
»Szaniawszczyzna”, co wystarczajaco silnie podkre$la wybitng indywidualnos¢ pi-
sarza.

W sztukach Szaniawskiego nie ma ani zdecydowanie ,czarnych” charakterow,
ani tez ,,bohaterow pozytywnych”. Do wszystkich swoich.postaci autor odnosi sie
z ironig wyrozumiatg i przyjazng. Najbardziej specyficzng cechg komedii tego pi-
sarza jest upoetyzowana nastrojowo$¢ — co$ co mozna by przyréwna¢ do mgietki
polskiej jesieni, do pajeczyny babiego lata. m

Szaniawski oprocz sztuk teatralnych i stuchowisk uprawia z niemniejszym
powodzeniem proze. Jego opowiesci Profesora Tutki, oryginalne miniaturki filo-
zoficzne, majg swoich wiernych czytelnikéw. Gdyby w Polsce istniat teatr w ro-
dzaju rosyjskiego MChaT-u, kto wie, czy nie powstatby specjalny styl Szania-
wskiego, tak jak tam powstat styl Czechowa.

Szaniawski jest mistrzem wielkiej metafory. Jest takze mistrzeln sytuacji
scenicznej i precyzyjnego stowa, ktdre czyni dialog wiecznie zywym, barwnym,
miodym. Jest pisarzem wybitnym i bardzo polskim. Fachowcy od spraw teatru
twierdzg, ze dotad jeszcze nie udato sie jego sztuk wystawic¢ tak inteligentnie, jak
inteligentnie sg napisane.

JERZY ZAWIEYSKI

Powiesciopisarz i dramaturg, uro-
dzony w roku 1902 w Radogoszczy koto
todzi, ukonczyt w 1926 r. szkote dra-
matyczng w Krakowie i wystepowal ja-
ko aktor w zespole teatru ,Reduta”
i ,,Ateneum”. Dziatat tez przy organizo-
waniu i rozwijaniu teatru ludowego.

Zadebiutowat w 1932 r. powiescig
Gdzie jeste$, przyjacielu?. Pierwszym
dramatem  Zawieyskiego byta sztuka
Cztowiek jest niepotrzebny (1933), na-
stepnym — Dyktator On (1934). W trzy
lata pdézniej wystawiono Powrdt Przetec-
kiego (1937). Dramat ten jest bodaj naj-
wybitniejszym przedwojennym osiggnie-
ciem w dorobku pisarza. Stanowi on
nader interesujgcg propozycje zakoncze-
nia ,Przepioreczki” Zeromskiego.

Lata o'kupacji spedzit pisarz w War-
szawie. W tym czasie precyzuje sie jego
postawa ideowa, ktora wyraza sie Sci-
stym zwigzkiem z filozofig katolicka. Jej
wyrazem sg dramaty Mostaw i Dzien
sadu oraz powiesci Droga do domu i Noc Huberta (wydane w 1946 r.).

Dorys
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Zawieyski nalezy do najbardziej popularnych wspotczesnych dramaturgéw
polskich. Zwitaszcza zaraz po wojnie sztuki jego bity rekordy powodzenia. Do
najwybitniejszych i najbardziej znanych jego utworéw dramatycznych naleza:
Rozdroze mitoSci oraz — oparte na motywach biblijnych — Ocalenie Jakuba
i Maz doskonaly. Z innych utworéw Zawieyskiego nalezy wymieni¢ zbiér opowia-
dan Pokdj gtebi, zbior esejow filozoficzno-literackich Proby ognia i czasu, dziennik
pisarski Brzegiem cienia, dramaty psychologiczno-obyczajowe Wysoka $ciana i Lai
znaczy jasmin oraz dwa scenariusze filmowe Prawdziwy koniec wielkiej wojny
i Odwiedziny Prezydenta. Oba filmy osiggnety sukces u publicznos$ci i krytyki.

Utwory dramatyczne Zawieyskiego majg charakterystyczng wspolng ceche,
ktérg mozna by nazwaé¢ atmosferg moralng. Bohaterowie jego uparcie poszukujg
nadrzednej idei etycznej kierujgc sie zasadami mitosci i wybaczenia. Utwory Za-
wieyskiego nie sg wolne od zawitej symboliki. Twoérczos¢ jego w swych tradycjach
niewatpliwie tkwi w klimacie Strindberga i Ibsena, ale w propozycjach proble-
mowych niejednokrotnie nawigzuje do Brechta i Durrenmatta.

Nie sposdb wymieni¢ wszystkich utworéw dramatycznych Jerzego Zawieyskie-
go. | te grane juz na scenie, ite ktorych jeszcze nie wystawiono, ukazaly sie dru-
kiem w 1957 r. i ponownie pt. Dramaty wspdtczesne w 1962 r. naktadem PIW.

Dziatalno$¢ Jerzego Zawieyskiego nie' ogranicza sie tylko do literatury. Pisarz
wspotpracuje z prasa katolicka (,, Tygodnik Powszechny”, ,,Znak”), jest postem na
Sejm i czionkiem Rady Panstwa.

W 1945 r. Zawieyski otrzymal nagrode episkopatu potskiego za catoksztatt
tworczosci literackiej.

ROMAN BRANDSTAETTER

Urodzit sie w roku 1906 w Tarnowie.
Tam tez ukonczyt gimnazjum, w latach
1924—29 studiowat filologie polskg na
Uniwersytecie Jagiellonskim w Krako-
wie, gdzie uzyskat doktorat filozofii.

Debiutowat w 1928 r. tomem wier-
szy Jarzma. W latach 1929—1931 przeby-
wat w Paryzu, prowadzac studia nad
dziatalnoscig spoteczno-polityczng Ada-
ma Mickiewicza.

W czasie wojny znalazt sie na Lit-
wie, skad przez Iran, Irak i Transjorda-
nie dostat sie do Jerozolimy. W 1946 r.
wyjechat do Egiptu, potem udat sie do
Rzymu, gdzie, w 1947—48 petnit funk-
cje attache kulturalnego przy ambasa-
dzie PRL.

Po powrocie' do kraju jest przez pe-
wien czas kierownikiem literackim , Tea-
tru Polskiego” w Poznaniu, ale rezygnuje
z tego sianowiska i catkowicie poswieca

sie tworczosci literackiej. Fot. B. Dorys
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Brandstaetter jest jednym z najptodniejszych dramaturgéw ostatniego dwu-
dziestolecia. Pisze duzo i systematycznie, ale sztuki jego — gtéwnie o tematyce
historycznej i religijno-moralnej — rzadko oglagdamy na scenach polskich.

Pierwsza wystawiong po wojnie sztukg Brandstaettera jest Powrdt syna mar-
notrawnego, pisany w Jerozolimie w latach 1943—45. Ten dramat biograficzny,
obejmujacy cate niemal zycie Rembrandta, stuzy przedstawieniu okreslonej kon-
cepcji ludzkiego losu. Zycie Rembrandta jest tu ukazane jako ,droga ku Swiattu”.
Pod te metafore moga by¢ oczywiscie podstawione rézne wartosci, a wiec droga
do Boga, do prawd Ewangelii. Chrzescijanska koncepcja zycia jest motywem stale
przewijajacym sie przez tworczos¢ tego pisarza. Odnajdziemy jg i w Teatrze Swie-
tego Franciszka (Rzym, 1948) i w Ludziach z martwej winnicy i w Dramacie
ksiezycowym.

W grupie dramatow z historii Polski wyréznia sie Krél i aktor. Najlepiej jed-
nak Brandstaetter czuje sie na gruncie antyku. Z tg tematykg #gczy sie w drama-
turgii Brandstaettera wiersz, $ciSle przylegajacy do tresci: Odys placzacy, Medea
i Smier¢ na wybrzezu Artemidy, Cisza, Tragedie antyczne, mozna zaliczyé do
najwiekszych osiggnie¢ pisarskich Brandstaettera.

Ostatnio Brandstaetter opublikowat dramat Zmierzch demondéw, ktory wska-
zuje, ze ewolucja pisarza nie jest jeszcze zakonczona. Trescig sztuki jest kronika
ostatnich dni Hitlera. Cho¢ utwér nie jest w petni udany, ma wszakze walory
sugestywnie przemawiajgcego dokumentu. Wiersz jest tu o wiele swobodniejszy,
pozbawiony patosu, podporzgdkowany wymogom dialogu.

Brandstaettera jako pisarza katolickiego interesuje przede wszystkim chrze-
Scijanska konceipcja losu ludzkiego. W tradycjach literackich $wiadomie nawig-
zuje do pisarzy katolickich Claudela i Eliota, chociaz wyrazne sg tez jego zwigzki
z poromantyczng tradycjg literacka polska.

Brandstaetter jest takze tlumaczem Szekspira.

JERZY BROSZKIEWICZ

Powiesciopisarz, dramaturg, publi-
cysta, muzyk. Urodzit sie we Lwowie
w 1922 r. Tam ukonczyt szkote S$rednig
ogoblnoksztatcaca i muzyczng. Wyzsze stu-
dia odbywat w Lwowskiej Akademii Mu-
ZyCznej.

Po wkroczeniu hitlerowcéw do Lwo-
wa bierze czynny udzial w organizowa-
niu zycia kulturalnego w konspiracji.
W 1944 r. przenosi sie do Krakowa.

Po wojnie Broszkiewicz zarzuca dal-
sze studia muzyczne na rzecz pracy
literackiej i publicystycznej. W la-
tach 1945—47 wspotpracuje z tygod-
nikiem ,Odrodzenie” i z ,Teatrem”, w 1947—48 redaguje ,Ruch Muzyczny”.
mNastepnie przenosi sie do Warszawy i obejmuje redakcje czasopisma ,,Muzyka”,
jednoczesnie stale wspotpracuje z Polskim Radiem.
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w latach 1953—58 jest cztonkiem zespotu i publicystg ,,Przeglagdu Kulturalne-
go”. Zywo uczestniczy w dziatalnosci Zwiazku Literatow Polskich. W 1958 r. prze-
rywa dziatalno$¢ publicystyczng, przenosi sie do Krakowa i poswieca sie wytgcz-
nie pracy literackiej — gtdwnie twoérczosci dramaturgicznej.

Na scenie debiutowat Broszkiewicz w 1952 r. sztukg Bankrojtowie (napisang
wspdlnie z Gustawem Gottesmanem). Rozgtos przyniosty mu jednak dopiero Imio-
na wiadzy, wystawione w 1957 r. Jest to tryptyk dramatyczny, skladajacy sie
z trzech jednoaktdéwek, z ktérych kazda posiada osobng fabute, ale taczy sie
z pozostatymi wspdlng problematyka ukazujgcg mechanizm wiladzy i moralnosci
politycznej w réznych okresach historii.

Nastepne sztuki to: Jonasz i btazen, Glupiec i inni, Dziejowa rola Pigwy,
Bar wszystkich Swietych. Dwie przygody Lemuela Gultiwera, Skandal w Hellber-
gu, Niepokoj przed podréza. Przychodze opowiedzie¢. Koniec Ksiegi VI.

Broszkiewicz jest jednym z najbardziej czynnych dramaturgow wspdtczes-
nych, bardzo czesto jest grywany na scenach polskich, a takze zagranicg. Sztuki
jego majg ambicje nowatorstwa warsztatowego, skianiajgc sie w kierunku Kko-
medii obyczajowej z ostro podmalowanym tiem spoteczno-politycznym. Jest to
pisarz naszego czasu, szybko reagujacy na zmiany we wspoOtczesnym Swiecie.

Dorobek prozatorski Jerzego Broszkiewicza jest réwnie bogaty i interesuja-
cy, jak dziatalnos¢ dramaturgiczna. Oto jego ksigzki w kolejnosci czasu powsta-
wania: Oczekiwanie (debiut literacki, 1948), Obcy ludzie. Opowies¢ olimpijska.
Ksztatt mitosci (powie$¢ biograficzna o Chopinie, ktéra przyniosta autorowi w ro-
ku 1951 Nagrode Panstwowg Il stopnia). Osobng pozycje stanowig ksigzki dla
miodziezy: Wielka, wieksza, najwieksza. Ci z dziewigtego tysigca, Oko centaura.
Poza tym Broszkiewicz wydat kilka tomdéw felietonéw radiowych, krytyk mu-
zycznych i prac publicystycznych.

TADEUSZ ROZEWICZ

Ma lat 45 (ur. 1921) i jest jednym z
najwybitniejszych polskich poetéw wspot-
czesnych. Tworczos¢ jego pozostawita $lad
na twdrczosci catego pokolenia poetyc-
kiego.

Jest przedstawicielem pokolenia, ktd-
re dojrzato w walee z okupantem. Woj-
na uniemozliwita mu studia i normalny
start zyciowy. Pracowat w fabryce, wal-
czyt w partyzantce (1943—44), imat sie
réznych zawoddw, ciezko borykat sie
z losem. Debiutowat w roku 1947 tomem
Niepokdj.

Poezja Tadeusza RoOzewicza to jed-
no z najgtebszych i najciekawszych zja-
wisk w pisarstwie wspotczesnym, nie
tylko polskim. Wizja Swiata o wyjat-
kowej mocy jKsetyckiej, oczyszczona
z wszelkich ,,poetycznosci”, ozdéb i me-
tafor, jezyk codziennosci, surowo wy-
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selekcjonowany dobdr stow nazywajacych rzeczy po imieniu — oto cechy cha-
rakterystyczne tej poetyki, stuzacej do wyrazania treSci wykraczajgcych poza ich
znaczenie bezposrednie.

Obok poezji (Czerwona rekawiczka, Pie¢ poeinatow, Czas, ktory idzie. Wiersze
i obrazy, Srebrny ktos, Rownina, UsSmiechy, Poemat otwarty. Formy, Rozmowa
z ksieciem) Roézewicz uprawia proze (Opadly Uscie z drzew. Pierwszy egzamin)
i dramat (Kartoteka, Grupa Laokoona, Swiadkowie albo nasza mata stabili-
zacja, Akt przerywany. Smieszny staruszek). Nie ma w jego dramatach ani ak-
cji, ani dialogu w sensie tradycyjnym. Jest to wiasciwie teatr marionetek, ktore
wygtaszajg wielki monolog pisarza, zeby udowodni¢, ze Swiat, w ktérym zyjemy,
jest zmechanizowany, peten ludzkich automatow nastawionych wytgcznie na kon-
sumpcje zycia.

Poetyka utworow dramatycznych Tadeusza RoOzewicza nie ma nic wspolnego
z tradycyjnym modelem 'sztuk teatralnych. Przede wszystkim stosuje on nowg
konwencje czasu scenicznego — miejsca akcji sa umowne, bohaterowie za$ to nie
mjednostki ludzkie lecz metafory ogdlnych prawd spotecznych i moralnych.

Obok Stawomira Mrozka jest Roézewicz najwybitniejszym przedstawicielem
tego nowego gatunku dramaturgii, ktéra zreszta posiada juz licznych kontynua-
torow jak: Biatoszewski, Choinski, Drozdowski, Grochowiak, Iredynski, Karpo-
wicz. Nie bez znaczenia jest fakt, ze wszyscy ci dramaturdzy sa réwnoczesnie poe-
tami. Zwigzki dramaturgii Rézewicza z jego liryka sa bezsporne. Tam, gdzie
liryka staje przed murem nie do przebycia — pomaga dramaturgia, ktéra jed-
noczesnie jest kontynuacjg tej liryki i jakby replikg na nia.

Rézewicz jako pisarz jest niezwykle' wrazliwy na czas, w ktorym zyjZ Nie
wydajg sie stuszne twierdzenia, ze jest w nim obsesja przesztosci, ,.czasu Smier-
ci”, przesztos¢, wojna znajduja sie w jego utworach po to, by konfrontowac¢ z ni-
mi czas terazniejszy.

Roézewicz w dramaturgii nie powiedziat jeszcze ostatniego stowa, najblizsza
przyszto$¢ powinna przynies¢ pelny rozkwit tego oryginalnego talentu.

SELAWOMIR MROZEK

Satyryk miodszego pokolenia (ur.
1930 r.), obdarzony na wskro$ oryginal-
nym talentem, nawigzuje — w sposéb
zresztg jak najbardziej wiasny — do
nurtu zapoczatkowanego przez Stanista-
wa Ignacego Witkiewicza, Witolda Gom-
browicza, a takze Konstantego lldefonsa
Galczynskiego. Utwory Mrozka zrobity
Jrariere  miedzynarodowg. Jego metoda
pisarska polega na sprowadzaniu kon-
kretnych, znakomicie j zaobserwowanych
przejawdw zycia wspoOtczesnego do ab-
surdu i groteski.

Zaczat od prozy satyrycznej, ktora
zreszta uprawia nadal. Zbiory opowia-
dan Ston, Wesele w Atomicach, Postepo-
wiec (pastiche organu prasowego opa-
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trzonego wiasnymi, bardzo zabawnymi rysunkami), Polska w obrazach (takze
ilustrowana przez autora), rozliczajagce sie z zakiamaniem tradycji narodo-
wych, a takze =z aktualnymi sprzeczno$ciami i wypaczeniami w zyciu spotecz-
nym, wzbudzity sensacje, przynoszac autorowi ogromng popularno$é. Burzac,
kompromitujgc, oSmieszajac, Mrozek nie' jest bynajmniej destruktywny — usituje
leczy¢ przywary narodowe, czynigc to zreszta w nieodparcie zabawny sposob.

m/V petni zabtysngt Mrozek dopiero w dramaturgii. W ciggu pieciu lat napisat
dziesie¢ sztuk i wydat tom Utwordw scenicznych. Stat sie nie tylko najpopular-
niejszym dramaturgiem wspotczesnym, ale — co wiecej, tworcg polskiej komedii
wspotczesnej. Debiutem scenicznym Mrozka byta Policja. Po niej przyszty: Me-
czenstwo Piotra Ohey’a, Indyk oraz jednoaktowki Na petnym morzu, Karol,
Strip-tease, Zabawa, Kynolog w rozterce, Czarowna noc. Smier¢ porucznika.

Mrozek z upodobaniem kompromituje logike, jego ztosliwy sceptycyzm ma —
jak u lonesco — podioze jak najbardziej racjonalne. Dowcip i specyficzna kon-
strukcja dialogu stuzg do nekania i wyszydzania dziwactw jezyka ,urzedowego”
i ,detej” pedagogiki. Jest to teatr bogaty, wietoplanowy, nadewszystko za$ wspot-
czesny.

Ostatnia (jedenasta) sztuka Tango — siega gteboko w zycie wspdtczesne, po-
budza do refleksji. W Tangu mamy wiele nurtéw: jest to komedia obyczajowa
o ostrych akcentach satyry politycznej i powiastka filozoficzna o koncu S$wiata
(rozegrana w ptaszczyznie groteski), wreszcie — misterium narodowe o charakte-
rze polskim, zapalnym, skomplikowanym, niestety — stabym. Stowem, utwér zio-
zony, niepokojacy, gorzki. Tangiem Mrozek wszedt na trwate do literatury pol-
skiej zajmujac w niej miejsce ugruntowane' i poczesne. A pisarz ten ma dopiero
trzydziesci 'piec lat.

S. 0.
WEDROWKI PO MUZEACH
W WARSZAWSKIM MUZEUM TEATRALNYM
O pracach i planach Muzeum mowi dyr. Jo6zej Szczublewski
Zalewie kilka miesiecy temu — 19 listopada 1965 r. — otwarto w Warszawie

odbudowany ze zniszczen wojennych gmach Teatru Wielkiego. Uroczystos¢ ta,
stanowigca najpiekniejszy akcent obchodéw 200-lecia polskiej Sceny Narodowej,
zapoczatkowata tez nowy rozdziat w historii pierwszego u nas Muzeum Teatral-
nego: po kilkuletnich wstepnych pracach organizacyjnych Muzeum przygotowato,
na otwarcie Teatru Wielkiego, pierwszg stalg wystawe swoich zbiorow. W ten
sposob urzeczywistnity sie pragnienia i dtugotrwate starania artystow i teatrolo-
gow tej miary, co Leon Schiller, Witam Horzyca, Jan Lorentowicz, Wiktor Bru-
mer, Maciej Szukiewicz.

Potrzebe utworzenia narodowego muzeum teatralnego wysuwano juz na prze-
fomie XIX i XX wieku. PosiadaliSmy woOwczas bogate zasoby b. Warszawskich
Teatrow Rzadowych (m.in. zbior afiszow z XVHI i XIX w., autentyczne kostiumy
z czasow OsSwiecenia, rekopisy Wojciecha Bogustawskiego, Zabtockiego, Fredry,
Zapolskiej) oraz liczne zbiory prywatne. Z roznych wzgledow — organizacyjnych,
finansowych, lokalowych — ani przed | wojng, ani w okresie miedzywojennym
do utworzenia, muzeum nie doszto; zorganizowano natomiast w réznych latach
kilka duzych wystaw.
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Podczas ostatniej wojny i okupacji przewazajaca wiekszos¢ teatraliow spto-
neta, atbo ulegta zniszczeniu, reszta zostata rozproszona. Faktycznie wiec po wojnie
trzeba byto startowa¢ z punktu niemal zerowego. Ocalate resztki zbiorow odnaj-
dowano w stolicy, $ciggano z prowincji i z zagranicy. Jak to sie ogblnie w tam-
tych latach dziato, o postepach prac decydowat up6r, zamitowanie i dobra wola
ludzi, ktorzy ratowanie dawnych pamigtek postawili sobie za gtowny cel; nie-
rzadko tez zalezato to od przypadku atbo szcze$liwego zbiegu okolicznosci.

Mimo niezliczonych trudno$ci odzyta tez idea utworzenia muzeum. Jej wy-
trwatym realizatorem stat sie Arnold Szyfman, zastuzony rezyser, twdérca Teatru
Polskiego (w 1913 r.), w latach powojennych honorowy dyrektor i dtugoletni kie-
rownik budowy Teatru Wielkiego. Inicjatywe jego uwienczyto formalne zawig-
zanie, vz styczniu 1957 r.. Muzeum Teatralnego, jako oddziatu Muzeum Historycz-
nego m. st. Warszawy. W 1961 r. otrzymato ono statg siedzibe w odbudowujgcym sie
gmachu Teatru Wielkiego i jest teraz zwigzane z jego dyrekcjg. Dyrektorem nowej
placéwki byt do 1964 r. Eugeniusz Szw ankow ski, nastepnie — Jozef Szczub-
lew ski. Fundamentem zbiorbw muzealnych stat sie depozyt przekazany przez
kierownictwo Teatru Wielkiego: cenny zbior portretow, fotografii, afiszow
i programow.

Cho¢ stosunkowo miode. Muzeum jest juz nad podziw zasobne. Zbiory, zgru-
powane w dziatach: teatru dramatycznego, opery i batetu, obejmujg m.in.
ponad pot setki obrazéw olejnych i tylez akwareli, okoto trzysta sztychow, drze-
worytéw, litografii i rysunkdw, ponad sto makiet dekoracji, blisko pétora tysigca
projektow scenograficznych, idace w dziesigtki tysiecy archiwum fotograficzne,
blisko dwanascie tysiecy afiszow (od XVIII w. do 1939 r.), dawne i wspdtczesne
programy, rekopisy i autografy, kostiumy, albumy po wybitnych S$piewakach,
dokumenty teatralne z XIX i XX w., pamigtkowe medale, odznaczenia, wiefce,
szarfy, puchary itp. Zgromadzono to drogg zakupow, daréw i depozytéw. WSsrod
tych ostatnich do najcermiejszych nalezg: archiwum Teatru Polskiego z lat 1913-57,
afisze z XVIII i XIX w. zdeponowane przez Muzeum Narodowe w Warszawie,
projekty scenograficzne do sztuk Stowackiego z wystawy zorganizowanej w 1939r.,
rewindykowane w 1961 r, z ZSRR (nalezagce do Ministerstwa Kultury i Sztuki),
pamigtki po Juliuszu Osterwie, depozyty ztozone przez Opere Warszawska, Insty-
tut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Schronisko Aktoréow Weteranow w Skoli-
mowie.

Wiele pamiatek pochodzi od oséb prywatnych. Rodziny i przyjaciele ludzi
teatru przekazujg je do Muzeum, aby stuzyly tutaj zachowaniu i upowszechnia-
niu wielkich tradycji polskiej sceny. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich ofiarodaw-
cow. Jest wsrod nich zmarty niedawno Wojciech Brydzinski, jest Mieczystawa
Cwiklinska, -Seweryna Broniszéwna, Feliks Chmurkowski, Leokadia Pancewicz-
Leszczynska. Pamigtki po Leonie Schillerze przekazata zona — p. Irena Schitle-
rowa, zbior fotografii po aktorskiej rodzinie Rapackich-Leszczynskich — 1. Lesz-
czynska-Fischerowa. Pani Marii Pattison, wnuczce Heleny Modrzejewskiej, za-
wdziecza Muzeum liczne pamigtki, ws$rod nich kostiumy wielkiej aktorki, wieniec
ofiarowany Modrzejewskiej przez Wyspianskiego i inne. Tak w najwiekszym
skrocie przedstawia sie historia i obecny stan posiadania Muzeum. O prace bie-
zace i projekty na przysztos¢ pytamy dyrektora Jézefa Szczublewskiego, ktérego
nazwisko dobrze jest znane bibliotekarzom i mitosnikom teatru, jako autora wielu
ksigzek z tej dziedziny, zeby przypomnie¢ tylko takie tytuty, jak ,,Wielki i smut-
ny teatr warszawski”, najnowszg (wydang przez PIW w 1965 r.) ,Pierwszg Redute
Osterwy”, nie mowigc o licznych wczesniejszych pracach poswieconych pieknym
kartom teatru.
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Jak ocenia Pan Dyrektor role Muzeum i jego spoteczne znaczenie?

— Muzeum gromadzi dokumenty dotyczace réznych rodzajow sztuki teatral-
nej — dramatu, opery i baletu. Cze$¢ z nich bedzie pokazywana na wystawach,
inne postuzg do dokumentacji i prac naukowych. Pierwszym waznym krokiem na
drodze popularyzacji jest wiasnie wystawa na otwarcie Teatru Wielkiego, a witas-
ciwie trzy wystawy,tematyczne; ,Warszawskie pamigtki teatralne 1765—1965" —
usytuowane w Salach Redutowych, ,Dzieje Teatru Wielkiego w Warszawie
1833—1965” w Sali Potludniowej i ,Pierwszy pokaz dar6éw i depozytow” — w Sali
Potnocnej. Wystawa jest dostepna codziennie dla publicznosci teatralnej. Zwiedza-
nie rozpoczyna sie na godzine przed poczatkiem przedstawienia. Teatr Wielki jest
i dlugo jeszcze bedzie obiektem szerokiego zainteresowania. Przyjezdzajg wycieczki
z catej Polski — ludzie z duzych osrodkow, z matych miasteczek i ze wsi. Wszyscy
oni — okoto 1000 os6b dziennie — ogladajg ekspozycje. | jest to okazja do odbycia
niedtugiej, ale bogate] — jak sadze — we wrazenia podrézy w przeszto$¢ teatru.
Poprzez stare afisze, portrety, rzezby, kostiumy przemawiajg do wyobrazni wielkie
wydarzenia i sprawy wielkich ludzi. Wydaje mi sie, ze ma to ogromne znaczenie
wychowawcze i ze powigzanie Muzeum z Teatrem z tych wiasnie wzgledow jest
nader pomysine.

— Poza wystawami i catym kompleksem zwigzanych z tym zmudnych przy-
gotowan Muzeum prowadzi réwniez prace o charakterze badawczo-dokumenta-
cyjnym. Ktdére z nich uwaza Pan za najwazniejsze?

— Chcielibysmy bardzo, zeby Muzeum Teatralne stato sie centralng placéwka
w zakresie dokumentacji i informacji o historii teatru. Nie uda sie tego osiagnac
ani tatwo, ani szybko; wiadomo, ile dokumentéw przepadto bezpowrotnie i jak
trudno dotrze¢ do spraw sprzed kilkudziesieciu lat. Ambicjg pracownikéw Mu-
zeum jest sporzadzenie doktadnej dziennej kartoteki scen, ktdre istniaty w gmachu
Teatru Wielkiego przed jego zniszczeniem, tak zeby mozna byto — dostownie
dzien po dniu — odtworzy¢, co sie tam dziato, jakie wystawiano sztuki, kto wyste-
powat. Zamierzenie nie jest proste, ale jestem przekonany, ze uda sie je zreali-
zowac. Zreszta sporo juz zostato zrobione.

— Obok dawnych pamigtek Muzeum gromadzi réwniez dokumenty wspdét-
czesnego zycia teatralnego. Sa one bardzo liczne. Jakie stosuje sie kryteria
wyboru?

— Zajmuje sie tym osobny dzial: Archiwum teatréw Polski Ludowej. Oczy-
wiscie nie mozna i nie ma potrzeby zbiera¢ wszystkiego, co dotyczy wspoiczes-
nosci. Ograniczamy sie do dokumentow o fundamentalnym znaczeniu, takich jak
akty erekcyjne, niektére projekty scenograficzne, kostiumy, portrety.

— Chcialabym jeszcze zapyta¢ Pana o wiasne plany autorskie. Czy mozna juz
czytelnikom ,,Poradnika” zapowiedzie¢ jaka$ nowa ksigzke?

— Panstwowy Instytut Wydawniczy projektuje wydanie cyklu monograficz-
nego kilku autoréw, pod roboczym na razie tytutem .Zywoty teatralne”. Przy-
gotowuje, i rzecz jest juz zaawansowana, ,Zywot teatralny Juliusza Osterwy”.
Bedzie to kronika zycia i dziatalnosci twdrcy teatru ,Reduta”, oparta na doku-
mentach, Ogolna koncepcja zblizona jest ‘do ujecia ,,Kalendarza zycia i twdrczosci
Henryka Sienkiewicza” w opracowaniu prof. Juliana Krzyzanowskiego. W dalszym
planie sg podobne kroniki poswiecone osobie Stefana Jaracza, Kazimierza Kamin-
skiego, Mieczystawa Frenkla, Leona Schillera. Nalezy przypuszcza¢, ze na tym
sie cykl nie zamknie — wielu znakomitych aktoréw czeka na swoje monografie.
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Wizyte w Muzeum koncze obejrzeniem wystawy. Jej scenariusz opracowat
dyr. Szczublewski przy wspoétpracy pan — Ewy Makomaskiej i Janiny Pudetek;
projektantem stelazu jest Mieczystaw Piprek, komisarzem wystawy — Krystyna
Dobrowolska. Wystawa bedzie czynna do jesieni, potem zostanie zmieniona.

Eksponaty dobrano tak, zeby zwiedzajgcy w formie najbardziej lapidarnej,
w stosunkowo niedtugim czasie, mogt sobie uswiadomi¢ weztowe wydarzenia
z dziejow teatru i odswiezy¢ w pamieci sylwetki najSwietniejszych gwiazd. A oto
kilka przyktadow z ekspozycji poSwieconej ,Warszawskim pamigtkom teatralnym
1765—1965”.

Nie sposob wyliczy¢ wszystkiego, co zgromadzono w Salach Redutowych: doku-
menty, portrety, rzezby, kostiumy, fotografie, od najdawniejszych do wkraczaja-
cych w nasze czasy. Oto afisze — z przedstawienia ,Hamleta” w 1806 r., z war-
szawskiej premiery ,Halki” w dniu 1 stycznia 1858 r., z inauguracyjnego —
w 1913 roku — przedstawienia w Teatrze Polskim ,Irydiona” Krasifnskiego, w re-
zyserii  Arnolda Szyfmana, z Jozefem  Wegrzynem, Jerzym Leszczynskim,
Aleksandrem Zelwerowiczem w rolach gtéwnych. Zwraca uwage znakomity portret
Alojzego Zotkowskiego — ojca, pedzla Feliksa Piwarskiego. Z pamigtek po Aloj-
zym Zo6tkowskim — synu pokazano ciekawostke — dziennik wystepow tego $wiet-
nego aktora, prowadzony z buchalteryjng wprost precyzjg. Leontyne i Borysa
Halpertow przypominajg miniatury S. Marszatkiewicza wykonane na rogu,'w ram-
kach powleczonych wyttaczanym aksamitem. Ws$rod licznych pamiatek po Helenie
Modrzejewskiej sg dwa jej autentyczne kostiumy, wieniec, listy. Bogate i rézno-
rodne sg eksponaty zwigzane z aktorami tzw. ,epoki gwiazd” — jak Wiktoria
Bakatowiczowa, Jan Krdlikowski, Wincenty Rapacki.

Zblizajac sie ku wspliczesnosci trzeba sie zatrzymac przed portretem Mie-
czystawa Frenkla, ktdrego Stanistaw Lentz utrwalit w jego ulubionej pozie, z re-
kami splecio™mi na brzuchu, z charakterystycznym u$miechem. Osobne gabloty
poswiecone sg Osterwie i Schillerowi. Swoistg, smutng wymowe ma wizerunek
Stefana Jaracza fako wieznia OSwiecimia, wykonany przez Tadeusza Kulisiewicza.

Cofajgc sie jeszcze na chwile w przesztos¢ — znajdziemy dokumenty $Swiad-
czace 0 pozycji i rozgtosie miedzynarodowym naszych aktorow. Jako przykiad
niech postuza drukowane na jedwabiu programy zagranicznych wystepéw braci
Reszke, uznanych za znakomitosci w skali Swiatowej.

Podwdjng wartos¢, z uwagi na osobe twdrcy i powigzanie z teatrem, ma por-
tret Michata Tarasiewicza jako Sieciecha w ,Bolestawie Smiatym”, wykonany
przez Stanistawa Wyspianskiego — autora sztuki i projektodawce kostiumu.

Popiersie nestora sceny polskiej Ludwika Solskiego oddat w depozyt Muzeum
Alfons Karny. Twdrczosci Leona Kruczkowskiego poswiecono osobne gabloty. To
juz jedno z wielkich nazwisk lat ostatnich. Stad krok ostatni i akcent koncowy
wystawy: premierowy afisz pierwszego przedstawienia w odbudowanym gmachu
i medal pamigtkowy wybity na 200-lecie powstania Sceny' Narodowej. To tylko
kilkanascie wybranych przyktadéw. Przed kazdg gablota, przed kazdym portretem
warto zatrzymac sie dtuzej — wszystkie sg cegietkami budowy tradycji teatru,
na ktérej opiera sie jego dzien dzisiejszy.

ANNA BANKOWSKA
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JAN MAKARUK

ZWIAZEK TEATROW AMATORSKICH

Amatorski ruch teatralny ma swojg historie i swojg tradycje. Odbyt on diu-
ga droge rozwojowg od ,,zabawy w teatr” przez ,teatr dla ludu” do ,teatru ludo-
wego”, a obecnie ,teatru amatorskiego”, w szerokim jego pojeciu obejmujgcym
zespoty zaréwno na wsi, jak i w mieScie, w szkole i poza szkota.

Zmieniaty sie poglady na role zespotow, zmieniat sie repertuar, ale tradycje
pozostaty. Obecnie, mimo szerokiego rozwoju dziatalnosci teatrow zawodowych,
coraz to wigkszego udostepnienia filmu, audycji radiowych i telewizyjnych ama-
torskie zespoly teatralne powstajg, dziatajg i w*ystawiajg przygotowane sztuki
sceniczne.

To zjawisko dostrzegaja w petni wszyscy dziatacze kulturalno-o$wiatowi, ale
réznie je ocehiaja. Po prostu teatr amatorski ma swoich zagorzatych zwolennikéw
i sceptycznych krytykéw. Jedni uwazajg, ze amatorski ruch teatralny jest jed-
nym z podstawowych czynnikow rozwoju kulturalnego wsrdéd réznych srodowisk
spotecznych, a zwilaszcza na wsi i w matych miastach. Twierdzg, ze rozwija on
zainteresowania i aktywno$¢ kulturalng spoteczenstwa, stwarza warunki do roz-
woju uzdolnien i talentéw poszczegdlnych jednostek. Wychodza oni z zatozenia, ze
kulture artystyczng upowszechnia sie w spoleczenstwie najlepiej i najskuteczniej
przez wecigganie szerokich mas do aktywno$ci odtwdérczej czy tworczej. ,.Spote-
czenstwo, w ktorym tytko artySci tworzg, tj. pisza, komponuja, grajg, maluja,
a w ktorym publicznos¢ sktada sie z biernych stuchaczy, ktorzy tylko stuchaja,
ogladaja i czytaja to, co stworzyli artySci, nie' jest zdolne rozwing¢ powszechnej
kultury artystycznej”,t)

Inni widzg w zespotach amatorskich tylko pozostato$¢ przesztosci. Uwazajg, ze
ruch amatorski wywodzi sie ,z XIX-wiecznego spojrzenia na wie$ zacofang, od-
cietg od oswiaty, marnujgcg swoich Jankéw Muzykantéw”.. ze taki ruch ,dzi$
w sytuacji diametralnie réznej jest koncepcjg kultury dla maluczkich i ubogich
duchem”®), ze zawodowo uprawiana sztuka oraz now'oczesne $rodki upowszechnia-
nia kultury wyrugujg wkrotce zupetnie ruch amatorski.

Nie wdajgc sie w szczegOly sporu stwierdzi¢ trzeba, ze Zwigzek Teatréw
Amatorskich patrzy na sprawe teatru amatorskiego do$¢ rozwaznie. Nawigzuje
on do postepowych tradycji ruchu amatorskiego, ale stara sie by¢ organizacjg na-
wskto$ nowoczesng, odpowiadajgcg nowym zatozeniom kulturalnym, organiza-
cjag podejmujacg realne zadania artystyczne dzisiejszej chwili i stosujagcg nowe
metody dziatania. Nie zacie$nia sie on tylko do zespotow amatorskich na wsL
Pragnie obja¢ swojg dziatalnoscig wszystkie srodowiska spoteczne' i zawodowe.

Podstawowym zatozeniem Zwigzku jest ,rozjwdj kulturalny i spoteczny czio-
wieka, podnoszenie poziomu kulturalnego $rodowisk, upowszechnianie i pogte-
bianie aktywnej posta-wy dziatacza w dziele socjalistycznej przebudowy spoteczen-
stwa” ®.

W zakresie swoich zatozenn Zwigzek uwzglednia rozne dziedziny dziatalnoSci
artystycznej a mianowicie: ¢ Kkrzewienie kultury zywego stowa e« pobudzanie
do udzialu w twhbrzeniu nowych wartosci kulturalnych < rozwijanie uzdolnien

* St. Szuman — ,,O doniostej roli sztuki w wychowaniu dorostych”. Pedagogika dorostych.
W arszawa 1962, PZWS s. 420—461.

) ,Gazeta Torunska” z dnia 25.1.1963 r.
¢) ..Statut Zwigzku Teatréow Amatorskich”.
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tworczych < pogtebianie mitos$nictwa sztuki przez uczestnictwo amatorskich ze-
spotdbw w dziatalnosci artystycznej i wychowawczej ¢ przygotowanie do S$wia-
domego korzystania z dorobku kultury ludowej, narodowej i ogdélnoludzkiej
e przygotowanie do korzystania z nowoczesnych $rodkéw i urzadzen.

Zatozenia te Zwigzek realizuje réznymi dostepnymi mu $rodkami. W miare
swoich mozliwosci: * rozwija amatorski ruch artystyczny we wszystkich dostep-
nych sobie S$rodowiskach spotecznych ¢ organizuje i prowadzi na wsi i w mie-
Scie réznego rodzaju zespoty, np. zespoty zywego stowa, teatralne, teatralno-mu-
zyczne, mitosnikéw teatru, mitosnikéw folkloru, ze'spoly realizujgce widowiska
plenerowe i inne ¢ sprawuje opieke nad zespotami przez organizowanie roéznych
form pomocy instrukcyjnej oraz Swiadczenia ustug, jak wypozyczanie kostiumow,
rekwizytéw i innych pomocy teatralnych < inicjuje akcje wydawnicze w zakre-
sie materiatow repertuarowych i metodycznych, materiatéw zwigzanych z dzia-
falnoscig ruchu amatorskiego ¢ organizuje kursy, seminaria i konferencje  za-
checa Oddziaty Wojewddzkie i Powiatowe' do organizowania statych scen ama-
torskich, stuzgcych do roznych imprez artystycznych; zwigzanych z przeglagdami
zespotdw, festiwalami itp. ¢ organizuje zbiorowe stuchanie teatralnych audycji
radiowych i ogladanie widowisk telewizyjnych, potgczonych z odczytami, dys-
kusjami itd.

Aby podota¢ tak rozlegtym zadaniom wspotdziata z osrodkami instrukcyj-
no-metodycznymi pracy kulturalno-o$wiatowej, poradniami, z zawodowymi insty-
tucjami, organizacjami spotecznymi, ktére s zainteresowane zagadnieniami tea-
tru amatorskiego np. z Centralng Poradnig Amatorskiego Ruchu Artystycznego
(CPARA), Zwigzkiem Miodziezy Wiejskiej, Ochotniczg Strazg Pozarng i innymi.
Zwigzek wydaje miesiecznik ,Teatr Ludowy” posSwiecony sprawom amatorskiego
ruchu teatralnego. Omawia w nim sprawy organizacjne' Zwigzku, zamieszcza ar-
tykuty o charakterze instrukcyjno-metodycznym, informuje o dziatalnosci zespo-
téw teatralnych, rozwaza problemy ruchu amatorskiego w kraju i zagranicg, za-
mieszcza z zasady materiaty reperturowe tak gorgco pozadane przez poszczegdlne
zesipoty teatru amatorskiego. Dla bibliotekarzy szczegdlnie godnym uwagi jest
dziat ,Wsrdd ksigzek”, oczywiscie ksigzek poswieconych zagadnieniom ruchu ama-
torskiego lub zawierajgcych materiat repertuarowy. Bibliotekarze prowadzacy
zespoty teatru amatorskiego znajdg w ,Teatrze Ludowym” wiele wskazowek in-
strukcyjno-metodycznych. Doda¢ przy tym nalezy, ze Ministerstwo Kultury
i Sztuki pismem z dnia 16 listopada 1960 r. (KOB 1V-55-67/65) zamiescito ,Teatr
Ludowy” na liscie pism zaleconych do prenumeraty przez publiczne biblioteki
powszechne'.

Zainteresowanych wychowawczg strong teatru amatorskiego odsytamy do pra-
cy St. Szumana ,, O sztuce i wychowaniu estetycznym”. W-wa 1962, PZWS s. 352
oraz do pracy B. Suchodolskiego ,Wspotczesne problemy wychowania estetycz-
nego” ,Kwartalnik Pedagogiczny” r. 1Q89 Nr 1

ADNIMISTRACJA WYDAWNICTW SBP POLECA NOWOSCI WYDAWNICZE:

KRYSTYNA REMEROWA: Zmiany funkcji bibliotek w powojennym dwudziesto-
leciu. W-wa 1966, s. 50, zt 9—

Praca zbiorowa. Z problematyki czytelnictwa $rodowiska naukowego i studenckiego
szkdt wyzszych Warszawy. W-wa 1966, s. 90, 14 nlb., zt 20—
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JADWIGA LUBODZIECKA

CZY FILM, TEATR | TELEWIZJA
SA KONKURENTAMI CZYTELNICTWA?

Rozwoj i dostepnos$¢ dla szerokich mas spoteczenstwa takich $rodkéw przekazy-
wania tresci kulturalnych, jak teatr, kino, radio i telewizja wzbudzaly poczatkowo
obawy, ze wraz z rozszerzeniem ich zasiegu zmniejszy sie czytelnictwo. Tymczasem
dotychczasowe dosSwiadczenia i obserwacje mowig o czym$ zupeinie innym. Nie
tylko zwieksza sie z roku na rok liczba bibliotek, ale réwniez rozwija sie czy-
telnictwo.

Srodki masowego przekazywania dzieta literackiego poza biblioteka stanowig
lepsza propagande ksigzki, niz to, co czynimy w ramach biblioteki. Zacheta do
czytanie okreslonych ksigzek stosowana wewnatrz biblioteki nie zawsze odpowiednio
oddziatywuje, gdyz czytelnik czesto podejrzewa, iz bibliotekarka albo wiadze kul-
turalno-oSwiatowe majg swoéj cel w polecaniu takiej czy innej ksigzki. To wszyst-
ko, co sie dzieje w Swiecie kulturalnym bez zwigzku z okre$long biblioteka, lub
wiadomosci, jakie podaje prasa na temat literatury, stanowi powazng pomoc dla
bibliotekarza w kietkowaniu czytelnictwem.

Swiadcza o tym przynoszone wielokrotnie do bibhoteki spisy ksigzek wyciete
lub wypisane z prasy literackiej i codziennej. Zapotrzebowanie na ksigzki rekla-
mowane w prasie nie zawsze wigze sie z istotnymi zainteresowaniami czytelnika,
nieraz wyptywa ze snobizmu lub ciekawosci. Zdarza sie, ze czytelnik nie zauwa-
za ksigzki, bedacej w posiadaniu biblioteki od wielu lat, a przeczytawszy notatke
reklamujaca wznowienie, gwattownie zaczyna poszukiwaC owego tytutu. Przykfa-
dem takiego stosunku do ksiazki sg ,Zywoty cezaréw” Swetoniusza, ksiazki wy-
danej w 1960 r., posiadajgcej niezbyt duza przecietng liczbe wypozyczen, a obec-
nie — po wznowieniu w 1965 r. — stanowigcg przedmiot nieustannych zapytan.
Bywajg rowniez zapotrzebowania na ksigzki wydawane za granicg i nie ttumaczone
na jezyk polski, o ktdrych wspominajg autorzy artykutow w prasie literackiej.
Stowo drukowane ma ogromng site przyciggajacg i odgrywa wiekszg role pro-
pagandowag, niz wystawki i plakaty wykonane w bibliotekach.

Oddziatywanie zywego stowa wigze sie réwniez z powyzszymi zagadnieniami.
Radio stosuje czytanie w odcinkach catych powiesci, np. czytano Hemingway’a
,Komu bije dzwon” i ,Popioty” Zeromskiego. Poniewaz sg to ksiagzki, ktore bez
jakiejkolwiek propagandy majg olbrzymiag poczytnos¢, trudno stwierdzi¢, w jakiej
mierze zwiekszyto sie zainteresowanie nimi. Jedno jest pewne, ze zaréwno ,Po-
pioty” jak i ,Komu bije dzwon” znalazty odbiorcéw u ludzi, ktérzy uprzednio
nimi sie nie interesowali.

W pewnym okresie radio stosowato w cyklu ,,Mito$¢ niejedno ma imie” czyta-
nie- najwiekszych arcydziet literackich. Miedzy innymi czytano ,tuk triumfalny”
Remarque’a. Do czytania w radio zaprasza sie aktorow, ktérzy w sposéb atrak-
cyjny przekazujg tres¢ ksigzki. Po tych audycjach zainteresowanie ksigzka Re-
marque’a mozna bylo odczu¢ dostownie nastepnego dnia. Bardziej -charaktery-
styczng sprawg prawie natychmiastowego oddziatywania radia sg niedzielne ranne
potgodzinne audycje, w Kktérych czyta sie fragmenty z ksigzek wspotczesnych
autorow. W marcu br. czytano fragmenty z ksigzki ,,Odptywajgca fala”, napisanej
przez kubanskiego pisarza Infante. Ten tomik nowel byt zakupiony do biblioteki
0 pétora miesigca wczesniej i stat nieczytany na pdtce z nowosciami. Po audycji
zaczeto go wypozyczac. ldentycznie dziato sie z ,,Plamg” Pietaka. Teatr Polskiego
Radia ma istotny wptyw na wypozyczanie ksigzek. Przedmiotem inscenizacji radio-
wej sg utwory dramatyczne i powiesci. Po inscenizacji zauwaza Sie wzmozone
zainteresowanie dla obu tych form literackich. Radio wiasnie przyczynito sie do
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zwiekszenia wypozyczen ksigzek Balzaka i Czechowa. Dzieki radiu i telewizji
zaczeto wypozycza¢ ,Barbare Radziwittowne” Felinskiego, ,Intryge i mitos¢”
Schillera oraz dramaty Szaniawskiego.

Jeszcze wiekszy wptyw na czytelnictwo majg seanse telewizyjne i teatralne —
ale z najwiekszym oddzwiekiem w bibliotece spotykamy sie po seansach filmo-
wych. Sama wiadomo$¢ o tym, ze zakupiono jaki$ film lub przystepuje sie do
nakrecania nowego filmu, wywoluje reakcje czytelnikow. Bywa takze, ze film
jest oparty o specjalnie napisany scenariusz i nigdy nie byto ksigzki na ten temat,
ale czytelnicy zaraz poszukujg powiesci zwiazanej z filmem. Tak na przyktad spo-
tykamy sie z cigglym zapotrzebowaniem na ,,Syna kapitana Blooda”, cho¢ takiej
ksigzki nie byto.

Realizowanie na ulicach Warszawy amerykanskiego filmu, opartego na nie
tlumaczonej — niestety — powiesci Kirsta ,,Noc generatow”, wywotato olbrzymi
oddzwiek. Wielu czytelnikow przygotowuje sie do odbioru filmu przez przypom-
nienie sobie tresci powiesci filmowanej. Tak byto z ,,Popiotami”, , Krzyzakami”, tak
tez z ,Faraonem”. To samo zjawisko mozna zaobserwowa¢ w zwigzku z wysta-
wieniem w Teatrze Narodowym ,lrydiona” Krasinskiego.

Trudno okresli¢, w jakim sensie podnosi sie czytelnictwo ksigzek filmowanych,
ktére bez zadnej propagandy majg olbrzymie powodzenie. Do takich powiesci
nalezg ,Lampart” Lampeduzy, ,Miode Lwy” Shawa, ,Wyspa Artura” Morante,
,08/15” Kirsta, ,,Matka i corka” Moravii czy ,tuny w Bieszczadach” Gerharda.
Wyrazny wptyw filmu na zwigkszenie poczytnosci mozna zauwazy¢ przy filmach
osnutych na powiesciach, nie majacych poprzednio duzego powodzenia, jak ,,Zywi
i mart-wd” Simonowa (film wysSwietlany w telewizji), ,Cisza” i ,,Dwojé” Bon-
dariewa, ,Pingwin” Stawinskiego, osnuty na noweli z tomu ,Wieczor przed-
Swigteczny”, ,Jego dziewczyna” Cassoli, ,Potem nastgpi cisza” Safiana oraz cykl
ksigzek Bielickiego o Matgorzacie, na ktérych oparty jest film ,Beata”.

Specjalng pozycje zajmujg ksigzki Kazimierza Brandysa, pisarza raczej eli-
tarnego. Tom jego nowel ,,Romantyczno$¢” miat poczatkowo staby odbiér, dopiero
po otrzymaniu nagrody przez film ,Jak by¢é kochang”, wzrosto zainteresowanie
tymi opowiadaniami. Podobnie byto ze zbiorem pt. ,,Spos6b bycia”. Wystawienie
»Sposobu bycia” w Studenckim Teatrze Satyrycznym nie miato widocznego wpty-
wu, na wzrost czytelnictwa. Nastgpito-to dopiero po wyswietleniu filmu, bardziej
czytelnego niz teatr. Podobnie rzecz sie miata z ,,Urzedem” Brezy. Najwiecej zapy-
tan o ksigzke byto w okresie, gdy odcinki powiesci pt. ,Misja” drukowata ,,Nowa
Kultura”. Po ukazaniu sie ksigzki na, rynku ksiegarskim miata ona powodzenie
tylko w poczatkowym okresie. Dwukrotne wystawienie udramatyzowanej Kksigzki
w telewizji oraz jako sztuki w ,Teatrze Dramatycznym” przywrocito jej poczytnosé.

Czynniki, ktére decydujg o checi przeczytania ksigzki inscenizowanej, ekrani-
zowanej, czy czytanej przez radio, sg wielorakie. Pierwszym jest niewatpliwie
atrakcyjna forma jej podania. Decyduje tu zapewne w jakiej§ mierze i snobizm,
i che¢ orientowania sie w przejawach zycia kulturalnego. Gtéwnym jednak momen-
tem jest dazenie do skontrolowania swoich doznan z odczuciem rezysera, scenografa
czy aktora. Swiadczg o tym czeste i bardzo ciekawe dyskusje odbywajgce sie
w bibliotece. Nie zawsze wybor ksigzki dokonany na skutek S$rodkéw masowego
przekazu jest odpowiedni, nieraz sprawia on nawet rozczarowanie, ale zawsze co$
z tego wyboru pozostanie w $wiadomosci czytelnika.

Teoria gtoszona w krajach zachodnioeuropejskich, czy w USA, ze telewizja
i film sg wrogiem czytelnictwa, w warunkach polskich jest nie do przyjecia. Film,
radio, telewizja i teatr sg bodzcem do pogtebiania czytelnictwa, do wyrabiania
witasnych opinii i sagdéw, doznawania wiasnych przezy¢.
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AGNIESZKA PIETRUCHA

MALE FORMY TEATRALNE W PRACY Z DZIECMI

W praktyce szkolnej czesciej spotykamy sie z matymi formami teatralnymi
anizeli ze sztukami petnospektaklowymi. tatwiej jest nam wdwczas o wyuczenie
dzieci tekstu, o przygotowanie sceny i dekoracji (ktére moga byC uproszczone
lub rekwizytem zaznaczy¢ role, ktorg odtwarzaja). Do form tych naleze¢ beda,
wszelkie -widowiska montazowe: -wieczorki literackie poswiecone twor-
czosci pisarzy, poetdw lub okolicznosciowe, np. z okazji Dnia Morza, Dnia Ko-
biet, akademie z roznych okazji, wieczorki poswiecone propagandzie oszczedno-
Sci, rozpowszechnianiu idei PCK lub inne.

Montazowe widowiska wymagajg stowa wigzacego poszczeg6lne numery prog-
ramu, ktéry ma by¢ pokazany na scenie. Stowo wigzace moze by¢ opracowane
nawet przez kilka osob. Przy pomocy stowa wiagzgcego objasniamy -widowisko,
mwprowadzamy widzéw w tok akcji, a czasem wypetniamy czas potrzebny do
zmiany dekoracji. O ile stowo wigzace jest umiejetnie dobrane, przygotowuje
czytelnika do tego, oo ma za ch-wile zobaczy¢ na scenie. Widz jest -wtedy odpo-
wiednio nastawiony do zobaczenia danego numeru programu, np. inscenizacji
i lepiej ja moze zrozumie¢. Gdy przygotowujemy wieczorek literacki, wplatamy
w zyciorys pisarza utwory, ktore pisat. Jezeli sg to diuzsze utwory, wyszukuje-
my ciekawszy fragment, aby stuchacza zainteresowa¢. Zyciorysu danego pisarza
nie obcigzamy szczegdtami, aby nie nuzy¢ odbiorcy.

O ile jest to mozliwe (a zalezy to od charakteru widowiska), stowto wigzgce
powinno by¢ zywe i wesote. Nawet w powaznych widowiskach nie powinnismy
rezygnowa¢ z umiarkowanego i zdrowego humoru. Zanim przystgpimy do napi-
sania stowa wigzacego, musimy zapozna¢ sie z twdérczoScig danego pisarza i jego
biografig (jezeli to ma by¢ wieczor literacki). Jezeli widowisko ma charakter
okolicznosciowy, musimy zebra¢ materiat wczesniej. Zdobyty materiat segreguje-
my, wybieramy ciekawsze utw’ory, nie za dtugie, analizujemy pod wzgledem celu —
jaki sobie stawiamy, przydatnosci i stopnia przyswajatoosci przez czytelnika, stu-
chacza, intelektualnie stojagcego na wyzszym poziomie lub mniej wyrobionego. Po-
za tym w doborze utworéw bedzietny unika¢ monotonii. Obok wesotych,, dowcip-
nych damy powazne. Utwory po-winny by¢ réwniez zréznicowane pod wzgledem
tematycznym, aby unikngé nudy. Dobrany materiat porzadkujemy w takiej ko-
lejnosci, w jakiej chcemy go pokaza¢ na scenie i dopiero potem piszemy stowo
wigzace.

Formy montazu muszg byC ro-wniez urozmaicone. O ile urzagdzamy wie-
czorek literacki, nie damy jedynie samych recytacji, ale ré-wniez inscenizacje np.
wierszy, nowel lub fragmentow powiesci. Wtedy widowisko bedzie atrakcyjniej-
sze i ciekawsze . Przy widowiskach montazowych dobrze jest tekst utwordw
napisac¢ sobie na jednym arkuszu, aby unikng¢ szukania tekstu w ksigz-
kach. Jezeli chodzi o inscenizacje, to w braku gotowych, napisanych juz z po-
dziatem na role, bibliotekarz jest zmuszony sam przerobi¢ jaki$ wiersz, bajke,
piesn na utwor sceniczny. Materiatu rzeczywiscie nie brak; piosenek ludowych,
ballad, opo-wiesci, nowel 4= jezyku polskim. Nadajg sie one bez wielkich skrotow,
a nawet w catosci do takiej inscenizacji. Uczen musi sie wczu¢ w odrebnosci sty-
lowe danego utworu, stowo wyrazi¢ poprzez odpowiednie gesty, obmysli¢ sytua-
cje sceniczng. Bibliotekarz dobierze odpowiednie tto sceniczne, zgodnie z cha-
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rakterem odtwarzanej tresci utworu. Czasem mozna kilku uczniom da¢ do roz-
wigzania jakie$ zagadnienie sceniczne. Wtedy wybierzemy takag interpretacje
utworu, ktéra nam sie wydaje najodpowiedniejsza.

Od inscenizacji wiersza, piosenki, gdzie poprzez ge'st, mimike, tlo, a czasem
taniec potegujemy jej wyrazistos¢ i dramatyczng ekspresje, mozemy przejs¢ do
samodzielnego przerabiania na scene utwordw epickich. Oczywiscie przetébka nie
musi by¢ identyczna z oryginalem. Kompozycja przerdbki musi natomiast
by¢ zw arta, prosta i celowa. Mniej wazne kwestie, epizody mozna omingc,
a uwypukli¢ natomiast te fragmenty, ktore przyczyniaja sie do osiggniecia efektu
dramatycznego. Oczywiscie przy przerabianiu jakiej$ noweli, czy utworu wier-
szowanego na sztuke sceniczng musimy zanalizow a¢ gruntownie tekst.
Np. w naszej szkole opracowalismy inscenizacje ,,Dziada i Baby” — Kraszewskiego.
Po przeczytaniu wiersza od razu zarysowato sie tlo: $mier¢ miata wejs¢ do izby
przez komin; cala akcja rozgrywa sie w wiejskiej izbie, a wiec musi tam by¢
piec, tawa, pod ktoérag wpycha sie Dziad, w pokoju musi byé stary stot, jakie$
okienko, naczynia. Tto sceniczne juz byto. W dalszym ciggu ustalilismy, co wg tek-
stu mowi Dziad, co Baba, nastepnie omowiliSmy sytuacje sceniczne; a wiec Baba
zamiata izbe, potem przynosi garnuszki i dzbanki na stét i nalewa kawe. Poniewaz
dialog bohateréw zaczyna sie dopiero pozniej — wyznaczyliSmy narratora, ktory
moéwi poczatek wiersza ,,Byt sobie Dziad i Baba, bardzo starzy oboje...” itd. Smier¢
stata za zaimprowizowanym piecem i cieniutkim gtosem mowita swojg role, pod-
czas gdy na Dziada i Babe wybraliSmy ucznia i uczennice o niskich gtosach.
Dziada ubraliSmy w kozuch, dalisSmy kosturek do reki. Babe ucharakteryzowalismy
na chtopke, w dtugiej spddnicy i chustce na glowie. Sama inscenizacja wygladata
tak: na tawie' siedzieli oboje staruszkowie. On palit fajke. Ona po pewnym czasie
podniosta sie z trudem i zaczeta miottg zamiata¢ izbe. Po machnieciu pare razy
miotltg odtozyla ja, powoli podeszta do stotu z dwoma kubkami i dzbankiem, po-
kastujac od czasu do czasu. Gdy doszto do kidtni, zrazu mowili do siebie spokojnie,
potem coraz zywiej, az zaczeli do siebie podskakiwaé, jak dwa koguty. Dziad po-
grozit piescig Babie, Baba nie pozostajgc dtuzna, chwyoita sie za boki i wywalita
jezor w strone Dziada, po czym odwrocili sie od siebie. Pukanie do drzwi i odezwa-
nie sie Smierci przywraca ich do przytomnosci, totez pilnie szukajg kryjowki, gdyz
zadne z nich nie chce drzwi otworzy¢. Wreszcie przez ,,komin” (zza pieca) wchodzi
Smieré. Wyciaga kosg spod tawy Dziada i spod pieca Babe, ktérzy jak na komende
oboje padaja plackiem na ziemig, potegujac w ten spos6b tragikomizm sytuacji.

W czytance na klase IV jest wie'rsz ,,Czarnoleskie stawy”. Utwor ten wspaniale
nadaje sie do inscenizacji. Obok narratora, ktory tam niewiele ma do mowienia,
wystepujg dwie zaby. Po przeczytaniu wiersza z naturalng intonacja, z uwzgled-
nieniem wyrazéw dzwiekonasladowczych i wielokrotnym ich wyprobowaniu,
przeczytaliSmy ten wiersz je'szcze raz, juz z podziatem na role, przy czym ustali-
lismy doktadnie i zaznaczyliSmy, co ktéra zaba ma moéwi¢ wg tekstu. Dziewczynki
odgrywajgce zaby ubraty sie w zielone sweterki i spodnie (rajtuzy), na gtowy
uszyly sobie z papieru kartonowego i zielonej bibutki krepowej duze pokrywy
w ksztalcie zabiej paszczy, przyprawity wypukie, czarne gatki oczne, przymoco-
waty w ten sposob, aby maska nie przeszkadzata w recytacji, weszty na niska
tawe i odtwarzaty rozmowy zab z obu czarnoleskich stawéw z takim wdziekiem,
ze widownia zachwycona bita brawo.

Tak samo z ,,Ptomyczka”"') odtwarzaliSmy z niewielkim naktadem pracy sztucz-
ki ,Kto ktamie?”, z ,Ptomyka” ,Frycek na weselu” — rzecz o miodym Szopenie

* ,Ptomyczek” z 30.X—6.X11.1952 nr 14.
) ,Ptomyk” z 1—15.11.1955 nr 7;
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w opracowaniu J. Piotrowskiej, gdzie trudno$¢ stanowito dobranie odpowiedniej
melodii do piesni weselnych, gdyz przy inscenizacji ich nie podano. Swietnie byty
rowniez oddane na scenie bajki w opracowaniu Benedykta Hertza z jego ksigzki
»,Bajki na scenie”. W naszej szkole odegrano sztuczki ,,Ktamca”, (ktéra wymaga
tylko 2 os6b) wg bajki Krylowa, ,,Mtynarz” — (sztuczka nosi nazwe ,,Smutno
niedzieli, gdy sie pigtek Weseli”) oraz ,,Gdy Dziadek Mro6z prezenty nidst”. Sztuczki
te byly odegrane na zabawach noworocznych, a przygotowywane byty przez miesigc.

Urocza jest réwniez inscenizacja piesni ,,Piekny dobosz”, gdzie piesn $piewana
przez chér jest inscenizowana ruchowo przez aktoréw na scenie oraz ,,Pawet i Ga-

wet” — Aleksandra Fredry, gdzie rozwigzana jest pomystowo dekoracja, ktora jak
wiadomo musi uwzgledni¢ parter i pietro w domku Pawta i Gawta. Zabawng hu-
moreska sg ,,Konskie nazwisko” i ,,Kameleon” Czechowa. Mozna roéwniez skorzy-

sta¢ z opisu wieczoru poswieconego Polskiemu Odrodzeniu, opracowanego przez
Romualde Mtodkowska; zwiaszcza doskonale opracowana jest inscenizacja ,, Trenow”
Kochanowskiego; na poziomie szkoty podstawowej miodziez spotyka sie juz z nie-
ktérymi ,Trenami”. Inscenizacja ,.Trenéw” pozwolitaby dzieciom odczu¢ i lepiej
zrozumie¢ piekno tego arcydzieta Kochanowskiego.

Dobrze opracowane inscenizacje powinno sie publikowaé i rozpowszechniac,
jak réwniez samemu dazy¢ do przerobienia utwordéw wierszowanych, czy piesni na
sceng, zwiaszcza tych, ktore sg w programie nauczania. Miodziez w ten sposdb
bardziej zainteresuje sie literaturg piekng, nauczy sie jg lepiej rozumiec, roz-
wija sie przy tym rowniez pomystowos¢ i samodzielno$¢ dzieci. Duze korzysci
i zadowolenie przyniesie — zwilaszcza nauczycielowi jezyka polskiego — gdy jego
dzieci beda samodzielnie myslaty, doskonale czytaty i recytowaly utwory z po-
prawng dykcja, z petnym zrozumiediem czytanego tekstu.

a

1) Benedykt Hertz — ,,Bajki na scenie”. Teatr Szkolny W-wa 1951 N. Ks.

2) Lucjusz Komornicki — ,, Teatr Szkolny”. W-wa 1926 Gebethner i Wolff.

3) Antoni Czechow — ,Konskie nazwisko”, ,Kameleon” w inscenizacji St. lo-

wskiego. Lud. Sp. Wyd. 1957.

4) ,Praca w teatrze szkolnym”. Odczyty pedagogiczne pod red. Wt Stodkowskiego.
W-wa 1960 PZWS.

BARBARA BIALKOWSKA
B-teka dla Dzieci

i Mtodziezy nr XXXIII
w Warszawie

DZIEJE TEATRU
Cykl pogadanek w bibliotece dla dzieci i mtodziezy

Tegoroczng fale zainteresowania teatrem w zwigzku z 200-leciem Sceny Na-
rodowej postanowitam w mojej bibliotece wykorzysta¢ dla pogtebienia ogdinej
wiedzy milodziezy o teatrze, o poczagtkach sztuki scenicznej i o jej przemianach
w ciggu wiekéw. Zaplanowatam wiec cykl pogadanek, ktore ukazywatyby rozwdj
teatru pd czaséw starozytnych do dnia dzisiejszego. (Inne formy pracy zwigzane
z popularyzacja teatru wsréd miodziezy byly omodwione w artykule ,Zapoznajemy
dzieci i miodziez z teatrem” w nrze 7/8 ,Poradnika Bibliotekarza” z 1963 r.).
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Jak wszystkie imprezy w bibliotece, tak i ta rozpoczeta si¢ od plakatu-ogto-
szenia:

ZAPRASZAMY
na cykl pogadanek
DZIEJE TEATRU

Punktowana
Zgaduj-zgadula
Przewidziane nagrody
Spotykamy sie w kazdy wtorek o godz. 18

Przy opracowywaniu pogadanek opartam sig¢ na ksigzkach:
T. KUDLINSKIEGO. Maska i oblicze teatru. W-wa 1963, NK.
A. BANACHA. Wybdr maski. Krakow 1962, Wyd. Liter.

J. A, NICOLL. Dzieje teatru. W-wa 1959, PIW.

Zasadg kazdej pogadanki bylo w sposob tatwy, obrazowiy i ciekawy pokazac,
jak wygladat teatr danej epoki (budynek, scena, widownia), jaki byt charakter gra-
nych sztuk i jak wygladali aktorzy (ich kostiumy, maski, styl gry, gesty). W miare
mozliwosci staratam sie pokaza¢ jak najwiecej zdje¢, ktore najlepiej jest rzutowac
z epidiaskopu. Po kazdej pogadance robitam btyskawiczng zgaduj-zgadule, a zdo-
byte przez uczestnikow punkty byty skrupulatnie zapisywane w specjalnym zeszy-
cie punktacji, zeby po zakonczeniu cyklu pogadanek mozna byto tych najwytrwal-
szych i najaktywniejszych nagrodzi¢ ksigzkami.

Postaram sie teraz pokaza¢ ogdlny schemat tych pogadanek, ktére oczywiscie
w zaleznosci od inwencji prowadzacego oraz od wieku i poziomu stuchaczy mozna'
odpowiednio modyfikowac.

Pogadanka |
TEATR ANTYCZNY GRECKI

Wywodzi sie z uroczystosci religijnych zwigzanych z kultem boga Dionizosa.
Jako poczatek tego teatru przyjmuje si¢ rok 534 p.n.e., kiedy to nastgpito wyod-
rebnienie jednego aktora i przeciwstawienie go chorowi koztow, z czego wywigzy-
wat sie dialog. Nastepnie forma ta wzbogaca sig¢ i rozwija wprowadzajac wigkszg
ilos§¢ aktorow (ale nigdy wiecej niz trzech na raz na scenie), oraz chér, ktéry ko-
mentuje i uzupetnia to, co dzieje sie na scenie.

Jak_wyﬁlqdai ten antyczny teatr? Ze wzgledu na to, ze W¥wodzi+ sie z uro-
czystosci religijnych, w ktorych masowo brano udziat — musiat by¢ obliczony na
duzg ilos¢ widzow —_stqd_l_jego wielkie rozmiary. Z zachowanych ruin wiemy, jak
on WKFquaL Popatrzcie: (Tu tlustr. z Banacha — str. 13, z Kudlinskiego — str. 64,
oraz Nicoll — ilustr. tytutowa i str. 15. W kamiennym poétkolu taw, amfiteatralnie
zbudowanych na stokach wzgorza, zasiadali widzowie na szynlesmnych z domu
poduszkach, ustawiajac obok siebie kosze z prowiantami. tak! Bo przedstawie-
nia te odbywaty sie dilugo — caly dzien (a czasem kilka dni pod rzad, kiedy to
widzowie i wybrani sedziowie przez 3 dni ogladali ,,zawody”, w ktorych co roku
brali udziat trzej poeci WystaW|ancy po trzy sztuki kazdy). Posrodku amfiteatru,
w dole, byt krag, w ktorym zna!') owat sie ottarz Dionizosa. Woko6t niego tanczyt
chor. Za tym kregiem zwanym ,,Orchester” znajdowat si¢ budynek (ozdobiony ko-
lumnami, o trzech wejSciach) zwany ,scene” na tle ktérego m— na waskim pomo-
Scie zwanym ,proscenion” — wystepowali aktorzlz/.
. Teatr starozytny grecki nie znat kurtyny, rekwizytow, efektow Swietlnych ani
dzwiekowych (poza, oczywiscie, Spiewem “choru i _muzykqt towarzyszaca na cytrze
lub flecie). Miat stale miejsce przedstawien, ale nie byt to budynek pod dachem.
A przedstawienia odbywaty S|§ raz lub dwa do roku w zwigzku z uroczystosciami
religijnymi i byly bezptatne, dostepne dla wszystkich.
Jak wygladat 6wczesny aktor? Oczywiscie, ze z tak duzych odlegtosci, nie dys-
ponujac w dodatku sztucznym o$wietleniem (bo przedstawienia odbywaty sie “od
wschodu stoinca przez caty dzien) aktor nie byt dobrze widoczny. "Stad wysitki
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zmierzajace do wyrazistego przedstawiania widzom, kogo aktor wyobraza — umow-
ne kolory szat (a'w treSci sztuki wyrazne wskazanie na bohateréw dobrych i ztych,
komicznych i tragicznych). W celu podwyzszenia postaci aktor postugiwat sie Spe-
cjalnymi sandatami na bardzo wysokiej podeszwie tzw. koturnami. Poniewaz mi-
mika i wyraz twarzy aktora i tak nie byly z tych odlegtosci widoczne, wiec aktorzy
zakfadali 'na gtowy maski (specjalnie jeszcze "podwyzszone tzw. ,,onkosem”), ktdre
spetniaty dwojaka role: po pierwsze swoim umownym wyrazem od razu informo-
waty widza, czy ma przed soba bohatera tragicznego czy komicznego, a jednoczesnie
stanowity swe@o rodzaju rezonator wzmacniajacy gtos. (llustr. z Kudlinskiego
str. 64 — plansza).

Co grano? Sztuki oparte na S;tarych mitach i podaniach, tragiczne dzieje rodow
krolewskich, komedie i1 satyry polityczne nieraz. o bardzo ostrej, aktualnej wy-
mowie. Najwybitniejsi pisarze tych czasow to: Ajschylos, Eurypides i Arystofanes.

Uwaga — tu w zaleznoSci od wieku i poziomu stuchaczy podamy kilka
tytutdw sztuk z krétkim ich omoéwieniem).

Zgaduj — zgadula

Pytanie za 5 punktow: Co byto poczatkiem sztuki teatralnej? o B
Pytanie za 5 punktow: O Laklej porze dnia odbywaty sie przedstawienia w Grecji?
Pytanie za 10 punktéw: Jak ubrany byt aktor? ) _
Pytanie za 15 punktow: Jak wygladat teatr grecki? (Uwaga — ten punkt mozna
tez r,())z_tglé na szereg ,tanszych” pytan typu: co to jest orchester? Co to jest
scene? itp.).

Pytanie za 20 pimktéw: Kto pisat dla teatru starozytnego greckiego (podaj nazwi-
ska autorow i tytuty sztuk)?

Powyzsze pytania nalezy oczywiscie traktowa¢ przyktadowo, gdyz tworzymy
je na goraco po tym, co byto powiedziane i formutujemy je w zateznosci od stu-
chaczy, albo bardziej ogolnie J():o wymaga dluzszych wypowiedzi, a wiec starszej
i bardziej wyrobionej publicznosci), albo bardziej szczeg6towo, pytajac o kon-
kretne drobiazgi.

Pogadanka 11
TEATR STAROZYTNEGO RZYMU

Powstat pod wptywem Grecji i opierat sie gtownie na tlumaczeniach sztuk
greckich. W oryginalnej tv/érczosci_zna¢ wtornoSC | pewne przerysowania, szcze-
golnie w tragedii, ktorg uprawiat Seneka. Ciekawiej wyglagdata komedia rzymska,
ktéora wywarta wptyw poézniej na teatr w_czasach Sredniowiecznych w Europie.
Najstynniejsi komediopisarze to Plautus i Terencjusz.

Jak wygladat teatr rzymski? Jest w ksztatcie swym wzorowany na greckim,
ale wprowadza tez wiele zmian i modyfikacji. Przede wszystkim  jest budowlg
kamtenna,specjalnie stawiang (nie catkiem odkrytym amfiteatrem na stoku wzgo-
rza, _{ak w_ Grecji), ktora ma ksztatt potkola i jest bogato ozdobiona szczegotami
architektonicznymi. Widownia otrzymata ostony ‘chronigce przed stonicem czy nie-
%ogodq. Zatrzymano potkolista orchester, cho¢ jest ona juz martwym przezytkiem,
0 nie ma dawnego greckiego choru. Scene jest nizsza, ale za to” o wiele gtebsza
od greckle{ i tez é)rzykryta wysunietym okapem dachu. (Patrz Kudlinski str. 64
i plansza str. 2, il. 3)

Okoto 56 r. p.n.e. Rzymianie wprowadzili kurtyne (ale nie podnoszong, tylko
opuszczang do specjalnego "kanatu na przodzie sceny). ) )

Utwory sceniczne nasladowano z greckich wzoréw wraz z ich symbolikg barw-
na, perukami i maskami. ) ) ) )

eatr rzymski (};lnle wraz z upadkiem panstwa w _okresie najazdu plemion
barbarzynskich z poitnocy. Wraz z upadkiem Swiata starozytnego ginie jego kultura
i E(e 0 teatr, ale sztuka antyczna przezyta ten kataklizm dziejowy, ocalata czesc
tekstow, ktore odkryto na nowo dla teatru w wiekach pdzniejszych.

Zgaduj — zgadula
Pytanie za 56)unktéw: Pod wptywem czego powstat teatr rzymski?

Pytame za 20 punktéw: Co nowego wprowadzili Rzymianie w budowie teatru?
Pytanie za 10 punktow: Kiedy wprowadzono kurtyne?
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Pytanie za 10 punktéw: Jakiego znamy najwiekszego tragediopisarza rzymskiego?
Pytanie za 10 punktow: Kto jest najwiekszym komediopisarzem rzymskim?

Pogadanka IllI
TEATR SREDNIOWIECZA

Po klesce $wiata starozytnego teatr odradza sie w S$redniowieczu za sprawg
Kosciota. Widowisko teatralne ma stanowi¢ rozszerzenie tajemnic wiary poza ob-
rzedy Scisle religijne. | tak ﬁowstajq widowiska zwane misteriami.” Zwigzane
z prawdami wiary i z liturgig koscielng taczyty sie z okre$lonymi Swietami (Boze
Narodzenie, Wielkanoc, uroczystosci ku czci Swietych).

~ Gdzie wa/stawiano misteria? W koSciele lub przed kosciotem (na stopniach wej-
Scia do katedry czy na placu przed kosciotem).

_Tres¢ misterium wzigtego z faktow opisanych w Ewangelii czy w zywotach
Swietych wymagata ukazywania rdéznych miejsc_ pobytu osob dziatajgcych. Roz-
wigzywano to nie przy pomocy zmiany dekoracji lecz przez przygotowanie obok
siebie szeregu scen (zwanych manzjonami) o okreslonym charaktérze, przez Kktore
przechodzili aktorzy w miare potrzeb. (llustr. Banach str. 72 — plansza).

Widzowie ogladali przedstawienie stojac i w miare potrzeby przechodzili wraz
z aktorami z miejsca na miejsce tak jak w procesji. Widowiska te trwaty diugo —
zajmowaly wiekszg czes¢ Swigtecznego dnia, lubowaty sie w przepychu i okaza-
fosci, a przygotowywane byly nie przez jakich$ aktoréw zawodowych, lecz przez
amatorow (czesto “zakonnikow czy klerykéw, ale tez pfzez chetnych wiernych
z danej parafii). o o ) )
Dla lepszego ukazania réznych cudownych i niezwyktych wydarzen, o ktorych
opowiadato misterium, uzywano réznej maszynerii (Kotowroty, dzwigi itp.) oraz
efektow Swietlnych (ognie piekielne, promienie” Swiatta, aureole nad gtowami Swie-
tych itp.) i akustycznych (sztuczne hatasy, grzmoty). oy ) )
Widowisko Sredniowieczne trwato ‘dtugo. Czesto opowiesC powazng przedzie-
laty tzw. intermedia, w ktérych ukazywano spraw%/ codzienne wyszydzajagc wady
i przywary ludzkie, a w samych widowiskach wystepowaty liczne postaci symbo-
liczne, ktére z du;g pomystowos$cig ubierano. ) ) o )
Obok tych widowisK religijnych — powaznych i pouczajagcych — istniaty jesz-
cze w Sredniowieczu przedstawienia wesote: jarmarczne btazenady. (llustr. Kudlin-
ski str. 96 — plansza str. 2, il. 3). Pokazywali je wedrowni waganci w karczmach,
zajazdach, na odpustach czy jarmarkach. Byty to czesto farsy (petne prymityw-
nych chwytdw) przeplatane $piewami i tancami, ktérych tre$¢ byta ostra, "drwiacg
karykaturg codziennego zycia (czesty motyw oszusta oszukanego). Teksty tych
przedstawienn na og6t nie dochowaty sie. . ) o o ’
. Na zakonczenie nalezy podkreslic, ze o ile misteria_religijne zakonczyty swe
istnienie wraz z epoka $redniowiecza, to wiasnie te widowiska wagantow i ich
forma sceniczna wywarly zasadniczy wpltyw na dalszy rozw0j teatru.

Zgaduj — zgadula

Pytanie za 10 punktéw: Co to sg misteria? =

Pytanie za 5 punktow: Gdzie odbywatly sie misteria? o

Pytanie za 15 punktow: Jak wygladata scena teatru Sredniowiecznego?
Pytanie za 5 punktow: O_jakieJ porze dnia odbywaty sie te przedstawienia?
Pytanie za 10 punktow: Jakich® przyrzadow uzywano w teatrze Sredniowiecznym
i jakie ejekty wywotywano? ) )

Pytanie za Eunktow: Gdzie wystepowali waganci? o

Pytanie za 15 punktoéw: Jaki charakter mialy przedstawienia wagantow?

Pogadanka 1V
TEATR EPOKI ODRODZENIA — WLOSKA COMMEDIA DELL’ARTE

~ Epoka, ktora nastgpita po Sredniowieczu, catkowicie sie oden réznita. Odwro-
cita sie od spraw pozaziemskich, mistycznych, a SEOJrza’fa na cztowieka i jego
doczesne zycie. Sztuka tez z religijnej stata sie Swiecka. Wyraznie wida¢ to w tea-
trze. Zaginety religijne misteria, a za to w zmienionej (i pogtebionej) formie od-
zyta wedrowna sztuka wagantow. Wida¢ to najlepiej w ludowym wioskim teatrze.
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ktéry nosi nazwe Commedia dell’arte. Teatr ten tworzy gruga wedrownych, zawo-
dowych aktorow, ktora oczywiscie nie dysgonuje wiasnym budynkiem teatralnym.
Wynajmowano duzg sale w gospodzie lub budowano szybko na placu czy u zbiegu
ulic niewielkg (na Im wysoka) estrade z desek. Przedstawienia odbywajg sie teraz
blizej ku wieczorowi (widzami sg mieszczanie, ktérzy rano s zajeci w swoich
warsztatach czy sklepach). Przedstawienie odbywato sie caly czas na oczach wi-
dzow (bez kurtyny) przy ‘staiych, skapych i umownych dekoracjach i przy udziale
statych, znanych "postaci — ,,masek”. Najczesme[|< sg to: gtupi starzec Pantalone,
jego sprytny stuzacy Zanni, ktory z czasem przeksztatcit sie w posta¢ Arlekina —
przebiegftego wesotka w kostiumie z réznobarwnych tat, Dottore — pedantyczny,
napuszony i szarlatanskl uczony, Kolombina — sprytna stuzaca (partnerka Arle-
kina), w ‘ktére] zakochany jest sentymentalny Pierrot, Kapitan — zotnierz samo-
chwata i inni, {patrz ilustr. Kudlinski str. 128 — plansza str. 2). )
Tekst przedstawienia tworzyta grupa aktordw improwizujgca na scenie wy-

darzenia w oparciu o gtdwng zasade ideowa: brak szacunku dla moznych, po-
chwata madrosci zyciowej ludu i sympatia dla zakochanych. Aktor musiat by¢
nie tylko cztowiekiem inteligentnym, ale i dobrym artysta, aby umie¢ wyrazi¢
nastroj i swoje mysli czy uczucia,” a jednoczes$nie ‘musiat posiada¢ duzg sprawno$c¢
ciata zduzo ruchu na scenie, gestykulacia, fikanie koziotkow itp.). To powodowato,
ze aktorzy specjalizowali sie raz na cate zycie w odtwarzaniu jednej postaci sce-
nicznej.

~ Stroj aktora miat znaczenie symboliczne i by} raz na zawsze ustalony dla
kazdej postaci — co ufatwiato widmowi Sledzenie akcji. OSwietlenie sceny wrazie
potrzeby stanow@/ lampki w oknach domow i latarka w reku aktora. (llustr. Ba-
tnach _—_atr. 97). Celem przedstawienia byta rozrywka, wspolna Swietna zabawa ak-
ora i widza.

Zgaduj — zgadula

Pytanie za 10 punktéw: Jaki charakter ma&g} przedstawienia commedia dell’arte?
Pytanie za 5 punktow: Kto wystawiat te sztuki

Pytanie za 20 punktow: Jakie stale postacie wystepowaty w tych sztukach? (Uw a-
a — jezeli jedna osoba odpowiadajgca nie wymieni wszystkich postaci, to ci,
torzy beda uzupeniali, otrzymuja po 5 punktow za ,,podporke”). ,

Pytanie za 5 punktow: Gdzie wystawiano te sztuki?

Pytanie za 10 punktow: Czy istniaty teksty granych sztuk?

Pytanie za 5 punktow: Jak w¥glqda’r_a scena wioskiego teatru ludowego?

Pytanie za 5 punktow: Jakie hyto oSwietlenie sceny? ) o

Pytanie za 5 punktéw: O jakiej porze dnia odbywaly sie przedstawienia?

Pogadanka V
TEATR EPOKI ODRODZENIA — ANGIELSKI TEATR ELZBIETANSKI

W bogatej i dobrze prosperujacej na przetomie XVI i XVII wieku Anglii
zrodzit sie nowy, staty teatr. Poniewaz jest to okres panowania krolowej Elzbiety
nazywamy go teatrem elzbietanskim. Ma on swdj staty budynek i kazdego po-
potudnia "mieszkancy Londynu czy okolic moga, po optaceniu wstepu, obejrzec
Erzedstawmnle dawane przez zawodowych aktorow. Budynek tego teatru miat
sztatt owalu lub czworoboku, w ktérym na tle wezszej Sciany umieszczone byto
B\?_dlum 'z desek, posiadajgce z tytu jedno (lub dwa) wejScia zastoniete kotara.

idownia otaczata scene wiasciwie prawie ze wszystkich ‘stron. Ksztaft ten wy-
wodzit sie stad, ze poczgtkowo przedstawienia dawano na wewnetrznych dzie-
dzincach zajazdow, gdzie widzowie rozmieszczali sie ze wszystkich stron scen
w oknach i na balkonach. (llustr. Kudlinski str. 128 — plansza str. 1, oraz Nicoll
str. 120). Aktor w czasie gry byt wiec oglqdane/ ze wszystkich stron 1 w zasadzie
nie uzywano dekoracji, poza tym jednym ostonietym kotarg wejSciem w giebi
sceny oraz w miare potrzeby tabliczkg z napisem, gdzie rzecz sie dzieje. (llustr. Ba-
nach — str. 107). Byt to teatr wyobrazni. o ) ) )

Najwiekszym pisarzem tej epoki byt Wiliam SzeksElr. Jego sztuki ukazujace
mechanizm wiadzy Kkrolewskiej (,Ryszard 1117, ,Henryk 1V”), czy gtebokie dra-
maty ludzkich sumien (,Hamlet”, ,Romeo i Julia”, ,,Krol Lear”) sg tak wielkie, ze
wstrzgsajag widza i w dzisiejszych czasach. Szekspir wystepowat jako aktor w swo-
ich sztukach w teatrze , The Globe” w Londynie. (Uwaga — w miare potrzeby
mozna tu dzieciom podsunaC ksigzke ,,Czary Prospera”, w Kktdrej znajda przy-
stepnie podane streszczenie niektdrych sztuk Szekspira).
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Zgaduj — zgadula

Pytanie za 10 punktow: Jak WyglqdaJr teatr epoki elzbietarskiej?

Pytanie za 5 punktow: Kiedy odbywaly sig grzedstawuema?

Pytanie za 5 punktow: Jakie byty dekoracje® ) ) )
Pytanie za 5 punktow: Kto byt najwiekszym dramatopisarzem tej epoki?
Pytanie za 10 punktéw: Jakie najstynniejsze sztuki napisat?

Pogadanka VI
KROLEWSKA UROCZYSTOSC BAROKOWA

Dla wieku XVII najbardziej charakterystyczny jest krélewski teatr francuski,
ktory byt nie tylko przedstawieniem utworu scenicznego, ale uroczystg zabawa
cigghaca sie przez diugie godziny. Charakteryzuje go ogromny (iscie Krolewski)
prze&/_ch i pomystowos¢ widowiskowa az przesadna. )

iejscem przedstawienia byta ktoras z wiekszych sal patacowych, gdzie po
prostu wsrod kregu widzow przedstawiano sztuke, czesto urozmaicong baletem
(wiadomo, ze np. krol francuski Ludwik XIV sam wystepowat w _tP/ch przedsta-
wieniach jako tancerz (patrz Kudlinski str. 160 — plansza str. 1, il. 6). Dalszym
ciggiem teatru byty uczty na dworze krolewskim urozmaicane muzyka, Spiewem
i tancem. Nawet same potrawy podawane na stoty byty czescig widowiska (np.
piramidy stodyczy z ktorych wytryskaty fontanny, czy ogromne pasztety, ktore
sie otwieraty i wyskakiwali zen tancerze). ) . ) _ )

Niemal do statych ﬁunkt(’)w rogramu_w tej krdolewskiej zabawie nalezaty naj-
efektowniejsze widowiskowo — tajerwerki w ogrodach patacowych. A sztuka piro-
techniczna stata na najwyzszym poziomie i zdolna byta pokazaC przepyszne glorie
niebianskie czy bitwy na morzu. (llustr. Banach str. 151). Osiggano efekty wizual-
ne niemozliwe w scenicznym przedstawieniu, ktére do oswietlenia dysponowato
tylko Swiecami i rzedem Iog'](’)w_ek ustawionych wzdtuz ramgy, pod koniec przed-
stawienia juz tak dymigcych, ze trudno byto wytrzymac, Czas trwania tych wi-
dowisk rozciggat si¢ na ‘catg lub kilka riocy. Oczywiscie w tych przepysznych
i dhugich widowiskach brato udziat duzo aktoréw i bardzo duzo statystow. Obo-
wigzywata zasada ciggtej zmiany, ruchu, wprowadzania coraz to nowych i zaska-
kujacych efektow (,cudowne” znikanie aktorow, zywe zwierzeta e%zotyczne_ na
scenie itp. — patrz Banach str. 124). Widowiska te by’% jednorazowe, bo i publicz-
nos¢ (krol z dworem i zaproszonymi gos¢mi) zawszeé byta ta sama. o

Kostiumy aktoréw byty wiasciwie strojami wowczas noszonymi (bo przeciez
petne przybran, dodatkdw i ogromnych peruk w _charakterze swoim juz byty
»teatralne”. Patrz Banach str. 157 i Kudlinski str. 160 — plansza str. 2, 1il. 5).

Jacy auto_rzK_ pisali dla tego teatru? Oczywiscie wymieni¢ tu musimy nazwisko
Moliera — wielkiego komediopisarza tego okresu (Patrz Kudlinski str. 160 — plan-
sza il. 4 1 5. Wielka rewolucja francuska byta kresem $wietnosci i znaczenia
dworu krolewskiego, a zatem koncem teatru barokowego.

Zgaduj — zgadula

Pytanie za 10 punktow: Gdzie i dla kogo urzgdzane byly barokowe widowiska?
Pytanie za 5 punktow: O jakiej porze dnia one sw_odbywa’g/?

Pytanie za 15 punktow: Co charakteryzowato te widowiska?

Pytanie za Sé)unktéw: Czy i ile razy powtarzano przedstawienie? ) )

I;ytanll(e za punktéw: Co byto ‘ulubiong i najefektowniejszg czescig tych wi-
owisk?

Pytanie za 5 punktéw: Jakie kostiumy nosili aktorzy na scenie?

Pogadanka Vil
KLASYCZNY TEATR FRANCUSKI

Obok tych przepysznych dworskich uroczystosci barokowych istniat réwno-
legle teatr dostepny przecCietnemu mieszczaninowi czy szlachcicowi — teatr, ktory
temu widzowi byt bliski, bo wyznaczat mu nowe wzorce i idealy. Teatr ten siegat
do szczytnych wzorcéw antycznych i przy okazji przypomnienia bogéw Olimpu
i dawnych™ mitow ukazywat bohatera odwaznego, bojowego, ktéry umie_ broni¢
swych ’ideatow, swego honoru, a zarazem jest wzorem szlachetno$ci, wiernosci
i poswiecenia. Teatr ten nosi nazwie ,klasyczny”, bo jest posggowo podniosty
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i wielki, a zarazem porusza zagadnienia odwieczne i kazdemu cztowiekowi bliskie.
Poszczyci¢ sie on moze pisarzami tej klasy co Corneille i Radne. Najstynniejsze
ich szfuki, ktére i dzi$ tak samo wzruszajg, to ,,Cyd” Corneille’a i ,Fedra” oraz
. Athala” Racine’a. o _

. Teatr klasyczny francuski nie miat swego statego budynku. Wynajmowano
wielkie sale w miesSde, dawano przedstawienia na dworze krolewskim, w zamkach
magnackich. W 1689 r. powstaje pierwsza sala. Comédie Francaise, ale i tak cze-
sto teatr ten przychodzit do gosci, a nie odwrotnie. )

Teatr I_(IasycznxJ ukazywat walke wewnetrzng bohatera, stad wielka Waﬁa
stowa mowionego. Ukazywat posagowego, podniostego bohatera — stad i_gest ak-
tora byt Scisle okreSlony i skonwencjonalizowany (llustr. Banach str. 179 i 194).
Poniewaz nawigzywat on do teatru antycznego wiec i teraz obowigzywaty Scisle
trzy starozytne jednosci teatralne (jednosC akcji, miejsca i czasu&._ Dekoracje byty
niewazne, bo po prostu nie byly potrzebne (przeciez akcja sztuki rozgrywata sig
»gdzies w patacu”, a sztuke wystawiano czesto w duzej patacowej sali, wigc po
prostu wystarczyto, ze w jednej czesci sali siedzieli widzowie, a w drugiej aktorzy
mowili swoje kwestie.) Wobec braku dekoracji i kurtyna byfa tu niepotrzebna.

Zgaduj — zgadula
Pytlzzl_rl)ie za 5 punktéw: Do jakich wzoréw teatralnych siegat klasyczny teatr fran-
cuski’

Pytanie za 10 punktdéw: Jakiego bohatera ukazywat? )
Pytanie za 10 punktow: Jacy sab najstynniejsi pisarze dramatyczni tego okresu?
Pytanie za 10 punktdw: Gdzié odbywaly sie przedstawienia?

Pytanie za 15 punktow: Jaki byt styl gry aktorskiej?

Pogadanka VIII
TEATR ROMANTYCZNY

Nowy prad w literaturze, ktoéry po okresie oschtego i sz_tywne?o klasycyzmu
ukazywat znowu cztowieka czujacego, przezywajacego swoje wzloty i ‘upadki,
czetstot sktoconego z otoczeniem, spoteczenstwem i prawem — przyniost tez zmiany
w teatrze.
. Przede wszystkim coraz liczniejsza, mieszczanska publiczno$¢ powoduje Kko-
niecznos¢ budowania statych budynkow teatralnych, ustalenia czasu przedstawien
na godziny wieczorne (po pracy&, a Swietno$¢ i wystawno$¢ widowisk oraz koszty
z tym zwigzane powodowaty “konieczno$¢ zachowania statego repertuaru, ktory
bedzie grany codziennie przez diuzszy czas.
_Teatr romantyczny zerwat z tak uciazliwg klasyczng jednoscig miejsca, czasu
i akcji. Teraz kazdy “obraz, czyli akt sztuki dzieje" sie ' w innym miejScu (czesto
w dalekich, egzotycznych krajach). Burzliwe zycie bohatera ukazywane Lest_czesto
z przesada, z nadmiernym wzruszeniem i zbyt efektownie. Do réznych niezwy-
ktych efektow konieczna byta maszyneria, a co za tym idzie wysoka scena i duze
kulisy. Bardzo wazng rzecza byto oSwietlenie, a mianowicie wprowadzenie w owym
czasie oSwietlenia gazowego, Ktore pozwalato na dowolne regulowanie sity Swiatta.
Teraz po raz pierwszy zaczeto stosowaC przyciemnianie Swiatta na widowni w_cza-
sie przedstawienia, dla lepszego wydobycia efektow S$wietlnych na scenie. Teatr
romantyczny wprowadzit tez dluzsze antrakty (potrzebne na zmiang dekoracji
i na wypalenie modnej wowczas fajki czy papierosa), ktére w petnych Swiatfa
kuluarach wykorzystywano na chwile mitej pogawedki i przypadkoweé spotkania.
Teatr romantyczny, Iubugqc / sie w przepychu, wprowadzat obok aktorow —
»gwiazd” rowniez ttumy statystow. Aktorzy zyskali swobode gestu i poruszania
sie na scenie. Wyrazali "burzliwe namietnosci i niezwykte przygody romantycznych
bohaterow wiec 1 gra ich musiata byc odpowiednio gwattowna i petna ekspresji.
Teatr romantyczny wprowadzit na 'scene (ktora miata teraz ksztatt prostokata
z trzech stron zamknietego) kostium aktorski, prawdziwie historyczny. Wobec za$
licznych zmian miejsca akcji ustalit tradycje, ze kazdy akt sztuki ‘wymaga od-
rebnych kostiuméw. Dazenie do ukazania  prawdy przezy¢ bohatera pociggato za
sobg che¢ jak najprawdziwszego odtworzenia na scenie otoczenia, w Ktérym prze-
bywat. To z kolei spowodowato, ze niewystarczajace juz sie staty malowane ptotna
w tle sceny — zaczeto odtwarza¢ prawdziwe ‘wnefrza (z drzwiami przez ktore
sie wchodzi i oknami, ktére sie otwieraja, zeby wyjrze¢), oraz dba¢ o re wizk/ty za-
petniajgce scene. | tak urosta ranga inscenizatora — tégo ktory organizowaf prze-
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strzen scenicznzLi komponowat catos¢ obrazu, na kt(’)r&/ sktadali sie aktorzy mo-
wigcy tekst, dekoracje, o$wietlenie, statySci i inne efekty.

Najwybitniejszym tworcal IE)lszacym dla teatru romantycznego obok A. Du-
masa, W. Hugo i Sardou byt Fryderyk Schiller, autor ,,Zbdjcow”.

Zgaduj — zgadula

Pytanie za 5 punktéw; Jak nazywat sie nowy prad w literaturze, ktéry nastapit po
klasycyzmie? ) ) )

Pytanie za 15 punktow: Jakiego bohateradprzedstawm’r romantyzm?

Pytanie za 15 punktow: Jak wyglada budynek teatru romantycznego?

Pytanie za 5 punktow: Kiedy odbywajg sie
Pytanie za 10 punktow: Jaka E|)est gra aktorow
Pytanie za 5 punktow: Jakie bylo oSwietlenie teatralne?

Pytanie za 10 punktéw: Kto to jest ,,inscenizator’? ) ) )
Pytanie za 20 punktow: Co nowego wprowadza romantyzm do sztuki scenicznej?
Pytanie za 10 punktéw: Wymien nazwisko najwybitniejszego dramaturga roman-
tycznego i tytut jego dzieta.

grzedstawienia teatralne?

Pogadanka IX
MIESZCZANSKI TEATR NATURALISTYCZNY XIX WIEKU

Teatr Wolny Antoine’a byt buntem przeciw romantycznemu teatrowi petnemu
przesady, tworzacemu wielkie, petne cudownosci i nieprawdopodobienstw wido-
wiska. A jednoczednie ten teatr, ukazujacy z drobiazgowg doktadnos$cig zwyktych
ludzi i ich otoczenie, wyrost w_jaki§ spoSob z romantycznego teatru, z jego da-
zenia do historycznej prawdy i z jego doswiadczen inscenizacyjnych (swobodny
?e_st aktora, prawdziwos¢ rekwizytow). Teatr naturalistyczny poszedt jednak da-
ej. Dazyt do prawdy w kazdym szczeg6le przedstawienia, starat sie dro-
blazgowo pokaza¢ na scenie. prawdziwe zycie i prawdziwych ludzi. Zupetnie
nie interesowata go strona ,widowiskowa”, efektownoS$¢ przedstawienia — walczyt
z romaWcznym upozowaniem dazac do naturalnosci przedstawianych na scenie
spraw. W swym repertuarze opart sie na wielkich tworcach naturalistycznych tej
oby: Zoli, Totstoju, Hauptmanie, Ibsenie. o ) )

Antoine — re]{)rezentatywny przedstawiciel reformatorow naturalistycznego
teatru — rozpoczat prace w Paryzu okoto 1887 r. z grupg aktor6w amatorow
i bedac stale w opozycji do 6wczesnych teatrow, nie miat wiasnego gmachu wy-
najmujac sale na poSzCzegolne przedstawienia, ktére odbywaty sie 1—2 razy na
tydzien, albo jeszcze rzadziej. Sztuki przez niego wystawiane byty trudne, nie dla
masowej publicznosci (wstep do teatru Antoine’a byt na abonamenty). Antoine byt
reformatorem gry scenicznej. Jego aktorzy grali tak naturalnie i prosto, jakby nie
istniata obok publicznos¢, jakby "bohaterowie sztuki byli tylko sami z sobg w “Scia-
nach scenicznego pokoju. EPatrz_Banach str. 281). Antoine wprowadzit wiele in-
scenizacyjnych pomystow (kwestie wypowiadane przed kurtyng w czasie zmiany
dekoracji, wielodzielnos¢ sceny i inne), ale najwazniejsze w konsekwencjach byto
zastosowanie Swiatta etektrycznego, ktore przez ostre oSwietlenie postaci i twarzy
aktora wydobywato kazdy “szczegét jego mimiki i spowodowato konieczno$¢ bar-
dziej oszczednej gry. To ostre Swiatto spowodowato tez konieczno$¢ charakteryzacji
twarzy aktora,” zeby (wobec znieksztatcen spowodowanych barwg Swiatta) przy-
wrocic jej naturainy wyglad w oczach widzow. Teatr naturalistyczny, wobec sto-
sowania sceny pfaskiej, nie pochylonej w strone widowni, wprowadzit zwyczaj
t()judowa}n_la miejsc dla” widzdw w™ amfiteatralnym podwyzszeniu, dla lepszej” wi-
0cznosci.

W teatrze naturalistycznym wzrosta niezmiernie rola rezysera, ktory musiat
tak prowadzi¢ przedstawienie sceniczne, zeby w efekcie dato jak najlepie] wyglad
prawdy przedstawianego wydarzenia.

Zgaduj — zgadula

Pytanie za 5 punktow: Kto sprzeciwit si¢ panujgcemu teatrowi romantycznemu?
Pytanie za 20 punktow: Jaki charakter miat teatr Antoine’a? ) )
Pytanie za SJ)unktow: Jak sie nazywa ten kierunek w literaturze, na ktorym sie
opart Antoine? ) ) )

Pytanie za 10 punktéw: Jakich dramaturgow wystawiat Antoine?

Pytanie za 5 pimktow; Gdzie wystawiat swoje spektakle?
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Pytanie za 20 punktow: Co w teatrze zreformowat Antoine? o )
Pytanie za 15 punktdéw: Jaki wynalazek wprowadzit do teatru i jakie to miato
znaczenie dla sztuki aktorskiej? ) )

Pytanie za 10 punktéw: Jak wyglgdata widownia w tym teatrze?

Pogadanka X
WIELCY REFORMATORZY TEATRU NOWOCZESNEGO

Poprzednio wspominaliSmy, ze Antoine nie byt g’ledynym reformatorem teatru
tego okresu, Dzi$ chce wymieni¢ Kilku najwiekszych reformatoréw, ktérych eks-
perymenty i osiggnigcia doprowadzity do powstania WSgO’rCZGSﬂEj sztuki teatralne;j.
~Na pierwszym miejscu wymieni¢ musimy Anglika Gordona Craiga, ktory pod-
jat walke z dostownoscig naturalizmu,_ z j(?ﬂO doktadnym odwzorowywaniem rze-
czywistosci. Craig %*05”’ — tak oczywistg dla nas dzisiaj prawde — ze teatr nie
jest zlepkiem literatury, aktorstwa i plastyki, lecz odrebng sztuka postugujacag sie
roznymi formami wyrazu. Podnidst znaczenie inscenizatora, ktéremu podporzad-
kowat wszystkie elementy widowiska: aktora wypowiadajacego tekst, grzestrzenn_e
zorganizowanie sceny i wszelkie efekty Swietlne, wytwarzajace potrzebny nastroj.
Wizja inscenizatora tworzy przedstawienie. Craig zerwat z drobiazgowa dostow-
noscig naturalizmu, ktory™ zagracat scene roznorodnymi szczegotami. Wprowadzit
do przestrzennego zorganizowania sceny proste bryty geometryczne i kotary, ktore
sygnalizuja tylko charakter i nastréj wnetrza. o ) )
Drugblm waznym eksperymentatorem teatru byt Rosjanin — Stanistawski. Jego
zastugg byto przede wszystkim w'ytworzenie zespolowej pracy aktorow nad trescig
sztuki, dbatoS¢ o prawde wewnetrzng gry aktorskiej. ) )

~ Ciekawym 1 indywidualnym twdrca teatralnym byt nasz Stanistaw Wyspian-
ski — dramaturg i'inscenizator w ]edHEL osobie, ktdrego wizje sceniczne azc_zi}
harmonijnie stowo wypowiadane przez aktora z\ﬁllastyczn m obrazem widowiska.

W okresie p>orewolucyjnym w Rosji dziata Wsiewotod Meyerhold, dazacy do
zupetnie nowego ksztattu teatralnego w swych inscenizacjach. Wykorzystujac re-
formy Craiga zrywa on catkowicie z estetyzmem dekoracji. Ukazuje nagie i su-
rowe $ciany sceny, wprowadza abstrakczjne_kons_trukCJe schodow i pomostow,
wsrod ktorych poruszajg sie aktorzy wykonujgc nieraz wrecz akrobatyczne wy-
czyny éPatrz Kudlinski str. 288 — plansza il. 4). Skrajnos¢ Meyerholda, ktory
sprowadzit teatr do zmechanizowanej hali fabrycznej, spowodowata odrzucenie
jego koncepcji.

. Niewatpliwie naj]lwiek_szq indywidualno$cia tworczg byt Erwin Piscator (Nie-
miec), ktory stworzy polltyczni/, rewolucyjny teatr w oparciu o najnowoczesnled-
szg technike (m.in. ‘wykorzystat film — patrz _Kudlinski str. 288 — plansza il. 9).
Byl to wiasciwie teatr bez dramaturga, gdyz Piscator sam opracowywat scenariu-
sze tych spektakli, ktore tres¢ wystawianego dramatu przykrywaty czy rozszerzaty
aktualnymi wstawkami politycznymi, nasycajac. go duzg bojowoscia. o

~ Wszystkie te proby 1 osiggnigcia, jak™ rowniez doswiadczenia innych tworcow
(tej miary cp np. Bertold Brecht) doprowadzity do dzisiejszego stanu sztuke sce-
niczng z jej ciekawg i bardzo roznorodng scenografig, ktora stara sie jak naj-
|ep|e|] stuzyc ukazaniu prawdy o bohaterze i wydarzeniach akcji scenicznej (patrz

Kudlinski str. 304 — plansza). ) ) o

(Uwaga — tu mozna na znanym przyktadzie omdwi¢ charakter- dzisiejszego
spektaklu teatralnego (dgzenie do prawdy psychologlcznej odtwarzanych " przez
aktoréw postaci, oraz do Inscenizacji prostej I oszczednej w $rodkach, ale dziata-
jacej na wyobraznie i uczucie widza).

Zgaduj — zgadula

Wobec tego, ze zagadnienia dzisiejszej pogadanki sa trudne, punktacja bedzie
odpowiednio wyzsza, ) )
Pytanie za 25 punktow: Co nowego wprowadzit Gordon Craig? )
Iz:ytanlg za 10 punktéw: Jakie znaczenie dla roli inscenizatora miaty reformy
raiga“
Pytanie za 25 punktow: Co nowego wnjost system Stanistawskiego?
Pytanie za 15 punktow: Kto doprowadzit do Skrajnosci reformy Craiga?
Pytanie za 20 punktow: Jakie nowe pomysty inscenizacyjne wprowadzit Meyerhold?
Pytanie za 15 punktéw: Kto stworzyt w Niemczech teatr polityczny?
Pytanie za 30 punktow: Jaki charakter ma nowoczesna inscenizacja?
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CA. o

[ KSIAZKI O TEATRZE

s [

W listopadzie 1965 roku mineta dwdchsetna rocznica utworzenia pierwszej
w Polsce publicznej zawodowej sceny narodowej, uswietniona otwarciem odbudo-
wanego ze zniszczen wojennych Teatru Wielkiego w Warszawie. Prasa, radio i te-
lewizja posSwiecity w tym okresie wiele miejsca sprawom teatru, zajmujac sie za-
réwno jego poczatkami i rozwojem, jak i sytuacjg obecna. Nastgpit wzrost zainte-
resowania historig i teorig teatru wsrod szerokiego kregu mito$nikow sztuki, nie
mowigc juz o ludziach zwigzanych z tymi zagadnieniami blizej z tytutu wykony-
wanego zawodu i organizujgcych imprezy objete programem obchodow.

W zwigzku z uroczysto$ciami Tysigclecia Panstwa Polskiego wyznaczono na
pazdziernik biezgcego roku Kongres Kultury Polskiej. Obradom Kongresu, toczg-
cym sie w Tentrze Wielkim w Warszawie, bedzie towarzyszy¢ wiele imprez ma-
sowych, dzieki czemu zaakcentowany zostanie wspotudziat nie tylko tworcow,
artystow, dziataczy kultury catego kraju, ale réwniez S$rodowisk zajmujacych sie
artystycznym ruchem amatorskim.

W ciggu dwustu lat dzielgcych nas od utworzenia sceny narodowej teatr polski
byt zawsze osrodkiem kultury polskiej, wokot ktorego gromadzita sie intelektualna
elita i rozkwitata sztuka. Te tradycje przetrwatly do dzi§ i poziom naszej sztuki
scenicznej, aktorstwa, scenografii jest dobrze znany w Swiecie. Do$¢ pokazny jest
rowniez dorobek wydawniczy w tej dziedzinie, totez — przy “wzmozonym ostatnio
zainteresowaniu tematyka teatralng réwniez w bibliotekach —< chfcemy ‘przy-
pomnie¢ ciekaw"sze publikacje z tego zakresu wydane w ostatnim dwu-
dziestoleciu.

Opracowaniami naukowymi zajmujg sie teatrologowie w Instytucie' Sztuki
Polskiej Akademii Nauk oraz historycy literatury (np. seria ,Teatr Os$wiecenia”
opracowana przez Instytut Badan Literackich PAN). Wydawcami sg w pierwszym
rzedzie Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe i Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Zanim przystagpimy do omowienia ksigzek, warto przypomnie¢ podstaw o -
we periodyki poswiecone zagadnieniom-teatru, poniewaz publikowane w nich
artykuty, zwilaszcza z dziedziny historii teatru, sg czesto waznym uzupetnieniem
niezbyt metodycznie zaplanowanych wydawnictw ksigzkowych.

Role te spelnia przede wszystkim ,Pamietnik Teatralny”, pod redakcja
prof. B. Korzeniewskiego i Z. Raszewskiego, wydawany —jako kwartalnik —przez
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe. Na tres¢ jego Skiadajg sie artykuty z zakresu
historii, teorii i krytyki teatralnej (adres redakcji; Warszawa, ul. Dtuga 26). Dwu-
tygodnik ,Teatr”, (Warszawa, ul. Krakowskie Przedmiescie 21/23), redagowany
przez E. Csato, M. Czenerle, W. Natansona i innych, zajmuje sie krytyka teatralna,
biezagcymi zagadnieniami warsztatu rezysera i aktora oraz informacjg o ruchu
teatralnym catej Polski. Miesiecznik ,Dialog” (Warszawa, Al. Jerozolimskie 37),
redagowany przez A. Tama i liczny zespot wspoétpracujgcych krytykow i literatéw
(J. Btonski, J. Kott, K. Puzyna i in.) poswiecony jest wspoOtczesnej dramaturgii
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teatralnej. W ,.Dialogu” zamieszczane sg teksty utwordw przed ich ukazaniem sie
na scenie, a ponadto artykuty krytyczne, eseje, kronika wydarzen teatralnych pol-
skich i zagranicznych. Popularny miesiecznik ,Teatr Ludowy” (Warszawa, Plac
Powstancéw 2, Dom Chiopa) obstugujacy ruch amatorski, ma charakter porad-
nikowy.

Oprécz wymienionych periodykéw nieposlednig role informacyjng i dokumen-
tacyjng spetniajg coraz staranniej wydawane programy te’atralne zawiera-
jace czesto, oprocz aktualnej informacji o przedstawieniu, omowienie catoksztattu
tworczosci autora, dzieje inscenizacji utworu, recenzje, opinie itp. Programy takie
wydajg: Teatr Polski w Warszawie', Teatr Narodowy w Warszawie, Teatr Nowy
w Lodzi, Teatr Polski w Poznaniu i in.

Przeglad publikacji ksigzkowych zwigzany z Zagadnieniami teatru
podzielimy na: historie teatru, teorie teatru, krytyke teatralng, pamietniki, listy
i monografie, przypominajac najwartoSciowsze pozycje z poszczeg6lnych dziedzin.

Historia teatru

‘W tym dziale' na czoto wysuwaja sie dwie prace wybitnego angielskiego znaw-
cy i teoretyka teatru Allardyce Nicolla, udostepnione w jezyku polskim przez PIW.
Dzieje teatru (PIW 1959) stanowi zwieztg historie rozwoju teatru Swiatowego
od starozytno$ci po dzien dzisiejszy, z uwzglednieniem zasadniczych elementow
teatru takich {'ak scena i widownia, dekoracja, inscenizacja, kostium i gra aktor-
ska od Aischylosa do Anouihla.
~ Dzieje dramatu (t. I/, PIW 1962) to przeglad dramaturgii antycznej, Srednio-
wiecza, renesansu, epoki elzbietanskiej, klasycyzmu, o$wiecenia, romantyzmu,
realistycznego kregu Ibsena, teatru XX wieku, przy czym specjalnie uwypuklono
teatr w czasie Il wojny Swiatowej oraz okres powojenny. Pr6cz dramatu europej-
skiego prezentuje Nicoll dramat sanskrycki, chinski i japonski, a przy omawianiu
dramatu wspotczesnego — amerykanski. Jakkolwiek sady Nicolla — w S$wietle
naszych ustalen naukowych — nie zawsze moga by¢ przyjmowane bezkrytycznie,
jlest_to jedl)(/ne dotad zwiezte kompendium historii teatru. Krétszy — piecdziesiecio-
etni — okres historii teatru europejskiego (od 1870 r. po 20-t¢ lata po | wojnie
Swiatowej) obejmuje praca cenionego teatrologa niemieckiego Juliusa Baba Teatr
wspotczesny (PIW 1959).

Przechodzac od historii teatru powszechnego (gtownie' europejskiego) do
historii teatru poszczego6lnych narodow, Kktora nie jest zresztq w naszej
bibliografii bogato reprezentowana, zaczniemy od kolebki teatru — teatru kla-
s&cznego._ ematem pracy W?/bltne 0 angielskiego filozofa klasycznego George
Thomsona Aischylos |__At_en¥ (PIW 1956) jest interpretacja teatru Aischylosa uka-
zanego na tle ewolucgl sipoteczenstwa greckiego. Teatr starozytny Grecji i Rzymu
Wk Madyda (PIW 1953) ukazal sie w pierwszym z ,Zeszytow Historii Teatru” —
wydawnictwa ciqﬁ’re%\(l) zamierzonego jako wydawnictwo typu podrecznikowego.
Ksigzka A. Banacha Wybor maski. 11 teatrow klasycznych daje bogaty obraz zycia
teatralnego w starozytnosci (WD 1962).

O teatrze angielskim pisali: T. Grzebieniowski Dramat i scena angielska
epoki Odrodzenia (PWN 1956); G. Sinko Dramat oraz scena angielska okresu re-
stauracji i XVIII wieku (PWN 1954). Sposréd prac typu krytyczno-monograficznego
dotyczacych twdrczosci Szekspira wymienic nale\%}/: S. Holsztynskiego Cztowiek
Ze Stratfordu (Pax 1963) i Moje Szekspiriana (PIW 1964) oraz znana, n_agrodzoW
w Wiedniu nagroda im. Herdera ksigzke Jana Kotta Szkice o Szekspirze (PIV
1962), ktora w_1965 r. ukazata sig w_nieco zmienionej formie' pod tytutem Szekspir
wspotczesny. Stanowi ona oryginalnie ujetg probe nowoczesnej interpretacji Szek-
Is_plra. Ostatnig wreszcie w teJ grupie jest monografia francuskiego autora Henri

luchere' Szekspir, dramaturg elzbietanski (PIW 1965).

Teatr francuski prezentow™ato kilka prac opublikowanych we wspomnianym
wydawnictwie PAN, nalezg do nich: J. Adamski Dramat i scena francuska loiéku
Oswiecenia (PWN 1953), L. topatynska Dramat i scena francuska XVI i XVII w.
SPWN 195@, A. Jakubiszyn Tatarkiewicz Teatr francuski od 1789 do 1848 r. (PWN
956), T. Kowzan Teatr francuski od 1848—1893 (PWN 1956),. Z. Karczewska-Mar-
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kiewicz Teatr francuski od 1893—1914 (PWN 1959). Praca autorki francuskiej
M. A. Allevy-Viala Inscenizacja romant&czna we Francji (PIW 1958) dotyczy in-
scenizacji_ we Francji w | potowie XIX stulecia, a Z. Karczewska-Markiewicz
ukazuje Teatr Romain RolJlaiida (Oss. 1955). Praca teoretyczna E. Rzadkowskiego
Teorie dramatyczne OS$wiecenia jrancuskiego (Oss, 1958) uzupeiniona jest tekstami
Diderota, Marmoutela i Merciera.

Teatr niemiecki, oprocz dpracy F. Witczuka Teatr niemiecki od XVI do
XVII w. (PWN 1954) i Teatr i dramat niemiecki XIX (PWN 1957), przedstawmg]q
opracowania tekstow teoretycznych wybitnych dramaturgéw niemieckich Goethe
i Schiller o dramacie i teatrze 2/055. 1959) oraz G. E. Lessinga Dramaturgia ham-
burska (Oss. 1956), w kt()refl autor — wybitny XVIII-wieczny niemiecki dramato-
pisarz, krytyk literacki i filozof sformutowatl zasady nowozytnego dramatu nie-

mieckiego. i
O historii i komedii improwizowanej (dell’arte) pisze C. Mic (Konstanty NEi-
klaszewski) Komedia dell’arte czyli teatr’ komediantow wtoskich XVI, XVII, XVIII
wieku (Oss. 1961).
Dramatem amerykanskim zajmuje sie T. Grzebieniowski — w pracy

Dramat oraz scena amerykanska XX ‘i poczatku XX w.

~ Historii teatru radzieckiego poSwiecona jest praca zbiorowa sktadajaca
SI%NZ przektadow autorow radzieckich pt. Z dziejow teatru i dramatu radueck;e{go
(PWN 1954). NalezY tu rowniez \_N)(mlemé wydanie Pism Konstantego Stanista-
wskiego (T. I/IV, PIW 1954—56) wielkiego reformatora sceny, twort(:jy tzw. systemu
Stanistawskiego, kt()regp wielki wpltyw na teatr polski zostat udokumentowan
w wielu pracach polskich teoretykéw teatru, 'oraz dwie prace jeggo najblizszyc
wspotpracownikdw WE Niemirowicza-Danczenki O teatrze (PIW 1957) i M. Gor-
czakowa — Lekcje rezyserskie Stanistawskiego (PIW 1957). Jakkolwiek prace te
zajmuja sie teorig teatru zkf)_unkjc_u widzenia historii teatru radzieckiego, trudno
je poming¢ w tym dziale. Historii europejskiej opery i jej realizacji scenicznej
dotyczy B. Horowicza Teatr operowy (Pl 1963), praca napisana przez naszego
rsodha_lﬁa stale przebywajacego za granica, znanego rezysera Operowego, ucznia
chillera.

~ Historia teatru polskiego. Podstawowg do dzi§ bibliografia w tej dzie-
dzinie jest praca Karola Estreichera Teatry w Polsce t. I—IIl wydanie fotooffse-
towe (PIW 1953). _Wspo%czesna}_ wiedzg o0 poczatkach teatru polskiego zawdzigcza-
my Swietnemu historykowi literatury Julianowi Lewanskietnu. Jego 6-tomowy
zbiér Dramaty staropolskie (PIW 1959—1963), Obejmujacy zbidr tekstow, dzieki
wielkiemu materiatowi poznawczemu i bogatemu_komentarzowi naukoweniu, sta-
nowi fundamentalng éjozdyqe dla poznania historii teatru polskiego. Wczesniejsza
praca tegoz autora Studia nad dramatem polskiego Oswiecenia (Oss. 1956) “'ma
charakter teoretyczny. Nastgpn_ okres dotyczacy teatru tzw. szkolne%o prezen-
tuje J. PoplateK w "pracy Studia z dziejow teatru szkolnego (Oss. 1957). Teatr
warszawski za Sasow to tytut i temat pracy K. Wierzbickiej-Michalskiej (Oss.
1964 r.).

Wreszcie dochodzimy do najSwietniejszego_okresu rozkwitu teatru, cho¢ przy-
pada on w najtragiczniejszym okresie dziejow politycznych kraju, do teatru
Oswiecenia, powstania teatry narodowego i dziatalnosci ojca sceny polskiej —
Wojciecha Bogustawskiego. Swietnie prowadzony przez niego pierwszy zawodo-
wy teatr polski ufundowany zostat w tzw. Operalni Saskiej za panowania wdelce
zastuzonego dla rozwoju kultury polskiej krdola Stanistawa Augusta Poniatowskie-
0. DzialalnoS¢ teatru zainaugurowata premiera Natretow Jozefa Bielawskiego.
0 najciekawszych publikacji rocznicowych nalez% ksigzka Mieczystawa Klimo-
wicza "Poczatki teatru Stanistawowskiego (1765—1773) (PIW 1965) w ktorej autor
oddaje atmosfere zycia teatralnego, ukazuje _Wc’_i|k% o teatr narodowy, przedstawia
aktoréw i ludzi 6wczesnego teatru. Dwid bibliofilskie, a réwnoczeSnie historycz-
ne rewelacje, to wydane po raz pierwszy fragmenty nigdy nie publikowanej pra-
cy W. Bogustawskiegh Mimika (PIW 1965) przepisane] niegdys recznie w 3-ch
egzetoplarzach, a obecnie odnalezionej przypadkiem u gérala w Zakopanem, oraz
fototypiczne powtoérzenie  wydania Dziejow_ teatru narodowego  W. Bogustaw-
skiego z 1820 r., z postowiem objasniajgcym i komentujgcym Si. Balickiego (WAIF
1965).
~ Monografia P. Bieganskiego Teatr V/ielki w Warszawie (PWN 1961) dotyé:é%/
historii powstania Teatru Wielkiego wg. IErOJektu Corazziego w latach 1825—1833.
Przypomnijmy S$wietng serie ,,Teatr Polskiego Os$wiecenia” opracowang przez In-
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stytut Badan Literackich pod red. J. Kotta, a wydawang przez PIW. Seria ta li-
czaca juz 9 tomow zawiera wprawdzie, podobnie jak ,Dramat staropolski”, przede
wszystkim teksty, ale wigczamy ja do dziatu historii teatru ze wzgledu na jej
dokumentalny charakter 1 warto$¢ naukowych opracowan dajacych Swietny ob-
raz epoki. W skiad serii wchodzg nastepujgce tytuty: Franciszek Bohomolec Ko-
media konwiktowe. Komedie na teatrum, Adam Czartoryski Komedie, Drama
mieszczanska (w_opr. J. Pawiowiczowej); Komedia o%yczajowa warszawska I&W opr.
Z. Wotoszynskiej), Franciszek D. Kniaznin Utwory dramatyczne, Wactaw Rzewu-
skltTrage ie i komedie. Teatr Urszuli Radziwillowej, Sézei Wybicki Utworj/ dra-
matyczne.

_ W latach piecdztosigtych ukazato sig¢ wiele publikacji o tym okresie, ale po-
niewaz w ostatnich latach w wyniku badan naukowych™ ukazaty sie opracowania
bardzieg’lwyczerpuj ce i zrodtowe, ograniczamy sie Ij_edynie do Wﬁmi_enienia auto-
row, kiorzy tym okresem sie zajmowali i wydawali prace w okresie 1951—1957
w Ossolineum. Sg to St. Ozimek, E. Szwankowski, K. Wieizbicka, Do prac ob-
szerniejszych nalezy 'Warszawski teatr Sulkowskiego. Dokumenty z lat 1774—1785
(Oss. 195??. Do ciekawszych p_uk_)llkacUV_dot czacych, roznych okresdéw i probleméw
teatru polskiego naleza ksigzki K. ierzbickiej Zrodta do historii teatru war-
szawskiego 1795—1833 EOSS 1955) z prac IBL, A. Kowalskiej ,,Momus” Alojzego
Zo6tkowskiego 1820—1821 (PIW 1965, Bibl. ,,Syrenkl"g, obszerna praca zhiorowa
pod red. T. Siverta Teatr warszawski drugiej potowy XIX w. (Oss. 1957).
J. Szczublewski w swojej ksigzce Wielki i smutny teatr warszawski 1868-"1880
(PIW 1963) przypomina historie teatru pod rzadami Muchanowa, btyszczacg Swiet-
nymi_nazwiskami takich aktorow jak: Krolikowski, Zdétkowski, Rychter, Rapacki.

. Filiera Melpoména i piwo (PIW 1960) jest barwna opowiescig 0 warszawskich
teatrzykach ogrédkowych. O czasach po | wojnie Swiatowej i o wielkiej indywi-
dualnosci teatru polskiego, jaka byt Leon Schiller, pisze J. Szczublewski w ksigz-
ce Artysci i urzednicy, czyli szalenstwa Leona Schillera (PIW 1961), przypomi-
najac w spKlsob popularny, a nawet anegdotyczny zmagania teatru w latach dwu-
dziestych. W koncu wreszcie 1965 r. ukazata sie ciekawa praca piéra tegoz autora
pt. Plerwsza Reduta Osterwy, monografia teatru nowatorskiego prowadzonego
przez wielkiego aktora i rezysera Osterwe.

Historia teatru polskiego to nie tylko historia teatrow warszawskich. Waz-
nymi osrodkami teatralnymi byly takze Krakow i Lwow. Wprawdzie najbujniej-
szy rozkwit sceny krakowskiej za czasow dyrekcji Tadeusza Pawlikowskiego i Jo-
zefa Kotarbinskiego nie ma wielu opracowan ani monografii, ale kilka prac z za-
kresu historii tych teatrow zastuguje na uwage; nalezag do nich: praca znanego
teatrologa krakowskiego Jerzego Fota Teatr Krakowski pod dgrek%q Adama Sko-
rupki i Stanistawa Kozmiana 1865—1886. Repertuar_ (Oss. 1962), W. Zawadzkiego
Parpietniki %ma_llteracklego w Galicji, ksigzka zawierajaca m. in. dziat o teatrze
lwowskim (W. Lit. 1961) oraz obszerna praca F. Pajgczkowskiego Teatr lwowski
E(_)d dyrekcjg Tadeusza Pawlikowskiego 1900—1906, wydana przez Wydawnictwo
Literackie w Krakowie w 191 r. Innych osrodkow teatralnych dOtXCZ?J nastepu-
Ezce opracowania: St. Kaszynski Dzieje sceny |(_a||5k|ei 1800—1914 (Oss. 1962),

. Raszewski Z tradycji teatraJlnych Pomorza, Wielkopolski i Slgska (Oss. 1955),
M. Sobarnski Teatr golskl na Slasku 1929—1939. Materiaty i wspomnienia V\)/
Slaskie 1963), K. Iszewski Z kronik teatralnych Zagtebia i Slgska yd.
Lit. 1960).

) Przeg)glqd ksigzek traktujacych o_najnowszej historii teatru [Jeq_o osiagnig-
ciach w Polsce Ludowej zacznielny od pracy St. Mrozinskiej Teatr wSrod
ruin Warszawy. Wspomnienia i dokumenty z lat 1944—45 (Czyt. 1958). Cenna ta
ksiazka zawiera zebrane pieczotowicie dokumenty, wspomnienia, druki_dotyczace
zalgzkow zycia teatralnego, jeszcze na z?(hszczac , ale juz w wolnej Polsce. Ta
sama autorka opublikowata rowniez ksigzke Karabin i maska ISWyd.__’r_g’)dzkie 1964)
0 Teatrze Wojska Polskiego, kto(rjy (}JJowsta’f w 1943 r. przy | Dywizji im. T. Kos-
ciuszki w obozie zotnierskim na kg, pracowat az do ostatnich dni wojny, na-
stepnie stat sie zaczatkiem teatru todzkieigo. Dwaj wybitni warszawscy ~Krytycy
A. Grodzicki i R. Szydtowski wydali popularng, informacyjng, bogato ilustrowa-
.ng prace Teatr w Polsce Wspé%czesn% (WAF 19 ?f M. Misiorny Teatry dramatycz-
ne Ziem Zachodnich 1945—1960 (Wyd. Pozn. 1963). Najoryginalniejszy zaréwno
z punktu widzenia socjologii odbiorcy, jak osiggnie¢ artystycznych, a zarazem
najmtodszy w Polsce teatr w Nowej Hucie doczekat sie dwoch opracowan: J. Kur-
czab ,,Nurt”. OpowieS¢ o pewnym teatrze. (Teatr amatorski ,,Nurt” w Nowej Hu-
cie) (Wyd. "Lit. 1955), J. Timoszewicz, A. W. Kral Teatr Ludowy Nowa Huta
1955—1960 (Wyd. Lit. 1962).

235



Od roku 1961 ukazuje sie w Wydawnictwie Artystycznym i Filmowym pod
redakcja Edwarda Csato ,Almanach Sceny Polskiej”. Wydano dotychczas roczni-
ki: 1959/1960, 1960/1961, 1961/1962, 1962/1963, 1963/1964. Wydawany regularnie, za-
chowujacy mgg{os’é chronologiczng, almanach ten jest bardzo cenné pozycja in-
formacyjng, dajgcg obraz peinego sezonu teatralnego w Polsce. Kazdy rocznik
zawiera artykuty oraz szkice krytyczne i historyczne, dziat dokumentacji podajgcy
sktad zespotdéw “poszczegllnych teatrow w danym sezonie i ich premiery, kronike
informujacg o Jubileuszach, odznaczeniach, festiwalach, przyznanych nagrodach,
dane o wymianie' artystycznej z zagranica, wreszcie informacje o szkotach teatral-
nych (3 w Polsce) tacznie ze sktadem osobowym zespotu pedagogicznego, wykazem
prac warsztatowych stuchaczy i nazwiskami absolwentéw. Uzupetniajg rocznik ze-
stawienia statystyczne, indeksy i bogaty materiat ilustracyjny.

Cenng role informacyjng spetnia rowniez wydany przez ,Iskry” w 1965 r.
.. Iskier” przewodnik teatralny, opracowany przez S. Marczaka-Oborskiego, znane-
go teatrologa, popularyzatora teatru w telewizji. Jest to pierwsze tego typu wy-
dawnictwo w Polsce, wzorowane na leksykonach wydawanych w innych krajach.
Zaletg jego jest przejrzystos¢ i przystepnos¢, umozliwiajgca korzystanie zen nawet
czytelnikowi  mato przygotowanemu. Jest to przewodnik po repertuarze teatralnym
naszego dwudziestolecia obejmujacy sztuki zaréwno autoréw polskich, jak ob-
cych, “uzupetniony notami o autorach, omoéwieniem utworu i danymi o insceniza-
cji. Dla korz_ystaj?cych z tego przewodnika w bibliotekach bardzo przydatne sg
zawarte w nim informacje o ostatnim wydaniu ksigzkowym omawianej Sztuki.

~Z racji roznych jubileuszOw, zwiaszcza 10-lecia istnienia teatréw, ukazato
sie réwniez kilkanascie wydawnictw specjalnych, dajgcych szkic historyczno-mo-
nograficzny danej sceny uzucFe’rniony materiatem statystycznym i ilustracyjnyrn..
Wydawnictwa te nie weszty do normalnego obrotu handlowego, ale winny Zznalezé-
sie w zbiorach bibliotecznych.

Najpiekniejszym wydaniem jubiléeuszowym byt wydany w 1965 r. na uroczy-
stosci obchodow 200-tecia Sceny Narodowej ilustrowany album Teatr Wielki,
w Warszawie (WAF), obrazujacy historie i odbudowe tej pierwszej sceny
polskiej.

Przechodzac z kolei do publikacji z dziedziny teorii teatru, zagadnien-
warsztatowych, inscenizacyjnych i zasad gry aktorskiej, zacza¢ wypada od pracy
Edwarda Gordona Craiga” O sztuce teatru [(WAF, 1964§. Autor, jeden z najwybit-
niejszych teoretykéw teatru przetomu XIX 1 XX wieku, zrewolucjonizowat zasady-
inscenizacji i scenografii teatralnej, wywart znaczny wptyw na teatr polski po-
przez Leona Schillera, ktéry byt jego uczniem. Z prac autorow obcych przypom-
nie¢ nalezy wymieniane juz poprzednio dzieta Lessinga, Stanistawskiego. Goe-
thego, Schillera Niefnirowicza-Danczenki. oraz stynny traktat Denisa Diderota
Paradoks o aktorze (Czyt. 1958).

Wsréd najwazniejszych pozycji autordw polskich znajdujg sie, poczynajac od
klasycznego dzieta S. Kozmiana Wybor pism. Teatr (Wyd. Lit. 1959), praca Wiady-
stawa Bogustawskiego (wnuka Wojciecha) Sity i $rodki naszej sceny (WAF 1961),
traktujgca o teatrze Rozmaitosci w XIX wieku (tzw. ,epoka gwiazd”); lwo Galla
Moj teatr. Budowniczy tla scenicznego. Od stowa do sceny. Wspomnienie o Juliu-
szu Osterwie... (Wyd. Lit, 1963); wydane poS$miertnie pisma zmartego w 1959 r.
wg/bltne o rezysera i scenografa, T. Kudlinskiego Maska i oblicze teatru (N. Ksieg,
1963), sigzka dla starsze] m’f0d2|e2)r/1 i nauczycieli, zawierajagca m. in. omo-
wienie wazniejszych po&eé teatralnych, rozdziaty historyczne i krotki zarys sy-
tuacji wspotczesnej; J. Rakowieckiego, Z. Hubnera Rozmowy o teatrze (W. Powsz.
1953; — popularne wydanie mowigce o podstawowych zagadmenilach teatru. Naj-
cenniejszym wydawnictwem z tego zakresu sa ocalate pisma, notatki, opinie Leo-
na Schillera, reformatora teatru, genialnego rezysera naszej eooki zebrane w to-
mie zatytutlowanym Teatr ogromny (Czyt. 1961). Wymienimy tez bibliofilsko wy-
dang w~ opracowaniu W. Natansona ksigzke O teatrze i aktorze (WAF 1962), za-
wierajacg refleksje na temat gry wielkiego aktora teatru migdzywojennego Stefa-
na Jaracza. O roznzch dyscyplinach zwigzanych z te'atrem traktujg nastepujace
publikacje: E. Bozyk Historia architektury budynku teatralnego i techniki sceny
w teatrze europejskim (PWN 1956), rozprawy niemieckiego autora J. Furttenba-
cha O budowie teatréw (Oss. 1959), B. Krol-Kaczorowska — tazienkowski teatr
w_Pomaranczami éPWN 1961), A. Okoniska — Scenografia Wyspianskiego (Oss.
1961), wreszcie fundamentalna praca Zenobiusza Strzeleckiego, znanego scenogra-
fa, pt. Polska plastyka teatralna (PIW 1963). W obszernym trzytomowym dziele
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wyposazonym w 1000 ilustracji, autor zawart monografie scenografii i kostiu-
mologii polskiej do czaséw najnowszych. Ta_dziedzina przysparza, jak wiadomo,
wiele chwaly polskiej plastyce. Autor analizuje wzajemny wptyw architektury
i malarstwa na sztuke inscenizacji oraz prezentuje wszystkie ,szkoty” scenografii
polskiej i wybitnych twdrcow w tej dyscyplinie od Wyspianskiego do surrealizmu.

Warto wspomnie¢ jeszcze o Kilku pracach dotyczchych opery i baletu
oraz najmfodszej dziedziny te'atralnej — teatru lalek. Naleza do nich przede
wszystkim Przewodnik operowy Karola Stromengera wydany przez Iskry; ttuma-
czona z francuskiego praca J. G. Noverre Teoria 1 praktyka tanca prostego i kom-
ponowanego, sztuki baletowej, muzyki, kostiumu i dekoracji (Ossol. 1959), ttuma-.
czenie z cze'skiego pracy J. Rey Taniec, jego rozwl\(jlj i formy (PIW 1958), J. Tur-
skiej Krotki zarys historii tanca i baletu ?P. W. Muz. 1963), St. ltowskiego Teatr
lalek teatrem dla wszystkich (W. Zw. 1963).

Monografie i biografie

Wydawana od 1954 roku przez PIW seria ,,Monografie czotowych artystow
sceny polskiej” prezentuje wybitnych aktorow, rezyserow inscenizatorow na tle
swej epoki, z bogatag dokumentacja fotograficzna. serii tej ukazano dotychczas
sylwetki nastepujchCh ludzi_teatru; Wojciech Bogustawski, Maria Duleba, Mie-
czystaw Frenkiel, Adolfina Zimajer, Kazimierz Kaminski, Ludwik Adam Dmu-
szélwski, Jan Krélikowski, Antonina Hoffman, Bolestaw Leszczynski. Wincenty Ra-
packi, Juliusz Osterwa, Aleksander Wegierkg, Edmund Waiercinski, Wanda Sie-
maszkowa, Jozefa Leddchowska, Mieczystaw Cwiklinska, Aleksander Zelwerowicz,
Karol Adwentowicz. Wiadystaw Roman, Romana Popiel, Leontyna Halpertowa,
%\t/efankJaracz, Jozef Rychter, Helena Modrzejewska, Alojzy Zotkowski, Stanistawa

ysocka.

Z innych pozycji wymienimy popularng, biograficzng opowies¢ pidra Z. Hub-
nera o V\/yojciechu Eogus’fawskim (W. Powsz. 19%8), K. Wroczynskiego o Stefanie
Jaraczu (Czyt. 1950), album fotograficzny z komentarzem Helena Modrzejewska
na scenie krakowskiej 1865—1869 (Wyd. Lit. 1956). piekna bibUofilska ksigzeczk
Jarostawa lwaszkiewicza Stanistawa Wysocka i jej kijowski teatr ,,Studia” (WA
196(3;), obszerng prace W. Lipiec Zelwerowicz i scena todzka (W. Lddzkie 1960),
J. Gota Rote Ludwika Sotskiego (Ossol. 1955), prace J. P. Gawlika Twarze teatru
(Ossol. 1963), w ktorej autor ukazuje miodsze pokolenie wybitnych aktorow, jak

Barszczewska, Mikotajska, Holoubek i inni. Do prac przygotowanych i opracowa-
nych przez Instytut Sztuki PAN naleza Witadystawa Bogustawskiego Aktorzy War-
szawscy (WAF ~1962) szkice krytyczne o teatrze, aktorach, inscenizacjach XIX
wieku ‘oraz dwa almanachy J. Szczublewski, E. Szwankowski Atojzy Zotkowski
(syn) (PIW 1959) i J. Got, J. Szczublewski Helena Modrzejewska (PIW 1958). Za-
W|eratjq one zestaw materiatow_dotyczacych zycia i pracy omawianego aktora,
repertuar, listy, wybor recenzji itp.

‘Wspomnienia i pamietniki to  rodzaj = literacki, ktdry zrobit = wielka
kariere u powojennych czytelnikow. Szczegélnie za$ zycie teatru cieszy sie wiel-
kim zainteresowaniem. Trzeba przyzna¢, ze dorobek mamy w tej dziedzinie im-
ponujacy i cho¢ pamietniki te roznig sie miedzy sobg formg i zawartoscig, sa za-
zwyczaj niezmiennie ciekawym dokumentem eépoki. Pewnego rodzaju rewelacjg
byfo dwutomowe wydanie Wspomnien aktoréw w opracowaniu S. Dabrowskiego
i R. Gorskiego w Serii ,Pamietniki polskie i obce”. Zawieraja one kilkanascie
wspomnien od poczatkdw XIX wieku do Il wojny Swiatowe], ukazujac blaski
i cienie teyo pieknego zawodu, a réwnoczeSnie Owczesne warunki pracy aktor-
skiej, tak rozne od obecnych. Podobne materiaty przynosi pamietnik skromnego
aktora wedrownych trup ubiegtego stulecia, St. "Krzesinskiego Koleje zycia czyli
materiaty do historii teatréw prowincjonalnych (PIW 1957).

Wielkie uznanie czytelnikow zdoby’g{ Swietne pamietniki sedziwego drama-
tur(\;/s, znawcy teatru Adama Grzymaty Siedleckiego Swiat aktorski moich czaséw
(PI 1957) i Niepospolici ludzie w dniu swoim powszednim (Wyd. Lit. 1962). Za
wydarzenie wydawnicze mozna uzna¢ Korespondencje Helqn?/_l\_/lodrzejeyvskle]
&PIW 1965). Dwa grube tomy zawieraja przeszto 609 listbvz wielkiej aktorki oraz
korespondencji do niej klerov_var]e{(. Z kart tej ksigzki odczytujemy zaréwno dzie-
je wielkich sukcesow “artystki, jak jej klesk "i rozczarowan, dokuczliwe’ zmagania
materialne, a réwnoczesnie ]e{ catkowite oddanie .sprawie sztuki. Druga pozycja
o tej wielkiej artystce to Helena Modrzejewska Wspomnienia i wrazenia (ng'
Lit. "1957) opracowane (podobnie jak po6zniej wydana Korespondencja) przez J. Go-
ta i J. Szczublewskiego. Nastepnie .warte przypomnienia sg pamietniki najwybit-
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nl%]szych aktoréw naszych czaséw: Wspomnienia Ludwika Solskiego (Wyd. Lit.
1961), Aleksandra Zelwerowicza Ciawedy starego komedianta (Iskry 1958), Wspom-
nienia Karola Adwentowicza (PIW 1960), Z pamietnika aktora Jerzego Leszczyn-
skiego (Czyt. 1958). Sposrdd aktoréw reprezentujgcych inne dziedziny sztuki sce-
nicznej pamietniki napisali: zwigzany nieroztgcznie z Warszawg tancerz, aktor Pa-
wet Owerlo Z tamtej strony rampy (Wyd. Lit. 1957), wybitna spiewaczka operowa
Janina Korolewicz-Waydowa Sztuka i zycie. MOj pamietnik (Ossol. 1958), znany
komik teatralny i filmowy Antoni Fertner Podroze komiczne (Wyd. Lit. 1960). m

Kolej teraz na wspomnienia ludzi zwigzanych z teatrem wiezami przyjazni
czy zawodowymi, rezyserow, krytykow, a réwniez i aktor6w, ale majgce nieco
szerszy charakter, obrazujace atmosferg kulturalng i artystyczng epoki, badz przy-
pominajace obyczajowe oraz anegdotyczne tto wydarzen.Dymek z papierosa, czyli
wspomnienia o scenach, scenkach i nadscenkach (Iskry 1959) to urocze wspominki
zredagowane przez Kazimierza Rudzkiego Swietnego aktora i gawedziarza, dwa
tomiki wspomnien z okresu miedzywojennego Stefanii Beylin, siostry znanej
warsawianistki Karoliny, zatytutowane A" jak bylo opowiem (WAF 1958) i Na tas-
mie wspomniern (WAF 1962). W dalszej kolejnosci nalezg tu publikacje: Henryk
Cudnowski Niedyskrecje teatralne (Oss. _1960;,_J._ German Od Zapolskiej do Sol-
skleﬁo. Posrod R/lrzyjacm% (PAX 1958), wsipomnienia ,z tezka” Kazirnierza ,,Lopka”
Krukowskiego Moja Warszawka AF 1957) oraz wspomnienia rezysera teatral-
nego i filmowego Ryszarda Ordynskiego Z mojej wioczegi (Wyd. Lit. 1956).

Inny nieco charakter, raczej .literacki, rriajg wspomnienia dwoch wybitnych
dramaturgow Jerzego Szanlawsklegﬁ W poblizu teatru (Wyd. Lit. 1956) "i zmar-
fego ostatnio Ludwika Hieronima Morstina Moje przygody teatralne (Czyt. 1961).

Nestor teatru, zatozyciel Teiatru Polskiego w Warszawie, a obecnie inicjator
i dyrektor odbudowy Teatru Wielkisgp Arnold Szyfman napisat 2 tomy wspom-
nien: 55 lat w teatrze (WAF 1961). Wielkim powodzeniem cieszyt sie rowniez zy-
wo i ciekawie napisany pamietnik aktorki o stawie euroR)ISJskleJ Jadwigi Toe-
plitz-Mrozowskiej Stonéczne zycie (Wyd. Lit. 1963) oraz Wspomnienia nestorki
tanca polskiego Tacjanny Wysockiej (Czyt. 1962). Obserwacje z zycia kultural-
nego i ciekawe refleksje’ zawierajg pamietniki wybitnego krakowskiego malarza
Antonlego Waskowskiego Znajomosci z tamtych "czasow. Literaci, malarze, ak-
torzy 1892—1939 (Wyd. Lit. 1960) i zmartego po wojnie znanego dziennikarza Ka-
zimierza Wroczynskiego Pot wieku wspomnien teatratnych (Czyt. 1957).

Z przektadow ukazaly si? wspomnienia wielkiej tancerki europejskiej,
prekursorki tanca nowoczesnégo Isadory Duncan (Wyd. Lit. 1959), ciekawe ze
wzgledu na wielka stawe artystki oraz jej burzliwe zycie i zwigzki z najwybit-
niejszymi postaciami epoki (Craig, Jesienin), nastepnie Wspomnienia z mojego
zycia F. J. Szaljapina (PW Muz. 1961) S{Xlnnego rosyjskiego $piewaka operowego
oraz J. lljinskiego Pamietnik aktora (WAF 1963), ukazujacy droge sceniczng
i dzkl_eje doswiadczen warsztatowych najwybitniejszego wspotczesnego aktora ro-
syjskiego.

Pozostaje jeszcze przypomnie¢ dorobek zebrany w wydawnictwach ksiazko-
wych z zakresu krytyKi, recenzji i eseistyki teatralnej. Zaczniemy od
recenzji, ktdre pojawiaty sie W)Prasm warszawskiej pierwszego dwudziestolecia
XIX w. podpisywane znakiem ,,X”, ktory nie zostal do dzi§ autorsko rozszyfro-
wany. Zbior tych recenzji w opracowaniu J. Lipinskiego wydato Ossolineum (1956)
Pt. Recenzje teatralne towarzystwa Iksow. G’r(’)wnai pozyc_i_e w historii .recenzji
eatralnej zaLm_UJe wybitny thumacz, pisarz, znawca te'atri Tadeusz Boy-Zelenski.
Jego s{yrw lirt z Melpomeng obe{)mUJ_qcy dzieje oOwczesnych scen Lwowa, Kra-
kowa i Warszawy ukazuje si¢ obecnie ponownie w Kkrytycznym opracowaniu
w ramach Pism wydawanych przez PIW. Ukazato si¢ dotychczas 5 tomow, za$
catos¢ pism teatralnych przewidziana jest na okoto 12 tomdéw. W 1965 roku PIW
wznowit w obszernym wyborze recenzje wybitnego pisarza i publicysty Karola
Irzykowskiego, antagonisty Boya. Recenzje te okazaty sie zadziwiajgco zblizone
do wielu ocen dzisiejszej krytyki i prz%/ ete' zostaly z najwyzszym zainteresowa-
niem. Trzeci z wybitnych pisarzy i publicystbw okresu miedzywojennego Antoni
Stonimski wydat tom ‘recenzji pt. Gwalt na Melpomenie (Czyt. 1959). Btyskotli-
wym znawcg wspotczesnego teatru jest Jan Kott, ktdrego recenzje, mimo ze dzi$
zaniechat juz prawie tego rodzaju pisarskiego, ukazaty sie zebrane w trzech tomi-
kach o tytutach zaczermech z Szekspira Jak wam sie podoba (PIW 1955),
Poskromienie zto$nikdw (PIW 1957), Miarka za miarke (PIW 1962). Cztery tomiki
recenzji Jerzego Pomianowskiego zatytutowane Z widowni ukazaly sig staraniem
»,Czytelnika” (1953, 1956, 1960) I WAF (1963).
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Szkice, felietony, refleksje na temat zagadnien zwigzanych z teatrem to te-
mat ksigzek nastepujgcych autorow: Wojciech Natanson Do trzech razy sztuka
Wyd. Lit. 1953), Godzina teatru (LSW _1962), Szkice teatralne (Wyd. Lit. 1955;,
ygmunt Gren Godzina przestrogi, Szkice z teatru 1955—1963 (Wyd. Lit. 1964),
Wactaw Kubacki Na scenie. Lata 1946—1962 (WAF 1962), T. Kudlinski Pod tea-
tralng szminka (FAX 1957), Konstanty Puzyna To co teatralne. Szkice (NIAF
1960), Henryk Vogler Przygody w teatrze (Wyd. Lit. 1960), Andrzej Wirth Siedem
prob, Szkice krytyczne (Czyt. 1962), (prace z lat 1955—59 tematykg wykraczajace
poza zagadnienia teatru polskiego, trak_tua(qce 0 zagadnieniach wspotczesnego tea-
tru niemieckiego i innych) oraz Teatr, jaki mogtby by¢ (WAF 1964).
~ Prace’ Edwarda Csato majg charakfer bardziej teoretyczny, poswiecone sg po-
lityce teatralnej, ogbélnym sprawom kulturi/ oraz zagadnieniom inscenizacyjnym.
Oto ich tytuty: Dwie strony rampy ((/QZK’[. 956) O Prometeuszu i ciuchach. Felie-
tony. Dygresje. Polemiki_téatralne. Ciekawostka dla mitosnikéw twoérczosci Jana
Parandowskiego sg kroniki teatralne' pisane w latach 1919—29 i 1937—38. Ich
wybor zatytutowany Kiedy bytem recenzentem wydat WAF w roku 1963. Wybit-
ny pisarz Tadeusz Breza zebrat pokiosie swych zainteresowan teatralnych w to-
mie Notatnik literacki. Szkice. Wrazenia teatralne. Wspomnienia 1939—1945. (Czyt.
1956). Ostatnig pozycje w naszym przegladzie stanowig zb|0|[:y felietondw, szKi-
cow i rozwazan dwdch wybitnych rezyseréw wspotczesnych Erwina Axera Listy
ze sceny (Czyt. 1955 seria 1i 2) i Sprawy teatralne (PIW 1966) oraz Polemiki tea-
tralne {C_zyt. 1956) autorstwa wielkiego ‘aktora, rezysera, rektora Wyzszej Szkoty
Teatralnej, Jerzego Kreczmara. S

Procz wymienionych tu ksigzek o teatrze istnieje literatura dotyczaca teatru
Iu_dowe([;o i amatorskiego, ktory odgrywa dzi$ nieposlednig role w upowszechnia-
niu kultury. Zagadnienie to jednak jest tak szerokie ze wymaga odrebnego opra-
cowania.

STEFAN RADOMSKI
W arszawa

»KAMERA, MIESIECZNIK FILMOWY?”

Czasopismo ,Kamera, Miesiecznik Filmowy” wydawane przez Centrale Fil-
moéw Oswiatowych ,,Filmos” w Warszawie spelnia powazng role w popularyzacji
i rozpowszechnianiu filmu krétkiego metrazu i oswiatowego. Czasopismo to ma
juz wtiasng historie. Pierwszy numer (na powielaczu) ukazat sie w grudniu 1946
roku pod nazwa: ,Biuletyn Informacyjny Instytutu Filmowego Wydziatu Filmow
OsSwiatowych w todzi”. roku 1948 zmienia” Sie szata %aflczna,_ ismo jest dru-
kowane |’_przyb|era_nazwe: ,,Blplet&/n Informacyjny Dziatu Filmow ‘Oswiato-
wych PP »Film Polski«”, od r. 1949 ukazuje sie w Warszawie jako ,Film i Oswia-
ta”, zachowujac w podtytule dawny tytut. W latach 1951—1957 czasopismo nie
ukazuje sie wskutek trwajacej reorganizacji placowek zajmujacych sie rozpow-
szechnianiem filmu o$wiatowego. W kwietniu 1957 r. wychodzi “pierwszy numer
~Nowego Filmu Oswiatowego” z podtytutem: ,Biuletyn Informac¥jny Centrali
Rozpowszechniania Filmu OsSwiatowego w Warszawie”. W r. 1961 Czasopismo
zmienia ostatecznie nazwe, staje sie miesiecznikiem i wychodzi jako ,Kamera,
Przeglad Filméw Os$wiatowych” w obecnej szacie graflczneé. W lipcu 1965 r. ukazat
sie setny, jubileuszowy numer ,,Kamery”. Od stycznia 1966 roku czasopismo uka-
zuje sie pod nowym tytutem ,Kamera, Miesiecznik Filmowy” — zmienia swoj
profil, rozszerza problematyke o wszystkie gatunki i rodzaje filmu krotkiego oraz
wprowadza state rubryki omawiajgce wybitne dzieta filmu fabularnego, tak kra-

jowe jak i sprowadzane z zagranicy i rozpowszechniane na naszych ekranach.

. Kamera” ") jest dotfych_czas,je_d nym czasopismem w krajach demokracji lu-
dowej informujacym o filmie oSwiatowym i jego upowszechnianiu. ,,Kamera” po-
siada” dobrg szaté graficzng, duzo ciekawych zdje¢ oraz przystepnie redagowane

’) Dokonatem przegladu ostatnich dwoéch rocznikow ,Kamery” (1963, 1964 — 24 numery)
oraz roczn. 1965 i czesciowo roczn. 1966.
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artykuty i informaCf'e_. O problematyce czasopisma niech sSwiadczy liczba wy-
branych 152 szczegolnie interesujacych artykutow i informacji-) dotyczgcych; za-
stosowania filmu oswiatowego w’szkole (21), produkcji i stosowania filmow oswia-
towych za granica (19), festiwah filméw oswiatowych za granicg (18), pracy ,Fil-
mosu” (17), krajowych festiwali filmow oswiatowych (14), filmu fabularnego_, ani-
mowanego, turf/stycznego_,_ technik filmowych itp. (14), frac¥_ tworcow  filmow
osSwiatowych (13)," recenzji i omowien filmu szkolnego (12), filméw o tematyce
rolniczej i wiejskiej (7), filméw o sztuce i wychowaniu estetycznym (5), ksigzek
oswieconych filmom oswiatowym i fabularnym (5), pracy dyskusyjnych Kklubow
ilmowych (4), upowszechniania filmu oSwiatowego w placowkach pozaszkol-
nych (3), oraz warsztatu filmowego, twdércow filméw fabularnych (1). Ponadto
w ,Kamerze” w latach 1963—1964 zamieszczono 15 obszernych notatek informa-
cyjnych o filmie szkolnyrn oraz 869 notatek filmograficznych dotyczacych filmow
oswiatowych: szkolnych,” popularnonaukowych, technicznych i instruktazowych. Juz
z tego liczbowego 7Zzestawienia wynika, 1z w miesieczniku dominowaty™ sprawy
upowszechniania filmu o$wiatowego w szkole, festiwali filmowych za granica,
a takze festiwali krajowych oraz zadan w d2dedzinie pracy z filmem oswiatowym.
Niektore z osiggnie¢ ,,Kamery” warto omowicC nieco szerzej. ) )

Wsrod istniejacych dziatow miesiecznika na_wyr6znienie zastuguje dziat pn.
,Kalendarz rocznic™ kulturalnych i politycznych”, w ktorym omowione sg naj-
wazniejsze wydarzenia i rocznice miesigca z jednoczesnym podaniem odpowiednich
filmow, jak np.: 1.11.1944 r. —aZamach na Kutschere dokonany przez oddziat Armii
Krajowej. Filmy do wykorzystania: ,Zamach, Akcja na Ku_tsche_r%;’. 19111473 r. —
Urodzit sie Mikotaj Kopernik. Filmy do wykorzystania: ,,Mikotaj Kopernik”, , War-
mia”, ,Instrumenty Kopernika”, ,Planetarium Slaskie”, ,Ruchy Ziemi”, ,,O ru-
chach planet i ksiezycow”. 8111. — Miedzynarodowy Dzien Kobiet. Filmy do wy-
korzystania: ,Mezczyzni o tym nie wiedzg”, ,Najlepsze chwile naszego zycia”,
,,M_ije, d2|e,\<|:ko_ élee do szkoty”, ,Tak by¢ powinno”, ,3 x Ewa”, ,Dziewczeta
z Tarc”, ,Nogi”

Innym ciekawym pomystem jest prowadzenie rubryki: , Tworcy filméw osSwia-
towych”, z ktérej czytelnik dowiaduje_sie o pracy rézysera, jego warsztacie fil-
mowym, planach™ na przz_sz’rosc, np. ,Zajmuje sie teorig i praktyka — rozmowa
z Romanem WozZniakowskim””) ) ) ) ) )
~ Najbardziej rozwiniety w ,,Kamerze” jest dziat poswiecony filmowi szkolnemu
i wykorzystaniu tego filmu przez nauczycieli w szkole. Podajemy niektore wy-

brane tytuty ar'a/ku Ow z tej dziedziny: ,Film szkolny a reforma nauczania”, ,Wie-
dza o filmié podstawowym eJementem wspodtczesnej pedagogiki”, ,,Pomagamy w do-
borze tematyki filmowej”, ,,Srodki audiowizualne w centrum uwagi”, ,,O roli filmu

w szkole mowi wiceminister Ferdynand Herok”, ,O wiasciwe niiejsce dla filmu
oSwiatowego w zaktadach ksztatcenia nauczycieli”. . ] o

W._,Kamerze” istnieje rubryka pn. ,Listy z terenu”. Nauczyciele pisza w niej
0 swoich watpliwoSciach, doswiadczeniach i pracy z zastosowaniem filmu w szko-
le, np.: J. Orlikowska — ,Jestem przeciwko schematyzmowi”, J. Ostrowski —
»orodki audiowizualne w centrum uwagi” itp.”) S

Duze zastugi ma ,Kamera” w dziedzinie rozpowszechniania filméw o sztuce,
rolnictwie oraz popularyzac*l dorobku festiwali filméw w kraju i za granica. Za-
mieszczane sg artykuty informujace o wykorzystaniu tych Tfilméw na lekcjach
w szkotach ogolnoksztatcagcych i zawodowych, na kursach zawodowych w oSrod-
kach ksztatcenia rolniczego, w bibliotekach naukowych, w bibliotekach Eov_vszech-
nych oraz przeglady omawiajagce dorobek festiwali filméw o$wiatowych krajowych
i za ra_nlcznxch. ) L

Z innych problemow szerszego omoéwienia na tamach ,Kamery” wyma% stoso-
wanie filmow popularnonaukowych, technicznych i instruktazowych. ,Kamera”
P_owmna wiecej dostarcza¢ informacji o praktycznym stosowaniu ‘tych gatunkoéw
ilmu W zaktadach pracy, na kursach dla pracujacych itp. Notatki filmograficzne
zamieszczane w ,Kamerze” mozna by bardziej “przystepnie i jasniej redagowac,
podajac m.in., gdzie konkretny film o0Swiatowy moze mieC zastosowanie. Dotych-
czas _informacje takie pqgladaj% filmy szkolne. Moim zdanjem stuszne jest utrzy-
maViie podziatu filmografii w ,,Kamerze” na trzy gatunki: film szkolny, popularno-
naukowy, techniczny I instruktazowy.

5) Pofiaje wg liczby publikacji od cyfry najwiekszej do najmniejszej, za okres dwéch lat
(1963—1964). a nie wg waznosci poruszanych problemow.

) ,,Kamera, Miesiecznik Filmowy” — styczeni—uty 1966, nr 1—2, s. 13.

) ,Kamera” — maj 194, nr 5, 5, 10.

« ,Kamera” — luty 1963, nr 2, s. 12 i marzec 1963, nr 3, s. 10.
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~ Taki byt do niedawna &)rofil miesiecznika w okresie ostatnich trzech lat. A jak
jest obecnie. w roku 19667 Od 1 stycznia br. czasopismo zostato przeksztatcone
w miesiecznik filmowy zachowujac w gtownym tytule nazwe: ,Kamera, Miesiecz-
nik Filmowy”. Dotychczasowy naktad czasopisma igk. 4 tys. egzemplarzy) zwiek-
szono do liczby 10" tys. egzemplarzy. Od r. 1966 ,.Kamere” rozprowadza PPKPIW
»Ruch”, mozna ja otrzymaC w drodze indywidualnej prenumeraty u listonosza,
Jak tez w kazdym kiosku ,Ruchu” na terenie kraju. Do konca roku 1965 rozpro-
wadzaniem czasopisma na uzytek wewnetrzny do szkot, instytucji spoteczno-oswia-
tony ch i filmowych zajmowat sie wydawca tj. Centrala” Filméw Os$wiatowych
»Filmos”.

Czasopismo rozbudowato swojg tematyke i wprowadzito nowe dziaty i infor-
macje o filmie. Rozszerzyt sie krag zainteresowan miesiecznika. Wiaczono do pisma
catoksztatt zagadnier realizacji, upowszechniania i wykorzystania filmu krétko-
metrazowe?_o uwzgledniajac 'wszystkie gatunki i rodzaje krotkiego metrazu, rol-
niczy, publicystyczno-propagandowy, film dokumentalny, animowany, rysunkowy,
telewizyjny itp.

W nowym miesieczniku ukazuja sie artykuty dyskusyjne dotyczace wszyst-
kich gatunkow filmu krotkometrazowego oraz omawiajgce produkcje tych filmow
w naszych \_/vi/twornla_qh _krajowyﬁch i podobnych zagranicg. Do pisma wprowadzo-
no staty dziat recenzji filmow krotkometrazowych omawiajac przecietnie w kaz-
dym z numerow ,Kamery” ok. 15 tytutow filmow. Ponadto zamieszcza sig publi-
kacje. informujace o eksperymentach i doswiadczeniach najlepszych praktykow
z terenu w zakresie rozpowszechniania filmu krotkometrazowego we wszystkich
sieciach i agendach .wykorzystujacych film krotkometrazowy, a wiec: w telewizji,
kinach podlegtych Centrali” Wynajmu Filmu, w_ kinach zwigzkow zawodowych
i spotdzieln pracy, w klubach oficerskich. WP, w_klubach mitodziezowych, w orga-
nizacjach mtodziezowych: ZMS, ZMW, ZHP i ZSP. Ponadto stale zamierza sie
publikowa¢ w ,Kamerze” informacje o ciekawych doswiadczeniach i wynikach
Pracy_ z filmem krotkometrazowym w Dyskusyjnych Klubach Filfnowych i w Ama-
orskich Klubach Filmowych naterenie kraju.

~ Powazne miejsce w miesieczniku ,,Kamera” przeznaczono na omawianie wy-
bitnych pozycji filmu petnometrazowego (fabularnego), ktére moga mieC specjalne
walory spotfeczno-wychowawcze. Ambicjg redakcji jest nasilenie w czasopismie
artykutow _publicystycznych upowszechnla{?c ch “kulture filmowag wsrod dzieci,
m’:odnezi i dorostych w Srodowiskach: szkolnych, organizacji spoteczno-politycz-
nych, zaktadoéw pracy, instytucji i stowarzyszen twoérczych. W najblizszym czasie
szczegllng uwage miesiecznik ~z-wr6ci na “program i metody pracy w zakresie
upowszechniania kultury filmowej w miodziezowych dyskusyjnych klubach filmo-
ych r:stnlejqcych przyeszkotach 'i we wiaSciwych ogniwach™ organizacji mtodzie-
owych.

z

Miesiecznik zamierza szerzej spopularyzowa¢ amatorskg tworczos¢ filmowa.
Okazuje sie, ze obecnie realizacjg amatorskich krotkich filmow zajmuje sie u nas
w kraju Kilka tysiecy osob, ktore traktuja te ciekawa dziatalnosC¢ jako swoiste
hobby ‘i zaspokajanie wiasnych zainteresowan w zakresie filmu. Redakcja chcia-
taby ‘stuzy¢ tej powaznej grupie amatoréw-filmowcow pomocg i cenng radg wspot-
dziatajac 'na tym- odcinku z wybitnymi specjalistami filmowymi.

. Duza warto$¢ dla bibliotekarzy bibliotek powszechnych ma biezacy katalog
filmow krotkometrazowych pn. ,Nasz katalog filmowy” Do kazdego "hiezgcego
numeru ,Kamery” redakcja dotacza osobng wkiadke "z informacjami filmogra-
ficznyrai 1 adnotacjami tresciowymi, przy ktérych zaznacza sie, komu_konkretnie
dany” film jest prZydatny i do jakiego musi byC zaliczony gatunku. Tak pomy-
Slany katalog informuje czytelnika o aktualnych nowoSciach- wprowadzanych do
rozpowszechniania w sieci ~,,Filmosu”. Wkiadka taka pozwala na gromadzenie
opiséw skfadajacych si¢ na katalog filmu. RoéwnoczeSnie na ostatnich stronach
oktadki, przy kazdym numerze redakcja zamieszcza zdjecia odnoszace sie do oma-
wianych w Katalogu filmow.

Osoby zainteresowane aktalnymi informacjami z wydarzen ostatniego roku
W zakresie filmu krotkometrazowego znajdg dla siebie kronike, z ktérej np. do-
wiedzg sie o nagrodach przyznanych polskim filmom krotkometrazowym na
festiwalach i konkursach miedzynarodowych w 1965 roku itp.

Pierwszy numer ,Kamery” w_ zmienionej postaci ukazat sie juz w miesigcu
styczniu—lutym 1966 roku. Czytelnikdw goragco zachecam do poznania tresci biezgco
wydawanych™ numeréw czasopisma. Mam tez skromne przekonanie, ze taki uktad
pisma oraz jego obecna tematyka moze przyczyni¢ sie do powaznego wzbogacenia
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dziatalnosci kulturalno-oswiatowej

bibliotekarzy w

licznych bibliotekach popu-

laryzujacych w biezagcym roku dorobek Tysigclecia Panstwa Polskiego i biezacych
przygotowan do Kongresu Kultury Polskiej i Ogolnopolskiego Festiwalu Kultural-

nego.

IZABELLA STACHELSKA

NOWE KSIAZKI DLA DZIECI | MLODZIEZY

Przeglad miesieczny

Muzykalny ston WANDY CHOTOMSKIEJ
(W-wa 1965 ,Ruch”, zt 1150) to historyjka
wierszem, o stoniu, ktéry zorganizowat...

orkiestre symfoniczng i grat w niej na swej
trgbie. Wierszyk Chotomskiej — jak zwy-
kle — zreczny, dowcipny, btyskotliwy, a ilu-

stracje Karwowskiej barwne, zabawne. Ksig-
zeczka ma warto$ci poznawcze, gdyz, zapo-
znaje czytelnika z  nazewnictwem in-

strumentéw muzycznych.
dziat N, poziom I.
Zbiorek EDWARDA SZYMANSKIEGO Sko-
wronkowa piosenka (W-wa 1966 ,Ruch”,
zt 6.—) zawiera 5 wierszyk6w na temat piek-
na przyrody i ojczystego kraju. Wybrane
z dorobku poety liryczne, wdzieczne i tatwe

Dla najmtodszych,

wierszyki zilustrowat tadnie i barwnie Jan
Sikora. Poz. I, dziat N.~’
Globus JANA BRZECHWY (W-wa 1965

,,Ruch”, zt 30.—) to zbiorek zawierajgcy, pod
nowym tytutem, 17 dobrze znanych dzieciom
wierszykéw, wydawanych poprzednio w ro6z-
nych zbiorkach, pod innymi tytutami .Ksigz-
kei tadnie wydana, w twardej lakierowanej
oktadce, ’ ilustrowato barwnie az szesScioro
znanych grafikéw. Mimo, Zze ksigzeczka jest

tadna — nie warto jej kupowaé¢ do tycli
bibliotek, ktére posiadajg poprzednie zbiorki.
Poziom I, dziat N.

Ksigzka Idzie niebo ciemng nocg... EWY

SZELBURG-ZAREMBINY (W-wa 1966 ,Nasza
Ksieg.”, zt 35—) to duzy zbhidér, zawierajacy
128 wierszy, wybranych z rdznych okreséw
twérczosci autorki. Wierszyki te sa krotkie,
bardzo tatwe, drukowane duzg czcionka
i wspaniale zilustrowane przez Janusza Gra-
bianskiego, obrazkami czarno-biatymi i kolo-
rowymi. Pieknie wydana ksigzka — 4 w
twardej lakierowanej oktadce — bedzie ozdo-
bg ,stojaka”. Jest wprawdzie gruba, zawiera
bardzo duzo wierszy, ale sg one tak tatwe,
ze musimy zaliczy¢ te pozycje do dziatu N,
poziomu I.

Bajeczka O Jasiu kapeluszniku LUCYNY
KRZEMIENIECKIE] (W-wa 1966 ,Nasza
Ksieg.”, zt 15—). wydana w todzi w 1947 r.,
ukazata sie obecnie w cyklu ,,Moje ksigzecz-
ki” ,Naszej Ksiegarni”, w formie znacznie
bogatszej, z ilustracjami Boratynskiego, no-
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woczesnymi, w stylu wycinanek-wyrywanek,
o pieknych barwach. Tre$¢ bajeczki to przy-
gody kapelusznika Jasia, ktory szyt kapelusz

na zamowienie Ksiezyca i miat mndstwo
ktopotéw, poniewaz klient przychodzit do
przymiarki raz w petni, a raz na -nowiu.

Historyjka ta opowiedziana jest dowcipnym,
tatwym wierszem. Poziom |, dziat N.

Ksigzeczka Swiety krokodyl WACELAWA
KORABIEWICZA (W-wa 1966 ,,Ruch”, zl 11,50)
zaznajomi czytelnikobw z legenda o wsi
i jeziorze Paga w Ghanie, wyjasniajaca
skafl wzigt sie wsréd tamtejszej ludnosci
kult  krokodyli. Opowiadanie ma pewne
walory poznawcze, zawiera nieco wiadomosci
z dziedziny przyrody, krajoznawstwa i fol-
kloru Afryki. Ze wzgledu na matg czcionke
i niektére wiadomosci, zbyt trudne dla
maluchéw, ksigzka nadaje sie raczej dla
dzieci 9—10-letnich niz dla mtodszych, nato-
miast format i sposéb ilustrowania zastoso-
wano, jak gdyby byta to pozycja dla przed-
szkolak6w — jest to btad popetniany przez
wydawnictwo ,,Ruch” bardzo czesto. Poziom
11, dziat O.

Ksigzke VITEZLAVA NEZVALA Rzeczy,
kwiaty, zwierzeta, ludzie (W-wa 1965 ,Nasza
Ksieg.”, zt 30.—) tlumaczyta z jezyka czes-
kiego poetka Anna KamieAska. Ksigzka za-
wiera 108 opowiadan o rzeczach, kwiatach,
zwierzetach i ludziach (w czterecli czesciach
o tych tytutach), bogato ilustrowanych kolo-
rowymi obrazkami Zdzistawa Witwickiego.
Opowiadania Nezvala sa bardzo krotkie, li-
cza po kilka zdan (np. ,Ostr6zka” to 3 zda-
nia na 2Vt linijkach). W tak krdotkim tekscie
nie mozna, oczywiscie, podac¢ jakich$ wiado-
mosci, zawrze¢ opisu, ale tez nie to byto
celem autora. Jego opowiadanka to impresje,
wprawdzie pisane proza ale poetyckie, oparte
na wrazeniach zapamietanych z dziecinstwa
autora, znanego czeskiego poety. Niektore
opowiadanka sg staroSwieckie, dotycza rze-
czy juz obecnie nie uzywanych (jak np. ta-
bliczka z rysikiem i gabkag — zamiast zeszy-
tu), co tlumaczka zachowata dla podkres$le-
nia kolorytu. Autor urodzit sie w 1900 roku,
nic wiec dziwnego, ze jego dziecinstwo dato
mu wspomnienia inne niz dzisiejszym dzie-



tiom. W postowiu tlumaczka twierdzi, ze
ksigzka ta zachwyci i wzruszy dzieci i do-
rostych i ze ,,uczy nowoczesnego i pQetyekie-
go widzenia, wprowadza we wspoétczesng
poezje, pisang rowniez bardzo czesto jezy-
kiem prozy”. Kogo jednak wprowadzi, kto
zechce ksigzke przeczytac? Trudno odpowie-
jdzie¢ na to pytanie. Forma wydawnicza su-
geruje, ze czytetnikami maja by¢ najmtod-
sze dzieci, one jednak nie zrozumiejg nie-
ktérych staro$wieckosci, niektérych przeno$-
ni i poréwnan, précz tego szukajg jakiejs$
akcji, a nie wytgcznie poetyckiego wyrazu
subiektywnych odczué¢ autora. Dzieci starsze
powiedzg, ze to ksigzka dta maluchéw. A oto
prébka stylu Nezvala, dwa utwory na temat
kwiatéw: ,Dziewanna. Widzieliscie kiedy ba-
butke, $piaca w tesie? Byta cata zotta, jak-
by ja zaklat ptak, co kracze. Nie widzieliSmy
jej. Ale widzieliSmy dziewanne kwitngcg na
skraju lasu. Byta cata zdétta, jakby ja zaklagt
ptak, co kracze: kra, kra!”. ,Bratki. Zoba-
czytem w trawie przestraszone, skupione
twarzyczki. Twarzyczki dziadkéw, babu$
i matych dzieci, ktérym, zbiera sie¢ na ptacz,
bo pogubity cukierki. Ale one nie ptaczg,
tylko tak wusilnie myslg i myslg. O czym?
O tym, ile jest sto trzydziesci razy siedem-
nascie. Biedne bratki! Kieldy bede o rok
starszy, rozwigze wam rachunkowe zadanie.”
Jes§li kupimy ksigzke (mimo ze kosztuje
30 zt i ze nie mozna rokowaé¢ jej masowej
poczytnosci) — ustawi¢ jag mozemy w dzia-
le O, poziom II, lub w dziale poezji.
Ksigzka Sztukmistrze i inne opowiadania
(W-wa 1966 ,Nasza Ksieg.”, zt 6.—), przetozo-
na z rosyjskiego przez H. Broniatowska, za-

wiera 10 opowiadan dia miodszych dzieci,
10-ciu radzieckich autoréw: Nosowa, Biedia-
riewa, Jemietlanowa, Zeleznikowa, Zuraw-
iowej, Pogodina, Kutikéwa, Djuzewa, Dika

i Sotnika. Opowiadania te sg krdtkie, tatwe,
interesujace, wesote, napisane prosto, bez
yudziwnien” formalnych i wyjaskrawien sa-
tyrycznych, o duzej wymowie wychowaw-
czej: w pogodny spos6b wytykajag dzieciom
pewne ich przywary, np. samochwalstwo,
gapiostwo, nadmierng sktonno$¢ do ptatania
psot itp. W stylu ksigzki utrzymane sa
rowniez ilustracje: proste a tadne, czarno-
biate rysunki Jerzego Karolaka. Poziom II,
dziat O.

Ksigzke LILLI KOENIG Gringolo. Historia
o popielicy (W-wa 196 ,Nasza Ksieg.”,
zt 15—) ttumaczyta z oryginatu austriackiego
Cecylia Lewandowska, autorka licznych
wiasnych  ksigzek  przyrodniczych.  Tres¢
ksigzki to diugie opowiadanie o dzikiej po-
pieticzce z puszczy, oswojonej i wychowanej
przez dziewczynke Kiki. Opowiadanie przy-
pomina troche ,,Rudzie” Wernerowej. Zbe-
letryzowana akcja stuzy autorce do przeka-
zania czytelnikom wielu 'wiadomoéci przy-
rodniczych z zycia popielic. Ksigzka jest
starannie przetozona i wydana (duza 6semka
w twardej, lakierowanej oktadce), ilustro-

wana bardzo dobrymi czarno-biatymi rysun-
kami Stanistawa Rozwadowskiego. Spodoba
sie dzieciom w wieku 10—12 lat, zwtaszcza

mito$nikom zwierzat. Dziat Z, poziom |IlI.
Tematyka sensacyjno-kryminalna w utwo-
rach dta dzieci, jeszcze kilka lat temu tak
bardzo szokujagca wychowawcdéw, staje sie
coraz bardziej ,Chlebem powszednim” ma-
tych czytelnikow, z taski wydawnictw, ktére
ja w szczeg6lny sposéb faworyzuja. Kapelusz
za 100 tysiecy ADAMA BAHDAJA (W-wa
1966 ,Nasza Ksieg.”, zt 19—) to nowa
powie$¢ wspoéiczesna rozrywkowo-sensacyjna.
Akcja ksigzki rozgrywa sig w miejscowosci
letniskowej nad morzem, bohaterka jest 12-
letnia warszawianka Krysia, o ambicjach
pSzefa gangu”, dziewczynka zywa i wécibska,
ktéra $ledzi podejrzanych, jej zdaniem, osob-
nikéw, ,wietrzgc” w nich szajke przestepcza.
Pomaga jej w tym chiopiec, takze letnik.
Dzieci zaptatuja sie w szereg dziwacznych
wydarzen, a przy koncu ksigzki okazuje sie,
ze istotnie przestepcy istnieli, mieli zamiar
wykrasé i sprzeda¢ za granice polski wyna-
lazek z dziedziny chemii, co zostalo w ostat-
niej chwili udaremnione. Akcja jest bardzo
bogata ~w rézne nieprawdopodobienstwa
i nadzwyczajne zbiegi okolicznoséci, do czego
w najwiekszej mierze przyczyniajg sie fakty,
ze gtowny przestepca ,pracuje” wspoOlnie ze
swym sobowtérem, a inny udaje kaleke jez-
dzacego na wozku. Zawiktania akcji sg az

nuzace przez swa obfitos¢, dziewczynka-
detektyw nie jest $zczegOinie sympatyczna,
literacko ksigzka jest stanowczo gorsza od

poprzedniej powiesci Bahdaja (,,Podréz za je-
den ud$miech”), nie ma tez jej walorow wy-
chowawczych, bedzie jednak napewno réwnie
poczytna. Poziom Ill, dziat P.

nowos$ci dia dzieci
w wieku 9—10 lat na rynku wydawniczym,
ukazato sie natomiast kilka powiesci dta
dzieci starszych. ADA.M BAHDAJ, po sto-
sunkowo gorszym ,Kapelusz za 100 tysie-
cy”, opublikowat znéw ksigzke ambitna,
o sporych warto$ciach poznawczych: ,Pi-
raci z wysp $piewajacych (W-wa 1956
,Nasza Ksieg.”, zt 15—). Tematem jej sa
wakacje, spedzane w Jugostawii, przez
14-tetniego warszawiaka Marcinka i jego
wujka Leona. Wujek, z zawodu uczony
matematyk, a z powotania wibczega,
rybak i mito$nik przygéd, byt doskona-
tym kompanem, nie tracgcym humoru na-
wet w takich wypadkach, jak zgubienie
wszystkich  pieniedzy  przeznaczonych na
podr6z, fakt, ktéry spowodowat wiele kom-
plikacji i przygéd, zmusit naszych bohaterow
do karmienia sie wtasnorecznie ztowionymi
rybami, do ftadowania kawonéw, do tapania
zmij dta laboratorium itp. Wujek miat na-
wet wystapi¢ jako statysta-Wiking w filmie,
z czego wycofal sie w ostatnim momencie.
Obawiajgc sie kompromitacji (nie dowierzat

Brak, tym razem,
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poczuciu humoru
ktérzy w przysztosci

kolegéw-matematykow,
mogliby przypadkowo
obejrze¢ ten film w Warszawie). Wesote
przygody rozgrywaja sie w scenerii piek-
nych widokéw Jugostawii. Bohaterowie pod-
r6zujag swoim starym samochodem (okazem
muzealnym, ale na chodzie), a czeSciowo pie-
szo, nocujag w namiotach albo i pod gotym,
gwiazdzistym niebem, majg wiec stale bez-
posredni kontakt z naturg. Autor daje bar-
dzo wiele opisow przyrody jugostowianskiej
i wiadomos$ci krajoznawczych, zywych i obra-
zowych, i to jest najwiekszg wartos$cig ksigz-
ki, bo akcja przygodowa jest niekiedy troche
,haciggana”, a typy epizodycznych bohaterow

przesadnie potraktowane, nienaturalne.
Ksigzke czyta¢é mogg dzieci od lat 11, po-
ziom 1Il, dziat Prz.

Akcja nowej powiesci ALEKSANDRA MIN-
KOWSKIEGO Gruby (W-wa 196 ,Nasza
Ksieg.”, zt 14—) rozgrywa sie niedtugo po
wojnie, w matym miescie na Ziemiach Odzy-
skanych, w poblizu niemieckiej granicy. Bo-
hater ksigzki, kilkunastoletni chtopiec, Maciek
tazanek, catg wojne spedzit z rodzicami w re-
publice Korni, na po6tnocy ZSRR. Straszliwy
gtéd, ktéry tam cierpieli, przyprawit Artopca
o rodzaj kompleksu strachu przed gtodowa-
niem. Chcac sobie powetowa¢ gtodne lata
Maciek obzera sie do tego stopnia, ze staje
sie grubasem i przedmiotem drwin catej kla-
sy. Matka chtopca, ktéra w Korni byta naj-
gtodniejsza z catej rodziny (bo czesto wyrze-
kata sie swojej porcji — kilku jatowych kar-
tofli — na korzy$¢ meza idacego z drwalami
w tajge, czy synka, ktory przeciez rost,
a sama zuta, z trudem, gorzkie jak piotun
placki z mielonej kory brzozowej), z roz-
czuleniem patrzata, jak w wyzwolonej ojczyz-
nie chtopak zajada i tyje, rozumiata, z.czego
bierze sie ten niepohamowany apetyt. Kole-
dzy nie byli tak wyrozumiali. Ustawiczne
kpiny i zaczepki, przezywanie i wySmiewanie
grubasa sprawity, ze chtopak stat sie samotny
i nieszczes$liwy, nienawidzit wtasnego sadta,

ale nie mogt powstrzymaé sie od dalszego
obzarstwa. Dopiero przyjazn z chtopcem —
bez nogi (dziecko oswiecimskie, LKro-
lik  doSwiadczalny” gestapowcow), wpty-

neta na Macka dodatnio. Postanowit zarobic
na przyjazn i autorytet w klasie swoimi po-
stepkami, lekcewazy¢ sobie gtupie zaczepki
i zachowywa¢ sie, mimo nich, z godnoScia.
Stopniowo istotnie zastuzyt na szacunek spo-
tecznosci klasowej, nie zerwal jednak przy-
jazni z kaleka, chociaz zdawat sobie sprawe,
ze zaczeta sie ona tylko dlatego, bo nikt inny

przyjazni¢ sie z nim nie chciat. Ksigzka
Minkowskiego jest dobrze napisana, wzru-
szajgca, o duzych walorach pedagogicznych.

Ukazuje proces pracy nad sobg, walke o pra-

wo do uznania w oczach otoczenia, wygry-
wang nie piesciami, lecz zaletami rozumu
i charakteru. Ukazuje réwniez atmosfere za-

gospodarowywania odzyskanych polskich ziem
na zachodzie (ojciec Macka, inzynier, odbu-
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dowuje gazownie), utrudnianego przez nie-
mieckich sabotazystéw i rodzimych szabrow-
nikéw. Minkowski nie opart, sie wprawdzie
pokusie wplecenia w akcje elementéw sensa-

cyjno-kryminalnych, ale sa one usprawie-
dliwione czasami i okolicznosSciami, w kto6-
rych rozgrywa sie akcja, a mtodzi bohate-

rowie nie uzurpujg sobie prawa do genial-
nych posunie¢ detektywistycznych, interesujg
sie raczej skarbami i tylko przypadkowo po-
magajag milicji w przytapaniu przestepcow.
W sumie — warto$ciowa powie$¢ dla dziew-
czat i chtopéw w wieku 11—14 lat, poziom
111, dziat P.

Deszcz, zajac i chtopiec (W-wa 1966 ,Czy-
telnik”, zt 10—) to druga ksigzka ZOFII
WOZNICKIEJ dla dzieci (pierwsza, ,,Byto
takie lato”, ukazata sie w 1961 r., réwniez
o tematyce wakacyjnej, ale wspotczesnej)..
Bohaterka powiesci, mata Ewa, zapoznala
sie na wsi, u ciotki, z grupag dzieci z sa-
siedztwa i z tajemniczym chiopcem, miesz-
kajacym pod lasem, samotnym, uwazanym
za chuligana, a w gruncie, rzeczy dobrym
ale nieszcze$liwym i bliskim wykolejenia
(opiekun zmuszat go do pomagania przestep-
com). Deszczowe wakacje Ewy okazaty sig,
mimo ztej pogody, petne wrazen, wcale nie
nudne, a dodatkowg atrakcjg stat sie malutki
zajaczek, ktérego dziewczynka odratowata
i wychowata. Pierwsze zetkniecie sie Ewy
z nieszczeSliwym Michatem nastapito wtasdnie
przy okazji wedréowki do weterynarza z za-
jaczkiem. Nastepnym spotkaniom towarzy-
szyty jeszcze bardziej dramatyczne sytuacje,,
a w wyniku wielu perypetii Michat odzy-
skat matke i rado$¢ zycia, a Ewa zdobyta,
przyjaciela.

Nowa ksigzka Woznickiej jest warto$ciowa
wychowawczo i literacko, interesujaca, po-
godna, ilustrowana delikatnymi, petnymi
wyrazu czarno-biatymi rysunkami Leonii Ja-
neckiej. Spodoba sie dzieciom (zwtaszcza
dziewczynkom, bo przemawia do uczug)
w wieku 11—14 lat. Poziom |IIl, dziat P.

Ksigzke MIKOLAJA DUBOWA Wyspa stra-
chow (W-wa 1965 ,Iskry, zt 13.—) ttumaczyta
z rosyjskiego Wactawa Komarnicka. W ksie-
gozbiorach dzieciecych mieliSmy dotychczas
trzy powieéci Dubowa; ,Na krancu ziemi”,
,Swiatta na rzece” i ,Sierota” (ksigzka
o dalszych losach sieroty byta wtasciwie
ksigzkg dla dorostych). Ksigzki te byty do-
bre i interesujace, ale zwtaszcza ,Sierota”,
powazniejsza, poruszajgca trudne problemy
zycia ludzkiego. Obecnie wydana powies¢,
,.Wyspa strachow”, jest troche inna, wesel-
sza, bardziej beztroska, tatwiejsza. Akcja jej;
rozgrywa sie wspobtcze$nie, w czasie wa-
kacji, spedzanych przez mieszczucha-si6od-
moklasiste w nadle$nictwie. Chtopiec Antoni
(o zdrobnienie ,,Anto$” bardzo sie obrazat)
miat tam liczne przygody, wywotane gtdwnie
faktem, ze towarzyszyt mu olbrzymi pies
wodotaz, budzacy ogoélnie sensacje a nie-
kiedy strach swym ogromem. Psa postano-



mwit  zastrzeli¢ miejscowy chuligan i kiu-
sownik, ktéry wskutek pewnych okolicznosci
posiadat wtasnie (i to stuzbowo!) bron. An-
toni, bojgc sie o psa, ukrywat sie wraz
z nim w tesnych zakamarkach, dozywiany
tam przez dzieci, z ktérymi zaprzyjaznit sie
we wsi. W kryjowce czekal na swego
opiekuna, wlascicieta psa, liczac na to,
ze rozprawi sie on z chuliganem i spowoduje
odebranie mu broni. Ksigzka konczy sie
szcze$liwie: wracajagcy do miasta Antoni roz-
mys$la o tym. jak wielu jest na S$wiecie do-
brych ludzi, ktérzy pomagaja innym w po-
trzebie i jak mito jest samemu komu$ po-
moc. Powie$é jest interesujgca, niekiedy dow-
cipna. Mimo pogodnej, wakacyjnej atmosfe-
ry akcja nie pozbawiona jest elementow
sktaniajacych do mys$lenia, warto$ci wycho-
wawczych. Mi~zy innymi opisana jest podje-
ta samorzutnie przez dzieci akcja pilnowania
letnikéw, by na le$Snych biwakach nie pozo-
stawial $mieci, nie niszczyli przyrody. Jest
tez sprawa ,ztodziejaszka” i metod wycho-
wawczych zastosowanych w stosunku do nie-
go. Sylwetki bohateréow,” gtéwnych i epizo-
dycznych, nakre$lone sg trafnie, zywe. llu-
stracje czarno-biate Rozwadowskiego — bar-
dzo dobre, nie ,udziwnione”. Ksigzka spodo-

ba sie dzieciom w wieku 11—14 lat. Poziom
111, dziat P.

Ksigzke Zagadkowy chtopiec (W-wa 1966
,Nasza Ksieg.”, zt 16.—) napisat IVAN KU-

SAN a ttumaczyta z serbochorwacktego Da-
nuta Cirti¢-Straszynska. Jest to wspotczesna
powie$¢ jugostowianska o mocno melodra-
matycznej i ,nacigganej” fabule. Dwaj chtop-
cy z VI klasy. Koko i Tomo, wraz z kole-
zanka Marianng, ktora jest ich ptatnym szpie-
giem (optacanym fotosami aktorow) $ledza
kolege z klasy, ,nowego”, ktéry wydaje im
sie bardzo dziwny. Sledztwo, prowadzone przy
pomocy roéznych dosy¢ nieuczciwych metod,
wykazuje, ze istotnie chiopiec jest bardzo ta-
jem.niczy, chodzi do dwu szkét (do jednej
rano a do drugiej popotudniu, do réwnole-
gtych ktas), pod dwoma réznymi nazwiskami,
ukrywajac to rowniez przed wtasng ciotka,
przejmuje od listonosza i niszczy listy z za-
granicy, od rodzicow, a ciotka rozpacza, ze
brak wiadomos$ci itd. Przy koricu ksigzki za-
gadka sie wyjasnia. Siedzony w szkole przez
Toma Mirko udawat innego chtopca, Marka,
poniewaz mys$lat, ze prawdziwego Marka...
utopit niechcacy w czasie przejazdzki t6dka.
Bat sie do tego przyzna¢, wiec wzigt na sie-
bie jego role w szkole, gdzie Marka nikt
wczedniej nie znat, bo chtopiec ten byt siero-
ta, ktory do Mirka wtadnie przyjechat z in-
nego miasta. Popotudniu chodzit do wtasnej
szkoty, w innej dzielnicy. Listy od rodzicow
niszczyt, aby ciotka nie dowiedziata sie z nich
o istnieniu Marka, o ktoérego rodzice pyta-
li, jak sie czuje w nowym domu. Tymczasem
Marko... wcale sie nie utopit, doptynat do
wysepki i zostat na niej u samotnika-ryba-
ka, nie wracajagc do miasta, poniewaz i on

mys$tat, ze kotega utonat. Chiopiec rozpaczat

i byt juz bliski samob6jstwa (ktére miat za-
miar popetni¢, wdzierajac sie do klatki Iwa
w Z0O), gdy Koko i Tomo wysSledzili osta-
tecznie catg sprawe i doprowadziti do spot-
kania rzekomych topietcow. Ksigzka ma na
cetu udowodnié, ze wyrzuty sumienia nie da-
dzg winowajcy spokoju i ze nie natezy po-
zostawiaé przyjacieta bez pomocy w niebez-
pieczenstwie. Ale ta zasada, oczywiscie bar-
dzo stuszna, ,.ginie” w powiesSci w pitataninie
faktéw i nadzwyczajnych zbiegéw okolicz-
nosci i nie ma zbyt jasnej wymowy. W do-
datku metody $ledcze Toma, Koka i Marian-
ny (rewizje cudzych teczek, zamknietych na
klucz, czytanie cudzych listow itd.) sa co
najmniej niewtasciwe i budzg raczej nies-
mak niz podziw. Antypatyczna jest zwtaszcza
Marianna, ktéra za fotosy aktoréw filmowych
trUjdni sie donosicielstwem, i to na dwa fron-
ty, zbiera informacje dla Toma i Koka
(o Mirku) i dla Mirka (o wtasnych ,,chlebo-
dawcach” a wtasciwie ..fotosodawcach”). Te
fotosy to takze btgd autora. Jego mali bo-
haterowie zbieraja mianowicie fotosy takie,
jakie autor pamietat chyba z wtasnego dzie-
cinstwa, np. Errola Flynna, a nie aktoréw
modnych obecnie.

Ksigzka nalezy (do serii ,Klub siedmiu przy-
g6éd”. Seria ta byta znana jako zhiér dobrych
pozycji dla dzieci 11—14-letnich, ale obecnie
zaczyna traci¢ ten charakter. Trafiaja sie
w niej ksigzki za trudne! i makabryczne, jak
Mogiiewa ,,Cztowiek ze stati”, atbo takie
wtasnie, jak ,,Zagadkowy chtopiec”, pozycja
zupetnie S$rednia, zar6wno literacko jak i wy-
chowawczo. Poz. IlIl, dziat P.

Ksigzka Baletowa rodzina angielskiej au-
torki MABEL ESTHER ALLAN (W-wa 1966
»Nasza Ksieg.”, zt. 15—) to typowa powie$é
dta dziewczat, wspotczesna, ale utrzymana
w konwencjach dawnych pozycji tego ga-
tunku, ze stylem wtacznie, np. ..Deffina od-
wrécita sie gwattownie, odrzucajac do tytu
niesforne loki kapry$nym, niecierpliwym ru-
chem gtowy”.

Bohaterowie ksigzki, Garlandowie, to istot-
nie ,batetowa rodzina”: matka (jeszcze mtoda
i piekna) byta primabalering w teatrze ba-
letowym, ojciec dyrygentem w tymze teatrze,
najstarsza corka cztonkiniag zespotu baleto-
wego, a troje mitodszych dzieci (w wieku 9.
13 i 14 lat) uczniami szkoty batelowej.
Wszyscy byti piekni, zakochani w balecie,
nie wyobrazajacy sobie zycia poza sceng
i tancem, mili i weseli. Do ich domu (w ktd-
rym gospodarstwem zajmowaty sie dwie stu-
zace, bo rodzina zyta wytgcznie sprawami
zwigzanymi z baletem) przybyta pewnego razu
z matej miesSciny na pdtnocy Anglii 13-letnia
Joanna, kuzynka-sierotka. Cata ksigzka to
dzieje aklimatyzacji sierotki w nowych wa-
runkach. Poczatkowo, smutna i powazna
dziewczynka, czuta sie w eleganckim domu
w Londynie bardzo zle i obco, a na S$wiezo
poznang rodzine patrzata jak na tudzi z in-
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tlej planety. Wieczne dyskusje na tematy ba-
letowe byty dla niej zupetna chinszczyzna.
Stopniowo zzywata sie jednak z nowym oto-
czeniem, a przy koncu ksigzki btysneta wias-
nymi talentami, opracowujac libretto, projekt
dekoracji i kostiumoéw do krdtkiej, ale bar-
dzo oryginalnej scenki baletowej, wystawio-
nej na popisie szkoty baletowej.

Gtéwny problem powieséci to sprawy zwig-
zane z przyjazniami dziewczat: Joanny w jej
londynskiej szkole $redniej i Anny Garland
w szkole baletowej, a takze procesowi za-
przyjazniania sie z sobg obu kuzynek. Ksigz-
ke mozna by nazwaé¢ powiescig o przyjazniach,
sprawy zwigzane z baletem, cho¢ autorka
poSwieca im do$¢ duzo miejsca na kartach
ksigzki, sa raczej tylko interesujgcym tiem.
Jesli za$ idzie o tto — mniej moéwi sie o co-
dziennej pracy batetnic, niz o ich marzeniach
i sukcesach, odwrotnie niz w ksigzce Sizowej
»W baletowej szkole”.

Ksigzka bedzie napewno bardzo
Jest typowgq lekturg rozrywkowga dla dziew-
czat, nieszkodliwg, interesujaca, w miare
wzruszajacg, odpowiadajgcg potrzebom emo-
cjonalnym nastolatek. Wartosci wychowaw-
czych i poznawczych posiada niewiele, nie
jest jednak pozbawiona ich zupetnie. Znaj-
dujemy np. ciekawe opisy Londynu (przy
okazji pokazywania zabytkéw miasta sie-
rotce z prowincji), tadne przyktady zyczli-
wosci wzajemnej, kolezenstwa, przebaczania
uraz itd. Dla dziewczat w wieku 11—15 lat,
poziom IlI, dziat P.

Zagadka liliowej planety (W-wa 1966
JIskry”, zk 12—) to zbiér 13 opowiadan fan-
tastyczno-naukowych, 7-miu autoréw radziec-
kich: G, ANFILOWA, A. DNIEPROWA,
W. GRIGORIEWA, M. JEMCEWA, J. PAR-
NOWA, R. RAZGOWOROWA, I. WARSZAW -
SKIEGO, w przektadzie siedmiu tlumaczy.
Akcja opowiadan rozgrywa sie przewaznie
na Ziemi lub na innych planetach. Tematyka
opowiadan najcze$ciej wigze sie z podbojami
kosmicznymi, ale sa tez opowiadania osnute
na tle wspaniatych postepéw w dziedzinie
chirurgii i innych gatezi wiedzy uzytkowanej
na naszym globie. Niektére sg ,,mrozace krew
w zytach”, inne zabawne i dowcipne, a wszy-
stkie interesujace. Ksigzka zostata zatwier-
dzona przez Ministerstwo OS$wiaty do biblio-
tek szkolnych, dla dzieci od VIII klasy. Do-
stepna jest dla dzieci starszych (od 13 lat),

poczytna.

mtodziezy i dorostych. Poziom II1—IV, dziat P.
Ksigzke Czerwone jak rubin. Pelne przy-
god zycie stawetnego niemieckiego mistrza

sztuki szklarskiej Jana Kunckela (W-wa 1966
»Nasza Ksieg.”, zt 30—) napisat GOTTHOLD
GLOGER, a przetozyt z niemieckiego Bro-
nistaw Wojciechowski. Jest to powie$¢ hi-
storyczna dla starszych dzieci i miodziezy.
Autor relacjonuje przeszto 40 lat zycia
(akcja rozpoczyna sie w 1642 a konczy w 1688

roku) Jana Kunckela, postaci autentycznej,
stawnego niemieckiego chemika, uczonego
i wynalazcy, ktéry dziatat na terenie pan-
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stewek niemieckich, budowat i udoskonalat
huty szkta, ulepszat gatunki réznych szkiet
i systemy ich barwienia, a wreszcie, zamiast
uznania, doczekat sie uwiezienia w kazama-
tach przez zarozumiatego i okrutnego elek-
tora brandenburskiego. Powie$¢ konczy sie
w momencie, gdy elektor ,,wymienit” Jana,
odstepujac go krolowi szwedzkiemu za szes$¢

drzewek pomaranczowych dla swej nowej
oranzerii. Trudne zycie Jana, peine wyrze-
czen dta dobra wiedzy, ktérg umitowat,

przedstawit autor na bogatym tle historycz-
no-obyczajowym, malujagc obraz XVIl-wiecz-

nych stosunkéw politycznych 1 gospodar-
czych. Bohater powiesci, poczatkowo wesoty,
ciekawy zycia i peten entuzjazmu mtody

chtopak, a pod koniec ksigzki starzejacy sie
i zgorzkniaty, pokrzywdzony przez moznych
cztowiek, budzi sympatie i zainteresowanie
czytetnikdw. Ksigzka napisana jest przystep-
nie, wydana bardzo starannie, ilustrowana
doskonatymi czarno biatymi rysunkami
i pieknymi kolorowymi planszami (na 10-ciu
tablicach) Wiestawa Majchrzaka.. Dziat H
dla najstarszych, poziom IV.

Farosz i jego pasja. Opowies¢ o Janie
Dzierzenie STANISLAWA WILKOWSKIEGO
(W-wa 1968 ,Nasza Ksieg.”, zt 15—) to po-
wie$¢ biograficzna o stawnym pszczetarzu,
Polaku, ktéry zyt 1 dziatat w latach 1811—1906
na podlegtych Niemcom obszarach Slaska.
Dtugie lata byt ksiedzem, nie chciat jed-
nak podda¢ sie germanizacji, ani germani-
zowa¢ swych wiernych, czut staty zwigzek
z chtopami (sam pochodzit z chtopskiej ro-
dziny), uczestniczyt we wszystkim, czym zyli
i stawat po ich stronie w stusznych zada-
niach podczas sporéw z panami, nie cieszyt
sie wiec uznaniem wtadz, byt przeSladowany,
a wreszcie ekskomunikowany i pozbawiony
probostwa. Wszystkie chwile wolne od obo-

wigzkéw duszpasterza i dziatacza poswiecat
Dzierzon swej wietkiej pasji — pszczelar-
stwu, dochodzac w tej dziedzinie do wspa-
niatych wynikéw. Jego stawa jako pszcze-
larza siegata tak daleko, ze Niemcy, nawet
po$miertnie, usitowali zrobi¢ z niego syna
swego narodu. Mato znang szerszemu og6to-
wi czytelnikéw posta¢ Dzierzona ukazuje
Wilkowski czytelnikom w formie powiesci

przystepnej, ale dosy¢ nudnawej. Poziom IV,
dziat P lub 92.

Przejrzyjmy teraz ksigzki popularnonaukowe.
Dziat matematyki w ostatnich latach rozras-
ta sie imponujagco. Tym razem przybywaja
dwie nowe ksigzki z tej dziedziny: WOJCIE-
CHA BIENKI Zygzakiem przez matematyke
(W-wa 1966 PZWS, zt. 40.—) i |I. J. DEPMANA
Kram z zadaniami (W-wa 196 ,,Nasza Ksieg.”
zt. 13.—). Materiat zawarty w ksigzce BIER-
K1 nie nawigzuje do programu nauczania
zadnej okres$lonej klasy, wykracza poza szko-
te podstawowga, obejmujgc fragmentarycznie
lub og6lnikowo niektére dziedziny matema-
tyki ,przerabiane” w szkole $redniej. Ksigzka
przeznaczona jest do rozbudzania zaintereso-



wan matematycznych oraz dla juz zaintere-

sowanych. Napisana jest ciekawie, pomysto-
wo, ilustrowana bogato i tadnie przez Ma-
teusza Gawrysia, wydana wrecz luksusowo

w poréwnaniu z wiekszo$cig pozycji PZWS.
Poziom Il11—V, dziat 51
Ksigzka DEPMANA tlumaczona jest z ro-

syjskiego. Jest to rodzaj zbioru zadan, zomoé-
wieniem sposobu rozwigzywania, uczacym lo-
gicznego mys$lenia i rozumowania. Podaje spo.
soby rozwigzywania zadan oparte nie na go-
towych wzorach i formutkach, lecz wtasdnie
na logicznym rozumowaniu. Dostepna jest dla
dzieci starszych, uczniéw najwyzszych klas
szkoty podstawowej (VII i VIII) a takze dla
mtodszych, ale szczeg6lnie zainteresowanycli
i uzdolnionych do matematyki. Ksigzka inte-
resujgca, starannie wydana, poziom III—IV,
dziat 51.

W kosmicznym pojezdzie MARKA KOREY-
WO (W-wa 1966 ,Nasza Ksieg.” zt. .30—) to
ksigzka wydana ozdobnie, starannie, w twar-
dej lakierowanej oktadce, z licznymi, bardzo
kolorowymi ilustracjami Mariana Stachurs-
kiego. Autor zajmuje sie szczeg6lnie jednym
z probleméw podrézy kosmicznych, a mia-
nowicie problemem stworzenia w kosmicz-
nym pojezdzie takich warunkéw, by biolo-
giczne potrzeby organizmu kosmonauty byty
w petni zaspokojone i zabezpieczone. Oma-
wia urzadzenia, ktére stuzg temu celowi
obecnie i urzadzenia, ktore bedg zastosowane,
jak mozna przypuszczaé, w przysztosci. Ksigz-
ka napisana jest tatwo i interesujgco. Poz.
111, dziat 629, czyli budowa $érodkéw trans-
portu i lokomocji, albo 62, inzynieria i tech-
nika, W niektérych bibliotekach, posiadaja-
cych bogatsze ksiegozbiory pcnularnonauko-
we, wydzielono juz ksigzki na temat kosmo-
nautyki i ustawiono je w jednej grupie. Jest
to o tyle celowe, ze posiadamy juz bardzo
wiele ksigzek na ten temat. Wydzielony dziat

kosmiczny nosi symbol klasyfikacji dziesiet-
nej 629.19.

Mtodych entuzjastow  turystyki ucieszy
wznowienie (wydanie drugie, poprawione
i uzupeinione) dwu praktycznych ksigze-

czek-poradnikéw. Pierwsza z nich to Sakwa
widczykija STEFANA SOSNOWSKIEGO i JA-
NA STYKOWSKIEGO (W-wa 1966 Wydawn,
Harcerskie, zt 20.—), poradnik omawiajacy
wszystkie sprawy zwigzane z organizacjg
1 przeprowadzeniem wycieczek-wedrowek,
zwtaszcza z przygotowaniem wyposazenia
wedrownika. Dziat 7965 a w skrocie 79 lub

79. Druga pozycja to Przed rejsem. Poradnik
dla poczatkujacych wodniakéw HENRYKA
BORUCINSKIEGO (W-wa 1966 Wydawn. Har-
cerskie, zt 17—), tatwy, do$¢ wszechstron-
ny, praktyczny poradnik dla mito$nikow
sportow i wycieczek wodnych, jrajakarzy
i zeglarzy. Autor omawia nie tyUfo sprawy
zwigzane z budowg, konserwacjg i bezpo-
Srednim uzytkowaniem kajakow i zaglowek,
ale takze sprawy organizacyjne wypraw
wodnych (trasy, zaopatrzenie, profilaktyka,
ratowanie tongcych, znaki wodne itd.).
Dziat 797.1, a w skrocie 797 Ilub 79. Obie
ksigzki dostepne sg dla starszych dzieci
i miodziezy, mogag by¢ tez wykorzystane
przez dorostych, organizatoré6w  turystyki
mitodziezowej.

W ksigzce Inny S$wiat (W-wa 196 ,Nasza
Ksieg.”, zt. 45—) opisuje MIROSLAW AZEM-
BSKI w trzynastu rozdziatach kraje Amery-
ki Potudniowej, wielkie i mate, ciekawe, pet-
ne kontrastow. Ksigzka napisana jest bardzo
interesujagco i chociaz to tylko geografia —
czyta sie ja jak najciekawsza powie$é. Wy-
dana zostata przez ,Nasza Ksiegarnie” z my-
§la o mtodych czytelnikach, nie zawiera wiec
opiséw drastycznych, jest jednak diuga i po-
wazna i bytaby zapewne za trudna dla star-
szych dzieci, gdyby nie to, ze istotnie jest
bardzo zajmujgca. Czyta¢ jg moga zreszta
rowniez doro$li.

Poszczeg6lne
lejnym krajom

rozdziaty poswiecone
(Wenezuela, Peru,

sg ko-,
Kolumbia,

Ekwador itd.), kazdy opatrzony jest mapka

i ilustrowany licznymi fotografiami. Ksigzka

droga, ale warta kupienia dla bibliotek. Po-

ziom 1l1—IV, dziat 918.

Ksigzka GABRIELI PAUSZER-KLONOW-

SKIEJ Historie nie wymys$lone (W-wa 1966

LSW, zt 23—) zawiera dziesie¢ opowiadan

z zycia stawnych- ludzi: Kolumba, Leonarda m

da Vinci, Kopernika, Michata Lomonosowa,
Jerzego Stephensona, Ludwika Pasteura, To-
masza Atva Edisona, Iwana Miczurina, Kon-
stantego Ciotkowskiego i Marii Curie-Skto-
dowskiej. Opowiadania napisane sa prosto
i tatwo, nadajg sie dla czytelnikéw od lat
12, 13. Autorka przedstawia sylwetke stawne-
go cztowieka w pewnym okresie jego dzia-
talnosci, dtuzszym lub krétszym, nie opisuje
catego zycia od narodzin do $mierci, opowia-'
dania sa natomiast uzupetnione zwieztymi
zyciorysami, zamieszczonymi przy korncu ksig.
zki. Précz tego ksigzka zawiera bibliografie
i ilustracje — reprodukcje portretow i foto-
grafii. Poziom I1Il1—IV, dziat 92(.A—Z).
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STEFAN RADOMSKI
UDZIAL HARCERSTWA W OBCHODACH TYSIACLECIA

W ogoélnopolskim programie obchodéw ostatniego roku Tysigclecia Panstwa
Polskiego * powazny udziat ma Zwigzek Harcerstwa Po sk_leg\?v._ ~Harcerski
program obchodow "w roku 1966 przebiega Pod hastem ,Harcerskie Wici Tysigcle-
cia”. Omawiajac ponizej ten program chciatbym jednoczesnie zwrdci¢ uwage Czy-
telnikow, iz wiele spraw przedstawionych w artykule moze sta¢ sie przedmiotem
wspolnej realizacji bibliotek powszechnych i druzyn harcerskich w miescie i na
wsi, w ‘postaci wspolnych imprez, odczytow, spotkan, wystaw, projekcji filmow
fabularnych i oswiatowych imprez artystycznych, ognisk, kominkoéw, wieczorow
towarzyskich itp. Zgodnie z ta intencjg do treSci artykutu bede wprowadzat pewne
uzupetnienia uwzgledniajagce charakter pracy bibliotek i moznos¢ wiaczenia biblio-
tek w_prace druzyn harcerskich i odwrotnie — uczestnictwo w tej pracy i oka-
zywanie konkretnej pomocy bibliotekom powszechnym ze strony druzyn, zespotéw
i instancji harcerskich. ) o

Najpowazniejszg imprezg harcerskg programu pod hastem ,Harcerskie Wici
Tysigclecia” byt udziat zuchdéw, harcerek 1 harcerzy w manifestacji 22 lipca
w’~ Warszawie. Reprezentanci poszczeg6lnych druzyn, osrodkéw, hufcow i chorggwi
przemaszerowali przed trklﬂbunami miast i osiedli w zespotach regionalnych wraz
z miodziezg organizacji ZMS, ZMW, ZSP i KMW oraz miodziezg niezorganizowana.
Obchody Swieta Lipcowego odbyly sie takze na obozach, zlotach hufcow
i choraggwi, oraz na biwakach i wycieczkach, obozach wedrownych druzyn harcer-
skich. Jednocze$nie organizowano z tej okazji uroczyste ogniska, wieczornice,
zabawy i gry, w czasie Ktérych organizacja harcérska wraz z calym spoteczenstwem
uczcita 22 rocznice Wyzwolenia. Ponadto cata Harcerska Akcja Letnia przebiegata
pod hastem zapoznawania miodziezy z postepowymi, patriotycznymi i rewolucyj-
nymi tradycjami Tysiaclecia Panstwa Polskiego. N ) _

Przy omawianiu na przyktad rewolucyjnych tradycji narodu polskiego mozna
zaproponowa¢ przeglad takich filmow jak: ) o o )

Obwod pigty — w oparciu o autentyczne materiaty zdjeciowe i ikonograficzne
ukazana jest rola Polskiej Partii Robotniczej w organizowaniu walki zbrojnej
w okresie oku aC{I. ) ) o . )

General Walter — film posSwiecony zyciu gen. Karola Swierczewskiego. Wy-
korzystano w nim zdjecia archiwalne, materiaty ikonograficzne, fragmenty doku-
mentow, listow.

Historia jednej ustawy — nacjonalizacja przemystu w_Polsce i reforma rolna.
Rozwo_1 gospodarki panstwowej i uspotecznionej w okresie 15-lecia, lub pozosta-
tych filmow: W minucie pramieci, czy Strajk chtopski. ) ) )

Historie walk i meczenstwa narodu polskiego w latach Il wojny S$wiatowej
przedstawiajg m.in. nastepujace filmy:

Dzieci z rampy — archiwalne zdjecia przyPominajqce 0 wyprowadzeniu dzieci
uratowanych przez Armie Radzieckg przed zagtadg w krematoriach oswiecimskich.
Film przedstawia dalsze dzieje dzis juz dorostych ludzi, czesto pracujacych lub
studiujgcych na uczelniach.

Requiem dla 500 tysiecy — w 20 rocznice Powstania w Warszawskim Gettcie.
Jerzy Bossak i Wactaw Kazimierczak zrealizowali surowy i obiektywny dokument
bedgcy montazem autentycznych materiatdw filmowych i fotograficznych, w wiek-
szosci” nigdzie dotad niewykorzystywanych. Film ‘skiada sie z czeSci wstepnej
opartej o a_utent)éczne_ dokumenty ~ filmowe, czes¢ druga omawia historie Getta
w Warszawie i obrazuje meczenstwo ludnosci zydowskie] w tej ostatniej walce na
%mle_ré_l zycie, oraz filmy o podobnej tematyce jak: Litzmannstadt Getto i Stacja

Swiecim.
i Peroblematyke terazniejszosci, rozwoju gospodarczego Polski Ludowej ilustruja
ilmy:

Kronika Wielkiej Budowy — Kombinat petrochemiczny w Ptocku. Na ekranie
oglagdamy prace nad ukiadaniem rurociggu, przygotowania do zabudowy terenu
przysztych zaktadéw przemystowych i osiedli mieszkaniowych z licznymi urza-
dzeniami socjalnymi.

Miejsce na szkole — toczy sie spor, czy szkota dla dzieci ma by¢ cztero- czy
osmioklasowa, czy ma stang¢ na polu chtopskim, czy upanstwowionym, a niegdys
parafialnym. Tu ciasne i nieprzydatne, ale potozone w srodku wsi miejsce — tam
przestronne i dobre, potozone na granicy trzech wsi, ale.. z ,karg bozg i obrazg
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wiary”. Z jednej strony dewocja i przesad, z drugiej gtos zdrowego rozsadku i po-
step.” Nie obeszto sie bez stusznej Kkrytyki parafii, prezydium wiadz terenowych.
_ Narodziny statku — praca stoczniowcow i wodowanie nowej jednostki w stocz-
ni szczecinskiej. Fitm o wybitnych walorach artystycznych. )

Kopalnia wegla — praca zwigzana z wydobywaniem wegta. Urzadzenie ko-
?_alnl, systematyczny rozwoj postepu technicznego. Zagadnienia bhp. Pozostate
ilmy, ktorych tytuty warto” wymienic; Plock rusza, O naszej wsi, Czarny Slask,
Narodzi_rgy miasta, Turoezdw, Stocznia w Gdyni, Wie$ buduje, Wie$, jakiej nie
znamy itp.
. Akcja ogolnokrajowa organizowang w ostatniej fazie obchodow Tysigclecia
jest ,Operacja pot miliona”. Bedzie to podsumowanie ofensywy zuchowej majacej
na celu rozszerzenie zasiegu dziatania organizacji i przngma w jej szeregi pot-
milionowego zucha. Akcja rozpoczeta si¢ Swigtem najmfodszych harcerzy, zorga-
nizowanym w dniu 1 czerwca S(Mledzynarodowy_ Dzien Dziecka). Najlepsi zuchowi
druzynowi i najlepsi harcerze, ktorzy przyczynili sie do_ tego, iz organizacja zu-
chowa liczy¢ bedzie pdot miliona dziewczat i chtopcow wzieli udziat w Zlocie Mio-
dych Wychowawcdw, ktéry odbyt sie w czasie obchodow Swieta Lipcowego
w Warszawie. ) ) ) )

Na terenie bibliotek powszechnych mozna zorganizowa¢ wespdt z druzynami
harcerskimi liczne imprezy I;_)os'wugc_one dziecku, w tym ciekawg wystawe — opie-
ka nad dzieckiem w Polsce Ludowej a w okresie miedzywojennym — ktorej ekspo-
natami bedg wykonane ?_rzez harcerzy plansze, wykresy, rysunki, a ponadtdo wyda-
ne i zgromadzone w bibliotece ksigzki, publikacje, czasopisma dzieciece itp. )

W r. 1966 rozpocznie sie i trwac bedzie takze w roku nastepnym wielka akcja
harcerska pod hastem ,Operacja 1001”. Celem akcji jest szeroki udziat harcerstwa
w obchodach 500-lecia urodzin Mikotaja Kopernika oraz udziat w odbudowie
i rozbudowie miasta, w_ktorym Mikotaj Kopernik spedzit wigksza cze$¢ zycia —
Fromborku. Akcja skupi harcerzy i instruktorow ze szkot zawodowych i przyza-
ktadowych, ktorzy utworza Harcerska Rade Rozwoju Fromborka, zfozong z mio-
dych murarzy, monteréw, ciesli, betoniarzy, spawaczy, mechanikow, tokarzy, fre-
zerow, malarzy, blacharzy, plastykow, handlowcow i przedstawicieli wielu ‘innych
zawodow i specjalnosci. . ) ) o

Odbudowa i rozbudowa Fromborka wigze sie z obchodami 700-letnigj
tradycji miasta oraz perspekt qu r_OZV\_IOj(_)W&}:) najblizszych lat; stanowi¢ bedzie
godny przyktad wejscia w 1001 rok istnienia Panstwa Polskiego miodych fachow-
cow w ,Pieciolatke Mtodosci” — w realizacje obecnego planu 5-letniego przez
pokolenie urodzone i wychowane juz w Polsce Ludowej. Prace_te mitodziez szkot
zawodowych i przyzaktadowych realizowac bedzie pod hastem ,Z krzyzem harcer-
skim na kombinezonie”. N ) ) )

~Harcerze uczestniczagcy w akcji ,,Operacja 1001” bedg bra¢ udziat w pracach
zwigzanych z:

® budowg urzgdzen sportowych i turystycznych (stadion, basen, osrodki spor-
tow wodnych, stanice turystyczne), oraz placow zabaw dla dzieci,

» porzadkowaniem i upiekszaniem miasta,

© zbieraniem materiatdw dotyczacych historii miasta, przydatnych przy opra-
cowywaniu jego monografii, ) ) )

© u§+ugam| fachowymi dla mieszkancow (wszelkiego typu naprawy i drobne
remonty),

© l)J/s’rugami fachowymi dla_instytucji (przede wszystkim szkoty i przedszkola),

¢ pomocg w konserwacji i restauracji zabytkéw "oraz wszelkimi innymi pra-
cami mozliwymi do podjecia przez miodziez, a wynikajacymi ze specyfiki miasta,
jego potrzeb 1 planu rozwoju. ) ) )
~ Program obchod6éw ostatniego roku Tysigclecia Panstwa Polskiego — ,.Harcer-
skie Wici Tysigclecia”, to takze wiele imprez sportowo-artystycznych, jak rajdy
piesze, wycieczki, sp’ryw¥] jachtowe, kajakowe |t$. ] . S

Centralny program harcerskich obchodow Tysiaclecia uzupetniajg imprezy cho-
raﬁjwmne_ — zloty, obozy i manifestacje. Dla przykiadu podaje program Okregu
Choragwi Harcerzy. o ) .

Harcerstwo Opolszczyzny juz od 1960 roku rozpoczeto dziatalnoS¢ wychowaw-
CZQ_ZWW_anq z obchodami” 1000-lecia Panstwa Polskiego. Przeprowadzono kam-
anie ,Wiosna uSmiecha sie do nas” pod hastem: ,Tysiacem czynow spotecznych
arcerstwo Opolszczyzny wita pierwsza wiosne 1000-lecia”. Poznawanie przez mito-
dziez polskosci Ziemi Opolskiej realizowano w Choragwi pod hastem ,Podréz do
kolebki”, a akcje ,Makulatura” prowadzono zbierajac odpady wtérne na budowe
szkot Tysigclecia. Wreszcie kampania ,,Odra zawsze szurni (PO polsku”- zwigzana
byta z XX-leciem powrotu Ziem Zachodnich i Pdéinocnych do Macierzy. W roku
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1966 Chorggiew Opolska podjeta realizacje dwu kampanii programowych: ,Kroni-
ka Odkryc” i ,, |%i", pragnac spopularyzowac: 1000-letnig historie “postepowych
dziejow Polski, walke o wyzwolenie narodowe i spoteczne ludu opolskiego, ze
szczegolnym uwzglednieniem 45 Rocznicy Powstan Slaskich oraz osiggniecia Polski
Ludowej zamykajace okres 1000-lecia dziejow narodu polskiego. Wazniejsze imprezy
roku 1966 na terenie Choragwi to:

* organizacja 25 sesji popularnonaukowych w druzynach starszych na temat
Tysigclecia w czerwcu br.,, = ) o ) )

» udziat w Harcerskiej Wiosnie Turystycznej, ktorej celem jest poznanie przez
druzyny piekna Opolszczyzny oraz zabytkéw i miejsc historycznych, a takze osigg-
nie¢ PRL w minionym XX-leciu. ) N ]

* udziat druzyn w ,Slubowaniu_ pokolen” — manifestacji, ktora odbyta sie
na Gorze Sw. Anny oraz z tej okazji przyjecie przez Choragiew imienia ,Bohate-
row Powstan Slaskich”. ) ) ) )

e udziat w imprezach zwigzanych z Miedzynarodowym Dniem Dziecka po-
wigzanych z obchodami Tysigclecia z takimi grami i zabawami jak: turnieje ry-
cerskie, stowianskie wiece, pochody historyczne, konkursy rysunkowe przeznaczone
dla dzieci i miodziezy harcerskiej oraz miodziezy niezorganizowanej.

Z braku miejsca podam, tylko jeden przyktad realizacji kampanii ,Kronika
Odklg/é”_l .Wiez” przez druzyny starsze, miodsze i zuchowe Choragwi Opolskiej.
. Realizacje zadan: Legenda mojej wsi, miasta; Opieka nad pomnikiem polsko-
sci; Wieczor piesni, bajek, opowiadan; sleo_tkanla z ciekawymi ludzmi;_ Odtworzenie
starych obrzedow i1 zwyczajow ludowych jak: skubanie pierza, topienie Marzanny,

wesele ludowe; Inscenizacja wydarzén historycznych — druzyny podejma orga-
nizujac:
{gonkurs ,»,Czy znasz dzieje ziemi...?”; » )
Opracowanie” kronik historycznych — ,,Polacy w walce o wolno$¢ naszg i Wa-
szg” (starsi);

Rajdy,?w cieczki, biwaki pod pomniki historii i kultury narodowej (miodsi).

Koszalinska Choragiew ZHP uczestniczy w akcji ,,Kano” (K’ros%/: na okopach).
Centralne |m8rezy odbyty sie w Waitczu w dnjach 21—22.VH br. Choragiew Ko-
szalinska ZHP na ten okres przewidziata organizacje roznych imprez dla harcerek
i harcerzy oraz mtodziezy niezorganizowanej, m.in.:

e gre historycznﬁI pn. ,Operacja — Wat Pomorski”,

o wystawe pt. ,Harcerstwo Koszalinskie w X-leciu”,

® apel polegtych na cmentarzu W0]e_nnYm_, i . ) )

,d(r?(_gurmej historyczny ,Przez Tysigclecie Panstwa Polskiego” (Finat woje-
wodzki),

» zlot Choragwi, na ktérym mijodziez sktada uroczyste $lubowanie, a Choragiew
Koszalinska otrzymuje imie I' Armii Wojska Polskiego.

Wszystkie te akcje i uroczglst_oéci chorggwiane maja na celu zapoznanie spo-
teczenistwa z codzienng pracg Zwigzku Harcerstwa Polskiego, przyblizg takze har-
cerstwo do spoteczenstwa i zyskaja mu nowych cennych sojusznikow.

Druzyny harcerskie wspdtdziatajac z bibliotekami powszechnymi moga z pel-
nym powodzeniem wzbogaci¢ i uzupeini¢ program wiasnych obchodéw wigczajac
do nich nowe cenne elementy jak np.: imprezy czytelnicze, wystawy, wieczory
autorskie, sesje Eopularn_onau owe, gry i zabawy, wspélne ogniska i wieczory
towarzyskie, a, takze projekcje filmow fabu_l_arglw_yc_, krotkiego metrazu i oswiato-
wych. "Mozna réwniez zor%amzovyaé z okazji Tysiaclecia przeglady, festiwale [ub
pokazy filméw oswiatowych nadajgcych sie do wykorzystania w okresie obchoddw.

_Centrala _Filmow Oswiatowych ,Filmos” w_ Warszawie dysponuje filmoteka
zwigzang z Tysiacleciem, ktora™ liczy ok. 250 filmow oswiatowych rozprowadza-
n?_/(;h przez wszystkie miasta wojewoOdzkie (oddziaty) i liczne miasta powiatowe
(filie). Filmy o$wiatowe mozna naby¢ i wykorzystac w dziatalnosci kulturalno-
oswiatowej bibliotek powszechnych i organizacji spotecznych. W niniejszym arty-
kule z podanych 87 tytutéw chciatbym omoéwic¢ 45 filméw oswiatowych') "(w czesci
uczynitem to juz na poczatku niniejszego artykutu) zachowujac ukiad tematyczny
zwigzany z podejmowanymi akcjami spotecznymi z okazji Tysiaclecia przez in-
stancje 1 druzyny ZHP.

Problematyke przesztoS$ci, a wiec historie rozwoju panstwo-
wosci polskiej ilustrujg nizej podane filmy: .

Dawny Torun — Wedrowka z obiektywem przez stary Torun. Polska pierw-
szych Piastow. Trwajace w catej Polsce rozlegte badania archeologiczne stopniowo
odstaniajg slady minionych epok. Do rgk naszych trafiajg okazy dawnego obuwia...
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ostrogi, podkowy, haczyki do wedek, szczatki tkanin itp. Porownujac przedmioty
wydo %te z ziemi z ich wyobrazeniami na wczesnoSredniowiecznych’ rzezbach i ry-
sunkach, przywracamy im pierwotny wyglad dajacy wymowne Swiadectwo barw-
nosci i bogactwa kultury polskiej w czasach pierwszych Piastow. _ )

Gdanska opowies¢ — Film sktada sie z pieciu “czesci, z ktorych kazda jest
ﬁOéWlecona_oddneln_emu okresowi dziejow Gdanska. Do wykonania filmu wyzys-
ano materiaty archiwalne, muzealne i _zdjecia plenerowe, Inne_filmy to: Biskupin;
Siadami Piastow Slaskich; Z ziemi Opolskiej; Opowies¢ o ZamKu Wawelskim;
Skarb Battyku i Wroclaw. ) ) »

W alke narodu polskiego o wyzwolenie spoteczne i wolnoS¢ uw-
zgledniajg nastepu&e tytuty: o ) )

Grunwald — Na podstawie materiatdw archiwalnych realizator odtworzyt sche-
mat koncentragjl wojsk polskich i krzyzackich z lipca 1410 roku, przed pamietna
bitwg grunwaldzkg. Ruchoma mapa obrazuje manewry armii Jagietty i sit Wiel-
kiego Mistrza. Poznaniu przebiegu bitwy stuzg zblizenia czotowych postaci obrazu
Jana_Matejki ,,Bitwa pod Grunwaldem”.” o o )

Ofensywa wyzwolenie — Film poswiecony madzieckiej ofensywie zimowej lat
1944/45, oparty na materiatach archiwalnych. ) ) ’

_ Lesny front — Las¥ wojewodztwa ~lubelskiego i rzeszowskiego, lasy fancucha
Gor Swietokrzyskich byty w czasie okupacLl_ terenem walk z hitlerowcami i schro-
nieniem dla licznych oddziatéw partyzanckich. Film przypomina historie letnich
miesiecy roku 1944, w czasie ktorych wojska hitlerowskie przeprowadzaty akcje
»oturmwind” majacg na celu zniszczenie skoncentrowanych sit AL. Z autentycz-
nymi zdjeciami z leSnych obozowisk sasiadujag fragmenty inscenizowane, z kto-
rych V\l/(yrﬁznlé nalezy "szczegdlnie petng rozmachu inscenizacje bitwy w lasach
janowskKich. ) S ) )

Inne fllrn_?/ to: Grunwald !ako lekcja historii; Powstanie Styczniowe; 20 lat
p6zniej; Chwila wspomnien 1 1949,

Piekno i bogactwo Kkultury narodowej reprezentujg filmy: )
~ Drzwi gnieznieriskie — Ptaskorzezby umieszczone na drzwiach katedry gniez-
nienskiej, doktadnie sfilmowane, przenosza wyobraznie widza do poczatkow pan-
stwowosci polskiej pozwalajagc wnikng¢ w ducha epoki pierwszych Piastow.

Dziato si¢ to w czasach Odrodzenia — Realizatorzy wyzyskujac materiaty ilu-
stracyjne dziet plsarzP/ XVI i XVII w. przedstawili w tym Tfilmie obraz epoki rene-
sansu na ziemiach polskich.

400 lat poczty polskiej — W bardzo ciekawej i humorystycznej formie podana
historia naszej poczty. o o S ]

A oto pozostate tytuty filmow o zblizonej tematyce: Wesele towickie; Swigatynia
Mariacka w Krakowie; dziejow maiarstwa polsKiego; Ubiory w dawnej Polsce;
Barok w Polsce; Zamek w tancucie; Wesele kurpiowskie; Muzyka dawna; War-
szawa w obrazach Canaletta. ) ) o ) )

Problematyke rozwoju my$li technicznej i Kkultury materialnej
zawierajg filmy oSwiatowe: ) ) ) ) )

~ Gornictwo w Polsce w dobie Odrodzenia — Wydobywanie soli sposobem gor-
niczym w kopalniach w Wieliczce i Bochni. o o

ak dawniej w Polsce mieszkano — Ksztattowanie sie form budowli mieszkal-
nych i mebli w przekroju historycznym: od Sredniowiecza, poprzez renesans, barok,
rokoko az do klasyc¥_zmu. . ) . o

Kolejne tytuty filmow oswiatowych do wykorzystania; W starej fabryce; Wieki
mysli ludzkiej;. Hutnictwo w Polsce w dobie Odrodzenia; Wieliczka; techniki
budownictwa renesansowego w Polsce. ) )
~_ Zagadnienia terazniejszosci, w tym aktualne sprawy Ziem Zachodnich
i Potnocnych reprezentujg nizej podane filmy:

Z Ziemi Warminiskiej — Orneta — odrestaurowane kamieniczki upiekszyty
wyglad miasta. Jeszcze piekniejsze jest miasteczko Reszel — posmdzé)]qce zabytkowe
spichrze z XVIII w., klasyczny ‘ratusz, kosciéot $w. Piotra i Pawila zatozony
w 1337 roku, most_gotycki, jeden z nielicznych zachowanych w Europie. W okolicy
Barczewa ciggna sie kilometrami rozlegte jeziora warminskie pofaczone naturalnym
I((jana’fem-rzeclz g Pisz. Potozone wsérod wysokich lasow stwarzajg idealne warunki

0 wypoczynku.

) (?}obryz/e — Miasto Kotobrzeg Epdczas dziatan wojennych zostato catkowicie
zniszczone.. Po wyzwoleniu w szybkim tempie powraca do zycia. Odbudowano
miasto, najwigkszy w _ kraju port rybacki, flote itp. Oprocz przemystu, Kotobrzeg
posiada wspanialg plaze otaz zréda solankowe; powstato tu sanatorium dla dzieci.

Ziemia Lubuska opowiada — Film jest reportazem polemizujgcym z ksigzkag

251



R. Breyera pt. ,Brandenburgia Wschodnia pod polskim zarzgdem”. Na prowoka-
cyjne zarzuty zachodnl_onlemle_cklego pu_bllcy\sAt)/ odpowiada obrazem rzeczywistosci.
Inne filmy to: Dwie kroniki Szczecina;” Warmia; Mazury; Elblag; Opole; Wro-
ctaw; Z ziemi koszalinskiej. ) ) o
Problemy oswiaty 1 kultury _Wﬁ/ﬁ)_o{cze_sne ukazujg filmy: )
Bibliobus m— Inicjatywa Powiatowej i Miejskiej Biblioteki w Bochni zastuguje-
na szeroka popularyzacje. Oto biblioteka uruchomita filie ,na czterech koétkach™
odwiedzajaca swoich czytelnikow. o ) o
Do poszczegdlnych “punktow gromadzkich i do pojedynczych odbiorcow przy--
jezdzg co pewien czas bibliobus z zapasem ksigzek, dokonuje wymiany, informuje-
0 stanie Kksiegozbioru, zacheca do czytelnictwa. Dobrze znajg czytelnicy wiejscy
swoj_bibliobus i z niecierpliwoscia oczekuja na jego kolejne pojawienie 5|§._
Biblioteka wspotczesna — W swojej drodze na potke™ ksigzka przechodzi przez
rece kwalifikowanych pracownikdw, ktdrzy podaja o niej informacje: rejestracja
wstepna, katalogowanie, wpis do inwentarza, oprawa i sygnowanie — skiadajg sie
w sumie na prawdziwg ,droge ksigzkowg” do czytelnika. Setki, tysigce, rniliony
tomow. Wszystko, co cztowiek czut, myslat, wyrazit stowem, utrwalit w pismie lub
druku. W udostepnianiu czytelnikowi coraz ‘bogatszej produkcji naukowej i jej
spec&ahzacil wyodrebniajg sie w bibliotekach zbiory specjalne.
ronistaw Wojciech Linke — B. W. Linke byt o%glna!n m twdrca, obdarzo-
nym duza wrazliwoscig, fantazjg i wizjonerstwem. dziefach swych jest od-
wazny i bezkompromisowy. Jego obrazy sg wielkim oskarzeniem wojny i $miercig
zawierajag w soble wstrzasajacy tadunek okrutnej w swym wyrazie prawdy o zni-
szczeniu 1 zagtadzie. Stanowig zarazem swego rodzaju “ostrzezenie przed rozpeta-
niem nowego kataktizmu wojny. o ) o )
Zza kulis telewizji — Kamera przenosi widza do studia telewizyjnego. Film
pokazuje poszczegodlne fazy powstawania widowiska baletowego. )
Ewentualne tytuty filmow o$wiatowych z tego zakresu do wykorzystania: Pol-
ska rzezba wspgfczesna; Dunikowski; Wtadystaw Broniewski; Tysigc Szkét na Ty-
sigclecie; Inny Slgsk; Tadeusz Kulisiewicz; Sztuka ulicy; Portret dyrygenta; Alek-
sander Zelwerowicz; Tysigclatki. ) ) o ]
Piekno .naszej ziemi ojczystej ukazujg takie filmy jak: ) )
_Siadami_Zeromskiego po ziemi kieleckiej — Zjemia kielecka to kraina, gdzie-
mozna $ledzi¢ zwigzki ml(idzy tworczoscig Stefana Zeromskiego a umitowang przez
niego ziemig ojczystg. Ogladamy rodzinng wie$ Ciekoty, potozong u stop Ig(’)ry Ra-
dostowej, ,.wierng rzeke”, Psary, gdzie miody Zeromski spedzit szkolne lata. Jest
i Puszcza Jodtowa, ktorg pisarz ze szczegbinym pietyzmem opisywat.
~ Pozostate filmy, podane nizej: Nad morzem; ROzne barwy "Torunia; Puszcza
Biatowieska; Cztery Oblicza Mazowsza; Stowo o ziemi naszej; Tatry; Suita Polska;;
W Beskidzie Slaskim; W Biatymstoku; Jeziora Mazu-rskie. o )
Mozna mieC nadzieje, ze wspotdziatanie druzyn harcerskich z bibliotekami po-
wszechnymi w zakresie popularyzacji filméw oSwiatowych w ostatnim roku ob-
chodow Tysigclecia Panstwa Polskiego, spowoduje rozwiniecie i upowszechnienie
jeszcze jednej akcji na rzecz dzieci, miodziezy "i dorostych pod hastem ,Tysigc
wspolnych projekcji oSwiatowych w bibliotekach powszechnych i izbach harcer-
skich na Tysigclecie Panstwa Polskiego”. Ta nowa Inicjatywa moze réwniez wzbo-
gaci¢ prace i uksztattowac zainteresowania dzieci i mfodziezy o nowe cenne war-
tosci w zakresie poszerzania wiedzy o Swiecie, 0 wlasnym Kraju i spoteczenstwie.

1) Dane o tresci i problematgce filméw czerpie z katalogéw i informatorow CFO ,Filmos”
wydanych w latach: 1961—1966.

Administracja Wydawnictw SBP przypomina
ze ma jeszcze na sktadzie ksigzke

JERZY WADOWSKI: Morze i Pomorze. Ksigzki. Czasopisma. Filmy. W-wa 1964, s. 448
zt 70—

Bibliografia adnotowana obejmujgca cato$¢ powojennego piSmiennictwa dotyczacego
morza i Pomorza, zawiera ponadto ,Kronike Polski na morzu”, ,.Filmy” (dokumentalne,
os$wiatowe, szkolne, instruktazowe i fabularne) oraz indeksy.

Ksigzka zalecona przez:

¢ Ministerstwo Kultury i Sztuki, Departament Pracy Kulturalno-Oswiatowej i Bibliotek
do zakupu bibliotekom wojewddzkim, powiatowym, miejskim.

e Ministerstwo O$wiaty do bibliotek szkolnych oraz

« Ministerstwo Zeglugi do wszystkich bibliotek resortowych.
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JAN BURAKOWSKI

tl Nl | WIiMBP w Olsztynie
PROGRAMOWANIE, PLANOWANIE
I REALIZACJA SZKOLENIA

W POWIATACH

vl

(Na przyktadach WiMBP w Olsztynie)

W dotychczasowej l;()rakt ce dziatu instrukcyjno-metodycznego WiMBP w OlI-
sztynie zagadnienia doksztafcania kadr zajmowaly gtdwne miejsce (z wyjatkiem
lat’ 1962—65, gdy skoncentrowano sie na zagadnieniach rozwoju sieci bibliotecznej
oraz dziatalnosci Srodowiskowej blb“OtekQ/V'R/lrzy czym mozna wyodrebnic¢ trzy ko-
lejne etaply zainteresowania i penetracj iMBP w' tej 'dziedzinie: )
1. W Tatach 1957—59 gtéwng uwage skoncentrowano na zagadnieniach organi-
mzacji prakty k dla bibliotekarzy i sam oksztatceniu bibliotekarzy.
Il. W latach 1960—1962 lpur_]kt ciezkosci przesunat sie na zagadnienia szko-
lenia seminaryjnego i szkolenia dla zespotu pracownikéw bibliotek powiatowych.
_ 111, W ostatnich latach gtéwna uwage skoncentrowano na zagadnieniach pod-
niesienia poziomu kwalifikacji ogdlnych i zawodowych bi-
bliotekarzy, polityce ptac i roli biblio.tek wzorcowych w szkole-
niu bibliotekarzy. =~ ) ) o ) .
Oczywiscie kolejno$¢ podejmowania zagadnien jest mocno dyskusyjna. Lepiej
bytoby prawdopodobnie, gdyby byta ona odwrotna (np. WE’ny tac na stabiliza-
cje kadry). Wymieniona kolejnos¢ wynika gtéwnie z braku odpowiedniego dos-
wiadczenia w dziale instrukcyjno-metodycznym. Przejdzmy do krotkiego omowienia
poszczegolnych okresow.

~Ad I. Praktyki i rozne formy wymiany doswiadczen to ,specjalnos¢” i ,,hobby”
WIiMBP w Olsztynie.
W 1 1957—59 wprowadzono system praktyk dla nowozatrudnionych bibliote-
karzy oraz praktyk dosko>nalgcych.
1 Pierwszy opracowan%/ program: o )

PraktyKi wstepne, 2-tygodniowe dla blbllotekarZY gromadzkich. Program
opracowano ‘w_roku 1958, W'koricu tegoz roku otrzymaly go z MKIiS wszystkie
WIMBP. W 1959 opracowano, w oparciu o powyzszy program i uwagi innych bi-
bliotek wojewddzkich, centralny program praktyk wstepnych.

Zatozenia: o o ) o ) o
Minimum wiadomosci z techniki bibliotecznej dla bibliotekarza nje_posiadajg-
cego zadnego przygotowania oraz bardzo wstepne wiadomosci dotyczgce
prac% z czytelnikiem i popularyzacji ksiegozbioru. o .
~Zetkniecie sie z pracg konkretnej biblioteki, o warunkach
dziatania zblizonych do macierzystej placéwki danego bibliotekarza lub kandydata
na bibliotekarza. )
Konieczne zmiany w_stosunku do dotychczasowego programu {)raktyk:
.p_owmm() one trwac dtuzej niz 14 dni (ok. 20) z podziatem na 2 czesci: 14 dni —
technika biblioteczna, po 1—2 miesigcach praktyka 7—10 dniowa z podstawowy-
mi formami pracy z czytelnikiem, popularyzacji ksiegozbioru, pracy informacyjnej
poswieconej wypozyczaniu miedzybibliotecznemu. o
2. W tym samym czasie, Kiedy sformutowano program praktyk dla biblioteka-
rzy gromadzkich, powstaty rowniez programy %raktyk dla 'poszczegblnych grup
pracownikow bibliotek powiatowych, ktorymi objeto:
a) nowoprzyjmowanych instruktorow .
b) kierownjkow bibliotek )
c) kierownikow dziatow gromadzenia o
ostatnio — kierownikow oddziatow dla dzieci. L S )
) echa wspolna: praktyka nie dotyczy zagadnien techniki bibliotecznej
<jest tohzadanle macierzystej “biblioteki powiatowej) lecz zagadnien specjali-
stycznych.
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~ Czas trwania prakzta/ki dla poszczeg6lnych grup pracownikéw: kierownicy
bibliotek powiatowych — 20 dni, instruktorzy — 10 do 14 dni, kierownicy dziatéw
gromadzenia — 6 dni, bibliotekarze dzieciecy'— 4 do 5 dni. ) )
Praktyki specjalistyczne maja raczej charakter wymiany doswiad-
czen (wyjazdy 4—10-dniowe). = ) )
Wraz  z opracowaniem zatozen praktyk Ws_te(ijnych i doskonalgcych przyj%t_o
dos¢ szeroko zakro|]_0ny_ system wymiany doswiadczen miedzy poszczegdlnymi bi-
bliotekami i w skali miedzypowiatowej obejmujacy: ) ]
~ — hospitacje i analizy pracy poszczeg6lnych bibliotek w czasie zaje¢ szkole-
niowych na seminariach ) ) ) ) ) ) )
— wyjazdy w celu wymiany doswiadczenn (miedzywojewddzkie, miedzypowia-
towe i w ramach powiatu).
—S)&s_tematycznq opieke bibliotek lepszych nad stabszymi (dotyczy bibliotek
gromadzkich).

Ad 11, Seminaria (1960—*2 r.) ) ) ) o
. W 1961 r. przeprowadzono analize stanu szkolenia semlnqryjne_%o_ w wojewddz-
twie. Specjalna, 2-dniowa narada kierownikow_ i instruktorow bibliotek powiato-
wych poswigcona zostata zagadnieniom szkolenia. Wnioski z tej narady dotyczgce
organizacji — a w znacznej czesci i tematyki — seminariow sg dotychczas aktualne.

Seminaria szkoleniowe dla bibliotekarzy terenowych w bibliotekach powiatowych

W ubiegtych latach mieliSmy do czynienia z 2 rodzajami seminariow:

— seminaria kwartalne — 2 lub 3-dniowe

— seminaria miesieczne — 1-dniowe. ) o

Aktualnie — seminaria kwartalne 2-dniowe uzupetniane 2—4 seminariami —
naradami I-dniowymi. taczna ilo$¢ dni szkolenia — 10 do 12 w roku. Zalety ta-
kiego systemu seminariow: . . o .
~ 1) mozliwos¢ uczestnictwa, biernego i czynnego, bibliotekarzy w imprezach
bibliotecznych i pozabibliotecznych, obserwacji pracy biblioteki powiatowej, wie-
cej czasu na zajecia o . . . o

2) stosunkowo czesty pobyt bibliotekarzy w PiMBP daje wiele korzysci obu
stronom
) Tahforma seminariow jest w zasadzie realizowana obecnie we wszystkich po-
wiatach.

Tematyka. Grupy zajeé

a) pogtebianie wiedzy i umiejetnosci zawodowych

b) rozszerzanie i pogtebianie znajomosci piSmiennictwa o

c) pogtebianie wiedzy o regionie (literatura, historia, aktualne zycie kultu-
ralne i gospodarcze) o ) ) o

d) inne (aktualia, zagadnienia kulturalne i polityczne, wybrane zagadnienia
z historii, socjologii, nauk spotecznych i in., spektakle teatralne, itd.)

e) sprawy administracyjno-gospodarcze.

Uwagi o niektdrych zagadnieniach dotyczgcych poszczegolnych grup tematycznych

WWiedzaz_aWQdowa L ) o
ykiady i Cwiczenia z podstaw techniki bibliotecznej — prawie nie wystepu-
g — realizowane sa wytfacznie niemal w programach praktyk wstepnych i na spe-
CJ,a,Iny(_:)h zajeciach szKoleniowych dla stabiej pracujacych bibliotekarzy (o tym
pozniej).

Podstawowa tematyka . o

Zajecia dproblemowe dotyczace nastepujacych zagadnien: ) )
~ —'metody i formy 'popularyzacji piSmiennictwa ze szczegOlnym uwzglednie-
niem literatury niebeletrystycznej o ) ) ) ) o

— metody i formy pracy z czytelnikiém indywidualnym i grupami czytelnikow,

— wszelkle?o rodzaju zagadnienia nowe {(ogolnokrajowe dotyczace naszego
wojewo6dztwa albo powiatu).

W tej chwili szczegdlnie aktualne: ) o

— stuzba info'rmacyjna i wypozyczenia miedzybiblioteczne

— czytelnictwo dzieci w bibliotekach gromadzkich R

— zawsze U nas nles’%chanle wazna 1 aktualna praca z punktami bibliotecz-
nymi — szczegblnie w PGR-ach
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— racjonalne i estetyczne urzadzenie lokalu

— udaostepnianie ksiggozbioru.

Kazda proponowana forma pracy z czytelnikiem znajduje uzupetnienie w przy-
ktadowej imprezie, pokazie lub pomocx metodyczngj (po przygotowaniu przez pra-
cownikéw PIMBP, wybranego bibliotekarza gromadzkiego lub — rzadko — zespol
wszystkich, biorgcych udziat w szkoleniu, bibliotekarzy gromadzkich). Sg to prze-
waznie imprezy z udziatem czytelnikow. Praktykuje sie tez przeprowadzanie im-
prez wytacznie dla bibliotekarzy. ) S
Ogromng role w realizacji programu szkolenia zawodowego = przywigzuje sie
do WKmlany doswiadczen i upowszechniania doswiadczen przodujgcych placowek.
Szeroko stosowane sg, rozmaite analizy pracy bibliotek, wynikoéw pracy, refero-
wanie wtasnych doswiadczen — w skali ogdlnej lub w wybranej dziedzinie — przez
poszczegolnych bibliotekarzy; hospitacje pracy bibliotek terenowych lub placéwek
upowszechnienia PIMBP (c0 najmniej 2 dni szkolenia w ciggu roku w bibliotece
terenowej). )

b) Pismiennictw o

— wykiady, odczyt¥ o )

— przeglady literatury beletrystycznej i niebeletrystycznej

— dyskusje nad ksigzkami

— spotkania z pisarzami o o ) o

— imprezy o problematyce literackiej — biblioteczne i pozabiblioteczne.

Przeglady _ literackie, dyskusje — duzy udziat bibliotekarzy gromadzkich;
poznawanie " piSmiennictwa wraz z wyrabianiem umiejetnosci analizy ksigzki
i wypowiadania o niej swojej opinii. — Poziom tych zajec nje jest budujacy. .

cl)) Region — dZiat wyodrebnia sie na innej zasadzie niz pozostate ?plsmlen-
nictwo regionalne — spotkania, przegﬂqdy_, dyskusje):

— historia regionu — przeglady ksigzek, odczyty, wyktady ) ) )

— zycie aktualne regionu — odczyty, przeglady ksigzek, spotkania z dziataczami

— poznawanie zabytkow, zaktaddw pracy. i L

~d) Inne — spoteczno-polityczne! przeglady wydarzen w kraju i na
Swiecie — dos¢ regularnie, czasem wyktady, odczyty lub cykle odczytow dotyczace
Waznych tematoéw (np. 20-lecie PRL); ) ) )

) e)y popularyzacja rgzn¥ch zagadnien, szcze%olne_znaczenle przyktadéw w ostat-
mlch_ latach dla historii ( olskiego) techniki — zbyt mato dla
rolnictwa.

.Nietypowe” seminaria: miedzypowiatowe. Mozna juz zanotowac znaczng liczbe
seminariow regularnie organizowanych wspdlnie prze dwa powiaty (Braniewo —
Pastek, Biskupiec — Mrazgow_o% Seminaria takie nie obeﬁmUJaz catoksztattu szko-
lenia bibliotekarzy gromadzkich danych powiatow; obok 2—3 seminariéw mjedzy-
powiatowych organizowane sg w odpowiednich powiatach ,normalne” seminaria.

‘Dobrze i nie na wyrost organizowane seminaria migdzypowiatowe majg po-
wazne zalety: . o ) o o ] )

1) 'pozwalajg bardziej racjonalnie i z mniejszym naktadem pracy organizowac
szkolenie i osiggna¢ wyzszy jego poziom (wieksza swoboda wyboru prelegentow lub
prowadzgcych zajecia); ] o ) )

2) pozwalajg duzej _%ruple (ogotowi) bibliotekarzy danego powiatu poznac pra-
ce dobrych placowek "bibliotecznych u swoich sasiadow (seminaria te wigzg sie na
ogdét z hospitacjg pracy konkretnych placowek bibliotecznych).

ysigclecia Panstwa

Trudnosci w realizacji szkolen

1 Frekwencja na seminariach powiatowych. ) o

Na przestrzeni oOstatnich lat znacznie S|§ pograwﬂa frek_wencga na seminariach
dochodzac w 5 analizowanych powiatach do 75 a nawet i 100% ogotu bibliotek
terenowych. Liczby wzgledne sa tu mylace, bo chociaz na ogot ogromna wiekszos¢
bibliotekarzy dojezdza systematycznie na zajecia, to obok tego pewna grupa nie
uczestniczy ‘'w seminariach w ogdle lub uczestniczy niesystematycznie. Sg to pra-
wie wytgcznie pracownicy ryczattowi, zatrudnieni w ~innych zaktadach pracK
(w wiekszo$ci nauczyciele). Jest to powazna przeszkoda dla bibliotek powiatowyc
w realizacji programow szkoleniowych, Totez obserwuje sie tendencje do pozby-
wania sie tego rodzaju bibliotekarzy i przyjmowania na ich miejsce” 0s6b dyspo-
w;&cy_ch hswobodnle czasem — lecz, niestety, przewaznie o znacznie nizszych kwa-
ifikacjach.

2. R0znice w._przygotowaniu zawodowym bibliotekarzy. = o

Obok grupy bibliotekarzy o wieloletnim stazu pracy (przewaznie etatowi) ist-
nieje w kazdym powiecie spora fluktuacja kadry, co pocigga za sobg duze zréz-
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nicowanie jej .poziomu. Problem ten jest rozwigzywany poprzez organizowanie dla
bibliotekarzy nowych i stabszych specjalnych zaje¢, obejmujacych: technike
biblioteczng "oraz podstawowe formy Bopular_yzac_u ksiegozbio-
ru i pracy z czytelnikiem (2-gi lub 3-ci dzien zaje¢ seminarium albo
osobne szkolénie). - )

. 3 Rozny zakres pracy bibliotekarzy etatowych i ryczattowych nasuwa ko-
niecznos$¢ zroznicowania tresci szkolen dla tych grup bibliotekarzy. )

4, Staby poziom p,rzz_ﬁ/lotow ania! umiejetnosci zawodowych instrukto-
row i innych pracownikow PiMBP.

~Ad IllI. Kroki majace na celu g_od_niesienie kwalifikacji og’égg/ch i zawodowych
bibliotekarzy. Polityka kadrowa. Biblioteki wzorcowe (1962—1 r? )

1962 r. "StwierdziliSmy bardzo zlty stan kwalifikacji kadry bibliotecznej (zob.
uwagi wstepne). ) » . L . . .

_Refleksja: Czy nie ma w tym czesci naszej winy, co i w jaki sposéb mozna
zmieni¢, by polepszyC istniejagcy stan? Nasunely sie przede wszystkim 2 wnioski:

a) nie wykorzystuje sie wszystkich mozliwosci podniesienia kwalifikacji pra-
cownikow biblioteCcznych ) ) )

_b) nie _uruchamia sie wszystkich dostepnych bodzcéw (materialnych i psycho-
logicznych) zachecajacych do podwyzszenia kwallflkaCil. ) o

Ad a) Wielu bibliotekarzy bez sredniego wyksztatcenia ogolnego, a posiadaja-
cych warunki ich zdobycia, nie podejmuje nauki — brak dostatecznej zach%ty
i presji w tym kierunku ze strony PiMBP. Przyjmuje sie masowo do pracy w bi-
bliotekach ludzi bez sredniego wyksztatcenia ogdlnego. Podobnie ksztattuje sie sy-
tuacja w zakresie zawodowego wyksztatcenia bibliotekarzy — kursy POKKB i ja-
romwkle_ nlek byty dostatecznie wykorzystane.

nioski.

~ — Jest rzeczg jasna, ze bibliotekarze niewykwalifikowani sa elementem bar-
dziej ptynnym, a w warunkach duzej ptynnosci kadry nie .osiggnie sie zadnych
wynikéw szkoleniowych. ) ) ) )

_ Srodki zaradcze. Dyrektywy WiMBP: — nie przyjmowa¢ absolutnie do
PIMBP ludzi bez wyksztatcenia “Sredniego (prawie zrealizowane); podobnie do bi-
bliotek gromadzkich. Je$li nie ma innego kandydata: o ) )

— zadaC zobowigzania na piSmie, ze dana osoba bedzie sie doksztatcaC (zreali-
zowano W. znacznej czesci powiatow); o ) o

— dazy¢ do wymiany pracownikow bez kwalifikacji ze stanowisk bardziej od-
powiedzialnych na mniej odpowiedzialne, lub zwalniac ich. ) )

_Ad b) Stwierdzilismy w wielu wypadkach niewfasciwg polityke ptac. Stwier-
dzilisSmy réwniez w_bibliotekgch powilatowych takie fakty, jak np. nieuwzglednia-
nie przy awansach jakosci pracy danego pracownika czy faktu podwyzszania kwa-
lifikacjl od waznosci poszczegblnych stanowisk.

ZaleciliSmy (rzeczy na pozor oczywiste): ) o
~— awansowanie przede wszystkim osob gwarantujacych stabilizacje w zawo-
dzie i podwyzszajacych kwalifikacje; i . .

— szczegolnié staranne dobranie kandydatow na stanowiska kluczowe (kie-
rownicy dzialdw gromadzenia i instruktorzy) i zapewnienie im warunkéw zabezpie-
czajacych stabilizacje (najwyzsze uposazenie zasadnicze, dodatki specjalne). Mamy
juz tutaj znaczne osiggniecia: 37 dodatkow specjalnych w terenie, od nowego roku
co najmniej 55. ) . ) _

. Bodzce psychologiczne — mozliwo$¢ awansowania na wyzsze stano-
wiska. Z tym jest nieco gorzej, ale i tu mozna wyliczy¢ sporo przypadkow zaste-
Powanla_ ludzi ‘nieodpowiednich, o niskich kwalifikacjach i miernych zdolnoSciach,
eps%ml, z nizszych stanowisk. o ) )

szystkie omawiane wyzej zagadnienia i wytyczne omawiane byty na woje-

wodzkich seminariach szkoleniowych, opracowane w spe\%alnych_ pismach_ szkie-
rowanych do_bibliotek powiatowych i rad naro'dowych. Wszystkie wnioski doty-
czace .polityki kadrowej, zasad awansowania, drog. i kierunkow rozwoju doksztat-
cania zostaty zawarte w ,Zatozeniach rozwoju bibliotek publicznych i czytelnictwa
w wojewoOdztwie olsztynskim w 1 1964—1980". ) o

Dotychczas omawiano podejmowane Kkrcki o charakterze ogdlnowojewodzkim,
dotyczace programowania doksztatcania sig¢ bibliotekarzy lub zmierzajace do pod-
niesienia kwalifikacji kadry. Obecnie chciatbym omoéwic Iprace zwigzane z plano-
waniem oraz indywidualne formy pracy z bibliotekami z zakresu pla-
nowania szkolen. Gtdwne z tych form to: ) i

1) opracowanie wytycznych i propozycji do planéw pracy na poszczegolne la-
ta — z uwagami dotyczacymi zagadnien Kadrowych i szkolenia; )

2) oceny na piSmie planow doksztatcania bibliotekarzy na poszczegolne lata.
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Czesto stosuje sie oipracowywanie przez instruktoréw WiMBP planéw doksztatca-
nia wspolnie z kierownikami bibliotek powiatowych i instruktorami tych bibliotek.

Pomoc WiMBP w doksztatcaniu kadry: o )

a) konsultuje sie znaczng cze$¢ programdéw konkretnych seminariow czy in-
nych form szkolenia; ) ) L )

. b) sporg role odgrywa poradnictwo w zakresie doboru form _zajeC. Na ogot
wigkszosC bibliotekarzy powiatowych dostatecznie orientuje sig, jakie tresci powin-
ny wystepowac w szkoleniu, natomiast gorzej jest z doborem skutecznych form za-
j?C, co jest spowodowane przede wszystkim Krotkim stazem pracy wiekszosci in-
struktorow i zwigzanymi z tym niklymi praktycznymi umiejetnoSciami w zakre-
sie pracy §zkolen|owetj; ) ) »

c) dobor prelegentow: a) porady, gdzie mozna znalez¢ prelegenta, b) praktyczna
pomoc w przeprowadzeniu konkretnych zaje¢: instruktor — opiekun lub instruk-
tor — specjalista; »

Zorganizowane formy pomocy — (stosowane dosC rzadko)

. a) w zwigzku z 1000-leciem” Panstwa PO|_SkI€%O — cykl prelekcji z historii re-
gionu, przygotowanych przez pracownikow WiMBP; o

b) w zwigzku z 20-leciem bibliotek na Warmii i Mazurach — o bibliotekarzach
Eolsklch i cz&telnlct_wm ksigzek polskich w to. Prusach Wschodnich — o poczat-

ach bibliotek publicznych w wojewo6dztwie ols_zt){(hsklm (wyktady, wspomnienia);

) o0 tworczosci Waznlejszglc_h pisarzy (w zwigzku z rocznlcam_l)g,_ prelekcje pra-
cownikow WIiMBP lub uzgodnione z WiMBP prelekcje nauczycieli lub dziataczy
TWP z Olsztyna (w latach poprzednich).

Placowki wzorcowe

Co_jest bardziej skuteczne w podnoszeniu poziomu pracy placowek? Wyrow-
nywanie tego poziomu, czy jego roznicowanie? ) ] )

Raczej ~bardzp ceiowe, jest chyba roznicowanie poziomu poprzez zwracanie
szczegolnej uwagi na placoéwki rokujace duze nadzieje (personel, lokal, stosunki
Srodowiskowe). Jesli jest sporo placowek bardzo dobrych — przy dobrze zorgani-
zowanym szkoleniu, wymianie doswiadczen i instruktazu — poziom pozostatych
placéwek stabych ulegnie na pewno podwyzszeniu. ) o )

Przy tym~ zatozeniu nlesl¥chan|e wazna jest sprawa wymiany doswiadczen,
wskazywanie na dobre przykiady. Wazne sg wiec biblioteki wzorcowe. Rodzaje
tych placowek: ) o
a) ,,0g6Inie” wzorcowe (np. oddziat dla dzieci w Reszlu) o
b) wzorcowe w okreslonej specjalizacji: Mitakowo — praca z punktami biblio-
tecznymi, praca Srodowiskowa (lokal zly); . . L

~ Franknowo — ﬁraca Srodowiskowa, popularyzacja czytelnictwa, praca z dziec-

mi (teatrzyk kukietkowy, teatrzyk cieni).

Formy szkolenia ,,ponizej powiatu”

1) Odprawy szkoleniowo-robocze dla kierownikéw punktéw bibliotecznych.

_ Przecietnie 1 biblioteka gromadzka posiada w woj. olsztyrnskim 6_gu_nkt()w bi-
bliotecznych, ponad 50 bibliotek obstuguje po 10 i wiecej punktow bibliotecznych.
Szkolenie organlzuﬁ sie tam, gdzie jest dobry, doswiadczony bibliotekarz (z udzia-
tem instruktora PiMBP). ) ) o

_Program; omowienie: a) pracy poszczegolnych punktow, b) planow i postu-
latow biblioteki w odniesieniu d_odprac_% punktow, c) ks!%go_zbloru biblioteki (no-
wosci), d) spraw wypozyczania miedzybibliotecznego i stuzby informacyjnej, e) bie-
zacych konkursow. o ) )

"2) Patronaty bibliotekarzy dobrze pracujgcych nad stabszymi (nowozaan-
gazowanymi): hospitacja, praktyki, poradnictwo, a(np. w pow. ltawa — Kisielice
nad Goryniem). ) o o ) ) )

Uzasadnienie: a) dojazd do niektorych bibliotek z miast powiatowych jest
bardzo trudny, co uniemozliwia systematyczny instruktaz, b) wsrod bibliotekarzy
d,fo%rze ﬁracumcych istniejg duze potencjalne mozliwosci szkolenia bibliotekarzy
stabszych.

Whnioski i postulaty

Staratem sie mozliwie beznamietnie referowa¢ stan szkolenia w naszych biblio-
tekach i pomoc WiMBP dla bibliotek powiatowych w tym_ wzgledzie. Nie wynika
jednak z tego, ze jesteSmy z istniejgcego stanu” zadowoleni. Wrecz przeciwnié.
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"1 Jesli w pewnych okresach koncepcja i plany WiMBP przekraczaty granice
mozliwosci szkoleniowych, to obecnie istnieje pilna potrzeba zajecia sie_szkoleniem,
gdyz istnieja powazne mozliwosci ulelgszen w tej dziedzinie. Wydaje sie, ze w os-
tatnich latach programowanie WiMBP szto w dobrym kierunku, natomiast prak-
tyczna pomoc WiMBP w realizacji szkolenia byta wyraznie niedostateczna. Obec-
nie istniejg realne szanse zmiany w tej dziedzinie (niedawno przecigtny staz pracy
instruktora WiMBP wynosit 15 roku — kto miat pomagac?).

. 2) Pomoc WiMBP w praktycznym przeprowadzeniu zaje¢. Dziat I-M to wpraw-
dzie nie koto prelegentow TWP, ale mozna zrobi¢ znacznie wiecej niz dotychczas
(takze pracownicy innych dziatow).

3) W ostatnich tatach powaznie wzrdst zakres obowiazkow bibliotekarza gro-
madzkiego (czytelnie, wypozyczanie miedzybiblioteczne, stuzba informacyjna, sy-
stematyczna praca z dziecmi itd.) — musi to rzutowacC i na formy przygotowania
wstepnego, programu seminariow, kadre prelegentow, m.in.: i )

a) niezaleznie od koniecznosci lepszego niz dotychczas przygotowania ogdlnego

nowoangazowanego pracownika konieczna jest zmiana organizacji praktyk (dtuz-
sze, w dwu etapach); o o )
., b) organizacja i programy seminariéw. Nie jest chyba celowe rozszerzanie za-
jec szkolenlowﬁgh w czasie — konieczne jest natomiast eliminowanie zajeC¢ doty-
czacych techniki bibliotecznej (wprowadzic je do programow praktyk wstepnych,
ewent. specjalnych _zaf(eé z tego zakresu a czeSciowo takze problematyki literac-
kiej), przeglady ksigzek — samoksztatcenie; ) o

c) prelegenci z PiMBP. Wiecej poza instruktorami wykorzystywac innych pra-
cownikéw (np. stuzba informacyjna — kierownicy czytelni — kierownicy™ dziatow
Eromadzenla i opracowania). Cze$ciowo réwniez mozna wciagna¢ tych pracowni-

6w do prac instruktazowych.

4) Stawki ptac dla pracownikéw nowoangazowanych.
5 Biblioteki gromadzkie powinny zatrudnia¢ pracownikéw etatowych (zbyt

duzy zakres obowigzkow dla bibliotekarzy niepetnozatrudnionych) — umozliwitoby
to dalszy rozwoj bibliotek i czytelnictwa.

HENRYK OSTROWSKI
PiIMBP w Namystowie

ANALIZA WYNIKOW DOKSZTALCANIA
W POWIECIE NAMYSELOWSKIM

Szkolenie bibliotekarzy naszego powiatu przebiega podobnie, jak w catej sieci
bibliotek publicznych. nas_ze%(_) wojewodztwa. Ocena wynikéw tego szkolenia, obok
wynikow doksztafcania sie bibliotekarzy poza szkoleniem zawodowym, jest bardzo
skomplikowana i trudna. Skuteczno$¢ doksztatcania sie pracownikow jest istotna
i sprawdzalna tylko w poréwnaniu z wynikami czytelnictwa. Jednakze na wyniki
czytelnictwa ma wptyw wiele innych czynnikéw. Postaram sie wiec krotko omowic
rlliekt()re z nich, determinujagce w pewnym sensie doksztatcanie naszych bibliote-
arzy.

Powiat namystowski (woj. opolskie) jest powiatem rolniczym. Nie liczac jednego
miasta, mieszka w powiecie (w 8 gromadach liczacych ponad 70 wsi i przysiotkow)
28 000 mieszkancéw. Namystéw ma ponad 9000 mieszkancow. W kazdej gromadzie
jest 1etatowa gromadzka biblioteka publiczna posiadajaca od 2 000 do 3000 ksigzek.

onadto w 2 gromadach sg po 2 ryczattowe filie (0 wymiarze 125 godzin), a w dal-
szych dwoch po jednej. W sumie w gpw_leme_smé wyglada nastepujgco: 1 PiMBP
(5 bibliotekarzy), 8 GBP i 6 FGBP. Biblioteki te obs+u_gu1aDod 2 do 5 punktow bi-
bliotecznych, tacznie 55. Kto w t?/ch bibliotekach pracuje? Dla wszystkich 14 biblio-
tekarzy terenowych praca w bibliotece, obok pomocy i korzysci z gospodarstwa rol-
nego rodziny, stanowi podstawowe Zrédto dochodu. Jesli chodzi ow yksztatce-
nie bibliotekarzy w terenie, ani jeden nie speitnia wymagan kwalifikacyjnych
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okreslonych dla kierownikéw gromadzkich bibliotek publicznych. Tylko jedna bi-
bliotekarka posiada mature i jest zatrudniona na ryczatcie. Co wiece] — w okresie
od 1961 do 1965 r. — w naszej sieci w 15 bibliotekach miaty miejsce 23 zmiany pra-
cownikoéw. Nie przyjeto do ?racy ani jednego pracownika o wymaganych kwalifi-
kacjach bibliotekarskich. T){] ko w PiMBP otrzymaty je 4 osoby poprzez doksztatca-
nie. Staz pracy naszych bibliotekarzy przedstawia sie nastepujaco: w PiMBP
2 osoby posiadajg staz ponad 10-letni, 1 ponad_4-letni, i 1 — 3-letni. W terenie po-
nad 5 lat ;chme 1 osoba, ponad 4 lata rowniez 1, ponad 3 lata — 6 0sOb, ponad
2 lata — 3j®onad rok — 2'i jedna nie pracuje jeszcze roku. )

‘W 1958 rMu miata miejsce weryfikacja kadr bibliotecznych. Od tego czasu zmie-
nili si¢ wszyscy bibliotekarze (oprocz 2 instruktorek PiMBP). Na ich miejsce przy-
szli nowi, rowniez bez kwalifikacji. W tym roku dokonaliSmy w powiecie ponownie
weryfikacji kadr. Sprawa jest grozna nie dlatego, ze brakuje bibliotekarzy ze $red-
nim” wyksztatceniem, lecz ze nie moga oni bez Swiadectwa dojrzatosci bra¢ udziatu
we wszystkich doskonalgcych kursach zawodowych ogolnych i specjalistycznych.
Paradoks ten jest tylko pozorny, poniewaz wielu bibliotekarzy jest, mimo braku
wyksztatcenja “Sredniego — petnowartosciowymi pracownikami, "a tylko warunki
uniemozliwiajg im zdobycie go. Oczywiscie dotyczy to nielicznych Wyjlf\zltk()w, nie-
mniej problem vv_ysteEuje bardzo ostro. Niedawno zlikwidowano w Namystowie
punkt konsultacyjny Liceum Ogolnoksztatcacego dla Pracujacych w Opolu, a do
Opola — zwtaszcza ze wsi — dojazd od nas jest bardzo trudny. Wobec tego wiek-
szo$¢ bibliotekarzy, zobowigzanych do doksztatcania na poziomie $rednim, konty-
nuuje nauke na (okreslenie nie ‘moje) kierunkach pozazawodowych: 2 w technikum
rolniczym, 2 w technikum ekonomicznym, a 1 nawet na kursach rachunkowosci.
Niestety, wszyscy ci bibliotekarze po skonczeniu tych szk6t na pewno, bez wzgledu
na obecne plany, z bibliotek odejdg. Podam kilka przyktadéw do$¢ charakterystycz-
nych: W jednej z naszych placéwek bibliotekarka” w okresie pracy rozpoczeta
ksztatcenie w Liceum Pedagogicznym, ukonczyla je, natychmiast zwolnita sie z bi-
blioteki i podjeta pracebjako nauczycielka, podajac nastepujace powody: brak per-
spektyw finansowych, brak satysfakcji zawodowej, niewspotmiernos¢ uznania oto-
czenia w stosunku do wysitku wtozonego w prace. N

ProbowaliSmy rownieZ przez szereg lat (bez rezultatu) rekrutacji do zawodu
wsérdd absolwentow Licedw Ogolnoksztatcgcych. ) . ) )

Niedawno wptyneto do prezydium podanie miodej kwalifikowanej kandydatki
o zatrudnienie w bibliotece. Miata mature i kurs ,,jarociniski”. MieliSmy akurat wolne
miejsce w jednej z bibliotek terenowych, z zapewnionym mipszkaanem. Po wstep-
nych pertraktacjach odmowita, twierdzac, ze woli by¢ na razie bez pracy, niz pra-
cowa¢ w bibliotece gromadzkiej, bo przerazajg ja trudnosci, a jest to jej pierwsza
praca i nie chciataby sie zrazi¢ do zawodu. W bibliotekach powiatowych w poblizu
miejsca jej zamieszkania, mimo zatrudniania pracownikéw niekwalifikowanych,
odmoéwiono jej zatrudnienia ttumaczgc obecnych pracownikéw ich zastugami i sta-
zem pracy. nny przyktad: Jedna z naszych bibliotekarek w terenie zdobyta w cza-
sie dtugiej i dobrej pracy srednie kwalitikacje zawodowe. Jednakze odmowiono jej
podwyzszenia poborow, podajac caly szereq powodow — od trudnoSci lunitowych
az do prestizowych. Natychmiast zwolnita sie z pracy. Tak wiec nie byto i nie ma
w naszym powiecie warunkow do radykalnej poprawy kadry bibliotekarskiej zgod-
nie z wymaganiami kwalifikacyjnymi. Jedynymi_kryteriami, jakie w dalszym ciagu
musimy” uwzglednia¢ przy angazowaniu pracownikow, sg ich ‘warto$ci humanistycz-
ne, zaangazowanie w pracy spotecznej, opinia Srodowiska. o

Omowie teraz doksztatcanie zawodowe, jakie prowadzi PIMBP w Na-
mystowie. Poniewaz rok 1961 stanowit w pracy naszych bibliotek pewnego rodzaju
moment krytyczny, aktywizacje bibliotek rozpoczeliSmy przede wszystkim od zmian
organizacyjnych. "Poprawa polegata (obok prac warsztatowych) na uregulowaniu
spraw finansowych, usprawnieniu sprawozdawczosci oraz uspraw nieniu i na-
sileniu instrukta-zu w terenie.

Reorganizacje sieci w terenie rozpoczeliSmy od zr6znicowania zadan gro-
madzkich bibliotek™ publicznych (ktérych, jak wspomniatem, jest osiem) i filii (?<té-
rych jest sze$¢). UjednoliciliSmy zatrudnienie wrten sposob, ze GBP sg etatowe, a filie
ryczattowe. Jednoczesnie przekazaliSmy do gromad fundusze dla punktow biblio-
tecznych i zobowigzaliSmy GBP do organizacji punktéw w gromadzie. Sie¢ punk-
tow ustaliliSmy na podstawie analizy kswgozbloréw, czytelnictwa i podziatu admi-
nistracyjnego powiatu. PrzekazaliSmy do GBP te punkty w terenie, ktore podlegaty
im administracyjnie oraz ksiazki przeznaczone do V\_/ymlan?/ w_ punktach, zgroma-
dzone do tej pory w PiMBP. Obecnie sie¢ punktow jest petna i rownomiernie roz-
tozona.
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Sprawozdawczo$¢, ktora w zakresie dziatalnosci punktow byta zawsze fra-
gmentaryczna i na szczeblu PiMBP doroczna, usprawnlllsmP/_W ten sposob, ze opra-
cowalismy i wydrukowaliSmy arkusz sprawozdawczy, usta adqc jego obieg. Wszyst-
kie biblioteki sporzgadzajg na nim sprawozdanie kwartalne, dla kazdego punktu od-
dzielnie. Filie przekazujg sprawozdania kierownikowi GBP, ktory, uwzgledniajac
réwniez swoje punkty, sBorzqd_za kwartalne sprawozdanie zbiorcze z terenu gro-
mady i przesyta do PIMBP. Tu instruktorka, po dotgczeniu sprawozdani z punktow
PiIMBP, sporzadza kwartalne sprawozdanie z dziatalnosci cate] sak punktow.
Sprawozdanie takie uwzglednia: numer punktu, jego lokalizacje, dane”Tprowadza-
cym, date ostatniej wymiany, iloS¢ ksigzek, czytelnikow i wypozyczen. Odpis spra-
wozdania stanowi dla kazdego kierownika biblioteki podstawe do sporzadzenia
wniosku dla GRN o wyptate nagréd. Poprzednio — mimo wielu préb — nie udato
sie nam nigdy zrobic  zlotu, naradﬁ/, czy szkolenia punktowych z terenu catego
powiatu przy przynajmniej 50% fre _wencF!!. PostanowiliSmy wiec urzadzac je w te-
renie dla poszczeg6lnych gromad, i w PiMBP dla ﬁunktowych z terenu miasta
i okolicy. Kazdy kierownik GBP zaprasza punktowych na narade, na ktorej doko-
nuje m.n. wyptaty nagréd. Frekwencja na takich posiedzeniach, mimo ze nie sta-
nowi 100%, jest znacznie lepsza niz dawniej i otworzyta znacznie wigksze mozliwosci
szkolenia oraz kontaktu z punktowymi. Oczywiscie narade taka obstuguje zawsze
instruktor. Dwa razy do roku (w kwietniu i w paidzie_rnikuz narady takie, F_o-
szerzone o miejscowy aktyw, zamieniajg sie w posiedzenia Kota Przyjaciot Biblio-
teki i Regionu.” Najczestszym zajeciem, jakie prowadziliSmy na spotkaniach z pun-
ktowymi, byly przeglady nowosci wydawniczych oraz literatury rolniczej i reper-
tuaru konkursow.
~Formy szkolenia. Konsultacje na miejscu, ze wzgledu na trudnosci do-
‘jazdowe, sa rzadkie. Ograniczajg sie tylko do spraw administracyjnych. Ich rola
wzrasta w okresie wstepnej propagandy konkursow, zwiaszcza zywego stowa, gdzie
chodzi o dobdr repertuaru., Najwieksze znaczenie w pracy szkoleniowej ma in-
struktaz w terenie, w czasie ktorego istotna role odgrywa pomoc udzielona przez
instruktora i przyktad w kontaktach z czytelnikami. InStruktorki majg rownomier-
nyJ)oc_izm} opiekuniczy nad placowkami w terenie (po 7 bibliotek, w tym po 4 gro-
madzkie). Sporzadzaja dwa razy do roku (luty, sierpien) plan pracy ‘instrukcyjno-
-metodycznej obejmujacy szkolenie seminaryjne, prace na miejscu, zbiory po-
mocy é/v tym ,Kwartalnik Instrukcyjny”), prace w terenie (wyjazdy instrukta-
zowe). Sporzadzaja tez plan na rok kaléndarzowy. Ponadto sporzadzaja plany i spra-
wozdania w _zakresie specjalizacji oraz akcji czytelniczych. Bardziej szczegOtowe
planowanie instruktazu, zwfaszcza w terenie, odbywa sie¢ na odprawach tygodnio-
wych. Miesigczne i kwartalne planowanie tej pracy nie zdato u nas egzaminu. Pla-
now wyjazdow instruktazowych w teren nie uktadamy wedtug zagadnien, ale we-
dtug ogolnych potrzeb wszystkich bibliotek, przy zatozeniu, ze instruktorka przy-
najmniej raz lub dwa razy’ w miesigcu bedzie w kazdej bibliotece. W instruktazu
staramy sie zawsze rownac biblioteki do Sredniego poziomu. Ogoélnie przestrzegamy
zasadﬁ Scistej wspotpracy bibliotekarza z instruktorem. ) ) )

Praktyki wstepne organizujemy w PiMBP. Wszyscy pracownicy biorg udziat
w szkoleniu kandydata, wedtug programu przygotowanego przez WiMBP. Kilka-
nascie godzin poswiecamy w praktyce na organizacje imprezy w terenie. Wszyscy
kandydaci do zawodu w "uzasadnieniu prosby o przyjecie do pracy podawali trud-
nosci finansowe rodzinne, lub osobiste. Bardzo czestym przypadkiern byta rezygna-
cja kandydata w réznym okresie — od dwdch tygodni do trzech miesiecy. Kandy-
aci ci najczesciej byli zdumieni, kiedy zapoznawali sie z obowigzkami biblioteka-
rza. Nauczyciele, kandydaci na kierownikow ryczattowych, rezygnowali, kiedy do-
wiedzieli sig o konieczno$ci uczestniczenia w seminariach i obstudze punktow bi-
bliotecznych. Sytuacja taka musiata zacigzyC na sposobie prowadzenia praktyk.
StaraliSmy sie “mozliwie serdecznie zaopiekowa¢ kandydatami oraz pomodc im,
szczegOlnie w pierwszym okresie pracy.

Utozenie skutecznego programu szkolen seminaryjnych nie bylo
u nas tatwe. Od 1961 roku do chwili obecnej program ten przedstawia sie naste-
pujaco (podaje wedtug czestotliwosci zajec):

Cwiczenia z zakresu pracy z czytelnikami, organizacja i przygotowa-

Nie IMPrez i KONKUTSOW .o 12 razy
Wyktady z literatury wspoétczesnej, gtéwnie polskiej oraz Cwiczenia ze
stuzby informacyjno-bibliografiCznej ..o 10 razy
Organizacja pracy bibliotek 1 punktéw oraz analizy dziatalnosci
DIDTIOtEK e 8 razy
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Wyktady z zakresu aktualnosci politycznych, spotkania z ciekawymi

ludZzmi, oraz z literatury wspotczesnej (przeglady, dyskusje) . . . . 6 razy
Przeglady prasy fachowej i spoteczno-literackiej oraz uczestnictw
W IMPIEZACK 7 e et 5 razy

Analizy poréwnawcze czytelnictwa bibliotek i punktéw, ¢wiczenia z za-
kresu propagandy biblioteki i ksigzki oraz sprawy zawodowe i wymiana

doswiadczen s SRTTT et O 4 razy
Wyktady z teorii literatury, éwiczenia ze stuzby audiowizualnej, ka-
talogu rzeczowego oraz projekcje filméw instruktazowych . 2 razy

i po 1 razie wyktady z Iiteratur{, sztuki filmowej, historii regionu, wychowaw-
czej roli ksigzki, estetyki wnetrz, katalogu rzeczowego, oraz ¢wiczenia z organizacji
pracy w czytelni i pracy z czasopismem.

Tak wiec na ogoélng ilo$¢.110 zaje¢, nie liczac spraw biezgcych c_z¥ Progr_amowych,
23,6% stanowig wyktady, tylez procent analizy czytelnictwa i dziatalnosci oraz” or-
ganizacji pracy, 34,6% Cwiczenia oraz 18,2% ‘inne zajecia. Trzeba w tym miejscu
stwierdzi¢, ze"'mimo dynamicznego wzrostu czytelnictwa praca czytelniczo-o$wia-
towa naszych bibliotek, rozumiana jako praca z zespotem, byta bardzo staba. Nie
mozna moOwiC na podstawie tego o jakieJ$ zasadniczej wspotzaleznosci tych czyn-
nikow. Nalezatoby ponadto zbadac, o ile to w ogole mozliwe, efekty wigkszej lub
mniejszej czestotliwosci imprez. ZastanawialiSmy sig¢ w czasie sporzadzania pro?ra-
mow seminaryjnych, czy — gdyby np. Cwiczenia (jako zajecia najbardziej ksztalca-
ce) z pracy z czytelnikiem wypetniaty caty prograrn seminarium, lub w omawianym
przypadku, gdyby ich byto nie 3i5% a 80%, datoby to lepsze efekty w pracy czytel-
niczo-oSwiatowej biblioteki. Otdéz doszliSmy do wniosku, ze nie:” przeprowadzenie
przyktadowego zajecia czytelniczego, nawet z udziatem uczestnikow szkolenia, nie
jest réwnoznaczne z jego przeprowadzeniem w terenie. Mozemy tylko cieszyC sie
z pewnosci, ze wykonalismy swo6j obowigzek, a uczestnik szkolenia otrzymat.wzor
i materiat do jego wykonania. | tak instruktor musi opracowa¢ w terenie impreze
od nowa.

Niektore czynnosci biblioteczne, jak np. klasyfikacja czy wspotpraca ze Srodowis-
kiem nastreczajg state trudnoSci w pracy i, mimo poswiecania im zaje¢ na kazdym
prawie seminarium, sg stale wysuwane jako postulat do opracowania programu
szkolen. A przeciez szkolenie seminaryjne w wymiarze 60 godzin rocznie nie moze
przy 30% fluktuacji kadr zatatwi¢ kwalifikacji® bibliotekarzy, nawet po 60-godzin-
nej praktyce wstepnej. Wiele czynnosci bibliotekarskich do ich dobrego opanowa-
nia wymaga pracy samoksztatceniowej i mimo to nastreczajg one wcigz nowe prob-
Ie_m?{ do rozwiazania, do ktorych nie wystarcza gotowy wzor, Kilku solidniejszych
bibliotekarzy stara sie na biezaco realizowa¢ nowe formy pracy, zwiaszcza podpa-
trzone w PiIMBP, jednak robi to bez przekonania o ich celowosci. Kilku bibliote-
karzy trwalej zwigzanych z zawodem, ktorych zniecheca perspektywa 5 lub 6 lat
ksztatcenia dla uzysikania kwalifikacji, domagato SI? jakiegos stacjonarnego, cig-
gtego kursu. Bo przedyskutowaniu wszystkich tych elementow spojrzeliSmy inaczej
na seminarium. ZaczeliSmy wiec wprowadza¢ do programu szkolen cykle wy-
ktadow i ¢wiczen. Oczywiscie musieliSmy przed kazdym nowym™ wyktadern
z danego cyklu (np. teorii literatury, stuzby informacyjnej, historii literatury) robic¢
krotka repetycje. Wprowadzilismy tez forme bardziej aktywizujaca bibliotekarzy
w sposéb mniej obowigzujacy. Prowadzimy juz od dtuzszego czasu dwudniowe
seminaria w ten sposob, ze drugi dzien organizujemy w ktérejs z bibliotek
terenowych, uprzednio przez diuzszy okres czasu wzorowo przygotowanej przy po-
mocy instruktorki. ) ) o

Zasadg tych wyjazdow jest nastgpujgcy program: Sprawozdanie biblioteka-
rza w obecnosci przedstawiciela prezydium GRN i ktérego$ z miejscowych aktywis-
tow, np. przewodniczacego samorzadu Swietlicowego. D yskusja (czesto przy ka-
wie) nad pracqbbiblioteki oraz jej przygotowaniem do seminarium. Zwiedzanije
punktow bibliotecznych oraz pomoc w przygotowaniu im prezy, ktorg biblio-
teka urzadza po seminarium. Taka forma drugiego dnia zajeC przyniosta nam bar-
dzo dobre efekty, bo zmobilizowata bibliotekarzy-gospodarzy do wzmozonego wysit-
ku w przygotowanie biblioteki na seminarium, szybszego usuniecia usterek, prze-
analizowania swojej pracy i mozliwosci, zmobilizowata miejscowe witadze do nie-
szczedzenia Srodkow na mozliwie najlepsze wyposazenie placowki, a u pozostatych
bibliotekarzy obudzita zmyst krytyczny w ocenie wiasnej i cudzej pracy oraz am-
bicje zawodowe, na_ ktérych nam najbardziej zalezafo. ) )
~ Mimo tego uznaliSmy “dotychczasowe formy szkolenia za jeszcze niewystarcza-
jace. OdczuwaliSmy konieczno$¢ posiadania jakiej$s tradycji szkolenia. Zawodzito
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odwotywanie si¢ po kazdym seminarium do zarzuconych gdzie$ notatek, jak row-
niez powotywanie sie na literature fachowg. W wyniku tych specyficznych warun-
kow pracy w naszym S$rodowisku postanowiliSmy przeprowadzi¢™ poprzez ,Kwar-
talnik  Instrukcyjny” usprawnienie instruktazu i doksztatcania. Efekty tego
zamierzenia chce wiasnie teraz omdwi¢. Co to jest ,Kwartalnik Instrukcyjny”?
Jest to biuletyn kwartalny o objetosci kilkunastostronicowej, sktadany w formie
zeszytu A4 (powielany w ilosci 25 do 30 egzemplarzy na powielaczu spirytusowym)
redagowany przez nasz zespot w PiMBP, a rozlse/}_any do wszystkich bibliotek pu-
blicznych, biblioteki pedagogicznej, poradni PDK i niektorych” punktow na terenie
powiatu. Pytano nas — po co? Sg przeciez; ,Poradnik Bibliotekarza”, kwartalnik
WIiMBP ,,Pomagamy sobie w pracy...” i in.

Argumentdw za redagowaniem naszego ,Kwartalnika” przemawiato wiele. Np.
szereg instrukcji i zestawow bibliograficznych WiMBP oraz instrukcji innych or-
ganoéw, takze PIMBP, trzeba stale, w formie opracowahej przez PiMBP, powiela¢
I rozsyta¢ do placdwek podlegtych. Skutek: powodz pisemek i luznych nieusyste-
matyzowanych papierkow, bez rozréznienia hierarchii ich waznosci. Zbyt pézno do-
cierajg do nas ,Poradnik Bibliotekarza” i ,Pomagamy sobie w pracy” z opraco-
waniem aktualnych probleméw pracy bibliotecznej. Czasami pisma té robig wra-
zenie kroniki, Ktorg skrzetnie bibliografujemy do wykorzystania w przysztosci.
Czasami stwierdzamy, ze mamy tu znacznie lepsze opracowanie od tego, Kktore
zrobiliSmy juz wczesniej, i odwrotnie, borykamy sie z problemami, ktore gdzie
indziej dawno juz zostaty pokonane (np. katalog rzeczowy). Doswiadczenie wigk-
szosci naszych bibliotekarzy wymagato stworzenia im statego podrecznego progra-
mu rozwigzan biezacej pracy 1 wskazania lub sporzadzenia gotowych materiatow
do warsztatu propagandy ksigzki. Wiadomo... stowo wiatr. Optaca nam sie to tylko
wtedy, je$li materiat nie traci nic z aktualno$ci przynajmniej przez rok.

Ponadto na seminaria kwartalne trzeba i tak opracowywa¢ materiaty, ktore
maja byC przedmiotem niektérych zaje¢. Lepiej je wiec opracowaé¢ dla kazdego
uczestnika. Oficjalne sprawozdanja_ stanowig mato zrozumiaty i niezbyt przeko-
nywajacy materiat dla osob oceniajacych taka pr_acgl._ Brak wiec faktycznie doku-
mentu funkcji szkoleniowej placowki™ powiatowej. To sa najgtowniejsze powody,
dla ktérych zaczeliSmy sie bawi¢ w redakcje. PrzyjeliSmy zasade, ze kazdy numer
biuletynu przygotowujemy na szkolenie powiatowe i zamieszczamy co najmniej
eden temat, ktory ma byC przedmiotem zajeC (dyskusja, zajecia praktyczne, ana-
iza itp.). Nie wszystko nam sie tak dobrze w kazdym przypadku udawato, jednak
zasada pozostaje, a doswiadczenie wzbogaca sie w miare uptywu czasu.

W redagowaniu numeru uczestniczg wszyscy pracownicy PiMBP Wed’fUE utozone-
go z_gory planu, zgodnego z programem szkolenia seminaryjnego. Wydrukowalismy
Juz 7 (9 numerdw) zeszytdw zawierajgcych 120 stron. OmowiliSmy tu i zamies-
cilismy ogotem materiaty (52 tytuty) na nastepujgce tematy: zestawy biblio-
graficzne wiasne, adnotowane, oparte gtownie na nowych nabytkach oraz biblio-
grafia bibliografii, zestawy literatury konkursowej i inne, bibliotekarstwo, materia-
131 do pracy z czytelnikiem, instrukcje, tablice porownawcze, i inne. Kontynuujemy
wa_ cykle: , Ksigzka toruje droge E(rawdz!e” i ,Nasza czytelnia pracuje”. Zakon-
czylismy cykl ,Wspotzawodnictwo XX-lecia”. Jeden z zestawow na jaki$ aktual-
ny temat opracowujemy zwykle dla czytelnikow i powielamy w wiekszej ilosci
egzemplarzy. Po ztozeniu numeru pozostate egzemplarze roz_sy’ramg_ 0 instytucji
i zaktadow pracy w formie propozycji lektury lub zaproszenia do biblioteki. Nasz
»~Kwartalnik” spetnit duzg roI? w mobilizacji 1 aktywizacji_bibliotekarzy w okresie
wspotzawodnictwa dwudziestolecia, pomogt w pracy nam i bibliotekarzom tereno-
wym. Z gotowych materiatow opracowaliSmy juz 1 wieczor literacki, 3 kartoteki,
z "ktérych jedna kontynuujemy (kartoteka bibliografii i zestawoéw bibliograficz-
nych) oraz ‘inne wzorce (np. plan pracy). Wiele materiatdbw stanowi szczeg6towy
konspekt tematu omawianego na seminarium zwiaszcza form i organizacji pracy,
inne stanowig instrukcje rozpracowujacg (np. przebie konkursug, jeszcze inne
przedmiot analizy (np. zestawienie statystyczne) itp. Komplet numerdéw naszego
»Kwartalnika” stanowi dla nas wazng pozycje w gabinecie metodycznym. Poprzez
»Kwartalnik” wzbogaciliSmy warsztat pracy bibliotekarzy w terenie.

oszukiwaniu sposobéw zacie$nienia zwigzkow iblioteki ze
W  poszukiwani posobow iesnieni zwigzko biblioteki

Srodow iskiem musi nasta}plé spotkanie z organizacjg spoteczna, kt()relj_ osrod-
kiem zainteresowania _sz?( problemy spoteczno-kulturalne srodowiska. Doszlismy do
te%(o wniosku przed kilku laty, Kiedy analizowaliSmy czynniki warunkujgce wy-
soka range biblioteki publicznej w Srodowisku, jako placowki kult,ur_alneﬂ. Jeden
z nich wyptywa z roli biblioteKi jako opiekuna spotecznej dziatalnoSci kulturalnej
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i zaklada w tym wzgledzie wszechstronne zwigzanie biblioteki z regionem, gtow-
nie poprzez wspodtprace z towarzystwem regionalnym, Ale w takim wypadku nale-
zato by¢ konsekwentnym i przyjac, ze rozwoj towarzystwa regionalnego lezy w in-
teresie biblioteki. Nie bede tutaj doktadnie analizowat tej sytuacji, by¢ moze typo-
wej tylko dla bibliotek rnatomiejskich. W kazdym razie nasze dwulétnie do$wiad-
czenie na polu takiej wspotpracy potwierdzito™ stuszno$¢ spodziewanych efektow..
Wspdipraca z towarzystwem regionalnym nadaje prawdziwy sens i perspektywy
naszej bibliotece. Z drugiej strony staramy sie, aby biblioteka stanowita dla to-
warzystwa instytucje inspirujaca wszelkie chz_ynanla. Chciatbym to wiasnie po-
kaza¢ na przyktadzie wspoétpracy naszych bibliotek z Towarzystwem Mitosnikow
Ziemi Nam}ys owskiej.

Rozpoczeta Si% ona do$¢ nietypowo. Rodzita sie powoli, nie w wyniku stusznych
czy niestusznych zatozen, ale w wyniku koniecznej praktyki i zrozumienia obu-
stronnych korzysci. Kiedy okazato S|g, ze wspotpraca ta ma silne podstawy i roku-
je trwate perspektywy, w marcu 1964 roku, na wspdlnie zorganizowanej uroczys-
tosci z 'okazji 43 rocznicy plebiscytu w powiecie namystowskim, zawarto oficjal-
ne porozumienie o wspotpracy. TMZN stanowi spoteczny aktyw _ biblioteki. .Jest
wspotorganizatorem wszystkich wiekszych imprez, zaproszenida kieruje sie przede
wszystkim do jego cztonkow. Czionkowie Towarzystwa, ktdrzy sg jednoczesnie czion-
kami rad, komisji, pracownikami organow panstwowych i politycznych oraz innych
organizacji spotecznych, strzega intereséw biblioteki 1 podnosza jej autorytet w $ro-
dowisku. "Wielu z nich jest cztonkami Kota Przyjaciot Biblioteki i Regionu. Za-
rzad TMZN utrzymuje staty kontakt z biblioteka, informujac o swoich pracach
i zamierzeniach, zaprasza do udziatu we wszystkich imprezach i posiedzeniach,
Lednoczeér_ne wskazujgc bibliotece program i Kierunek (oczywiscie w sposob klu-
owy) dziatalnoSci o0swiatowo-czytelniczej. Jest jej opinig spoteczng, aprobujgcg
dziatalno$¢. PIMBP wspiera Towarzystwo organizacyjnie i merytorycznie.

W wyniku wspotpracy PiIMBP:

1) zaczeta gromadzic¢ regionatia we Wszelkiej postaci, cze$¢ z nich przekazujac do
spotecznego muzeum.

2) przekazata Towarzystwu kilkadziesigt pozycji ksigzkowych i zatozyta w biu-
rze muzeum biblioteke naukowsa.

3? przy kazdej bibliotece powotata z miejscowego aktywu kierownikéw punktow
bibliotecznych Kota Przyjaciot Biblioteki, zgtaszajac je jako cztonkéw zbiorowych
Towarzystwa. Gtownym™ zadaniem takich kot jest gromadzenie materiatow z zycia
Srodowiska, kroniki, pomoc przy organizacji imprez,

4) Scidle Wspé’rprack}'le;, od momentu jej zaprojektowania, w wydawaniu Biblio-
teczki Towarzystwa Mitosnikdw Ziemi™ Namystowskiej (prace redakcyjne, biblio-
grafia, dostarczanie materiatow),

5?] zatozyta kartoteke regionalng, sporzadzita album ,Dzieje Namystowa w da-
tach”, ktéry zostanie przedrukowany w ,Kwartalniku” oraz albumy, w ktorych
gromadzi wszelkie wycinki prasowe dotyczace miasta i powiatu,

6) czytelnia biblioteki stanowi niejako biuro TMZN oraz o$rodek informacji re-
gionalnej,

7) dla cztonkébw TMZN urzadzaliSmy szereg imprez w klubie TRZZ: odczyty,
spotkania przede wszystkim z twoércami opolskimi, wystawy itp.; zainicjowalismy
i wspotorganizowaliSmy obchody 100-lecia Smierci Lompy, “wspotprace z ,,Domo-
wing” z Budziszyna itd. ) ) .
~ Zaangazowanie sie biblioteki w pracach Towarzystwa stanowito zawsze wiasciwg
i korzxstnq forme dziatalnosci $rodowiskowej biblioteki; Na szkoleniach semina-
ryjnych oraz na imprezach w terenie kilkakrotnie organizowaliS$my spotkania pre-
zesa Towarzystwa z bibliotekarzami i Kotami Przyjaciot Biblioteki i Regionu. Sta-
ralisSmy sie przekona¢ bibliotekarzy (takze przez ,Kwartalnik”), ze rozszerzenie
kregu “spotecznych wspotpracownikdéw biblioteki da sie trwale zrealizowa¢ w na-
iszych warunkach i z najwiekszym pozytkiem dla biblioteki tylko w oparciu o ruch
regionalny.

tate nyied_omagan_ia w pracy oswiatowej bibliotek w terenie i dotychczasowe
doswiadczenia w tej pracy, jej efekty i poziom postawity przed nami_problem nie
byle *{ikl: jak przekona¢ ‘Srodowisko, ze bibliotekarz, ktory — mimo ze nieraz nie
potrafi przeprowadzi¢ z doros{yml_publlcznei dyskusji nad ksigzkg — moze M)_o-
trafi stuzy¢ Srodowisku szeregiem innych ustug oprécz wypozyczenia ksigzki. Mie-
dzy innymi sprawa wigzaja sie ze znalezieniem dobrej koncep'(\:lji _propagandy
stuzby informacyjnej oraz wypozyczania miedzybibliotecznego. Nalezato podjac
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akcje w_dwoch kierunkach: przez przeszkolenie bibliotekarzy i stworzenie im od-
owiedniego warsztatu pracy oraz z_a‘poznanle sSrodowiska z moz-
liwosciami biblioteki. Kilka bibliotek w terenie posiadato juz czytelnie,
jednak niewtasciwie zagospodarowane i wykorzystane. Reszta nie mogta w' zaden
sposob uzyska¢ lokali na czytelnie. Jednakze witasnie reszta bibliotek byta zlokali-
zowana W budynkach, w ktorych, miescity sie i Swietlice wiejskie. Czesto przez
«Swietlice jest wejscie do biblioteki. ZaproponowaliSmy wiec, aby Swietlice te spet-
niaty role czyteln bibliotecznych. Propozycji sprzyjato wspotzawodnictwo GRN-0w
pod nazwg ,,Rok biblioteki i czytelnictwa”, wobec czego zgodzono sie na nia.

W ten spos6b wszystkie placowki otrzymaty czytelnie. Organizacja pra-
cy czyteln bibliotecznych mogta by¢ przeprowadzona oczywiscie dopiero po
uprzednim przygotowaniu warsztatu pracy, poczawszy od ksiegozbioru podreczne-
go i melioracji katalogéw rzeczowych, zgromadzeniu wielu materiatow do warszta-
tu informacyjnego, materiatow i pomocy audiowizualnych, uregulowaniu prenume-
raty czasopism itd. OpracowaliSmy dla wszystkich placdwek szczegdtowy harmono-
gram pracy, z uwzglednieniem godzin przezna_czon&/ch na prace w czytelni poza
godzinami ‘wypozyczen. ZaprojektowaliSmy dziennik czytelni oraz opracowaliSmy
regulamin ra_mowP/ i harmonogram pracy czytelni bibliotecznej. Regulam in
przewiduje nie tylko prawa i zakazy, ale” stanowi szczeg6towa mformacle 0 tym,
z czego mozna korzysta¢ w czytelni'i czym stuzy ona srodowisku. Regulamin “za-
wiera ponadto informacje o statych zajeciach dla czytelnikéw miodocianych i do-
rostych. Spowodowali$my nastepnie, aby regulaminy te, po wpisaniu przez biblio-
tekarzy rozktadu godzin, zostaty uchwalone przez prezydia gromadzkich rad naro-
dowych i wywieszone we wszystkich czytelniach lub™ $wietlicach na widocznym
miejscu. Zajeciom w czytelni poswieciliSmy kilkanascie godzin na szkoleniach se-
minaryjnych. Bylo to rozwigzywanie kwerend, praca z radiem i telewizorem, praca
z czasopismem, pomoc doksztatcajagcym sie (wypozyczanie miedzybiblioteczne), pod-
reczny repertuar otkolicznosciowy, gromadzenie i wykorzystanie przezroczy, wspot-
praca ze S$wietlica, itp. Wysitek ten ji* sie opfacit, mimo Zze prace te
rozpoczeliSmy dopiero pod ko_nleq_ub_lefl’rego roku. Daje dobre wyniki przede
wszystkim w zakresie aktywizacji bibliotekarzy w Srodowisku. |\/|Ob_I|IZUjazC% role
odgrywa tu spofeczenstwo. PrzyciggnetiSmy ostatnio do bibliotek wiele 0s6b do-
ksztatcajacych sie, organizatoréw pracy os$wiatowej, aktywistéw pracy kulturalnej.
Dato to wielu bibliotekarzom, mimo spietrzenia trudnosci, duzg satysfakcje, zwia-
szcza bibliotekarzom bardziej emocjonalnie zwigzanym z zawodem: poczuli sig
bardziej potrzebni. Dziatalnos¢ czytelni stata sie leytéwka1 ich pracy. Na margi-
nesie dodam, ze wysitek ten skomplikowaty ostatnio kluby ,,Ruchu”, ktérym
GRN-y, idac po najmniejszej linii oporu, oddaty wtasnie Swietlice. Nierzadkie wy-
jazdy po towar, manka i remanenty, nieprzestrze?anie rannych godzin otwarcia
uniemozliwiajg kilku bibliotekarzom dostep do biblioteki.

Mowiac o sprawie doksztatcania bibliotekarzy w naszym powiecie staratem sie
pokaza¢ przede wsz/stkim jego tresci, motywy i droge, jaka przebyliSmy w okre-
Slonych warunkach do celu, jakim byto jak najszybsze zwigkszenie zasiegu od-
dzialywania, zwiekszenie natezenia, jakosci i zakresu ustug. W latach 1961—1964
zasieg czytelnictwa zwiekszyt sie u nas o 5,7% z 9,8% na 15,5%, tj. osiggnat Srednig
wojew0dzka. W roku biezagcym liczba czytelnikdw znacznie wzrosta w stosunku
do roku ubiegtego. Dla _]Por(’)wnanla dodam, ze wskaznik wzrostu w tychze latach
w wojewoOdztwie wynosit tylko 5%. Liczba wypozyczen zwiekszyta sie o 52 000, tj.
z 109% na 160 na ]edneglc_) czytelnika. W "wojéwodztwie wskaznik ten zmalat
0 0,3%. llos¢ wypozyczen literatury pozabeletrystycznej z 3,9% z ogdlnej ilosci
wypozyczen wzrosta na 12,1%. W wojewodztwie wynosi ona 108®Rlo- Obok Korzyst-
nych zmian w strukturze wyf)o_zyczen, zanotowaliSmy je rdéwniez w strukturze
czytelnikow. | tak liczba czytelnikow z grupg 2 (do 20 lat) wzrastata systematycz-
nie z 23% do 28%, z grupy 3 (powyzej lat 20), wzrosta z 37% do 40%.

Uwazamy te wyniki za najbardziej wymierny wskaznik postepu naszych biblio-
tek oraz Skutecznosci doksztatcania. Konczac chciatbym Jeszcze zrobiC nastepu-
jaca uwage: Praca szkoleniowa w naszym powiecie jest Scisle zwigzana z funkcjg
admlnl_strat;ﬁ//fn% PiMBP w stosunku do sieci bibliotek terenowych. W obecnym
uktadzie PiMBP, mimo ze nie ma wptywu na wiele spraw dotyczacych dziatalno-
Sci placowek terenowych, po prostu musi za nie odpowiada¢. Wydaje nam sie, ze
doksztatcanie pracownikdw nie stanowi jakiej$ odrebnej funkcji” placowki powia-
towej, jest Scisle powigzane z dziatalnoscig PIMBP na co dzien, a wyniki s%_r(’)yv-
niez wyktadnikiem tych powiazan, sg wyktadnikiem wspo6tpracy wszystkich biblio-
tekarzy w powiecie.
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OD NIEDAWNA NA POLKACH KSIEGARSKICH:

ADAM BROMBERG. Ksigzki i wydawcy. Ruch wydawniczy w Polsce Ludowej
w latach 1944—1964. W-wa 1966, PIW, s. 286, 2 nlb., tabl. 3, opr. ptoc., zt 40—

Wznowiona po o$miu latach ksigzka Adama Bromberga stanowi probe analizy
statystyczno-bibliograficznej ruchu wydawniczego minionego dwudziestolecia.
»Dwudziestolecie ruchu wydawniczego w Polsce Ludowej dostarcza znakomitej
ilustracji przemian kulturowych, ktére zaszty w kraju — stwierdza autor w swych
uwagach wstepnych. — Upowszechnienie o$wiaty stworzyto co najmniej pietnasto-
milionowg armie potencjalnych czytelnikow”. W tej sytuacji szczegdlnie wazna
jest znajomos¢ prawidet i kierunkéw rozwoju instytucji wydawniczych i ruchu
wydawniczego oraz proba sformutowania pogladu o stanie zaspokojenia potrzeb
czytelniczych w odniesieniu do prac o roznej tematyce. Ksigzka poswiecona jest
niemal w potowie zarysowi historii ruchu wydawniczego w Polsce Ludowej (w ukta-
dzie chronologicznym) w pozostatej czesSci za$ zawiera przeglad osiggnie¢ wydawni-
czych dwudziestolecia w przekroju tematycznym (literatura spoteczno-polityczna;
literatura piekna dla dorostych oraz dla dzieci i miodziezy; technika; rolnictwo;
ksigzki popularnonaukowe; ksigzki naukowe; podreczniki szkolne; publikacje zbio-
rowe i serie wydawnicze), a jej koncowe rozdziaty traktujg o Swiatowej produk-
cji ksigzek (wg stanu z r. 1961) i catoksztatcie polskiej produkcji wydawniczej
(wg stanu z 1964 r.). Ponad sto tabel i wykresow utatwia orientacje w bogatym
materiale. Rzecz niezbedna dla wszystkich zainteresowanych giebiej problematy-
ka polskiego ruchu wydawniczego i czytelniczego.

LUDWIK FRYDE. Wybor pism krytycznych. Opra¢. Andrzej Biernacki. W-wa 1966,
PIW, s. 518, 2 nlb., opr. ptéc., z+ 60— (Biblioteka Studiéw Literackich pod red.
H. Markiewicza).

Wybor pism miodego, wybitnego krytyka literackiego (1912—1942) zamordowa-
nego przez Niemcodw w okresie okupacji, obejmuje kilkadziesigt cennych wypowie-
dzi dotyczacych przede wszystkim literatury wspétczesnej, a m.in. tworczosci Karola
Irzykowskiego, Stefana Kotaczkowskiego, Wactawa Borowego, Marii Dgbrowskiej,
Zofii Natkowskiej, Marii Kuncewiczowej, Jozefa Wittlina, Juliana Tuwima, Wi-
tolda Gombrowicza. Edycje opatrzono interesujgcym wstepem informacyjnym pi6-
ra Andrzeja Biernackiego i aneksem zawierajgcym wazniejsze polemiki literackie
okresu przedwojennego, w ktérych uczestniczyt Ludwik Fryde® Dla zainteresowa-
nych polskim zyciem literackim w latach miedzywojennych.

MARIA PODRAZA KWIATKOWSKA. Wactaw Rolicz Lieder. W-wa 1966, PIW,
s. 252, 4 nlb., zt 20— (IBL PAN. Historia i teoria literatury. Studia).

Monografia naukowa znakomitego, a zapomnianego poety (1866—1912), ktorego
talent i oryginalny dorobek tworczy wzbudzity w ostatnich latach szczegélnie zywe
i zrozumiate zainteresowanie historykéw literatury. Streszczenia francuskie i nie-
mieckie. Indeksy.

JAN SPIEWAK. Zrenice piasku. Poezje wybrane (1933—1963). W-wa 1966 PIW,
s. 274, 2 nlb., opr. ptdc., zt 30—

Podsumowanie trzydziestu lat pracy tworczej wspotczesnego poety (ur. 1908), za-
razem krytyka literackiego i ttumacza, ukazuje ,najistotniejszy, wizyjny nurt tej
poezji, uwrazliwienie pamieci na sprawy przezytych dwoch wojen Swiatowych”.
JAN BRZEKOWSKI Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia. W-wa 1966,
PIW, s. 246, 2 nlb. M zt 15—

Zbidér esejow cenionego poety i prozaika (ur. 1903), doktora filozofii, jednego
z gtébwnych teoretykow kierunku literackiego zwanego awangardg krakowska.



. Szkice zawarte w ksigzce obejmujg prawie catoksztatt prac teoretycznych autora,
dotyczacych ,,poezji awangardy”. W tomie znajdujemy réwniez obszerniejszy szkic
autobiograficzny, ktéry ze wzgledu na fakt, ze Brzekowski odgrywa powazng role
takze we francuskim zyciu artystycznym — stanowi cenny przyczynek do wiedzy
0 wiezi miedzy srodowiskami artystycznymi Polski i Francji. W aneksie ogtoszono
pozyteczne dla badaczy literatury zestawienie najwazniejszych wystgpien i pozy-
cji bibliograficznych tworcéw — futurystdw i awangardzistow.

STANISLAW JERZV LEC. Mysli nieuczesane nowe. Krakow 1966, Wyd. Literackie,
s. 151, nlb, z ilustr., opr. ptéc. zt 28—

- Pieknie wydany tomik (w oryginalnym opracowaniu graficznym Zofii Darow-
skiej) nowych sentencji znanego i powszechnie cenionego poety-satyryka, zmarte-
go w maju br.

JANUSZ DUNIN. W Bi-Ba-Bo i gdzie indziej. O humorze i satyrze z Miastatodzi
od Rozbickiego do Tuwima. £6dz 1966, Wyd. to6dzkie, s. 83, 5 nlb., z ilustr., zt 25—

Ksigzka poswiecona humorowi i satyrze w regionalnej literaturze todzkiej,
imiennej i bezimiennej tworczosci ,,z pogranicza publicystyki, literatury i folkloru”.
Autor siegngwszy do mato znanych jednodniowek, ulotek i kalendarzy wydobyt
z nich (i z innych jeszcze zrédet) bardzo interesujgcy materiat tresciowy i ilustra-
cyjny. Ksigzka ciekawa dla szerszego kregu czytelnikdw.

HEINRICH BOLL, Kiedy wojna wybuchta. Kiedy wojna sie skonczyla. Przett.
, T. Jetkiewicz. W-wa 1966, PIW, s. 81, 5 nlb., zt 10— (Biblioteka ,Jednorozca”).

Dwa krotkie opowiadania jednego z najwybitniejszych wspo6tczesnych pisarzy
niemieckich (ur. 1917) zwigzanego z postepowsg ,,Grupg 47”. Boli jest mistrzem ma-
tej formy. Wojna i jej skutki moralne i spoteczne stanowig za$ temat dominujacy
w jego tworczosci. Pierwszy utwoOr zawarty w tomiku przedstawia przezycia mio-
"dego rekruta w okresie mobilizacyjnym w ostatnich dniach sierpnia 1939 r., a dru-
gi — powr6t zotnierzy do zrujnowanych Niemiec po przejsciu przez angielskie
obozy jencow. Obydwa opowiadania, oszczedne w stowa, cechuje zjadliwa ironia
w zarysowaniu klimatu owych czasow.

FRANZ WERFEL. Smieré drobnomieszczanina. W-wa 1966, PIW, s. 77, 3 nlb.,
zt 10— (Biblioteka ,,Jednorozca”).

Celne opowiadanie psychologiczno-obyc*ajowe z wczesnego okresu twdrczosci
wybitnego pisarza austriackiego (1890—1945).

WALT WHITMAN. Zdzbta trawy. Poezje wybrane. Wstep i opra¢. J. Zutawski.
W-wa 1966, PIW, s. 232, 4 nlb., zt 17— (Biblioteka Poetdw).

Bogaty wybdr utworéw jednego z najwybitniejszych poetow amerykanskich
(1819—1892), poprzedzony cennym wstepem informacyjnym pidra Juliusza Zutaw-
skiego. Cze$¢ wierszy ogtoszono w nowych, specjalnie w tym celu dokonanych
przektadach.

KRZYSZTOF DUNIN WASOWICZ. Obdz koncentracyjny Stutthof. Gdynia 1966,
Wyd. Morskie, s. 282, 2 nlb., z ilustr., map i planéw 3, zt 30—

Monografia obozu koncentracyjnego pod Gdanskiem opracowana przez byte-
go wiezna Stutthofu, zawodowego historyka, profesora w Instytucie Historii PAN,
jest pierwszg proba naukowego ujecia dziejow najwiekszego miejsca kazni na
Pomorzu. Autor wykorzystat bogaty materiat archiwalny z zasobdéw krajowych
i zbiorow zagranicznych, a ponadto zgromadzit sam wiele nowych relacji bytych
wiezniow Stutthofu. Ksiagzke uzupetnia bardzo pozyteczny wykaz nazwisk wy-
bitniejszych polskich dziataczy i przedstawicieli $wiata kultury i sztuki, ktérzy zgi-
‘neli w tym obozie. Streszczenia angielskie i rosyjskie. Indeks osobowy, mapki, pla-
niki i fotografie dokumentarne.



