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WPROWADZENIE

Praca ze studentami niesie z sobg bardzo wiele wyzwan zaréwno pod wzgle-
dem intelektualnym jak i metodologicznym. Przygotowywanie wyktadow to
rodzaj prezentacji wiedzy z danej dziedziny nauki, ktéry daje dobremu nauczy-
cielowi mozliwo$¢ przedstawienia aktualnych i potrzebnych pod wzgledem
intelektualnym tresci dla stuchaczy. Proseminaria sg jednak jeszcze wigkszym
wyzwaniem, monolog (zasadniczo taki wystepuje podczas wyktadu) zmienia sie
w rozmowe ze studentami, ktérej podsumowanie zawsze moze stanowi¢ wza-
jemne wzbogacenie swojej wiedzy. Witasciwe prowadzenie tego typu zajec
zaktada przede wszystkim prawidtowy dobor lektury na poszczeg6lne spotka-
nia. W dziedzinie ksiegoznawstwa br”™uje niestety wspdtczesnej pozycji zawie
rajacej podstawowe tresci dotyczgce tematu. Dlatego na proseminarium prowa-
dzonym w 2004 r. ze studentami pierwszego roku studiéw magisterskich
uzupetniajgcych Instytutu Informacji Naukowej i Studidéw Bibliologicznych
Uniwersytetu Warszawskiego, postanowilismy przygotowac antologie tekstéw
potrzebnych, naszym zdaniem, dla nastepnych rocznikow pobierajagcych nauke
w tymze Instytucie lub innych podobnych w catym kraju. Drugi poziom ksztat-
cenia, czyli studia magisterskie, opierajg sie na wiedzy jaka stuchacze przy-
swoit i w trakcie licencjatu. Decydujgc sie na specjalizacje z zakresu wiedzy
o ksigzce, poprzez utrwalenie tresci z lat wczes$niejszych i korzystajac z nowej
lektury, studenci sg zainteresowani nowym spojrzeniem na problem wspot-
czesnego ksiegoznawstwa poprzez pryzmat rozwoju tej dyscypliny na
przestrzeni ostatnich piecdziesieciu lat. Takie wtasnie cele przySwiecaty redak-
torom niniejszej Antologii - przypomniec¢ podstawy i zaproponowac najnowsze
widzenie tego przedmiotu.

Terminy: ,,ksiegoznawstwo”, ,,nauka o ksigzce”, ,,wiedza o ksigzce” czy ,,bib-
liologia” bywajg stosowane bardzo wymiennie, nie zawsze jednak w sposob
uzasadniony. Antologia ma za zadanie zaprezentowac rézne stanowiska wobec
tych poje¢, ukazac elementy wchodzace w sktad badan nad tymi zagadnienia-
mi w zalezno$ci od rodzaju prowadzonych badan oraz pozycji badawczej.



Teksty z poczatku XX w. zostaty przystosowane pod wzgledem jezykowym
do czasow wspotczesnych

Bardzo serdecznie pragniemy podziekowac autorom tekstéw, jakie zostaty
wykorzystane w naszej publikacji. Ze wzgledu na przeznaczenie Antologii do
celow dydaktycznych i niski naktad ksigzki, po policzeniu honorariéw dla
cytowanych autoréw okazato sie, iz bytyby one wysoce symboliczne i dlatego
prosimy przyja¢ egzemplarze redakcyjne jako dowod wdziecznosci i uszano-

wanie praw autorskich od redaktorow i studentow Instytutu Informacji Nau-
kowej i Studiéw Bibliologicznych UW.



BIBLIOLOGIA

Kraysztof Migon: Nauka o ksigzce. Zarys problematyki. Wroctaw 1984 s. 99-100.

W jezyku polskim termin bibliologia utrwalit sie w pis-
miennictwie gtownie dzieki rozprawom Stefana Vrtela-
Wierczynskiego. Obok tego uzywane sg terminy ksiego-
znawstwo (za Kulikowskim) i nauka o ksigzce. Vrtel-Wier-
czynski, Lysakowski i inni autorzy utozsamiajg bibliologie TERMINY
z nauka o ksigzce, natomiast ksiegoznawstwo rozumiejg jako
0golniejsza, niekoniecznie naukowg znajomosc¢ ksigzki. Roz-
roznienie to jest istotne dla wiasciwego odczytywania daw-
niejszej literatury bibliologicznej.

Krzysztof Migon: Nauka o ksigzce. Zarys problematyki. Wroctaw 1984 s. 99-100.

Coraz powszechniej bibliologia wystepuje jako autono-
miczna nauka humanistyczna wnoszaca wyrazny wkiad do
wiedzy historycznej i teoretycznej o cztowieku i spoteczen- NAUKA
stwie, nauka nie tylko opisowa, ale i normatywna, regulu-
jaca system ksigzki.

Barbara Bienkowska: Bibliologia i okolice. W: E scientia et amicitia. Warszawa-
Puttusk 1999 s. 41.

Bibliologia, ksiegoznawstwo, nauka o ksigzce, wiedza
0 ksigzce wystepuja najczesciej jako terminy réwnoznacz-
ne, aczkolwiek mozna doszuka¢ sie¢ w nich pewnych od-
miennosci odcieni znaczeniowych; np. nauka o ksigzce,
w moim pojeciu, eksponuje aspekt teoretyczny, natomiast
wiedza o ksigzce - praktyczny: umiejetno$¢ profesjonalnej
oceny poszczegolnych egzemplarzy i catych zespotow.



Barbara Bienkowska:
Puttusk 1999 s. 45-46.

Barbara Bienkowska:
Puttusk 1999 s. 46.

Bibliologia i okolice. W: E scientia et amicitia. Warszawa-

...bibliologia sensu stricto i bibliologia sensu largo, czyli
ksiegoznawstwo w wezszym i szerszym znaczeniu. W zna-
czeniu szerszym bytaby to owa nauka o strukturze i wtasci-
wosciach komunikacji za posrednictwem zapisu graficznego,
zas w wezszym znaczeniu (bibliologia wkasciwa) - wiedza
0 zewnetrznych cechach ksigzki (w jej tradycyjnej posta-
ci zapisu bezpos$redniego), umiejetnos¢ ich analizowania
lopisywania.

Bibliologia sensu stricto koncentruje sie na takich czyn-
nosciach jak: ustalanie autorstwa, miejsca i czasu powstania
egzemplarza, warsztatu, autentycznosci (ewentualnie wykry-
wanie fatszerstw catkowitych lub czesciowych, np. zmiany
fragmentu, daty, adresu wydawniczego, podpisu), ocena
jednorodnosci i stanu zachowania zabytku (czy bez znie-
ksztatcen, ubytkow, zniszczen?); odtworzenie drogi ksigzki -
miejsc, ludzi, okolicznosci z nig zwigzanych. [...] Bibliologia
w wezszym znaczeniu jest dyscypling wysoce erudycyjna.
Wymaga ogromnej wiedzy specjalistycznej oraz ogolnohu-
manistycznej.

METODY BADAWCZE BIBLIOLOGII

Bibliologia i okolice. W: E scientia et amicitia. Warszawa-

Na gruncie bibliologii sensu stricto zostaty wypracowane
i s§ z powodzeniem stosowane, jej tylko wiasciwe metody
naukowe: t3gograflczna, proweniencyjna i bibliograficzna.

Henryk Buthak: Metody typograficzne w badaniach nad dawng ksigzka. Uwagi
i refleksje. ,,Biuletyn Poligraficzny” 1977 nr 2 s. 38-39.

METODY

Procesem powstawania druku w catej jego rozciggtosci,
a wiec obejmujgcym efekty pracy zarébwno tworcow mate-
riatu typograficznego (grawera, odlewnika, drzeworytni-
ka), jak tez wiasciwych drukarzy (zecera i in.), zajmuje sie
metoda typograficzna.

[...] Najogolniej rzecz ujmujac, zadania metody typogra-
ficznej mozna by okresli¢ nastepujaco: 1) identyfikacja fak-
tow wydawniczych anonimowych typograficznie lub pozba-



wionych datacji; innymi stowy okreSlenie, gdzie, kto
i kiedy drukowat dang pozycje; 2) weryfikacja drukow pod-
pisanych! przez drukarza i datowanych, a to ze wzgledu na
fakt, ze adres wydawniczy i data bywaty nieraz celowo
fatszowane; 3) badanie poszczegdlnych egzemplarzy kaz-
dej pozycji celem ewentualnego wykrycia w tym samym
wydaniu odmian, wariantéw, dodrukéw itd., co pozwala na
blizsze poznanie proceséw zwigzanycti z tectinikg sktada-
nia i ttoczenia ksigzki, a tym samym gtebsze wnikniecie
w arkana dwczesnej praktyki wydawniczo-drukarskiej.

[...] Dla spetnienia tych zadan metoda tJhograflCzna
musi uczyni¢ przedmiotem badan: 1) materiat typogra-
ficzny, tzn. Srodki stuzgce powstaniu druku (czcionki, ini-
cjaty, drzeworyty itp.), 2) skiad ksigzki (tzn. kompozycje
powstatg w formach drukarskich z elementéw materiatu
typograficznego) i jego ewentualne przeobrazenia zacho-
dzace w trakcie procesu powielania. Méwigc o materiale
typograficznym mamy - oczywiscie - na mysli nie egzem-
plarze czcionek czy klockéw drzeworytniczych, ktore
wyjatkowo tylko mogty sie zachowa¢ do naszych czaséw,
ale ich odbicia utrwalone na kartach ksigzek.

Maria SipayHo: O metodzie badan proweniencyjnych starych drukéw. W: ,.Z Ba-
dan nad Polskimi Ksiegozbiorami Historycznymi”. Warszawa 1974 z. 1s. 9-10.

Uznajac wielkg warto$¢ zapiskdw proweniencyjnych
w rekopisach i starych drukach dla badan nad historig bib-
liotek, kulturg Polski epoki feudalnej, a przede wszystkim
nad socjologig ksigzki. Konferencja Bibliotekarzy stwierdza
konieczno$¢ prowadzenia zorganizowanych w tym zakresie
badan.

[...] Przystepujac do naukowego opracowania prowe-
niencji starych drukéw powinniSmy przede wszystkim
zdawac sobie sprawe z tego, ze dopiero znaki wtasnosciowe
oraz wszystkie Slady obcowania z ksigzka pozostawione na
jej kartach przez wiascicieli lub uzytkownikdw nadaja dane-
mu egzemplarzowi cechy S$cisle indywidualne, wyrdznia-
jace go z szeregu innych egzemplarzy, identycznych pod
wzgledem wydawniczym. Nalezy wiec zacza¢ od staran-
nego obejrzenia ksigzki. Nie poprzestajgc na oprawie i kar-
cie tytutowej, gdzie najczesciej znajdujemy znaki wiasnos-
ciowe, musimy drobiazgowo zbada¢ caty blok ksigzki,
karta za kartg. Oczywiscie, ze oprawa, jesli jest wspotczes-
na ksigzce, stanowi bardzo wazny element, nie tylko dlate-
go, ze na niej mozemy znalez¢ superekslibris lub inicjaty
wiasciciela.



Krystyna Bednarska-Ruszajowa: Metoda bibliograficzna i jej zastosowanie.
W: Zproblemoéw metodologii i dydaktyki bibliotekoznawstwa i informacji nauko-
wej. Kj-akow 1990 s. 37-54.

Tak wiec twierdzimy, ze metode bibliograficzng mozna
rozpatrywac w trzech wariantach, jako:

1. Tworzenie opiséw bibliograficznych, a po ich logicznym
uporzadkowaniu komponowanie spisow

2. Dekomponowanie juz istniejagcych spiséw o charak-
terze bibliograficznym na poszczeg6lne sktadajgce sie nan
jednostki i ich interpretacja, co mozna skrétowo nazwac
analiza spisu dokumentéw.

3. Analize cytowan bibliograficznych.

Krzysztof Migon: Nauka o ksigzce. Zarys problematyki. Wroctaw 1984 s. 117-1109.

Naczelng metodg nauki o ksigzce, obowigzujaca we wszy-
stkich jej czesciach, jest metoda funkcjonalna (funkcjo-
nalnobibliologiczna), za pomocg ktorej bada sie ksigzke
z uwzglednieniem wszystkich jej elementoéw oraz procesy
bibliologiczne w zwigzku z czytelnikiem rzeczywistym lub
hipotetycznym [...]. Metoda funkcjonalna nie jest wytaczng
wiasnoscia nauki o ksigzce. Stosowana jest w innych nau-
kach spotecznych, gdzie stuzy do ujawniania ostatecznego
celu lub racji istnienia instytucji spotecznych. [...] Metoda
funkcjonalna w badaniach ksiegoznawczych powigzana jest
z innymi uniwersalnymi metodami: dialektyczno-materia-
listyczng i formalno-logiczng, a takze z metodami przyjety-
mi powszechnie w wielu naukach: bibliograficzng, histo-
ryczng, statystyczng, poréwnawczg itd. Stopien ich zasto-
sowania w pracach bibliologicznych zalezy od specyfiki
konkretnego zadania badawczego i celu badan.

Maria Kocojowa: Potrzeby i oczekiwania w zakresie badan proweniencyjnych.
W: ,,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami Historycznymi”. Warszawa 1993,
tom specjalny ofiarowany prof. B. Biefkowskiej, s. 329-330.

TRZY TYPY BADAN

Odkrywanie $ladow obiegu ksigzki oraz refleksji jej czy-
telnikéw w postaci zapiséw lub znakéw umieszczanych na
niej po ukonczeniu prac edytorskich (cechy indywidualne,
postnaktadowe ksigzki drukowanej) tgczyto sie i tgczy sie
dotad zazwyczaj z pracami badz: 1) dokumentacyjno-infor-
macyjnymi (odzwierciedlajgcymi stan posiadania), badz, 2)
odtwarzaniem warsztatu pracy wasciciela ksiegozbioru lub
ksigzki, czy wreszcie z 3) opiniami czytelnikow. Te trzy typy
badan naukowych odpowiadajg w zasadzie gtdbwnym istnie-



jacym kierunkom badawczym. Trzeba tu dodac, ze badania
proweniencyjne zapoczatkowane na ziemiach polskich na
przetomie XIX/XXw., na szerszg skale rozwinety sie dopiero
po Il wojnie Swiatowej w oparciu o zatozenia metodologicz-
ne szkoty historykdéw (zwikaszcza literatury), bibliologéw
oraz socjologéw. [...] Biblioteczne badania proweniencyjne
pozwalajg zatem na systematyczng analize ksiegozbiorow
o okreSlonej lokalizacji i dostarczajg materiaty o trwatej
wartosci zrédtowej, wazne dla badan dziejéw ksigzki i biblio-
tek, socjologii ksigzki, a tym samym dla kultury narodowe;j.
Im wieksze zbiory biblioteczne czy archiwalne w Polsce,
tym prace proweniencyjne sa mniej zaawansowane i rzadko
wychodzg poza kolekcje polonikéw. [...] Rozwijajacy sie
kierunek tych badan proweniencyjnych taczy sie z pyta-
niem o wiasciciela lub czytelnikow/uzytkownikdw ksigzek
bez wzgledu na miejsce przechowywania ksiegozbioru.

PRZEDMIOT BADAN

Krzysztof Migon: Nauka o ksiagzce. Zarysproblematyki. Wroctaw 1984 s. 108-109,
114.

Obiektem ksiegoznawstwa jest ksigzka i procesy biblio-
logiczne: tworzenie, obieg i odbidr ksigzki, a takze skutki
tych procesow oraz ludzie i instytucje w nich uczestniczace.
Tak okreslony obiekt mozna by w skrécie sprowadzié¢ do
formuty ,,ksigzka-czytelnik” lub ,,ksigzka w kulturze i spo-
teczenstwie”. [...] Nie wszystkie aspekty tego obiektu sg
przedmiotem badan w nauce o ksigzce, lecz tylko te, ktore
dotyczg kulturowych i spotecznych aspektow i funkcji
ksigzki. Ksigzka moze byC przeciez takze przedmiotem
badan chemii (np. sktad papieru), produkcja ksigzki - nauk
technicznych, a jej rozpowszechnianie - nauk ekonomicz-
nych. Do dokfadniejszego okreSlenia przedmiotu badan
ksiegoznawczych niezbedna jest wiec akceptacja nadrzed-
nej dyrektywy metodologicznej. Moze jg stanowi¢ struktu-
ra i funkcja ksigzki, instytucji i procesow bibliologicznych,
lektury. Badanie bibliologiczne wymaga rozpatrywania ca-
tej struktury iwszelkich - rzeczywistych i potencjalnych -
funkcji analizowanych obiektéw. Studium tekstu piSmien-
niczego umieszczonego w ksigzce, pomijajace pozateksto-
we skfadniki, nie bedzie oczywiscie studium bibliologicz-
nym.



[...] Centralng kategorig dyscypliny sg spoteczne zwigzki
i funkcje ksigzki rozumianej jako wytwor i aktjwny faktor
kultury. Osrodkiem problematyki bibliologicznej sg zatem
wzajemne, bogate i wielokierunkowe relacje ksigzki i czto-
wieka (grup, spoteczenstwa w ogole).

Krzysztof Migon: Kultura ksigzki. Program dla bibliologii i potrzeba dla stu-
dentéw bibliotekoznawstwa. W; Nauka o ksigzce, bibliotece i informacji we
wspotczesnym Swiecie. Warszawa 2003 s. 17-19.

KULTURA KSIAZKI

Kultura ksigzki stajac sie generalng dyrektywa badawcza
w bibliologii, daje szanse petnego i pogtebionego opisu fe-
nomenu ksigzki jako wytworu i narzedzia kultury, objecia
catego Swiatowego dziedzictwa ksigzkowego w jego rézno-
rodnych przejawach i funkcjach. Umieszczona posrod in-
nych zjawisk kultury dowiedzie swojego znaczenia w roz-
woju cywilizacji, dzisiaj w catej rozciggtosci jeszcze niedo-
strzeganego. Poszukiwaniu religijnych, politycznych, eko-
nomicznych i innych jeszcze uwarunkowan kultury ksigzki
bedzie towarzyszy¢ odkrywanie znaczenia ksigzki w wielu
sferach zycia indywidualnego i spotecznego: dla rozwoju
i kodyfikacji jezykow, dla ujednolicenia prawa i liturgii, dla
rozpowszechniania idei filozoficznych, politycznych, religij-
nych, dla upowszechniania nauki i o$wiaty. Ujawni sie spe-
cyfika roznych form kultury ksigzki, ich tradycja, ciggtos¢
badZz epizodycznos¢, ich atrakcyjno$¢ dla innych kultur,
ekspansja lub zanik. Kultura ksigzki moze by¢ pojeciem
centralnym dla roznych perspektyw badawczych:

- teoretycznej (teoria ksigzki j» o przedmiotu, narzedzia
i funkcji w kulturze),

- historycznej (historia kultury ksigzki roznych epok),

- przestrzennej (kultura ksigzki miast, regionow, krajow
naroddw itp.),

- jednostkowej (kultura ksigzki cztowieka, od dziecin-
stwa do ,,trzeciego wieku”),

- zbiorowej i spotecznej,

- prognostyczne;j.

[...] Proponuje zatem uznanie kultury ksigzki za central-
ne pojecie wspodtczesnej bibliologii, pojecie ,,organizujace”
badania atrakcyjne poznawczo, takze dla innych nauk,
uzyteczne w dydaktyce, upowszechnianiu wiedzy o ksigzce
i w jej praktycznych zastosowaniach.

[...] Jestem zdania, ze kultura ksigzki powinna stanowic
niezbedne wyposazenie intelektualne studenta informacji
naukowej i bibliotekoznawstwa, z podobnych powoddw jak
kultura literacka jest skfadnikiem wyksztatcenia filologa,
a muzyczna muzykologa.



Anna Radziejowska-Hilchen: Bibliologia dzisiaj. Wybrane zagadnienia. W: Bib-

liologia, biblioteki, bibliotekarze. Warszawa 2005 s. 36-37.

Po 1989 r. w podejmowanej problematyce prac badaw-
czych roznego typu (monografii, przyczynkow, referatow,
komunikatdéw, dysertacji) najszerzej definiowanej biblio-
logii mozna jednak wyodrebnic¢ kilka wiodacych tendencji:

1 Zapeitnianie biatych plam, czyli podejmowanie tema-
tow w PRL zakazanych badZ ograniczonych cenzurg, za-
rowno ze wzgledow politycznych, jak tez ideologicznych
(takimi byty wspomniane wyzej utracone zbiory, sacrum czy
inne).

2. Prace wspomagajgce ustawodawstwo zwigzane z ko-
niecznoscig wprowadzenia nowych aktéw prawa biblio-
tecznego w RP, a nastepnie z dostosowaniem polskiego
prawa do dyrektyw unijnych w perspektywie przystgpienia
Polski do UE.

3. Podejmowanie miedzynarodowej wspdtpracy w zakre-
sie badan bibliologicznych.

4. Miedzynarodowa wspoétpraca w zakresie ksztatcenia
oraz prac nad programami ksztatcenia (korelacja i punk-
towanie - ECTS, umozliwiajgce wyjazdy studyjne, praktyki
I inne dziatania).

5. Prace zmierzajgce do ujednolicenia terminologii dzie-
dzinowej w zakresie szeroko rozumianej nauki o ksigzce.

6. Podejmowanie tematéw wynikajacych z aktualnych
potrzeb praktyki bibliotekarskiej réznego typu bibliotek
i grup uzytkownikéw (organizacja, zarzadzanie, automaty-
zacja, trudne sytuacje uzytkownikdow).

7. Badania i analiza rynku ksigzki jako nowego zjawiska.

8. Wprowadzenie nowych metod i technik badawczych
opartych na elektronicznych mozliwos$ciach technik ba-
dawczych, np. badania bibliometryczne.

Podsumowujac nawet te bardzo pobiezne refleksje wy-
daje sie niezbicie, iz bibliologia w ostatnim 15-leciu prze-
ZTwala bardzo aktswny okres zaréwno badawczy (wiele
nowych tematéw i mozliwosci), jak tez (mimo pewnych trud-
nosci finansowych) edytorski, oraz wczesniej niemozliwych,
a bardzo ozywionych kontaktow miedzynarodowych.

TENDENCJE
W BADANIACH
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Agnieszka Pakuta
Adrianna Jastrzebska

REKOPIS

Jan Muszkowski; Zycie ksigzki. Krakéw 1951 s. 39.

Rekopis jest to w zasadzie wszelki tekst sporzadzony
recznie, bez wzgledu na typ zastosowanego pisma, na tech-
nike wykonywania, na materiat, tre$¢, rozmiary itp. Jest
nim wiec zarowno szczatek pisma obrazkowego, wymalo-
wany na $cianie jaskini, czy napis wyryty na budowli, czy
list na ptytce glinianej, czy nazwisko kandydata wyskro-
bane na skorupce stuzacej za kartke wyborczg - jak doku-
ment na papirusie, pergaminie, papierze, bez réznicy epoki.

Niemniej jednak cztowiek wspdtczesny obeznany z tymi
sprawami, wymawiajac stowo rekopis, widzi przed sobg albo
zwdj czy tylko skrawek z6ttego papirusu, albo kawatek per-
gaminu ze stwardniatg na kamien pieczecig woskowg lub
bez niej, albo arkusze papieru wszelkich koloréw i for-
matow, pokryte wyptowiatym, trudnym nieraz do odczyta-
nia pismem, albo rekopis wspdtczesny, nabazgrany pos-
piesznie i niedbale lub moze przepisany starannie na ma-
szynie; moga to by¢ réwniez ksiegi pergaminowe i papiero-
we, ciensze lub grubsze, czestokro¢ wielkie foliaty, pokryte
pismem jednej albo wielu rgk, niekiedy opatrzone barwny-
mi inicjatami, artystycznie ilustrowane i oprawne.

POJECIE
REKOPISU



Kazimierz Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1991 s. 52.

W bibliotekach miano rekopiséw przystuguje nie tylko
kodeksom pisanym recznie przed wynalezieniem druku.
Do rekopiséw zalicza sie rowniez wszelkiego rodzaju listy,
dokumenty, rekopisy utwordw literackich i prac naukowych,
nawet wéwczas, gdy sg pisane na maszynie. Od facinskich
stdw mamis - reka i scriptum - pismo, rekopisy nazywa sie
inaczej manuskryptami. [...] Rekopisy utwordw literackich
sg podstawg prac edytorskich, czyli prac wydawniczych

polegajacych na ustaleniu najpoprawniejszego tekstu wy-
dawanych dziet.

Urszula Koziot: O urodzie rekopiséw. ,,Odra” 2001 nr 5's. 119.

Brulion, rekopis pozwalajg przesledzi¢, jak autor docho-
dzi do ostatecznych wersji tekstu. Ktdéredy biegnie jego
OD BRULIONU mysl, o co sie potyka, w co sie wplatuje. Dzieki takim robo-
DO ODPISU czym zapisom, wersjom, daje sie podglada¢ niewidoczna
bez tego sfera - niezwykle intymna! - jak mianowicie pow-
staje tekst [...]. Wiadomo poza tym, ze bywajg teksty nigdy
nie wydane, pozostajgce jedynie w rekopisie.

Janusz Sowinski: Od kaligrafii do elektroniki. Geneza, perspektywy, zagrozenia.
,Gutenberg” 2001 nr Il s. 16.

Jedng z cech ksigzki rekopiSmiennej jest m.in. to, ze byta
tworzona indywidualnie, a poszczegdlne egzemplarze roz-
nig sie miedzy sobg. Szkote kaligraficzng, a wiec wspolne
cechy warsztatowe, mozna okresli¢ poprzez uchwycenie
tych réznic, a zwiaszcza znalezienie cech wspdlnych. Bada
sie wiec format, typ pisma, uktad graficzny, dekoracje gra-
ficzng lub malarska.

Jan Muszkowski: Zycie bigzki. Krakow 1951 s. 76.

Stabe stosunkowo rozpowszechnienie rekopiséw podno-
si jeszcze ich warto$¢ zabytkowg dla nastepnych pokolen,
czynigc je przedmiotem tym troskliwszej pieczy bibliote-
karza. Bo sg to wszak jedyne Zrddta naszej wiedzy o prze-
szto$ci - tym cenniejsze im rzadsze. A przy tym kazdy reko-
pis jest obiektem jedynym; nawet jeden i ten sam tekst,
przepisany po 'wielokro¢, daje odpisy rozne, nie tylko pod
wzgledem formy zewnetrznej, ale rowniez i tresci. Totez
rozroznia sie tutaj przede wszystkim oryginaty, zwiaszcza
rekg samego autora pisane autografy, od odpisow.



HISTORIA REKOPISU

SWIAT

Aleksander Birkenmajer; Ksigzka rekopiSmienna. W: 1V Zjazd Biblijotekarzy
Polskich w Warszawie dnia 31 maja —2 czerwca 1936 roku: referaty. [Cz. 2, Sek-
cja 4. Ksiegoznawcza]. Warszawa 1936 s. 17(1).

Historia ksigzki rekopismiennej dzieli si¢ na dwie za-
sadnicze epoki, z ktérych pierwsza obejmuje starozytnos¢
i wieki $rednie, druga - czasy nowozytne. O podziale tym
rozstrzyga rola, jakg ksigzka rekopismienna spetniata i spet-
niawjednej i drugiej epoce. Az do potowy XV w. nie byto in-
nych ksigzek, jak tylko pisane; sg to czasy wytgcznego po-
znawania rekopisu. Schytek Sredniowiecza, a wiec druga
potowa XV stulecia, stopniowo ogranicza te hegemonie
i w koncu jg przetamuje na korzys¢ ksigzki drukowanej. Ta
nowa postac ksigzki bezwzglednie dominuje w epoce nowo-
zytnej; mysl ludzka, przelana na papier i przeznaczona do
szerszego upowszechniania, w ten wiasnie ksztatt zew-
netrzny sie przeobleka. Ksigzka rekopismienna istnieje co
prawda w dalszym ciggu, ale jej rola jest juz bardzo skrom-
na. Rekopis staje sie wyjatkiem od ogdlnej reguty, ktdra jest
odtad druk.

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987
s. 7.

Najstarsze formy ksigzki powstaty w odlegtych tysigcle-
ciach wsréd ludéw postugujacych sie pismem ideograficz- NAJSTARSZE
nym. Najwiekszg role odegraty tu Chiny, Egipt i Mezopo- FORMY KSIAZra
tamia, mimo ze pismo wyrazowane nie byto obce tez innym
ludom azjatyckim [...] oraz amerykanskim.

Barbara Bienkowska, Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa
1987 s. 35.

W czasach archaicznych (do V w. p.n.e.) postugiwano
sie doraznie krotkimi i prostymi notatkami sporzadzanymi
rylcem na tabliczkach z metalu lub drzewa, malowanych
na biato lub powlekanych woskiem. Czasem uzywano w
tych celach zwyktych skorup glinianych z rozbitych naczyn
(tzw. ostraki, stad nazwa: ostracyzm - wyrok sadu skorup-



kowego), kory drzewnej, lisci palmowych lub ptétna.
Szczegolnie wazne teksty ryto w kamieniu. [...] W VI w.
p.n.e. Grecy uzywali juz zwojow papirusowych zapozyczo-
nych z Egiptu, aw V w. p.n.e. zastosowali je do utrwalania
i rozpowszechniania tresci literackich. [...] Poczatkowo
sporzadzano ksigzki tylko do uzytku wiasnego. Wkrotce
jednak, wraz ze wzrostem zapotrzebowania, pojawia sie
zjawisko zawodowego przepisywania i handlu ksiazka.

Anna Swiderkowna, Maria Nowicka: Ksigzka sie rozwija. Wroctaw 1970 s. 194-

236.

RODZAIJE
ZWOJOW

BUDOWA
KODEKSU

Juliusz Cezar byt podobno pierwszym, ktory, jak pisze
W jego zywocie Swetoniusz [...], ,,zaczat listy do senatu zgi-
na¢ w stronice..., gdy przedtem konsulowie i wodzowie
wysytali listy pisane na catej dtugosci zwoju”. Z kilku zszy-
tych ztozonych kartek powstawat bardzo praktyczny notes.
Ksztattem przypominat drewniany ,,codex”, ale byt od niego
bez poréwnania wygodniejszy!

Takie notesy byty w powszechnym uzyciu w Rzymie juz
w potowie | w. p. n. e. Sporzgdzano je przewaznie z perga-
minu, chociaz wkrotce zaczeto takze sktadaé i zszywaé kar-
ty papirusowe. Przejscie od notesu do ksigzki byto juz fat-
we, nie wiemy jednak, kiedy wiasciwie sie dokonato [...].

...w zwoju ilustracje nie byty wyodrebnione z tekstu, ale go
przerywaty, umieszczone w $rodku kolumny lub z jej boku.
Podobny ukfad znajdujemy réwniez czesto we wczesnych
kodeksach wzorujacych sie jeszcze bardzo doktadnie na
zwoju. Wiasciwym jednak dla tej formy ksigzki sposobem
ilustrowania wydaje sie umieszczenie ryciny w ramce.

Andrzej liarlecki (opra¢, red.); Relacje z przebiegu | Beskidzkiego Festiwalu
Nauki, Bielsko-Biata, 13-17 marca 2000. Bielsko-Biata 2000 s. 50.

W Grecji na przyktad ksigzki wytwarzano dwoma sposo-
bami. Pierwszy z nich polegat na tym, ze autor udostepniat
napisany przez siebie utwor przyjaciotom, ci przepisywali
go i rozpowszechniali dalej w kregach swoich znajomych.
Drugi sposob produkcji ksigzek polegat na przepisywaniu
utworéw przez grupe kopistow pod dyktando lektora.
W starozytnym Rzymie przepisywaniem utwordéw zajmo-
wali sie gtdwnie niewolnicy.



Karol Gtombiowski, Helena Szwejkowska: Ksigzka rekopismienna i biblioteka
w starozytnosci i Sredniowieczu. Warszawa 1971 s. 112-113.

Noty tyronskie. Pisarze starozytni powodowani potrzebg
oszczedzania drogiego materiatu pismienniczego, jakim
byt papirus, pergamin, a nawet papier, oraz koniecznoscig
szybkiego pisania, np. przy notowaniu mow wygtaszanych
publicznie, zapisywaniu toku obrad senatu, przebiegu roz-
praw sadowych itp., szukali sposobu skracania wyrazéw
i upraszczania pisma. Zasady skroconego pisania znane
byty juz w Grecji. Rzymianie jednak niezaleznie wypracowa- KOPISCI
li swoj system skrotow odpowiadajacy mniej wiecej dzisiej- W STAROZYTNOSCI
szej stenografii [...].

Noty tyronskie byly uzywane przewaznie w zyciu pub-
licznym, urzedowym, w kancelariach cesarskich i papies-
kich, ale istniaty rowniez teksty literackie w ten sposéb
pisane, a skroty takie szczegoOlnie sie tez nadawaty do robie-
nia not marginalnych i glos w tekstach naukowych i literac-
kich.

Noty nie wyszty z uzycia ze zmierzchem antyku, odzie-
dziczylo je Sredniowiecze i uzupetniato dalej; w epoce karo-
linskiej liczba ich wzrosta do 13 G20 Ostatni $lad klasycz-
nych not tyronskich siega 1076 r. Za Ottondéw natomiast od
Xl w. sztuka ta upada.

Wiadystaw Semkowicz: Paleogral/ia tacinska. Krakow 2002 s. 49-80.

Sredniowieczny materiat papirusowy mozna pod wzgle-
dem tresci podzieli¢ na dwie grupy: rekopisy o treSci narra-
cyjnej (teologiczne, filozoficzne, medyczne etc.) i dokumen-
ty. Rekopisy, zwiaszcza dochowane w formie kodeksow, na-
leza do rzadkosci, ulegly bowiem przewaznie zniszczeniu
1.J

Rekopisy Sredniowieczne wystepujag w dwdch zasadni-
czych postaciach: albo jako luzne karty, ktére sg najczes-
tszg postacig dokumentow, albo w formie ztozonej z wigk-
szej ilosci kart, potaczonych z sobg badz to w zwoju, czyli SREDNIOWIECZE
roli, badZ w ksiedze, czyli kodeksie; te druga, ztozong
postaC otrzymujg obszerniejsze teksty rekopiSmienne, nie
wytgczajac dtuzszych wyjatkowo dokumentéw [...].

Rekopis Sredniowieczny usiany czarnymi znaczkami li-
terowymi musiat dla oka wywotlywac wrazenie pewnej mo-
notonii, przyspieszajgcej u czytajgcego znuzenie. Potrzeba
usuniecia tej monotonii sktaniata do uzycia srodkéw, ktore
by ozywity zewnetrzng postac telcstu pisanego i przyczynity
sie do zfagodzenia i uprzyjemnienia znuzonego dla oka



i umystu wysitku czytania. Srodek ten znaleziono w zdobie-
niu rekopisu.

Dekoracja rekopisu S$redniowiecznego posiadata catg
game form, poczawszy od wprowadzenia, obok czarnego
atramentu, a skonczywszy na miniaturacti, bedacycti naj-
wyzszym wyrazem sztuki dekoratorskiej.

Barbara Bienkowska, Halina Ctiamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa 1987

S. 71.

Po zakonczeniu przepisywania czes¢ rekopisow Srednio-
wiecznycti poddawana byfa zabiegom upiekszajagcym. Ich
rodzaj, zakres i poziom zalezaty od przeznaczenia rekopisu,
mody oraz mozliwosci wykonawcow. Wiekszos¢ rekopisow
codziennego uzytku (np. skrypty uniwersyteckie) nie byta
zdobiona w ogole tub bardzo skromnie.

Jozef Grycz: Z dziejow i techniki ksigzki. Wroctaw 1951 s. 29.

Gdy rekopis cticiano szczegOlnie upiekszy¢, zaopatrywa-
no go w malowane inicjaty, ozdabiano ornamentami lub ob-
razkami, marginesy za$ i miejsca miedzy kolumnami pokry-
wano réznokolorowymi .~Moraturami”, tj. ozdobami w formie
pnaczy, gatazek z kwiatami, owocami, zwierzetami itp.,
wreszcie dodawano obrazki (miniatury). Malowania (ilumi-
nowania) rekopiséw dokonywali specjalisci iluminatorzy.

Kazimierz Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1991 s. 43.

Kodeks rekopismienny ztozony z oddzielnych kart wy-
magat oprawy, ktdrej zadaniem byto potgczenie poszczegdl-
nych sktadek i zabezpieczenie ich przed zniszczeniem.

Jan Muszkowski: Zycie ksigzki. Krakow 1951 s. 75.

ZDOBNICTWO
| RODZAJE OPRAW

Zdarzato sie nieraz, ze dla nabycia rekopisu trzeba byto
znacznie nadszarpng¢ sakwy, bo rekopisy bywaty drogie,
zwiaszcza gdy byty zdobione bogato miniaturami, oprawne
w pieknie wyttaczang skore czy nawet ztoto i srebro, wysa-
dzane drogimi kamieniami. Znane sg fakty nabywania reko-
pisu w zamian za konia. Wspaniate mszaty zakupowano w Xl
i XII w. nawet za winnice lub folwark.



Andrzej Zaranek: Sredniowieczne rekopisy. ,,Poligrafia Polska” 2000 nr 10 s. 41.

Os$rodkami produkcji [...] kodekséw, poczawszy od
wczesnego Sredniowiecza, byty scriptoria klasztorne i kate-
dralne. Kierowali nimi przewaznie opad i biskupi. Tworzo-
no tu ksigzki na uzytek wspoélnoty klasztornej dla klaszto-
row filialnych. Powstawaly tu tez nierzadko prawdziwe
dzieta sztuki, przeznaczone juz dla konkretnych odbiorcow:
wihadcow, nominatéw koScielnych, dobroczyncéw koscio-
tow. [...] Cykl produkcji rekopisow w Sredniowiecznym
scryptorium opierat sie na prostym podziale pracy. Wszy-
stkie czynnosci zwigzane z wykonywaniem kodeksu odby-
waty sie w murach klasztornych [...] w XIII w. klasztory
utracity dominujaca pozycje w produkcji ksigg na rzecz roz-
wijajacych sie uniwersytetow. Powstajgce w réznych mias-
tach Europy osrodki uniwersyteckie spowodowaty gwattow-
nie rosngce zapotrzebowanie na ksigzki tworzone w duzych
naktadach. Aby temu podota¢ wytworzyt sie nowy system
kopiowania zwany pecja.

SCRIPTORIA

Karol Gtombiowski, Helena Szwejkowska: Ksigzka rekopiSmienna i biblioteka

w starozytnosci i Sredniowieczu. Warszawa 1971 s. 115-116.

W $redniowiecznych scriptoriach, gdy brakowato cen-
nego pergaminu do pisania, radzono sobie tak, ze usuwano
niektore teksty, ktdre uwazano za mato wazne, jak biezgce
rachunki, czasem listy lub w wiekszej liczbie egzemplarzy
znajdujace sie teksty Pisma $w., zwihaszcza z egzemplarzy
uszkodzonych. Zeskrobywano je z pergaminu nozem, Scie-
rano pumeksem, gabka, lub rzadziej zmywano przez zanu-
rzenie pergaminu na pewien czas w mleku, a na oczyszczo-
ny w ten sposéb pergamin wpisywano tekst nowy.

Tak powtornie zapisany rekopis zwie sie palimpsestem.
Zdarzajg sie palimpsesty nawet trzykrotnie zapisane.

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

S. 46-50.

Na terenie Bizancjum spotykamy najrozmaitsze formy
ksigzki oraz rozne materiaty piSmiennicze. Wystepuje wiec
zarowno forma zwoju, jak kodeksu, a pisano i na papirusie,
I pergaminie, a takze papierze. Powszechnie w uzyciu byto
pismo greckie. Rekopisy byty bogato zdobione, odzwiercie-
dial sie w nich styl panujgcy w malarstwie, a takze architek-
turze. Do zasadniczych cech ksigzkowego malarstwa bizan-

ROZNE WPLYWY
| TENDENCJE



tyjskiego nalezat brak gtebi perspektywicznej, figury umiesz-
czano na ptaskim tle, najczesciej ztotym, czasem niebieskim
lub purpurowym. Postacie ludzkie sg sztywne, ustawione
frontalnie i symetrycznie. Posta¢ o najwiekszym znaczeniu
wzrostem przewyzsza pozostate. Obraz ma charakter sztyw-
ny, symboliczny, nieraz, zwlaszcza w czasach pdzniejszych,
monotonny i schematyczny [...].

Materiatem pisSmienniczym byt u Arabdw poczatkowo
pergamin, a potem wynaleziony na Dalekim Wschodzie pa-
pier. Ksigzka niemal z reguty miata forme kodeksu, byta
bogato zdobiona. Duzg role graty tu stylizowane motywy
roslinne i motywy geometryczne.

Svend Dahl: Dzieje ksigzki, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1965 s. 55-56.

Styl romanski w rekopisach. [...] W dziedzinie zdobnic-
twa usitowano [...] zunifikowac r6zne narodowe elementy,
jakimi nacechowane byty zbierane zewszad rekopisy, lecz
nie traktowano sprawy tak rygorystycznie, jak przy ujedno-
liceniu pisma, poniewaz zainteresowanie starozytnoscig kla-

STYL ROMANSra syczng sktaniato mimo wszystko do uszanowania odrebnos-
ci motywow.

Jak w historii sztuki, podobnie i w zdobnictwie ksigzek
mozna mowic o ,,okresie karolinskim”, wzglednie o ,,rene-
sansie karolinskim”. Zdobnictwo tego okresu czerpie nie
tylko z wczesniejszych stylow narodowych, przede wszys-
tkim iryjskich, lecz wprowadza takze obok motywow ze
Swiata roslinnego rzymskie bordiury meandrowe i liscie
akantu.

Svend Dahl: Dzieje ksigzki. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1965 s. 97.

Styl gotycki przejawiat sie [...] w samych miniaturach,
nie tylko w bordiurach. Odtwarzaty one czesto elementy ar-
chitektury gotyckiej, a postacie ludzkie wyr6zniaty sie smu-
ktoScia, waskimi ramionami oraz wydtuzonymi stopami
i rekami. Tto pokryte ztotem lub kratkowane nie pozosta-

STYL GOTYCK3 wiato miejsca na jakgkolwiek perspektywe [...].

Poczawszy od potowy XV w. ornamentacja margineséw
nie wychodzi z inicjatow, lecz staje sie niezalezna. Liscie
i kwiaty rysowane wprost z natury, wsrdd nich umieszcza-
no ptaszki i owady na tle matowego ziota, ktore zastgpito
czesciowo btyszczace ztoto, stosowane niegdy$ do ozdabia-
nia rekopiséw.



Styl gotycki uwydatnit sie w swoisty sposéb w Bibliach
matego formatu, wykonywanych w duzej iloSci w uniwersy-
tetach i rozprowadzanych po trosze wszedzie. Styl tez wy-
wart wptyw na rekopisy ostatniego okresu $redniowiecza,
jak kroniki, powiesci rycerskie, pie$ni trubaduréw i inne
dzieta Swieckie pisane w jezykach narodowych. Styl gotycki
mozna odnalez¢ réwniez w antyfonarzach, ksiegach kosciel-
nych duzych rozmiaréw, zawierajacych rézne czesci mszy,
napisane na chorat.

Edward Potkowski: Rekopis a druk. Przetom w dziejach techniki czy dziejach

cywilizacji? ,,Przeglad Biblioteczny” (69)2001 z. 3 s. 190.

Réwnolegle jednak do ksigzki drukowanej istniata w |1
potowie XV i w XVI w. ksigzka rekopiSmienna. Byfa ona
nadal instrumentem przekazu i utrwalania informacji.
W pierwszym okresie istnienia ksigzki drukowanej zdarza-
to sie nierzadko, ze teksty drukowane byty wspotoprawne
z rekopisami albo ksigzke drukowang przepisywano
recznie.

WSPOLNE
ISTNIENIE
REKOPISU

| DRUKU

Karol Gtombiowski, Helena Szwejkowska; Ksigzka rekopismienna i biblioteka

w starozytnosci i Sredniowieczu. Warszawa 1971 s. 160.

Rekopis utrzymat sie w peni tylko w kancelariach i urze-
dach panstwowych, miejskich, koscielnych. Jako wyraz ofi-
cjalnego dziatania wiadz miat charakter dokumentu, ktory
z czasem nabierat wartos$ci historycznego Zrodta archiwal-
nego.

W prywatnym zyciu ludzi rekopis pojawit sie gtéwnie
w formie listu, dziennika lub pamietnika.

Anna Zbikowska-Migon; Dzieje ksigzki ijej funkcji spotecznej. Wiek XVIII.

Wroctaw 1987 s. 118.

Mimo powszechnosci druku i znacznych mozliwosci dru-
karstwa wsrdd lektur XVIl-wiecznych w catym 6wczesnym
Swiecie obecne byty zarowno przekazy drukowane, jak ire-
kopismienne. W formie rekopiséw kolportowano przede
wszystkim aktualne teksty publicystyczne, literature poli-
tyczng, utwory obsceniczne. Arystokracja i magnateria
zamawiata u stotecznych literatow regularng koresponden-
cje o wydarzeniach politycznych, towarzyskich, kultural-
nych (tzw. gazetki pisane), czasem wytgcznie literackich,
jak stawna paryska ,,Correspondence litteraire” Frederica



Melchiora Grimma, ktéra znajdowata odbiorcéw na dwo-
rach cesarskich i krolewskich Europy. Rekopisy zawiera-
jace ulotng poezje i publicystyke polityczng, pamflety,
paszkwile, ale i penegiryki rozchodzity sie w znacznych
ilosciach. Wiernych, petnych atencji czytelnikow miaty
takze rodzinne sylwy o mozaikowo réznorodnej tresci. Ist-
nienia tych wszystkich rekopismiennych ksigzek nie da sie
wyttumaczy¢ tylko checig unikniecia ingerencji i represji
cenzury. Sadzi¢ mozna, ze nie bez znaczenia byty tu pewne
nawyki oraz tradycjonalizm nadawcow i odbiorcéw owych
komunikatow.

Karol Gtombiowski, Helena Szwejkowska; Ksigzka rekopismienna i biblioteka
w starozytnosci i Sredniowieczu. Warszawa 1971 s. 160.

Niektore klasztory, nawet w epoce petnego rozwoju dru-
karstwa, prowadzity tradycyjne warsztaty pisarskie, gdzie
do konca XVIII w. wytwarzaty na whasny uzytek rekopis-
mienne ksiegi koscielne i szkolne.

W okresie reformacji i kontrreformacji ksigzki inno-wier-
cze, nowatorskie i satyryczne, ukrywane w rekach prywat-

KSIEGA nych przed cenzurg kosScielng lub panstwowa, krazyty kon-
REKOPISMIENNA  spiracyjnie wiadnie w recznych odpisach. Czasem uka-
A WYNALAZEK zujace sie w matych naktadach dzieta zyskiwaty taka popu-
GUTENBERGA larno$¢, ze zdobycie ich byto mozliwe tylko droga odpisow.

Zwtaszcza wiek XVII jest przez historykow literatury
uwazany za okres nawrotu do rekopisu. Krzewigca sie wte-
dy plebejska literatura mieszczanska nie zawsze dostawata
sie pod prasy drukarskie, przepisywano wiec po domach
rozne miscellanea, silva rerum, zbiory wierszy, fraszek itp.

W XVIII i XIX w. staty sie modne sztambuchy i bibliofil-
skie ksigzeczki rekopismienne.



HISTORIA REKOPISU

POLSKA

Maria Hornowska, Halina Zdzitowiecka-Jasienska: Zbiory rekopismienne w Pol-
sce Sredniowiecznej. Warszawa 1947 s. 5-6.

Wprowadzenie chrzesScijanstwa, bedgce wszechstron-
nym otwarciem drzwi dla kultury Zachodu, stanowi takze
pierwszy fakt historyczny, z ktorym zwigzane jest przy-
czynowo zjawienie sie ksigg rekopiSmiennych w Polsce.
Cele misyjne Kosciota stajg sie bowiem bodZcem i bezpos-
rednig przyczyng do ich sprowadzania [...]. Wraz z krzy-
zem zjawia sie ksiega niesiona rekami tacinskiego kleru.

Jan Muszkowski: Zycie ksigzki. Krakdw 1951 s. 71-72.

W Polsce ruch umystowy w pierwszych wiekach chrze-
Scijanstwa rozwijat sie poczatkowo wytacznie w oparciu
0 ksiegi naptywajace z zewnatrz. Eremici przybywajacy
w pierwszych latach XI w. mieli by¢ zaopatrzeni przez Otto-
na Il w ,.ksiegi i aparaty koScielne”. W tych czasach ,klasz-
tory polslde nie byty... - pisze Aleksander Bruckner - siedzi-
bami nauk... oddane wytgcznie ascezie i gospodarstwu”,
potrzebne za$ ksigzki sprowadzaty z zagranicy. Wiadomo, X-XII'W.
ze Mieszko 11, syn Bolestawa Chrobrego, otrzymat w darze
ksiege liturgiczng od Matyldy, ksieznej lotarynskiej. Jego
zona, Rycheza, przywiozta do Polski jakie$ rekopisy. Nie-
mniej jednak istniaty ksiegozbiory juz w XI w., skoro
na poczatku nastepnego mozna byto utozy¢ katalog
rekopisow Biblioteki Katedralnej krakowskiej (1101 r.)
zachowany do naszych czaséw; prawdopodobnie dotyczy to
linnych bibliotek koscielnych i klasztornych [...]. Zywych
bodzcow do tworzenia ksiegozbioréw na terenie Swieckim
dostarczyto dopiero powstanie pierwszego uniwersytetu
polskiego.

Svend Dahl: Dzieje ksigzki. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1965 s. 69.

O wytwarzaniu ksigzek rekopismiennych w Polsce wcze-
snohistorycznej (XXl w.) wiemy niezmiernie mato, do tego
stopnia, ze zachodzi watpliwos¢, czy w tym okresie w ogoéle
istniaty na jej terenie warsztaty pisarskie (scryptoria). Jesli



jednak rzeczywiscie istniaty, to podobnie, jak w Europie, na-
lezy sie ich doszukiwa¢ w nielicznych 6wczesnych klaszto-
rach, zwlaszcza benedyktynskich (Tyniec, Lysa Gora, Lu-
bin) [...]. Twierdzenia o zastugach nowszych zakonéw spo-
rzadzania rekopisOw i tworzenia bibliotek w pozniejszym
Sredniowieczu stosujg sie rowniez do Polski, w szczeg6lno-
éci za$ do Slaska, cho¢ nie tylko do tej dzielnicy piastowskiej.

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

S. 62-81.

XV-XVI w.

Z rekopisdw zwigzanych z kulturg polskg doby roman-
skiej niezbyt wiele zachowato sie na naszych ziemiach.
Ksigzka byta w Polsce zjawiskiem jeszcze Swiezej daty,
anagromadzone mimo to kodeksy wielokrotnie ulegaty po-
waznym zniszczeniom na skutek wojen, pozarow, kradziezy
czy niedbalstwa [...].

Poniewaz inkunabuty w ciggu XV stulecia nie osiggnety
w zbiorach przewagi nad rekopisami, funkcja rekopisu
w XV w. pozostata niezmieniona lub zmieniona w bardzo
nieduzym stopniu. Nadal bowiem kopiuje sie masowo teksty
teologiczne i naukowe. Dopiero pod koniec stulecia zauwa-
zy¢ mozna nieco wiekszy udziat procentowy tekstow odpo-
wiadajacych dzisiejszemu pojeciu brulionu czy autografu,
a mniejszy rekopiséw bedacych wielokrotnymi kopiami
tego samego tekstu. Zmiany te sg jednak minimalne; funk-
cja ksigzki rekopismiennej zostata niezmieniona.

Na przetomie XV i XVI w. nastepuje ostateczne opano-
wanie bibliotek przez ksigzke drukowang i decydujgca zmia-
na charakteru ksigzki rekopiSmiennej, ktéra teraz utrwala
pierwotng brulionowg wersje oraz te teksty, ktore nie wy-
magaja wielokrotnego powielania, jak notatki, listy, pamiet-
niki itp. W ten sposob udziat rekopisu w ogélnej produkcji
ksigzki wyraznie spada, redukujac sie wreszcie do ilosci
wrecz marginalnych.

Svend Dahl; Dzieje ksigzki. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1965 s. 115-116.

[...] brakto wdwczas wielmozéw czy innych bogaczy,
ktérzy by za wzorem ksigzat wtoskich lub Macieja Korwina
roztoczyli mecenat nad wytworcami luksusowej ksigzki.
Tacy mecenasi znalezli sie dopiero po $mierci Kazimierza
Jagiellonczyka (1492), za kolejnych rzadow trzech jego
synow; Jana Olbrachta, Aleksandra i Zygmunta Starego.
Nic wiec dziwnego, ze za tych trzech wiadcow zdobnictwo



kodeksow rekopiSmiennych wzniosto sie w Polsce na tak
wysoki poziom, jak nigdy przedtem i nigdy potem.

[...] niejeden utwor literatury starozytnej lub humani-
stycznej przybywat do Polski w postaci kodeksu rekopismi-
ennego sporzadzonego na potudnie od Alp i cechujgcego
sie whasciwo$ciami tamtejszego piora kaligraficznego, tzw.
antykwy, juz na pierwszy rzut oka odrozniajacej sie od $rod-
kowoeuropejskiego gotyku przez swe zaokraglone i bar-
dziej szerokie litery. Ws$rdd tych kodeksow trafiaty sie
nawet takie, ktdrych pierwsze stronnice wyposazyt wtoski
artysta w barwne inicjaty i inne malowane ozdoby, znéw
w stylu wczesnego Renesansu, a nie w stylu gotyckim [...].

Stulecie XVI, ,,ztoty wiek” kultury polskiej, byto widow-
nig najwiekszego wzlotu polskiego miniatorstwa, ale tez
I jego schytku. Grafika ilustracyjna wyparta ozdoby malar-
skie. Tym niemniej, cho¢ rzadkie, jeszcze i w XVII w. zda-
rzaty sie rekopisy iluminowane.

RENESANS

Zbigniew Mikotejko; Kierunki badan nad polskimi rekopisami iluminowanymi
epoki baroku. 'W: ,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami Historycznymi.

Ksigzka rekopismienna XV-XVII w.”. Warszawa 1980 s. 158.

...barokowy rekopis stanowi [...] zjawisko marginalne
i ze w zwigzku z wyraznym iwcigz wzrastajagcym prymatem
ksigzki drukowanej nad rekopiSmienng (nie chodzi tutaj,
rzecz jasna, o prymatw sensie ilosciowym, lecz o przewage
wynikajacg z fatwiejszej znacznie techniki produkcji i z moz-
liwosci szerszego obiegu czytelniczego) zmienity sie jego
funkcje, ze przekazywane przezen tresci ideologiczne i ar-
tystyczne odnoszg sie juz do zupetnie innego systemu
wartosci.

BAROK

Karol Gtombiowski, Helena Szwejkowska: Ksigzka rekopismienna i biblioteka

w starozytnosci i Sredniowieczu. Warszawa 1971 s. 160.

W XVIII i XIXw. staty sie modne sztambuchy i bibliofil-
skie ksigzeczki rekopismienne. Pojawit sie zwyczaj ofiaro-
wywania przyjaciotom pieknie przepisanych utworéw
poezji romantycznej, np. drobnym, XDC-wiecznym pismem
wykali-grafowanych utworéw A. Mickiewicza. Zwyczaj ten
byt przejawem uczuciowego stosunku czytelnikéw do
owczesnych haset ideowych i waloréw estetycznych litera-
tury.

XVHI-XX w.



Janina Czerniatowicz: Ksigzka grecka, Sredniowieczna i renesansowa. Wroctaw
1976 s. 175.

W og6lnym ruchu europejskim gromadzenia greckich
rekopisbw nie zabrakto rowniez ,S$ladu polskiej stopy”.
Podobnie jak postowie innych panstw, tak tez i nasi, przeby-
wajagcy w Konstantynopolu, starali sie takze poszukiwac
rekopisow greckich i wywozic je do kraju.

Maria Hornowska, Halina Zdzitowiecka-Jasienska: Zbiory rekopismienne w Pol-
sce Sredniowiecznej. Warszawa 1947 s. 74.

Poniewaz przewazna ilo$¢ ksigg poklasztornych po kasa-
cie zakondéw wptyneta do wielkich instytucji panstwowych,
a [...] unas ulegta wywozowi z kraju, praca nad tymi zabyt-
kami byta do niedawna wielce utrudniona. Rewindykowana
niedawno z Rosji nasza spuscizna sredniowieczna ksigzkowa
utatwia prace nad znaczng czescig naszego rekopismien-
nego mienia. Jednak nie nad jego catoscig. Podobnie prze-
ciez jak w Krolestwie Kongresowym dziato sie takze w in-
nych zaborach. Wiadomo, ze z Wielkopolski najcenniejsze
kodeksy Sredniowieczne z bibliotek poklasztornych Niem-
cy w latach 1835-1839 pozabierali do Berlina. Tylko mniej
warto$ciowe ksiegi ze znoszonych klasztorow dostaty sie
wowczas bibliotekom seminaryjnym w Poznaniu i Gnieznie.

Kazimierz Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1991 s. 52.

W okresie Il wojny Swiatowej polskie zbiory reko-
piSmienne poniosty niepowetowane straty.

REKOPIS ARCHIWALNY

Adam Stebetski: Rekopis archiwalny i biblioteczny. ,Arcbelon” 1951 s. 232.

Podstawowa i najbardziej istotng cecha rekopisu archi-
walnego, tj. aktu we wszelkich jego postaciach jest to, iz
utrwala on na piSmie i jest wobec tego odbiciem w stowie
pisanym jakiej$ okreslonej czynnosci zyciowej lub stanu,
jaki na skutek czynnosci tej powstat. Samo spisanie aktu nie
jest natomiast istotnym celem owej czynnosci i nie moze
by¢ za taki uznane. Jest ono zawsze tylko czynnoscig wtor-
ng, uboczng w stosunku do owej celowej czynnosci zycio-
wej, ktora spisanie aktu spowodowata.



Wskazowki do katalogowania rekopisow w zbiorach bibliotecznych. Krakow
1935 s. 6.

Do rekopiséw archiwalnych zaliczamy:

a) rekopisy pochodzace z archiwdw panstwowych, kosciel-
nych lub samorzadowych, wchodzace dzisiaj w skad zbioru
bibliotecznego,

b) archiwa prywatne (osobistosci, rodzin, zrzeszen) oraz
fragment tychze, o ile stanovdg wyrazne zespoty prowenien-
cyjne.

Piotr Bankowsld; Archiwalia i rekopiSmienne zbiory biblioteczne. ,“rcheion”
1951 s. 220.

Archiwista i bibliotekarz wie o tym, ze archiwa nie tra-
cac nic ze swego pierwotnego charakteru staty sie warszta-
tami pracy naukowej, zbiornicg materiatdw dla badaczy
naukowych [...]. Naptyw do archiwéw panstwowych mate-
riatbw rekopismiennych fabrycznych, handlowych, spot-
dzielczych i w ogole gospodarczych i przemystowych (a co
musi nastgpi¢ obecnie w rozmiarach nieskonczenie wiek-
szych niz to miato miejsce dotychczas), nastepnie rosngce
z dnia na dzien zainteresowanie nimi, wszystko to niewat-
pliwie przesunie punkt ciezko$ci zadan archiwow na obstu-
giwanie nauki.

REKOPIS BIBLIOTECZNY

Wskazowki do katalogowania rekopisow zbiorach bibliotecznych. Krakow 1935
S. 6.

Do rekopiséw bibliotecznych zaliczamy:

a) rekopisy ksigzkowe, zawierajgce produkcje pismien-
nicza (utwory dewocyjne, teologiczne, filozoficzne, praw-
nicze, historyczne, inne naukowe, literackie, muzyczne,
diariusze, pamietniki, raptularze, silvae rerum: zbiory
takich utworéw) [...],

b) kopiarze materiatdbw historycznych (aktow, listow,
mow itp.) sporzadzone dla celéw praktycznych, pamiet-
nikarskich lub naukowych, a pozbawione cech urzedowych
(archiwalnych), takze kopie rekopisow archiwalnych, for-
mularze (o ile nie miaty miejsca okreslonego w archiwach),

c) zespoty oryginalnych aktow, listdw, «autografows,
mow, inwentarzy majgtkowych, papierow gospodarczych



itp. (wytworzone przez zbieraczy wzgl. bibliotekarzy). Tu
nalezatyby tez rekopisy o charakterze mieszanym, tgczace
akta oryginalne z kopiami.

Piotr Bankowski: Archiwalia i rekopismienne zbiory biblioteczne. ,“rcheion”

1951 s. 222-223.

Wielkie biblioteki naukowe, a szczegOlnie biblioteki
z dawng tradycja, ktore wyrosty przeciez ze zbioréw ksig-
zek rekopismiennych $redniowiecza, nie moga po zapano-
waniu ksigzki drukowanej, ktéra jest podstawowym skiad-
nikiem zbioréw bibliotecznych, zrezygnowac catkowicie
z dalszego gromadzenia rekopisdw pewnego przynajmniej
typu. Nie moze to budzi¢ zadnych watpliwosci, ze rekopis-
mienna ksiega S$redniowieczna, a w wielu wypadkach
i pOzniejsza, ktora ze zwyklej potki bibliotecznej prze-
niosta sie z czasem do sanktuarium dziatlu rekopiséw,
winna, poza pewnymi wyjatkami, pozosta¢ w bibliotece [...].
Z zakresu rekopisow nowszych i najnowszych tez niejedno
w bibliotece pozostaé powinno. Mam tu na mysli przede
wszystkim produkcje naukowa, literature piekng, twor-
czo$¢ literacko-artystyczng, pojeta jako autografy czy kopie
dziet, ktére nie doczekaty sie publikacji drukiem. Mogg to
by¢ tez niewykonczone prace czy fragmenty brulionowe,
rzuty pomystow, rozmaite inedita, moze to by¢ wreszcie
caly bogaty aparat przygotowawczy, z ktérego wyrosto to
czy inne dzieto poetyckie, utwor literacki lub praca naukowa.

Wszelka inna produkcja i spuscizna rekopismienna twor-
cOw stanowi w gruncie rzeczy materiat archiwalny, nie
wytaczajac korespondencji osobistej, zarowno w sprawach
prywatnych jaki i publicznych.

OPRACOWANIE REKOPISOW

Jan Muszkowski: Zycie ksiazki. Krakow 1951 s. 86.

ARCHIWISTA-
BIBLIOTEKARZ

...opracowanie rekopisu naleze¢ bedzie, jak nalezato
dotad, do obowigzkow archiwisty, tam gdzie chodzi o akta
i dokumenty, do obowigzkow za$ bibliotekarza w odniesie-
niu do wszelkich innych materiatbw rekopismiennych.
Czynnos¢ ta dotyczy w zasadzie wszelkich rekopiséw od
najstarszych do wspdtczesnych, ale specjalnego przygoto-
wania, starannosci i precyzji wymaga w stosunku do obiek-
tow zabytkowych, starozytnych i Sredniowiecznych.



W celu zabezpieczenia przed zniszczeniem sporzadza
sie z rekopisow mikrofilmy i te sg udostepniane czytelni-
kom. Oryginatdw przewaznie sie nie udostepnia. Z reko-
pisow sporzadza sie tez przedruki faksymilowe, bedace
wiernymi kopiami fotograficznymi. MitoSnicy pieknej
starej ksigzki moga w ten sposdb wejsé w posiadanie dziet,
ktore do ztudzenia przypominajg rekopisy oryginalne.

Maria Wrede: Inwentarz i katalog rekopisow. Problemy komputerowych baz
danych. ,,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowej” 1995 nr 2 s. 9.

Zastosowanie do opisu rekopisow techniki komputero-
wej i prowadzenie inwentarza rekopiséw jako bazy danych
pozwala mysle¢ o zrealizowaniu wielkiego marzenia o ogél- ZADANIA
nodostepnym, centralnym katalogu rekopiséw. Swiatowe BIBLIOTEKARZA
osiaggniecia informatyki wydajg sie te marzenia przyblizac.
Bezdyskusyjnym warunkiem jest jednak zastosowanie jed-
nolitych zasad opisywania oraz zunifikowanego formularza
ich opisu.

BADANIE REKOPISOW

Jerzy Zathey: Problem rekopisoznawstwa w polskich badaniach naukowych.
»,Roczniki Biblioteczne” 1966 z. 1-2 s. 477.

Oto jak [Aleksander Batowski] pojmowat zakres badan
nad rekopisami: ,,Nie idzie tu jeno o0 czcze spisanie czyli ska- KATALOG
talogowanie rekopiséw, ale o rozpoznanie kazdego, o udzie- REKOPISOW
lenie pewnego drogowskazu tym, ktérzy po rozlegtym ob-
szarze dziejow ojczystych wedrujgc, nowe wydarzenia
$ledza, oraz o obeznanie sie z samym rekopisem, przy czym ZAKRES
onego, moéwigc po bibliotekarsku, tozsamos¢ (identitas)
nadal waruje sie”.

Barbara Bienkowska, Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa
1987 s. 368-371.

Ksigzki rekopiSmienne dostarczajg wszechstronnych
informacji historycznych. Ich tre$¢ badana przez specja- REKOPISO-
listbw (historykéw, filologow) poucza o problemach o6w- ZNAWSTWO
czesnego $wiata i sposobach ich rozwigzywania, a poddana



CELE | METODY

naukowej krytyce ukazuje rzeczywisto$¢ taka, jaka ona byta
i jaka wydawata sie wspotczesnym - jak na nig patrzono,
reagowano i oceniano. Jednakze dane o zyciu i mentalnosci
ludzi zawarte sg nie tylko w tresci rekopiséw, ale réwniez
w ich formie. Kazdy rekopis, niezaleznie od swego tekstu,
czasu i miejsca powstania, jest tworem jednoegzemplarzo-
wym, unikatem, zawierajgcym rozne od innych, sobie wia-
Sciwe cechy. Dlatego musi podlega¢ indywidualnemu bada-
niu. Odnosi sie to zwlaszcza do rekopiséw Sredniowiecz-
nych, ktdrych warto$¢ zrédtowa jest szczegdlnie wielka.

Jesli nawet rekopis zawiera kopie znanego utworu to jego
tekst wymaga doktadnego sprawdzenia, czy przepisu-jacy
nie wprowadzit jakich$ celowych przeinaczen lub po-
minie¢, zmieniajgcych wymowe utworu, bedgcych wyrazem
na przyktad herezji, agitacji politycznej albo spotecznej.
Kolejno zwraca uwage zdobnictwo - jego tres¢, forma ar-
tystyczna, technika i materiaty Swiadczace o ideologii, gus-
tach i mozliwosciach zleceniodawcoéw (mecenaséw), wyko-
nawcow oraz uzytkownikéw. To samo odnosi sie do opraw.
Rodzaj pisma, ortografia, zwyczaje pisarskie, podobnie jak
zdobnictwo, zdradzajg czas, miejsce i Srodowisko powstania
dzieta. Dane te moze precyzowac analiza materiatu piSmien-
nego [...]. Pozwala to doktadnie okresli¢ miejsce i czas pro-
dukcji papieru. Kodeks jednak maégt by¢ spisany pozniej
i gdzie indziej, ajeszcze w innych okoliczno$ciach mogt by¢
oprawiany. Datowanie materiatu piSmiennego i oprawy
wskazuje tylko mozliwg najwczesniejsza date w pierwszym,
a najpozniejsza w drugim przypadku.

Bardzo istotne sa zapiski wtasnosciowe, notatki i ko-men-
tarze (np. na marginesach, w kolofonach), ktére wska-zuja
droge ksigzki, jej losy i reakcje czytelnicze; dostarczajg tez
wielu réznorodnych i niespodziewanych informacji od-
noszacych sie do zycia ksigzki lub zupeinie z nimi nie
zwigzanych [...].

Metoda proweniencyjna [...] mozna [nig] $ledzi¢ wszys-
tkie postacie ksigzki: zaréwno druki, jak rekopisy, muzy-
kalia, grafike i inne. Polega ona, mowiagc najogoélniej, na
odczytywaniu drogi ksigzki na podstawie znakéw wiasnos-
ciowych, znajdujacych sie na poszczegllnych dzietach
w postaci podpiséw, pieczeci, ekslibrisdw, superekslibri-
sow, czy innych $ladéw przynaleznosci. Szerzej traktowana
zajmuje sie wszystkimi cechami wkasciwymi nie dla catego
wydania, ale dla pojedynczych egzemplarzy, nabytymi
w trakcie ich wedréwki wsrdd ludzi i zdarzen.



Zbiory rekopismienne otacza sie szczegdlng pieczoto-
witoscig i traktuje jako zbiory specjalne. Uczeni; paleogra-
fowie (badacze pisma), historycy, jezykoznawcy, historycy
literatury zajmuja sie ich badaniem.

Barbara Bierikowska, Halina Chamerska: Zarys dziejow

1987 s. 369.

Catosciowym badaniem kodekséw S$redniowiecznych
zajmuje sie nauka, dla ktérej coraz powszechniej przyjmuje
sie nazwe kodykologii.

Jan Muszkowski: Zycie ksigzki. Krakow 1951 s. 81.

[...] charakter zabytkowy rekopisdw czyni z nich uprag-
niony i poszukiwany przedmiot zbieractwa, otaczany jak
najtroskliwszg fachowa opieka archiwistéw i bibliotekarzy,
stanowigcy dla szeregu dyscyplin naukowych materiat pre-
cyzyjnych badan, wymagajacych bardzo rozlegtych i pogte-
bionych studidéw, a jako wprowadzenia do tej wiedzy spe-
cjalnej - znajomosci nauk pomocniczych historii i historii li-
teratury.

MIEDZY
PAPIROLOGIA
A HISTORIA

ksigzki. Warszawa

Wiadystaw Semkowicz: Paleografia taciriska. Krakow 2002 s. 22-23.

Tre$¢ myslowa rekopiSmiennego przekazu Zrédtowego
dochodzi do naszej Swiadomosci za posrednictwem pisma
i jezyka, w jakich dane zrodto jest pisane. Stad pierwsza
trudnosc, jakg musi przezwyciezy¢ historyk, aby wnikng¢
w tre$¢ zrédta rekopismiennego, stanowi poprawne odczy-
tanie tekstu.

[...] Trzeba przeto zna¢ pismo Sredniowieczne i sposoby
jego skracania, aby unikng¢ btedéw w poprawnym odczyty-
waniu tekstu - i tu przychodzi historykowi z pomocg
nauka, zwana paleografia, ktdra wraz z epigrafika, zajmu-
jaca sie pismem rytym lub kutym w twardym materiale
Gcamieniu, metalu) oraz z papirologia, ktérej przedmiot
badania stanowig starozytne (i wczesnos$redniowieczne)
papirusy, uczy przede wszystkim praktycznie czyta¢ dawne
pismo.
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TECHNIm DRUKU

DEFINICJA DRUKU | TECHNIKI DRUKARSKIEJ

Barttomiej Gotka, Mieczystaw Kafet, Zbigniew Klos: Z dziejow drukarstwapol-
skiego. Warszawa 1957 s. 40.

Nazwa druk pocliodzi z jezyka niemieckiego; w roku
1462 po raz pierwszy okre$lono wyrazem drucken, tzn. to-
czy¢, czynno$¢ polegajaca na uzyskiwaniu przez ttoczenie
dowolnej liczby odbitek tekstu ztozonego za pomoca
ruchomych metalowych liter, czyli czcionek.

Otena Wieliczko: Klasyfikacja sposobow drukowania. Cze$¢ I. ,,Potigrafika”
2001 nr 9 s. 22.

W literaturze fachowej do okreslania procesu otrzjmiy-
wania odbitek wykorzystywane sg rézne terminy (druko-
wanie, druk, proces drukowania, proces drukarski, ttocze-
nie, reprodukowanie i in.). Majg one takie samo znaczenie,
ale ich thumaczenie czesto sie rézni i nie jest doktadne.

W. W. Popow podaje nastepujacg definicje procesu dru-
kowania: Podstawg poligraficznego pomnozenia obrazow -
jako techniki drukowania - jest zasada ttoczenia, za pomocg
ktérego otrzymujemy wielokrotnie identyczne odbitki.

M. I. Siniakow #aczy docisk (przy drukowaniu) z proce-
sem przenoszenia farby: Wprocesie drukowania odbywa sie
nanoszenie farby naforme iprzenoszeniejej pod wptywem
ciSnienia (docisku) zformy na papier.

P. O. Popriaduchin definiuje proces drukowania naste-
pujaco: W przemysle poligraficznym procesem drukowa-



nia nazywa sie wielokrotne otrzymywanie identycznych
odbitek.

W podreczniku Technologia drukowania przyjeto naste-
pujaca definicje; Drukowanie —fest procesem wielokrotne-
go otrzymywania odbitek, posiadajgcych odpowiednie
parametry jakoSciowe, za pomocg przenoszenia farby
zformy drukowej (bezposrednio lub posrednio) na zadru-
kowywane podtoze. Otrzymany przy tym obraz nazywany
jest drukiem.

Wedtug norm niemieckich DIN: Drukowanie - jest
zwielokrotnieniem obrazu za pomocg przenoszeniafarby
drukowej lub innego $rodka barwiacego na zadrukowy-
wane podtoze z formy drukowej albo innego czynnika
obrazujgcego drukowany obraz (od thumacza - jest to tzw.
forma drukowa niematerialna).

M. 1. Spictinulin podaje nastepujaca definicje; Procesem
drukarskim (drukowaniem) nazywa sie proces otrzymy-
wania najakiejkolwiek powierzchni odbitek zformy dru-
kowej, ktéra zawiera obraz graficzny za pomocg dziata-
nia energetycznego.

Ostatnia definicja najbardziej odpowiada rzeczywistosci,
bo przedstawia proces drukowania jako metode odwzoro-
wywania i pomnozenia obrazéw oryginalnycti czy kodowa-
nychi. Nie wigze ona drukowania z urzgdzeniami tectinicz-
nymi, przy uzyciu ktorycti odbywa sie jego wykonanie, ale
podkresla znaczenie dziatania energetycznego.

Stanistaw Radomski; Dyskusja nad technologig drukowania i jej nazwami
w technice drukowania ptaskiego. Cze$¢ I. ,,Poligrafika” 2004 nr 11 s. 53

Druk w poligrafii oznacza; [...] wytwor sztuki drukar-
skiej (ksigzke broszure, ulotke itp.) lub wykonang odbitke
z formy drukowej [...], w drugim znaczeniu hasta druk jest
juz zawarta uwaga, ze druk to potoczna, niewtasciwa nazwa
procesu drukowania.

O POCZATKACH DRUKARSTWA

Jozef Grycz; Z dziejow i techniki ksigzki. Wroctaw 1951 s. 26-28.

Gdyby przyja¢ jedng z tych definicji, to wowczas twier-
dzenie, jakoby Gutenberg byt wynalazcg druku, niecatko-
wicie odpowiadatoby rzeczywistosci. Poczatki druku - jako
wielokrotnego sporzadzania odbitek - siegajg daleko poza



XV wiek. Juz starozytni kupcy egipscy nadrukowywali na
sprzedawanych przez siebie ptdtnach roznego rodzaju wzo-
ry. Od dawna znane byto sporzadzanie stempli metalowych
lub drewnianych ito nie tylko z obrazem wklestym, ale i wy-
puktym, ktory po natozeniu farby dawat odbitke. W Sred-
niowieczu produkcja takich stempli byta bardzo rozpow-
szechniona, szczegdlnie wsrod introligatorow, ktorzy uzy-
wali ich do wytlaczania tytutow na oprawach. Warto dodac,
ze wgarniturze stempli, ktére stosowali introligatorzy, poza
wizerunkami czy catymi wyrazami spotyka sie takze stem-
ple pojedynczych liter. Poza stemplem dajgcym odbitke
znane byty jeszcze w tym czasie inne sposoby wielokrot-
nego odbijania znalcdw i obrazoéw z jednej formy.

Najprostsze w zasadzie sg tzw. szablony, na ktdre przez
otwory wyciete, zgodnie z rysunkiem znaku pisarskiego
lub obrazu, naktadano tamponem farbe, otrzymujac w ten
sposOb odbitki na papierze lub pergaminie.

Inng metoda, bardziej skomplikowang, ale dajacg lepsze
odbitki, byto drukowanie z form drewnianych. Do wykona-
nia ich uzywano twardych gatunkow drewna, z ktdrego
sporzadzano deseczki wielkosci kolumn druku. Na deskach
tych rzezbiono obraz lub napis, poczatkowo wklesty, a na-
stepnie wypukty, gdy przekonano sie, ze ten ostatni sposéb
daje lepsze, czytelniejsze odbitki.

Skad pochodzi ten pomyst, trudno ustali¢. Ze znanych
obecnie najstarszy druk wykonany z jednolitej formy po-
chodzi z 350 roku p.n.e. Znaleziono go w miejscowos$ci Ach-
min w Egipcie. W konicu VI wieku w Chinach pojawito sie
duzo drukéw wykonanych z drzeworytow.

Nastepnym etapem rozwoju w tej dziedzinie jest wyna-
lazek chinskiego kowala Pi-Szenga z 1041 r. Pi-Szeng dru-
kowat za pomocg pojedynczych drewnianych czcionek.
Wynalazek jednak nie zostat upowszechniony, na co ztozyto
sie szereg warunkéw. Trudno$¢ wykonania czcionek z drew-
na i ogromna ilo$¢ znakow pisarskich w jezyku chinskim
byty chyba najpowazniejszymi tego przyczynami.

Z Chin, gdzie druk drzeworytniczy stat na wysokim po-
ziomie, sztuke te okoto X w. przejmujg Arabowie. Stad tez
przedostaje sie ona do Europy.

Powazny wptyw na rozwoj sztuki drzeworytniczej mieli
tzw. kartownicy, wyrabiajacy karty do gry, ktorych wielu
badaczy uwaza za pierwszych rzemieslnikdw zajmujacych
sie drukarstwem.

NAJSTARSZY
DRUK



Swietlana Chadzynowa, B. ICarkowska: Oni zmienili losy poligrafii. ,Swiat
Druku” 2003 nr 9 s. 70-71.

KSYLOGRAFIA

Najwczesniejsza metoda drukowania polegata na otrzy-
mywaniu odbitek tekstu i ilustracji wycietych w drewnianej
ptycie. Ksylografia to nazwa zaréwno technologii drukowa-
nia jak i drukéw wykonanych tym sposobem. Technikg tg
drukowano w Chinach iJaponii w VIII-IXw. Poniewaz wyko-
nanie form ksylograficznych wymagato posiadania duzych
umiejetnosci i byto pracochtonne, zrodzit sie - w DCw,,
rowniez w Chinach - pomyst uktadania formy drukowej
z osobnych, ruchomych znakéw. Autorem tego pomystu
byt Pi-Szeng. Ten spos6b wykonania form rozpowszechnit
sie réwniez w Korei.

Rozwoj poligrafii w Europie zaczyna sie w XV w. Do twor-
cow techniki drukarskiej zalicza sie Jana Gutenberga
(Niemcy), Jana Kostera (Holandia) i Pamfilio Castaldiego
(Wiochy). W tym samym czasie wszyscy oni podjeli prace
nad stworzeniem sposobu drukowania, ktory byt juz znany
w Chinach i Korel, jednak za autora wynalazku drukowania
za pomocg formy zestawionej z pojedynczych czcionek
uwaza sie Niemca Jana Gutenberga.

KLASYFIKACJE TECHNIK DRUKARSKICH

Olena Wieliczko: Klasyfikacja sposobow drukowania. Czes$¢ I. ,Poligrafika”

2001 nr 9 s. 21.

O niezbednosci klasyfikacji sposobéw drukowania méwi
sie juz od dawna. Pierwsze proby byty robione jeszcze
w XIX stuleciu. Podstawg tej pierwszej klasyfikacji byta
zasada przestrzennego podziatu formy drukowej na ele-
menty drukujace i niedrukujace, z punktu widzenia rdznic
konstrukcyjnych ich rozmieszczenia na formie (wypukty,
wklesty).

Z uptywem czasu pojawiaty sie nowe metody drukowania
i zasada ta nie mogta nadal pozostawac podstawg klasy-
fikacji. W XX w. wielokrotnie prébowano stworzy¢ ogélng
klasyfikacje sposobow drukowania.



Stanistaw Radomski: Dyskusja nad technologia drukowania i jej nazwami
w technice drukowania ptaskiego. Cze$¢ Il. ,,Poligrafika” 2004 nr 12 s. 48-49.

Jak wspomniano, w poligrafii wystepujg tylko cztery
konwencjonalne (podstawowe) techniki drukowania: wy-
pukiego, wklestego, ptaskiego i sitowego. Nazwy ich, j»
widac, pochodzg od czterech statych form drukowych, np.
wypukiej czy wklestej.

Tak wiec wspotczesnie tectmiki drukowania dzieli sie
zasadniczo na: konwencjonalne - ze statg forma drukowa
i technike drukowania NIP - bez statej formy drukowej,
ktére dzieli sie nastepnie na poszczegdlne technologie dru-
kowania.

TECHNIKA
KONWENCJO-
NALNAI NIP

Andrzej Marek: Offset, Swiattodruk, litografia: tradycyjne techniki drukowania.

»,Gutenberg” 2001 nr 4 s. 12.

Wybor techniki drukowania jest uwarunkowany rodza-
jem podtoza, na jakim chcemy drukowac, iloScig oraz spo-
dziewang jakoscig odbitek.

Sawomir Magdzik, S. Jakucewicz: Podstawy poligrafii. Warszawa 1997 s. 75.

Bardzo wazny do okre$lenia charakterystyki drukowa-
nia jest sposob przekazywania farby z formy drukowej na
zadrukowane podtoze. Z tego punktu widzenia wyroznia sie
drukowanie bezpos$rednie (farba z formy drukowej jest
przekazywana bezpos$rednio na zadrukowane podtoze) oraz
drukowanie posrednie (farba z formy drukowej jest
przekazywana na jaka$ powierzchnie posrednig, np. cylin-
der posredni, a dopiero z tej powierzchni jest przekazywana
na zadrukowane podtoze).

Olena Wieliczko: Klasyfikacja sposobow drukowania. Cze$¢ 1. ,,Poligrafika”

2001 nr 9 s. 22.

Przez Polskg Komisje Normalizacyjng Przemystu Poli-
graficznego zostat opracowany system klasyfikacji sposo-
bow drukowania, w ktérym w sposdb bardziej konkretny
i lakoniczny dokonano podziatu gtéwnych wariantéw tech-
nologii na podstawowe sposoby drukowania i techniki po-
chodne, ale jako podstawe wykorzystano te same prze-
strzenno-konstrukcyjne cechy.

Najpetniejsza, ale bardzo skomplikowang klasyfikacje
sposobow drukowania zaproponowat W. S. tapatuchin,

KLASYFIKACJA wg
W. S. tAPATUCHINA



TERMIN
»POLIGRAFIA”

ktory prayjal 4 nowe kryteria podziatu (sposob powstania
informacji drukowanej, sposob przenoszenia farby, zasada
dru-kowania i sposéb otrzymania obrazu drukowanego)
oraz jedng ceche dodatkowg (najbardziej charakterysty-
czng). Przy takiej klasyfikacji kazda metoda drukowania ma
swdj indeks cyfrowy.

Na przyktad drukowanie offsetowe (ptaskie) z nawilza-

niem pod numerem 1.2.1.1.1. posiada pie¢ zasadniczych
cech:

Gtowne:
1 Wietocykliczny (powtarzalny)
0.2. Posredni (offsetowy)
0.0.1 Drukowanie za pomocg stabilnej formy
0.0.0.1. Posiada fizykochemiczny podziat ele-
mentéw drukujgcych i niedrukujgcych
na formie.
Dodatkowa:
0.0.0.0l.. Nawilzanie elementéw niedrukujgcych

w trakcie drukowania.

System klasyfikacji sposobow drukowania opracowany
przez W. S. Lapatuchina obejmuje 45 wariantéw produko-
wania drukow i wyrdznia 3 zasadnicze mozliwosci przeno-
szenia obrazu na zadrukowywane podtoze: bezposrednig
(za pomocg kontaktu), posrednig i bezkontaktowsg. Taki
system ldasyfikacji obejmowat nie tylko wszystkie istnieja-
ce sposoby drukowania i ich techniki pochodne, ale réw-
niez perspektywiczne kierunki rozwoju drukowania. Ten
system posiadat tal<ie szereg cech negatywnych: byt za
bardzo skomplikowany, a gtéwnie - nie uwzgledniat typu
dziatania energetycznego w procesie drukowania, dlatego
nie zostat rozpowszechniony.

Jednakze klasyfikacja W. S. tapatuchina uzyskata szeroki
rozgtos dzield temu, ze opierata sie na ttumaczeniu terminu
»poligrafia” jako jednego z gtébwnych sposobdw powielania
informacji i zawierata wiele po raz pierwszy wprowadzo-
nych do teorii drukarstwa pojec i termindw oraz powigzan
pomiedzy wszystkimi sposobami drukowania. Podstawa
klasyfikacji sg cechy, ktére umozliwiajg obiektywng ocene
mozliwosci klasyfikacji wspotczesnych i przysztych sposo-
bow drukowania z punktu widzenia skutecznos$ci konco-
wego rezultatu drukowania - druku.



Jerzy Hoppe, H. Janowski: Wspoiczesne polskie drukarstwo i grafika ksigzki.

Wroctaw 1982 s. 305-306.

Technika drukowania wklestego to jedna z podstawo-
wych! technik drukowania, w ktdrej proces drukowania od-
bywa sie sposobem bezposrednim i rotacyjnie. Proces ten
cechuje sie rotacyjnym przenoszeniem obrazu z formy
wldestodrukowej pod wptywem nacisku bezposrednio na
zadrukowane podtoze przy jednoczesnym usuwaniu nad-
miaru farby drukowej wklestodrukowej z powierzchni
formy.

Andrzej Marek: Offset, Swiattodruk, litografia: tradycyjne techniki drukowania.

»,Gutenberg” 2001 nr 4 s. 12-13.

Rotograwiura - wynaleziona w 1890 r. przez Karela K-
ca, rozpowszechniona po 1 wojnie Swiatowej. Ceniona przez
grafikdw, pozwalajgca uzyska¢ bardzo delikatne przejscia
tonalne. Obecnie wykorzystywana przede wszystkim do
druku wysokonakladowych wielobarwnych magazynow
lub do druku opakowan, np. opakowania twarde papie-
rosow.

Tamponodruk - stosowany jest do zadrukowywania
ksztattek, postuguje sie silikonowym tamponem (dostoso-
wanym do ksztattu zadrukowywanej powierzchni) jako ele-
mentem posrednim przenoszacym farbe z formy na pod-
toze.

Stalorytnictwo - technika tg drukuje sie druki wartos-
ciowe (znaczki pocztowe, banknoty itp.). Mistrzem mie-
dziorytu (i drzeworytu - odmiany techniki druku wypuk-
tego lub narzuconego) byt Albrecht Diirer, tworzacy na
przetomie XV i XVI wieku.

ROTOGRAWIURA

TAMPONODRUK

STALORYTNICTWO

Stawomir Magdzik, S. Jakucewicz: Podstawy poligrafii. Warszawa 1997 s. 92.

Drukowanie rotograwiurowe jest technika typowo rota-
cyjna. Tym sposobem mozna zadrukowaé arkusze i zwoje.
Jest to technika drukowania, ktérg mozna uzyska¢ bardzo
dobre efekty jakosSciowe zarowno dla podtozy wsigkliwych,
jak i niewsigkliwych.

W drukowaniu tamponowym stosuje sie formy druko-
we 0 ksztatcie ptaskim. Jest to technika stosowana wytgcz-



nie do zadrukowywania ksztaltek (material trojwymi-
arowy). Elementem przenoszacym farbe z formy druko-
wej na ksztattke jest tzw. tampon wykonany z bardzo
miekkiej gumy o ksztatcie dostosowanej do danej ksztattki.
Tampon ten, dotykajagc formy drukowej, nabiera farbe
i przenosi jg nastepnie na zadrukowywang ksztattke, ktéra
moze by¢ wykonana z materiatu wsigkliwego lub niewsigk-
liwego.

Drukowanie stalorytnicze ma swoje specyficzne cechy,
jest w zasadzie drukowaniem bezposrednim. Staloryt jest
rodzajem formy drukowej. Jest ona wykonana przez reczne
grawerowanie. Wgtebienia w formie drukowej majg
znacznie wieksze wymiary i nie mozna nadmiaru farby
z powierzchni formy drukowej zbiera¢ rakiem. Zbieranie
nadmiaru farby wykonuje sie przez wycieranie powierzchni
formy. Farba ma duza lepkos¢, jest farbg mazistg typu ole-
jowego. Drukowanie stalorytnicze stosuje sie do zadruko-
wywania powierzchni chtonnych.

TECHNIKI DRUKOWANIA PLASKIEGO

Stanistaw Radomski: Sto lat technologii drukowania offsetowego. Cze$¢ I. ,,Poli-
grafika” 2005 nr 1s. 25.

WYNALAZEK
SENEFELDERA

Cho¢ niektérych moze to wprawi¢ w zdziwienie - pier-
wszg formg drukowg w technice drukowania ptaskiego
byta... kamienna ptyta wapiennego tupku jurajskiego o zbi-
tej ijednolitej strukturze. Owa skata osadowa sktadata sie
z ok. 98%z weglanu wapniowego (CaCOg). Z punktu widze-
nia kamieniodruku (litografii) wazne byto to, ze drobnoziar-
nista porowata struktura tego materiatu pozwalata réwno-
miernie zwilza¢ wypolerowang powierzchnie (zjawisko ka-
pilarne).

Ten rodzaj drukowej formy ptaskiej wynalazt w Bawarii
Alois Senefelder (1771-1834) - urodzony w Pradze aktor
i autor utwordw scenicznych, ktory nie mogac znalez¢ wy-
dawcy dla swoich utwordw, usitowat je wydrukowaé samo-
dzielnie. W czasie poszukiwania taniego sposobu ich powie-
lenia zainteresowat sie on wiasnie kamieniem jako tworzy-
wem do sporzadzenia formy drukowe;j.

[...] Poczatkowo wynalazca probowat uzyska¢ na po-
wierzchni ptyty znaczng réznice pozioméw elementow dru-
kujacych i niedrukujacych poprzez trawienie. W tym celu
na wygtadzong powierzchnie nanosit rysunek ttustym tu-



szem o odpowiednim skiadzie. Ttuszcz miat ctironic¢ zakry-
te fragmenty kamienia przed dziataniem Icwasu w czasie
wytrawiania elementéw niedrukujgcycti.

Stawomir Magdzik, Stefan Jakucewicz: Podstawy poligrafii. Warszawa 1997

s. 12-15.

Powierzctinie drukujgce i niedrukujgce sg potozone na
formie drukowej na tej samej powierzctini. Roznig sie one
tylko wihasciwosciami. Powierzctinie drukujgce przyjmuja
farbe, za$ powierzchnie niedrukujace nie.

W najczesciej stosowanycti tectmikacti pochodnych
drukowania ptaskiego powierzchnie niedrukujgce majg
wiasciwosci zwane hydrofitowymi, tzn. przyciggaja wode,
ktéra pokrywa je cienkg, rownomierng warstwa. Powierz-
chnie drukujace majg wtasciwosci zwane oleofilowymi, tzn.
przyciggaja thustg farbe, ktéra pokrywa je cienkg, rowno-
mierng warstwg. Poniewaz woda i thuszcze nie mieszajg sie
ze sobg, odpychajac sie wzajemnie, wiec powierzchnie nie-
drukujace, tzn. hydrofilowe sg réwnoczesnie oleofobowe,
tzn. odpychajg ttustg farbe, za$ powierzchnie drukujace,
tzn. oleofilowe, sg rdwnoczesnie hydrofobowe, tzn. odpy-
chajg wode.

W drukowaniu ptaskim na powierzchnie farby drukowej
nanosi sie watkami najpierw wode. Pokrywa ona tylko po-
wierzchnie niedrukujace. Nastepnie, rowniez watkami, na-
nosi sie farbe, ktora pokrywa powierzchnie drukujace.

W drugim etapie drukowania do formy drukowej zosta-
je docisniete zadrukowane podtoze, najczesciej papier Farba
z powierzchni drukujgcych oraz woda z powierzchni nie-
drukujacych przechodzg na zadrukowane podtoze.

W trzecim etapie drukowania farba wysycha, wysycha
takze woda, nie pozostawiajgc Sladu.

Andrzej Marek; Offset, Swiattodruk, litografia: tradycyjne techniki drukowania.

,Gutenberg” 2001 nr 4 s. 12-13.

Technika druku ptaskiego: offset.

Obecnie (aczkolwiek wynalezionaw 1903 r w Ameryce
Pdinocnej jako rozwiniecie litografii) najpopularniejsza i naj-
szerzej wykorzystywana technika drukowania na papierach
i kartonach. Technika tg sa drukowane gazety, opakowania
miekkie papieroséw, ulotki i etykiety np. do wod mineralnych
czy piwa.

OFFSET



[...] Obecnie wykorzystywana wytgcznie w celach artysty-
cznych. Wynaleziona w 1796 r. przez Alojzego Senefeldera.
PQedys najpopularniejsza technika ilustracyjna. Wykorzy-
stujac litografie, Henri de Toulouse-Lautrec stworzyt nowo-
czesng sztuke plakatu.

Swiattodruk - wynaleziony okoto 1860 r. Forma druko-
wana byta z ptyty szklanej pokrytej warstwg zelatyny z sub-
stancjami $wiattoczutymi. Swiattodruk dobrze nadawat sie

LITOGRAFIA do drukowania z oryginatéw tonalnych (bez koniecznosci
rastrowania). Wyparty przez rotograwiure, dzisiaj prawie
niestosowany.

Dilitho - technika drukowania powstata w latach szesc-
dziesigtych XXw. w wyniku coraz szerszego stosowania off-
setu jako techniki tanszej, wydajniejszej i lepszej w stosun-
ku do typografii. Nazwa pochodzi od stowa dilitho z jezyka
angielskiego. W Polsce maszyny do drukowania tg techni-
ka nie pojawity sie, stad nie wynikta koniecznos$¢ znalezie-
nia nazwy w jezyku polskim. Obecnie technike te mozna
traktowac juz jako przeszioscé.

TECHNIKI DRUKOWANIA WYPUKEEGO

Stawomir Magdzik, Stefan Jakucewicz: Podstawy poligrafii. Warszawa 1997
s. 12-15.

Wszystkie powierzchnie drukujace na formie drukowa-
nej sa potozone na powierzchni lezacej powyzej powierz-
chni niedrukujacych. Farbe nakfada sie na forme druko-
wang za pomoca watkdéw. Watki mogg natozy¢ farbe na po-
wierzchnie potozone wyzej, tj. na powierzchnie drukujace.
Na powierzchnie potozone wyzej farba nie zostanie natozo-
na, czyli stanowig one powierzchnie niedrukujgce. W dru-
gim etapie drukowania do formy drukowej zostanie doci$nie-
te zadrukowane podtoze, ktorym najczesciej jest papier
Farba z powierzchni drukujgcej przechodzi na zadruko-
wane podtoze. Po wyschnieciu farby uzyskuje sie gotowy
wydruk.

Andrzej Marek: Offset, Swiattodruk, litografia. Tradycyjne techniki drukowania.
,Gutenberg” 2001 nr 4 s. 12-13.

Technika druku wypukiego: typografia.
Technike te opracowat i wdrozyt Jan Gutenberg w poto-
wie XV wieku. Praktycznie bez zmian krélowata w drukar-



niach jako technika podstawowa drukowania ksigzek i ga-
zet do lat szes¢dziesigtych XXw. Obecnie typografia zostata
wyparta przez offset i na rynkach ustug poligraficznych zaj-
muje marginalne miejsce.

Fleksografia - technikg tg zadrukowuje sie worki papie-
rowe, serwetki, etykiety, opakowania migkkie dla przemystu
spozywczego (np. rekawy do prézniowego zamykania), tek-
tury, aluminium, folie i papiery samoprzylepne itp.

Technika typooffsetowa - umozliwia zadrukowywanie
kubkow, wiader i pokrywek. Uzyskuje sie bardzo dobra ja-
koS¢ druku na ksztattach metalowych i z tworzyw sztucz-
nych.

Ttoczenie folig - jest niekiedy zaliczane do technik dru-
kowania. Zamiast farby stosuje sie specjalng folie z warstwa
barwng. Przy ttoczeniu na gorgco barwnik przechodzi na
ttoczong powierzchnie. Pozwala na uzyskanie efektow plas-
tycznych, niemozliwych do otrzymania innymi techni-
kami.

Technika druku ptaskiego - elementy drukujace, oleofi-
lowe i niedrukujgce, hydrofilowe, formy znajdujg sie na
rownej wysokosci.

TYPOGRAFIA

Jerzy Hoppe, Henryk Janowski: Wspdtczesne polskie drukarstwo i grafika

ksigzki. Wroctaw 1982 s. 291.

Typografia, proces ten polega na przenoszeniu obrazu
z formy drukowej typograficznej bezposrednio na zadruko-
wane podtoze pod wptywem nacisku. Podczas przenosze-
nia obrazu wspotdziatajg ze sobg wypukte elementy dru-
kujacej formy typograficznej, pokryte warstewka farby
drukowej z zadrukowanym podtozem, ktére jest do nich
dociskane w tzw. strefie drukowania, czyli catg powierzchnig
rowng z wymiarami formy lub w bardzo waskiej ptasz-
czyznie. Z tego wzgledu charakterystyczng cechg przeno-
szenia obrazu w typografii jest zréznicowany nacisk, ktory
zalezy od wielu czynnikéw; do najwazniejszych naleza:
struktura geometryczna powierzchni drukujgcej formy
typograficznej, ksztatt powierzchni wywierajacej nacisk,
struktura powierzchni zadrukowywanego podtoza, wiasci-
wosci farby i inne.



Fleksodruk - technika przyszto$ci? ,,Poligrafia Polska” 2001 nr 11/12 s. 14.

Charakterystyczne dla fleksodruku jest to, ze forma dru-
kowa jest elastyczna, co pozwala na zadrukowanie nie tylko
materiatdbw chionnych, takich jak papier, ale rowniez nie-
chlonnych, jak np. folii z tworzyw sztucznych i metali. Takie

FLEKSODRUK materiaty stuzg czesto do wyrobu opakowan, stad flekso-
druk najczesciej stosuje sie do druku opakowan. Ponadto
technika ta jest tansza od wklestodruku czy druku offseto-
wego. Jest rowniez mniej kiopotliwa od offsetu, gdyz nie
wymaga nawilzania i drukuje sie farbami wodnymi.

Ewa Rajnsz: Dokad zmierzafleksograjla? Z Kopciuszka w krélewne.... ,,Poligra-
fika” 2002 nr 6 s. 31.

Fleksografia jest obecnie najbardziej dynamicznie rozwi-
jajaca sie technika drukowania, ktéra w bardzo krotkim
okresie zapewnita sobie stabilny udziat w rynku wytwarza-
nia produktow poligraficznych. Jeszcze niedawno traktowana
byta jako tania, prosta metoda drukowania duzych, peinych
ptaszczyzn i nieskomplikowanych rysunkéw kreskowych,
gtdbwnie do oznaczania opakowan, a niska jako$¢ druku
spetnia nie za wysokie wymagania okre$lonego kregu od-
biorcow. W czasie, kiedy inne techniki drukowania rozkwit-
ty, ja postep techniczny omijat bardzo skutecznie, az do lat
dziewiecdziesigtych XXw. I nagle w ciggu zaledwie kilku lat
przeszta zadziwiajagcg metamorfoze jakosci i moze dzi$
$Smiato konkurowaé z offsetem, a nawet wklestodrukiem,
szczegOlnie w sektorze opakowan.

Waznym elementem poprawy jakos$ci fleksografii sg tak-
ze nowe rozwigzania producentow farb drukarskich. Farba
jest przeciez odpowiedzialna za wizualizacje efektow wszy-
stkich tych nowin technicznych, jej odpowiednio wysoka
jako$¢ zapewnia powodzenie procesu drukowania. Obecnie
stosowane farby produkowane sg w oparciu 0 wysoko pig-
mentowane systemy koncentratow, dobrej drukowalnosci
I optymalnym czasie schniecia.

Druki wykonane technikg fleksografii towarzyszg nam
codziennie na kazdym kroku. Wystarczy wymieni¢ cho-
ciazby popularne torby reklamowe, opakowania kawy, ma-
karonow itp.



Stawomir Magdzik, Stefan Jakucewicz: Podstawy poligrafii. Warszawa 1997

s. 12-15.

W tej technice farba przechodzi przez forme drukowg
na zadrukowane podtoze. Forma jest siatka rozpieta na ra-
mie. Miedzy nitkami siatki znajdujg sie otworld, przez kto-
re moze przechodzi¢ farba. Jezeli cze$¢ otworkdw w siatce
zatka sie, to wytworzy sie powierzchnia niedrukujgca - farba
przez te powierzchnie nie bedzie mogta przechodzi¢. Pozo-
state miejsca siatki, z niezatkanymi otworkami, bedg stano-
wi¢ powierzchnie drukujaca.

W drukowaniu sitowym forme kfadzie sie na zadruko-
wanym podtozu. Najednym koncu siatki naktada sie wzdtuz
catej jej szerokoSci farbe i przesuwa jg przez catg dtugosé
siatki rakiem, wykonanym z elastycznej, miekkiej gumy.
Podczas przesuwania rakla farba zostaje przepchnieta przez
niezatkane otworki w siatce tak, ze dochodzi do zadrukowa-
nego podtoza. Rakiel dociska siatke do zadrukowanego
podtoza oraz zbiera nadmiar farby z powierzchni tak, ze
pozostaje ona tylko w otworkach siatki. Przy oddzieleniu
siatki od zadrukowanego podtoza farba z otworkéw wycho-
dzi, pozostajgc na podtozu. Tam ulega wysuszeniu.

Barbara Stankiewicz: Tendencje rozwojowe w technice
Druku” 2002 nr 6 s. 24.

Technike sitodrukowg mozna obecnie okre$li¢ jako
czwartg petnoprawna technike drukowania o szerokich mo-
zliwosciach rozwoju. Spowodowane jest to nieograniczony-
mi mozliwosciami sitodruku odnos$nie materiatow, jakie
mozna tg technikg zadrukowywac. Papier, karton, tektura,
tkaniny, drewno, szkto, metal, ceramika i wszelkiego rodza-
ju tworzywa sztuczne, wszystkie te materiaty moga by¢ pod-
tozami, na ktore za pomocg techniki sitodrukowej nanosi
sie odpowiednio dobrane farby sitodrukowe.

Sitodruk nie ma réwniez ograniczer odnosnie ksztattu
i wielkosci zadrukowywanego podtoza. Za pomoca specjal-
nych maszyn drukujgcych mozna tg technikg wykonywac
nadruki na przedmiotach ptaskich i przestrzennych.

W technologii sitodrukowej mozna wyrdznic trzy etapy:

- przygotowanie formy drukowej,

- proces drukowania,

- regeneracja szablonow sitodrukowych (mycie, odwar-
stwianie itp.).

sitodrukowej. ,,Swiat



Herbert Czichon, Maria Czichon: Poréwnanie metod druku cyfrowego i techni-
ki od komputera do maszyny z klasyczng technologig offsetowg. ,,Swiat Druku”
1998 nr 2 s. 38-48.

Techniki drukowania cyfrowego odnoszg sie do druko-
wania z informacji zgromadzonych w pamieci komputera
w postaci danych cyfrowych, ktore zostajg przeniesione na
zadrukowane poditoze.

NIP | CTP Poczatkowo dzielono druk cyfrowy na dwie podstawowe
grupy:

- drukowanie bezuderzeniowe, zwane w literaturze
zagranicznej NIP {non impact printing, przy ktérym nie
nastepuje (tak jak to zachodzi w klasycznym drukowaniu)
silne dotkniecie (,,uderzenie”) formy do materiatu zadruko-
wanego,

- technologia od komputera do maszyny drukujacej,
zwana czesto w literaturze zagranicznej computer-to-press.

ABC Print Buyera http://www.vidart.com.p1/PP/pliki/abcprintb.htm#ofs
(07.04.05)

Druk cyfrowy zwany czesto drukowaniem na zadanie ze
wzgledu na maksymalnie ograniczony czas przygotowania
materiatow i samg szybkos¢ druku oraz mozliwo$¢ perso-
nalizowania egzemplarzy. Zastosowanie technologii cyfro-
wej pozwala na pominigcie charakterystycznych dla offsetu

DRUK pracochtonnych etapow produkcji: naswietlania, tworzenia
NA ZADANIE makiety, blach offsetowych czy wydrukéw prébnych.

W druku cyfrowym mozemy otrzymac gotowy produkt
bezposrednio z elektronicznego oryginatu. Szacuje sie, ze
w chwili obecnej srednie naktady optacalne do druku cyfro-
wego wynoszg maksymalnie 500 egzemplarzy. Korzystanie
z tej ustugi jest w szczegodlInosSci uzasadnione przy produkcji
niskonaktadowych broszur lub ulotek, zaproszen, dyplo-
mow, prezentacji oraz materiatdbw konferencyjnych lub
szkoleniowych, ksigzek o matym naktadzie, a takze produk-
tow reklamowo-promocyjnych i akcydensowych.


http://www.vidart.com.p1/PP/pliki/abcprintb.htm%23ofs

Marek Lepkowski: Nowy modelprodukcjipoligraficznej w oparciu o druk cyfro-

wy. ,,Poligrafia Polska” 2001 nr 10 s. 23.

Druk cyfrowy ma swoje zalety i dzieki nim moze wej$¢
tam, gdzie innych rozwigzan nie da sie zastosowac¢. Taka
zaletg, zwykle niedoceniang, jest mozliwos¢ personalizacji
lub zmiana zawartoSci kazdego egzemplarza. Nie mozna
tego zrobi¢ w zadnej innej technologii opartej na drukowa-
niu z formy. To wiasnie personalizacja w potgczeniu z dru-
kiem na zgadanie (chodzi tu o produkcje doktadnie tylu eg-
zemplarzy, ile trzeba i wtedy, kiedy sg potrzebne), to wihas-
nie pole do popisu dla maszyn cyfrowych.

Zastosowanie technologii cyfrowej pozwala zaoszcze-
dzi¢ bardzo wiele pracochtonnych etapéw produkcji. Od
powstania projektu, ktéry w przypadku metody offsetowej
i cyfrowej wyglada tak samo, do momentu powstania goto-
wego dzieta. Mijamy caty etap naswietlania, tworzenia ma-
kiety, tworzenia blach offseowych, narzadu maszyny, wy-
drukéw prébnych. W druku cyfrowym mozemy otrzymac
gotowy projekt bezposrednio z elektronicznego oryginatu
(najczesciej jest to druk postscriptowy), niezaleznie od
tego, czy bedzie to druk czarno-biaty, czy kolorowy, jest to
uzaleznione tylko od zastosowanego urzadzenia.

Adrian Tribute: Druk cyfrowy na drodze dojakosci offsetu. ,,Swiat Druku” 2004

nr 1ls. 42.

Gdy drukarz planuje wejscie w dziedzine cyfrowego
druku barwnego, czy to dla uzupetnienia posiadanej tech-
nologii, czy ze wzgledu na konkurencyjno$¢ druku cyfro-
wego w stosunku do offsetu, najwiekszym problemem sg
zwigzane z tym koszty, tzn. koszty zakupu, gtdwnie jednak
koszty eksploatacyjne.

Pod wzgledem kosztéw eksploatacyjnych nowoczesna
produkcyjna cyfrowa maszyna drukujgca moze, niezalez-
nie od opcji zaptaty, konkurowac z wielkoseryjng offsetowg
maszyng drukujgca w podziale naktadéw do 3000 egzem-
plarzy.

Jan Kuglin: Poligrafia ksigzki. Wroctaw 1968 s. 294-295.

Offset, wynalazek druku offsetowego byt dzietem przy-
padku. W 1904 r. zdarzyto sie maszyniscie litograficznemu,
W. Rubelowi [...], ze w czasie druku spadt mu z maszyny
arkusz naktadany na cylinder drukowy, a obraz drukowany

WYNALAZEK
OFFSETU



z kamienia litograficznego odbit sie na gumowym obciggu
cylindra. Po natozeniu nastepnego arkusza papieru obraz
odbit sie na nim z obu stron, zjednej: z gumowego cylindra,
z drugiej - z kamienia. Odbitka uzyskana z obciggu okazata
sie szczegOlnie dobrej jakosci. Przypadek ten nasunat mysl
drukowania za pos$rednictwem gumy naciggnietej na osobny,
w maszyne wbudowany cylinder. Stad nazwa offset, pocho-
dzgca od stowa angielskiego off set’, co znaczy odgatezie-
nie, czy tez set off’ kontrast, przeciwwaga, odsadzanie.

Herbert Czichon, Maria Cziction: Podstawy drukowania cyfrowego. Cz. I.
»Swiat Druku” 2002 nr 1s. 34-43.

INNE
TECHNOLOGIE

ELEKTROGRAFIA

JONOGRAFIA

MAGNETOGRAFIA

Obecnie zdecydowana wiekszo$¢ poligraféw wydziela te-
chnologig od komputera do maszyny drukujacej jako od-
dzielng technike, gdyz wprawdzie przygotowanie formy
drukowej w maszynie nastepuje metoda cyfrowa, ale druko-
wanie jest analogowe i odbywa sie tak jak w zwyklej maszy-
nie offsetowe;j.

Do technik drukowania cyfrowego nie zalicza sie rowniez
metod, w ktérych na podstawie informacji zgromadzonych
w komputerze wytwarza sie negatyw lub diapozytyw foto-
graficzny icomputer-to-fdm), ani metod cyfrowego wytwa-
rzania formy drukowej (computer-to-plate), gdyz metody
te nie odnoszg sie do procesu drukowania.

W zaleznosci od zasady drukowania, techniki cyfrowe dzieli
sie na:

- elektrofotograficzne,

- jonograficzne (elektrograficzne),

- magnetograficzne,

- elkograficzne,

- natryskiwania farba,

- termotransferowe.

Proces elektrofotograficzny obejmuje kilka etapow; fado-
wanie, naswietlanie, wywotywanie, przenoszenie, utrwala-
nie i dzieli sie na metode posrednig i bezpos$rednia.

Metoda jonograficzna podobna jest do metody elektrofo-
tograficznej z ta réznica, ze zamiast cylindra z warstwa foto-
przewodzacg stosuje sie cylinder ze stosunkowo twarda
warstwg diaelektryczna, ktora w okre$lonych miejscach -
zgodnie z wymaganym rysunkiem - taduje sie za pomoca
strumienia jonow sterowanych komputerem.

Komputer steruje magnesem, w wyniku czego powstaje
magnetyczny obraz utajony, wywotywany jednosktadniko-
wym proszkiem ferromagnetycznym. Metoda bezposred-
nia jest uzywana do drukowania czarno-biatego, a metoda
posrednia do drukowania wielobarwnego.



Przy metodzie natryskiwania cyfrowego stosuje sie spe-
cjalng farbe, ktorej strumien natryskuje materiat zadruko-
wany. W zalezno$ci od sposobu natryskiwania rozroznia sie
dwie technologie: metode ciggtego strumienia kropelek
(continusflow) imetode pojedynczych kropelek wytwarza-
nych na zadanie (drop-on-demand).

Druk cyfrowy na DRUPA 2000. ,,Poligrafika” 2000 nr 8 s.

Elkografia to technologia, w ktérej wykorzystano wodne
farby zawierajgce pigmenty i specjalne polimery, utrwalane
na podtozu pod wptywem energii elektrycznej.

NATRYSKIWANIE
FARB

14.

ELKOGRAFIA

Technologie i urzadzenia do druku transferowego. ,,Swiat Druku” 2005 nr 1s. 32-

34.

Termin: ,,druk termotransferowy” jest stosowany w od-
niesieniu do techniki polegajacej na przenoszeniu na mate-
riat docelowy grafiki, wzoréw czy obrazéw z i uprzednio
zadrukowanego no$nika spetniajgcego role pomocnicza.
Przenoszenie to nastepuje w warunkach wysokiej tempe-
ratury i docisku.

Cyfrowy druk sublimacyjny wywodzi sie z przemystowe;j
metody sublistatic, ktdra obecnie ma najwieksze znaczenie.
Polega ona na zadrukowaniu papieru, powleczonego spec-
jalng warstwg, atramentami zawiesinowymi. Atramenty te
w okreslonej temperaturze majg zdolnos¢ sublimacji, czyli
przechodzenia w stan gazowy. W tej temperaturze mate-
riatu, z ktérego wykonany jest wyréb docelowy, absorbuje
odparowany barwnik. Proces transferu mozna podzieli¢ na
5 etapow:

- odparowanie barwnika z suchej warstewki druku
naniesionego na papier,

- dyfuzja par barwnika z papieru $ci$nietego z materia-
tem docelowym w kierunku tego materiatu,

- absorpcja par barwnika na powierzchnie materiatu,

- dyfuzja barwnika z powierzchni w gtagb materiatu,

- dyfuzja pozostatosci barwnika w gtgb papieru.

W wyniku druku termosublimacyjnego uzyskuje sie bar-
dzo zywe i nasycone kolory.

Druk termotransferowy z wykorzystaniem ploteréw slo-
wentowych.

Technika ta polega na drukowaniu napiséw, emblematéw
na specjalnej, elastycznej, bardzo cienkiej folii PCW za po-
mocg plotera ink-jet z uzyciem atramentu slowentowego.

DRUK
TRANSFEROWY

CYFROWY DRUK
SUBLIMACYJNY



DRUK TERMO-
TRANSFEROWY

Folia ta jest pokryta od spodu specjalnym klejem aktywo-
wanym termicznie ijest dostarczana na podkladzie z papie-
ru silikonowanego, tak jak zwykle folie samoprzylepne.

Uzyskany w ten sposob nadruk jest bardzo elastyczny
i nie tworzy skorupki na powierzchni materiatu, jest przy
tym bardzo przyjemny w dotyku i nadaje sie do wielokrot-
nego prania. Zaleta jest mozliwo$¢ wykonywania nadruku
na materiatach o dowolnym kolorze.

FORMAT

Cezary Hurka: W drukami. O produkcji materiatdw drukowanych. Czes¢ 3
http://www.opoka.org.pl/biblioteka/X/XB/wdrukarni. html, Copyright by
,Brief’24/2001 (04.04.05)

Ostatnim etapem produkcji materiatow drukowanych
jest sama czynno$¢ drukowania. Aby unikng¢ niespodzia-
nek, warto znac rozne techniki drukarskie i ich mozliwosci,
mie¢ pojecie o charakterystycznych parametrach papieru
i orientowac sie w zagadnieniach introligatorskich.

Druk dokonywany jest zazwyczaj na arkuszach papieru
wiekszych od formatu danej pracy. Jest to zalezne przede
wszystkim od formatu zadruku maszyn drukujacych.
W zwigzku z tym druk o mniejszym formacie powinien by¢
odpowiednio roztozony na arkuszu drukarskim, co obniza
koszty (np. poprzez zminimalizowanie odpaddw) oraz przy-
spiesza termin realizacji.

W sytuacji, gdy wielostronicowa publikacja ma format
mniejszy niz format arkuszy na maszynie drukarskiej, na-
lezy przygotowac taki uktad réznych stron dokumentu, aby
po ich wydrukowaniu na jednym arkuszu i odpowiednim
ztozeniu otrzymacé poprawng kolejnos¢ stronic publikacii.
Dziatanie takie nosi nazwe impozycji.

Istotnym aspektem przygotowania materiatdbw do druku
jest tzw. roztozenie uzytkéw na arkuszu drukarskim. Dru-
kowanie wielouzytkowe daje najlepsze wykorzystanie pod-
toza oraz formatu maszyny drukujacej, co pozwala na zna-
czace oszczednosci. Przyktadem moze by¢ drukowanie
ulotek w formacie A5. Ulotki takie bedg drukowane jako
osiem uzytkow na A2 (co oznacza, ze kazdy arkusz druko-
wy zawiera¢ bedzie osiem egzemplarzy ulotek). Aby zmini-
malizowaé koszty, czesto stosuje sie sktad w postaci osiem
uzytkbw na odwracanie, co oznacza, ze na arkuszu druko-
wane sg cztery awersy ulotki i cztery rewersy. Taki sposéb


http://www.opoka.org.p1/biblioteka/X/XB/wdrukarni

druku pozwala na zadrukowanie odwrotnej strony arkusza
przy uzyciu tych samych matryc (w efekcie otrzymuje sie
osiem petnowarto$ciowych ulotek).

Nalezy pamietac, iz liczba uzytkow i ich roztozenie na
arkuszu jest podyktowane parkiem maszynowym drukarni
oraz wielkoScig nakfadu, w zwigzku z czym powinny byc¢
konsultowane z wykonawcg drukow.

FARBY DRUKOWE

Ewa Rajnsz: Sadza, ochra, umbra i cynober: historiafarbv drukarskiej. ,,Poligra-
fika” 2002 nr 6 s. 16-17.

W Il wieku p.n.e. Chinczycy wynalezZli papier i ten fakt
byt krokiem milowym w rozwoju ludzkos$ci. Do jego zapisy-
wania niezbedne byty oczywiscie farby. Byt to wtedy raczej
rodzaj ptynnego tuszu, do produkcji ktérego uzywano sa-
dzy lampowej jako barwidta oraz klejow zwierzecych i ro-
$linnych jako spoiwa.

Tuszy w tej formie uzywano do XV wieku, do czasu, kie-
dy w Europie zaczeto stosowac drzeworyt - technike, ktora
rozpoczeta technike wspotczesnego drukarstwa, a jedno-
cze$nie wymusita przetom réwniez w technologii produkcji
farb. W przeciwienstwie do tuszy, farby nie mogty by¢ zbyt
ptynne, aby umozliwic¢ czyste przenoszenie z formy druko-
wej i nie przesigka¢ przez papier. W tych czasach stoso-
wano do wytwarzania farb dwa surowce, ktére sg nieod-
zowne rowniez we wspotczesnej produkcji: sadze pozyski-
wang przez spalanie tuczywa i Swiec woskowych jako bar-
widto oraz pokost oleju Inianego, jako spoiwo.

Z takich farb korzystat zapewne Gutenberg, ktéry po
wynalezieniu ok. 1440 r. systemu ruchomych czcionek za-
poczatkowat nowy etap rozwoju sztuki drukarskiej. Z pew-
noscig takiej farby uzywano tez w najstarszej polskiej
drukarni powstatej w Krakowie w 1473 r. Drukowano wow-
czas gtownie farbg czarng. Wkrétce pojawito sie zapotrze-
bowanie takze na farby kolorowe. Poczatkowo byty to tzw.
farby zimne: ochra, umbra i cynober, potem jednak wpro-
wadzono do ich produkcji barwniki pochodzenia roslin-
nego (np. kraplak) i zwierzecego (purpure i karmin). Farby
nanoszono na czcionki za pomocg specjalnych poduszek
drukarskich, ktére musiaty by¢ niezwykle starannie wyko-
nane, aby zapewni¢ réwnomierne pokrycie wszystkich
czcionek. Reczne nanoszenie farby byto jednak bardzo cza-



sochlonne i dopiero wynalezienie przez Konigaw 1811 r.
maszyny cylindrycznej stworzyto mozliwo$¢ szybkiego
drukowania wiekszych naktadéw. Spowodowato to réwniez
zwiekszenie zapotrzebowania na farby i uruchomienie ich
produkcji na skale przemystowg. Paleta stosowanych
w tych czasach surowcow byta niewielka. Dopiero kiedy ok.
100 lat temu wprowadzogo barwniki pochodzenia zwierze-
cego, nastgpit ogromny przetom w mozliwosciach techno-
logicznych produkcji farb. Powszechne stosowanie druko-
wania barwnego i odtwarzania oryginatdw w wielu tech-
nikach drukowania umozliwit takze jednoczesny rozkwit
fotomechanicznych i fotochemicznych metod powielania.

Wytwarzanie farb stato sie niezalezng gatezig przemystu.
W dawnych czasach, kiedy farba sktadata sie tylko z sadzy
lampowej i oleju Inianego, tajemnice jej wytwarzania i stoso-
wania posiadata zazwyczaj jedna osoba - mistrz sztuki dru-
karskiej; to on sam osobiscie jg przygotowywat, a potem
stosowat. Wspéditczesna fabryka farb skupia natomiast fa-
chowcow z roznych branz.

Trzy najwazniejsze sktadniki nowoczesnej farby; pigmen-
ty, spoiwo i dodatki podlegaty w ostatnich latach taldemu
samemu gwattownemu rozwojowi, jak cala branza, co spowo-
dowato, ze dostawcy surowcow zaczeli dostosowywac swo-
je produkty do indywidualnych zyczen producentéw farb.

Stanistaw Magdzik, Stefan Jakucewicz; Podstawy poligrafii. Warszawa 1997

s. 160.

PIGMENT,
SPOIWO
| DODATKI

Farby drukowe sg przewaznie farbami pigmentowymi.
Oznaczato, ze barwe farby uzyskuje sie poprzez uzycie bar-
dzo drobnego, nierozpuszczalnego proszku barwnego - pig-
mentu. Im drobniejszy pigment jest w farbie, tym bardziej
intensywna jest uzyskana barwa oraz lepsze sg wiasciwosci
farby.

Do zawigzania pigmentu z zadrukowanym podtozem
trzeba zastosowa¢ drugi skiadnik - spoiwo. Czastki pig-
mentu muszg by¢ doktadnie otoczone przez spoiwo, ktére
decyduje o innych wiasciwosciach farby, oprdcz jej barwy.

W wiekszosci farb drukowych spoiwo nadaje farbie kon-
systencje ptynna. Gdy farba ma matg lepkos$¢ jest to farba
ciekfa, duza lepkosc - farba mazista [...].

Producenci oprécz farb dodajg wiele srodkéw pomoc-
niczych, stuzacych do zmiany wiasciwosci barwy farb;
zmniejszenia intensywnosci barwy, rozbielania, zmniejsze-
nia lepkosci, zmiany potysku.



Farby drukowe, zwane potocznie takze farbami drukar-
skimi lub tez farbami graficznymi, sg materiatami powtoko-
tworczymi ciektymi lub mazistymi, bedgcymi zawiesinami
lub roztworami substancji barwigcych w spoiwacli. Sg one
stosowane do wielokrotnego przenoszenia obrazu z formy
drukowej na zadrukowywany materiat zwany podtozem
drukowym. Podstawowymi sktadnikami farb drukowych sg
substancje barwigce, zwane barwidtami oraz spoiwa. Jako
substancji barwigcych uzywa sie pigmentdéw organicznych
I nieorganicznych, naturalnych lub syntetycznych, barwni-
koéw kwasowych, zasadowych, kwasowo-zasadowych i in-
nych oraz lak utworzonych z tych barwnikow. Barwidta
nadajg farbom drukowym okre$long barwe oraz okre$lone
wiasciwosci fizykochemiczne, takie jak na przyktad odpor-
nos$¢ na dziatanie Swiatta, wody, thuszczow, itp.

W charakterze spoiw stosowane sg najczesciej kompozy-
cje pokostow olejowych (roslinnych, mineralnych) lub zywic
(naturalnych lub/i syntetycznych, rozpuszczonych w odpo-
wiednich rozpuszczalnikach), rozpuszczalnikach z dodat-
kiem substancji pomocniczych (zmiekczaczy, suszek, wos-
kow itp.), ktére wigzg rozproszone w nich czasteczki barwi-
det miedzy sobg i zadrukowywanym podtozem oraz nadajg
farbom drukowym olcreslone wkasciwosci fizykochemiczne,
np. dobre utrwalenie sie (schniecie) na podtozu drukowym,
zwilzanie powierzchni uczestniczacych w przenoszeniu
obrazu, zwiekszenie odpornosci na Scieranie itp. Do farb
drukowych wprowadza sie takze inne surowce pomocnicze
zwane dodatkami, takie jak tzw. biele drukarskie (przezro-
czyste i kryjgce) do regulacji np. intensywnosci barw, btysz-
cze do zwiekszenia potysku warstwy farby, podbarwiacze do
zmiany odcienia barwy, pasty do zwigkszenia m.in. lejnosci,
przeciwdziatania pyleniu, do regulacji lepkosci farby itp.

Istnieje wiele réznych podziatéw farb drukowych. Naj-
bardziej ogd6lne i najczesciej stosowane sg dwa:

-z punktu widzenia techniki drukowania, w ktorej sg
stosowane,

- ze wzgledu na ich postac.

W zaleznosci od stosowanych technik drukowania, dla
ktorych dane farby sg wytwarzane, dzielone sg one na:

- tygraficzne,

- offsetowe,

- wklestodrukowe,
fleksograficzne,
sitodrukowe,

- inne.

FARBY DRUKOWE



Podziat powyzszy jest podziatem bardzo og6lnym iw dal-
szej I"olejnosci uwzglednia specyfike wynikajaca np. z odmian
technik drukowania, tj. wyroznia farby do drukowania
arkuszowego zwojowego.

Ewa Rajnsz: Co nowego wfarbach offsetowych? ,Poligrafika” 2002 nr 6 s. 28.

FARBY GOTOWE
I MIESZANE

Burzliwy rozwoj poligrafii w latacli dziewiecdziesigtych
XX w. w naszym kraju spowodowat réwniez zmianeg roli,
jaka przypadfa dostawcom farb graficznych. Aby sprostac¢
rosngcym wymaganiom klientow, nieodzowne stato sie
mieszanie lub wrecz produkowanie farb na zamowienie, do
roznych technik drukowania. Coraz wieksza roznorodnos$¢
stosowanych do zadruku podiozy, potrzeba drukowania
z uzyciem koloréw specjalnych, wymaog absolutnej jakosci
i powtarzalnosci wytyczyty nowa droge rozwoju firmom zaj-
mujacym sie dystrybucjg farb.

Ewa Rajnsz: Dokad zmierzafleksografia? ,,Poligrafika” 2002 nr 6 s. 31.

Producenci farb drukarskich stosujg ré6zne metody za-
opatrywania drukari w potrzebne farby, w zaleznosci od
uzywanych ilosci i specyfiki produkcji. Moga to by¢ farby
gotowe lub systemy farb do mieszania na miejscu w dru-
karni.

Farby gotowe doktadnie odpowiadajg potrzebom okre-
$lonym przez drukarnie, gtdwnie w zakresie kolorystyki
i lepkosci. Ich zaletg jest powtarzalno$¢, wazna gtownie przy
drukowaniu koloréw markowych, np. opakowan papierosow.

Coraz czeSciej w wiekszych drukarniach instaluje sie
mieszalnie farb, dzieki ktorym pracownicy drukarni moga
sami na miejscu mieszac farby. Korzysta sie wtedy albo
z systemu gotowych do drukowania farb podstawowych,
albo tez z systemu koncentratow.
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PAPIER

Stanistaw Grzeszczuk, Alodia Kawecka-Gryczowa (red.): Dawna bigzka i kul-
tura. Wroctaw 1975 s. 115.

Repertuar Zrédet, jakim dysponujg polscy tistorycy pa-
piernictwa, jest do$¢ obszerny. Podstawowy materiat stano-
wig filigrany poctiodzace z papieréw, ktorycti datowanie
jest mozliwe, dalej materiaty archiwalne, przede wszystkim
kontrakty kupna i dzierzawy papierni, inwentarze, ractiun-
Ki wyszczegdlniajagce wysokos¢ produkcji poszczegolnycti PAPIERNICTWO
gatunkéw papieru. Pewng role grajg tez akta testamen-
tarne, akta proceséw sadowych, rejestry poborowe, lustra-
cje, korespondencja. Czasem w ustaleniu dodatkowych da-
nych dotyczacych osoby papiernika uzyteczne by¢ moga
ksiegi metrykalne. Nie do pogardzenia sg rowniez najroz-
maitsze wzmianki kronikarskie, aczkolwiek z natury swej
niepewne, jednak mogace naprowadzi¢ badania na wihasci-
wy kierunek.

Wspotczesne polskie introligatorstwo i papiernictwo. Maty stownik encyklope-
dyczny. Wroctaw 1986 s. 253.

Papiernictwo to catoksztatt wiedzy i techniki w zakresie
przemystu celulozowego, przemystu papierniczego i prze-
tworstwa papieru. Za poczatek papiernictwa mozna uwazac
rok 105 n.e., tj. date wynalezienia papieru przez chifskiego
ministra Tsai Luna [Caj Luna - przyp. red.].



HISTORIA PAPIERU

Ojczyzng papieru byly Icraje Dalelciego Wschodu, a Sci-
$lej méwigc Chiiny. Najdawniejszy cliinski materiat piSmien-
niczy (nie liczac Icosci, skorupek itp.) to deseczki, na kto-
rych pisano za pomocg rylca. Egzystencja tej najstarszej
ksigzki chinskiej zostata gwattownie przerwana w 213 r.

POCZATKI p.n.e. kiedy to cesarz Ts’in Shihuangti zarzadzit spalenie
wszystkich ksigg, aby w ten sposob zniszczy¢ réwniez
i dzieta swych przeciwnikow politycznych. Po tej klesce
ksigzka chinska nie odrodzita sie juz w dawnej formie.
Rozpoczeto najrozmaitsze proby. Pisano na jedwabiu, co
byto jednak bardzo kosztowne. Prébowano tez z rozdrob-
nionych i zmieszanych z wodg odpadkéw tkanin jedwab-
nych tworzy¢ wilgotng mase, wylewano jg nastepnie na
maty, z czego po wyschnieciu powstawat materiat nadajacy
sie do pisania. Byt to wiec prototyp dzisiejszego papieru, ale
bazujgcy na widknie zwierzecym, drogim i mozliwym do
uzyskania tylko w bardzo ograniczonych ilosciach. Zagad-
nienie taniego i nadajgcego sie do masowej produkcji mate-
riatu piSmienniczego stato nadal otworem. Materiatem tym
stat sie papier produkowany z surowcow roslinnych.

Jozef Dagbrowski, Jadwiga Siniarska-Czaplicka: Rekodzieto papiernicze. War-
szawa 1991 s. 11-44.

Czym jest papier i jakie cechy decydujg o unikatowym
charakterze tego tworzywa [...]? W odr6znieniu od folii
z tworzywa sztucznego lub metalu, papier jest zbudowany
z widkien. Jednakze, od wytworéw z wiokien, jak tkaniny
lub dzianiny, papier wyrdznia sie przypadkowym utoze-
niem pojedynczych widkien w ptaszczyznie wytworu, ktore
sg znacznie krotsze w przypadku papieru; zazwyczaj o du-
gosci od jednego do kilku milimetrow. W odrdznieniu od
filcu lub skory, papier ma strukture warstwowg, w ktorej
kazde wiokno jest rozmieszczone prawie rdwnolegle do pta-
szczyzny arkusza lub wstegi, znajdujac sie na okreSlonym
poziomie grubosci papieru [...]. Ta struktura papieru [...]
powstaje w wyniku formowania na sicie struktury widknis-
tej z wodnej zawiesiny widkien. Moga one stac sie sktadni-
kiem tej struktury jedynie pod warunkiem, ze kazde z nich
wejdzie w kontakt rbwnoczes$nie co najmniej z trzema inny-



mi wioknami. Zatem ten podstawowy w formowaniu pa-
pieru element widknisty, zwany Jeden plus trzy” [...] sym-
bolizuje swoistg strukture papieru.

Opinia, ze papier wywodzi sie od tapy jest obecnie coraz
powszechniej akceptowana. Jednakze nie dostrzegano tego,
ze Caj Lun jako urodzony na potudniu Ctiin musiat znac¢
tape [...]. Caj Lun - wychodzac od regut wyrobu tapy - do-
konat zasadniczego przejscia od fragmentow tyka (natural-
nej struktury z widkien) do zawiesiny wtokien, z ktorej jako
pierwszy uformowat papier na sicie z tkaniny [...]. Rowniez
w Chinach z trudem toruje sobie droge teza, ze doniosty
wynalazek papieru wywodzi sie od tapy wyrabianej na da-
lekim potudniu Chin, wsrdd ludéw o znacznie mniejszym
dorobku cywilizacyjnym.

Z chwilg wynalezienia, papier stat sie niemal natychmiast
najwazniejszym materiatem pisarskim, niezastgpionym
w sprawnym administrowaniu ogromnym imperium, jak
rowniez w pisaniu i przepisywaniu uczonych rozpraw [...].
W miare rozprzestrzeniania sie papieru jego zastosowanie
ulegato modyfikacjom [...]. Jako przyktady mozna wymie-
ni¢ stosowanie papieru do wprawiania w otwory okienne
domostw i Scianki dziatowe ich wnetrz, jako réznego rodza-
ju wyktadziny i zastony, m.in. w parawanach i réznych osto-
nach przed stoncem [...]. Z papieru wyrabiano réznego
rodzaju stroje ceremonialne, a niewielkie kawatki papieru
specjalnie zdobiono i dziurkowano. Zapewne z tych ostat-
nich zastosowan papieru wywodzi sie idea papierowego pie-
nigdza. Opatrzenie kawatka papieru odpowiednimi znakami
sprawiato, ze stawat sie on symbolem wartosci, ktérej sam
jako taki nie miat.

Zapoczatkowany przez Caj Lunawyréb papieru byt moz-
liwy dzieki wynalezieniu przez niego formy papierniczej
[...]. Poszukiwania pradawnych technik papierniczych [...]
jednoznacznie dowodzg istnienia dwoch odmiennych typow
form papierniczych: ptywajacej oraz zanurzeniowej z rucho-
mym sitem.

Wprowadzenie papierniczej formy zanurzeniowej z si-
tem ruchomym uzupeinito rekodzielniczy wyréb papieru
0 nowg i bardzo istotng zasade technologiczng. Dzieki no-
wej formie powstat petny zestaw zasad technologicznych,
ktdry pozostat istotny w czasach maszynowej produkcji
papieru. Proces wyrobu papieru przez Caj Luna mozna
sprowadzi¢ do dwdéch fundamentalnych dla papiernictwa
zasad technologicznych:

- wyodrebnienie widkien z surowcow roslinnych, z za-
pewnieniem ich dezintegracji do pojedynczych wiokien;

TECHNOLOGIA



- formowanie papieru z wodnej zawiesiny widkien roslin-
nych, odwadnianych na sicie.

[...] za czasow Caj Luna [...] cato$¢ procesow Iconsotida-
cji papieru, czyli przemiany zawiesiny wiélcnistej w produkt
finalny, zachodzity na sicie. Wspotcze$nie te dwie zasady
uzupetnia zasada transferu, czyli przeniesienia Swiezo ufor-
mowanej struktury wioknistej z sita do kolejnych etapow
konsolidacji. Tatrzecia I...] zasada [... ] zostata zatem wpro-
wadzona réwniez w Chinach, wraz z zastosowaniem formy
zanurzeniowej z sitem ruchomym.

Wyodrebnienie sie kolejnych etapow konsolidacji papieru,
a mianowicie: formowania, prasowania i suszenia spowodo-
wato, ze proces wyrobu papieru stat sie znacznie wydajniej-
szy, ale rowniez bardziej ztozony. W wigkszych warsztatach
rekodzieta papierniczego nastepowata specjalizacja praco-
wnikow [...]. Oczywiscie, kluczowg pozycje zajmowat czer-
palnik, ktory czerpigc zawiesine wiokien z kadzi formowat
arkusze.

Ksawery Swierkowski: Ksiegoznawstwo dla kazdego. Warszawa 1971 s. 40.

Umiejetno$¢ wyrabiania papieru zaczeta sie przesuwaé
w kierunku zachodnim dopiero od potowy VIII w.; wraz
zjencami Chinczykami dotarta w tym czasie do Samarkan-
dy (Azja Srodkowa). Stad [...] przesuwata sie przez Azje
Mniejszg i potnocne wybrzeze Afryki w kierunku zachod-
nim iwraz z Maurami wkroczyta przez Gibraltar do Europy.
Tu pierwszy miyn papierniczy [...] powstat w miejscowosci
Jativa w Hiszpanii w 1085 .

Kazimiera Maleczynska: Dzieje starego papieru. Wroctaw 1974 s. 29-31.

PIERWSZE
PAPIERNIE

Poniewaz papiernie korzystaty z energii wodnej, budo-
wano je z reguty nad rzekami [...]. Procz energii wodnej
papiernia potrzebowata rowniez wody do wyrobu masy pa-
pierniczej, ktorej jako$¢ nie byta obojetna. Za najlepsza
uchodzita woda miekka, pozbawiona zawarto$ci zelaza
I...]. Musiano réwniez dbac o to, by papiernia nie byfa zbyt
oddalona od o$rodkow zbytu papieru lub przynajmniej mia-
ta z nimi dobre potgczenia drogowe. Tymi oSrodkami zbytu
stawaty sie przede wszystkim miasta, gdzie koncentrowata
sie dziatalno$¢ drukarn, szkot i urzedéow [...]. Zrodiem
energii mogta by¢ tez sita wiatru. Papiernie - wiatraki budo-
wano w Holandii, a takze prébowano [...] w Anglii i Rosji.
Jak przedstawiat sie budynek papierni? Byt to zazwyczaj



caty kompleks drewnianych zabudowan [...] z rozlegtymi
[...] strychami, stuzagcymi do suszenia papieru. Wiekszos¢
czynnosci [...] odbywata sie na parterze ze wzgledu na du-
zy ciezar potrzebnych [...] urzadzen oraz ich bezposSrednie
potgczenie z kotem wodnym.

Encyklopedia Polski. T. 2. Krakow 1996 s. 487.

Papiernie, w dawnej Polsce zwane mtynami papierniczy-
mi, pojawity sie w XV w. Najbardziej znany byt krakowski
osrodek papierniczy:

1493 r. - papiernia na Pradniku Czerwonym,

1501 r. - w Mogilnie,

1538 r. - w Balicach.

Papiernie powstawaty i dziataty na Pomorzu (w Gdansku
od 1420 r.), w Poznanskiem, Lubelskiem, na Litwie (1542 r.
Wilno), na Rusi Czerwonej. W wytwarzaniu papieru przo-
dowaty dobra koscielne i klasztorne. Proces produkcji byt
reczny i obejmowat:

a) przygotowanie masy papierniczej,

b) czerpanie arkuszy za pomocs sita,

C) suszenie ich,

d) klejenie igtadzenie.

Dopiero w XIX w. zastosowano maszyny papiernicze
(pierwsza w Jeziornie koto Warszawy - 1838 r.) i wykorzy-
stywano mase celulozowg z drewna.

PAPIERNIE
W POLSCE

Kazimiera Maleczyniska: Dzieje starego papieru. Wroctaw 1974 s. 32-55

Wstepnym etapem produkcji byto zgromadzenie odpo-
wiedniej ilosci starych szmat Inianych [...]. Na 1ryze, czyli
500 arkuszy papieru, zuzywano kilkanascie kilogramow
szmat, uzyskanych drogg zbiorki wsrdd ludnosci. W tym
celu wkasciciele papierni zatrudniali specjalnych zbieraczy
[...]. Zbieracze skiadali przysiege, ze beda dostarczac su-
rowca tylko temu papiernikowi, ktory ich zatrudnit, a w zad-
nym przypadku nie sprzedadzg go za granice.

Jak wysoka byta produkcja przecietnej papierni, opartej
na dawnej technice? f..] Na podstawie [...] poszukiwan
wyciagnieto wniosek, ze przecietna, roczna produkcja pa-
pierni o jednej kadzi wynosita 1000-1500 ryz [...]. Papiernie
posiadaty zazwyczaj 1-2 kadzi, wieksze nalezaty do rzadkos-
ci, a ich wydajnos¢ musiata sie wiec ksztattowaé w grani-
cach 1000-3000 ryz rocznie.

PRODUKCJA
| SPRZEDAZ



Produkcja papieru obejmowata oczywiscie najrozniejsze
gatunki [...]. Wyrabiano takze niebieski papier, przezna-
czony do zawijania cukru oraz zytkowany, przeznaczony do
oklejania oktadek, papier turecki. Najwyzszym jakosciowo
produktem papierni [...] byt biaty papier do pisania.

Jozef Dabrowski, Jadwiga Siniarska-Czaplicka: Rekodzieto papiernicze. War-

szawa 1991 s. 72.

Papier do pisania sprzedawano w libracti stanowigcych
25 arkuszy lub w ryzach, zawierajgcych 20 libr, czyli 500
arkuszy. Wiekszg jednostka byta bela papieru, na ktorg
sktadato sie 10 ryz, czyli 5000 arkuszy. Poczgtkowo ryzy
papieru sprzedawano takze wedtug masy, wazac je i pobie-
rajac optate w srebrze. W koncu XVI wieku w Bolonii za ry-
ze papieru kazdego z formatéw duzych oraz wiekszego
z formatdw Srednich ptacono srebrem wazacym okoto jednej
6smej masy papieru. Papier o mniejszym formacie Srednim,
zazwyczaj cienszy od pozostatych i bardziej pracochtonny
w wyrobie, byt drozszy. Wartos¢ ryzy takiego papieru sta-
nowito srebro wazace niemal jedng pigtg masy papieru.

Kazimiera Maleczynska: Dzieje starego papieru. Wroctaw 1974 s. 32-55.

Arkusze papieru ksztattowane byty przez reczne czerpa-
nie forma czerpalna, sktadajgca sie z sita, ramy i ograniczni-
ka [...]. Na sicie naszywano lub przylutowywano filigran,
byt to znak z drutu lub wyciety z blachy.

O ksigzce. Mata encyklopedia dla nastolatkow. Wroctaw 1987 s. 428-429.

FILIGRANY

Oac.y?ww - ni¢, granwn - ziarno, filigran) misterny, azu-
rowy zarys ornamentow, liter, cyfr, w papierze czerpanym
powstaje jako odbicie wzoru odpowiednich drucianych form
przytwierdzonych do sita, w produkcji maszynowej - spe-
cjalny lekki walec z drutu, tzw. eguter.

Filigranistyka to nauka okres$lajgca czas i miejsce po-
wstania papieru, a czasem nawet imie mistrza, ktéry papier
wyprodukowat. W okresie produkcji recznej filigrany przed-
stawiaty herb wiasciciela papierni lub miasta, czasem ini-
cjaty (gmerk) miasta. Od XVIII w. filigran oznaczat gatunek
lub format papieru, w XIXw. pojawity sie filigrany literowe.
Obecnie - dla dekoracji, tylko w papierach wysokogatun-
kowych, czerpanych i maszynowych lub wartosciowych
(dla ochrony).



Papier moze by¢ zaopatrzony w znak wodny. Znak wod-
ny, zwany réwniez filigranem, to godto, napis, znak firmowy,
widoczny przy ogladaniu arkusza papieru pod Swiatto [...].
Znaki wodne najczesciej wyciska sie w mokrej wstedze pa-
pieru przez eguter. Eguter jest lekkim cylindrem wykona-
nym z sita.

Wspobtczesne polskie introligatorstwo ipapiernictwo. Maty stownik encyklope-
dyczny. Wroctaw 1986 s. 220.

Linie wodne, uproszczona odmiana znaku wodnego,
kreski wycisniete na wstedze papieru rownolegle do biegu
sita maszyny papierniczej przy uzyciu réznych technik.
Przepisy celne niektorych krajow (gtéwnie Ameryki Lacin-
skiej) wymagaja, by importowany papier gazetowy, korzy-
stajgcy z preferencyjnych cet, posiadat linie wodne uniemoz-
liwiajgce uzywanie go na inne cele anizeli drukowanie
gazet.

Kazimiera Maleczynska: Dzieje starego papieru. Wroctaw 1974 s. 130-165.

Dawne papiery sg dzi$ dla nas interesujgce przede wszy-
stkim dzieki swoim znakom wodnym, ktére pozwalajg nam
okresli¢ czas i miejsce powstania arkusza papieru. W sta-
rych papierach wschodnich nie stosowano znaku wodnego.
Po raz pierwszy spotykamy filigrany ok. 1280 r. we wioskiej
papierni w Fabriano, w éwczesnym Panstwie Koscielnym.

Najdawniejsze znaki wodne miaty formy bardzo proste,
przedstawiaty krzyz kat, koto, owal, lezgcg 6semke lub gwiaz-
de [...]. Pewngrole odgrywaty tu emblematy religijne [...].
Potem pojawity sie znaki [...] przedstawiajgce przede
wszystkim przedmioty, z ktorymi papiernik spotykat sie
w codziennym zyciu [...]. Tematyke czerpano tez z zycia
dworu krélewskiego [...]. Zdarzato sie tez, ze w okolicach
nadmorskich filigran przedstawiat statek, kotwice lub kom-
pas. Wreszcie spotykamy podobizny zwierzat egzotycz-
nych, np. Iwa lub stonia i w koncu wkraczamy w dziedzine
fantazji, a znaki wodne przybierajg ksztatty smokow, jed-
norozcow, syren. Coraz czesciej jednak wystepujg filigrany
przedstawiajace herby rycerskie lub miejskie.

Jednak tematyka filigranow bardzo szybko przestaje by¢

przypadkowa. Znak wodny wskazywat przede wszystkim na
miyn, z ktérego dany papier pochodzit. O ile na zachodzie



Europy spotykamy do$¢ czesto filigrany oznaczajace gatu-
nek papieru, to w Europie Srodkowej znak wodny konsek-
wentnie wskazuje na pochodzenie arkusza papieru [...].
W XVIII w. pojawit sie w wielu panstwach papier stem-
plowy, produkowany za pomocg odrebnych sit, zaopatrzony
w odmienny filigran i odpowiedni napis. Byl to papier uzy-
wany w sadach, urzedach, na podania itp. 1lo$¢ wyproduko-
wanych arkuszy starannie obliczano i kontrolowano [...].
Znak wodny wystepujacy na tych papierach bywat z reguty
dos¢ skomplikowany, aby uniemozliwié fatszerstwo.
AFERY Znaki wodne nieraz byty pomocne w badaniach nad sta-
rymi oprawami [...]. Znajomo$¢ znaku wodnego moze tez
w wielu przypadkach pomo6c w ujawnieniu przestepstwa
[...]. Do stynnych afer, jakie zostaty wykryte dzieki znakom
wodnym, nalezg fatszerstwa rekopisow 1...] Fryderyka
Schillera, dokonane w potowie XIXw. przez Jerzego Henry-
ka Gerstenberga, ktéry sfalszowat okoto 400 autografow
Schillera [...]. Schiller tworzyt w okresie, kiedy stosowano
niemal wylacznie papier czerpany. Gerstenberg pamietat
o0 tjon i uzywat starego papieru lub jego imitacji [...]. Nie
byt jednak do$¢ przezorny i nie zwracat uwagi na znaki
wodne, skutkiem czego niebawem nastgpita katastrofa.

Jozef Dabrowski, Jadwiga Siniarska-Czaplicka: Rekodzieto papiernicze. War-
szawa 1991 s. 92.

Patronem papiernikow byt $w. Antoni Eremita (Pustel-
nik). Zyt on na przetomie wiekéw Il i 111, a pochodzit z po-
tudniowego Egiptu. Wzmianki o tym patronie papiernikow
spotyka sie w roznych krajach [...]. Obecnie przypuszcza
sie, ze 0 wyborze $w. Antoniego jako patrona papiernikow

SW. AOTONI mogty zadecydowac rozne przestanki, takie jak: jego pustel-
EREMITA nicze zycie wsrod Swietych ksiag, krzyz w ksztatcie litery
,» T’ (zwany jego imieniem) uzywany przez papiernikow do
rozwieszania wilgotnych arkuszy papieru, a takze fakt, ze
ceniono jego wstawiennictwo w zazegnywaniu choréb sko-
ry, na ktore - jak sie sadzi - papiernicy byli podatni z racji
wykonywania swego zawodu. Wyrazane sg watpliwosci co
do rzeczywistej popularnosci tego patrona i jego kultu
wsrod papiernikow. Jednym z wysuwanych argumentow
jest rzadkie wystepowanie jako motywu filigranu Swinki,
ktdra jest atrybutem $w. Antoniego [...]. Znacznie liczniej-
sze sg filigrany przedstawiajgce wotu, za$ motyw gtowy
wotu zyskat ogromng popularno$¢ w znakowaniu papieru,
poczynajac od poczatku XVI w. do potowy XVI w. Wét jest



atrybutem $w. Lukasza Ewangelisty, patrona malarzy. Nale-
iy jednak pamieta¢ o sktonnosci do nasladownictwa, ktora
wystepowata w papiernictwie, podobnie jak w innycti gate-
ziachi rekodzieta.

Stefan Jakucewicz: Papier w poligrafii. Warszawa 1999 s

Papier czerpany jest rodzajem wysokogatunkowego,
luksusowego papieru do pisania. Wykonuje sie go catko-
wicie recznie, czerpigc ramka formatowg [...] 1 zwykle
zaopatruje w znak wodny. Jest on produkowany w arku-
szach, w dos$¢ szerokim zakresie gramatur o barwach od
naturalnej do innych jasnych [np. jasnokremowej]. Arkusze
tego papieru charakteryzujg sie surowg powierzchnia, majg
nierowne, postrzepione krawedzie (tzw. nadlewy). Jesli druk
jest przeznaczony do oprawy, to zwykle nadlewy sg odci-
nane. Do poczatku XIX wieku, tj. do czasu zastosowania
maszyny stuzacej do wyrobu papieru, wytwarzano tylko
papier czerpany - wykonywany recznie. Wspotcze$nie pa-
pier czerpany jest stosowany gtéwnie do sporzadzania
dokumentow o znaczeniu historycznym, [...] konserwacji
zabytkowych ksigzek i dokumentéw w bibliotekach i archi-
wach, niskonaktadowych wydawnictw bibliofilskich. Na-
lezy zaznaczyé, ze papier czerpany jest stosowany nie tylko
ze wzgledu na jego walory estetyczne, ale takie ze wzgledu
na jego dtugowieczno$¢ (odpornos$¢ na starzenie). Podsta-
WOowa Wadg papieru czerpanego jest jego wysoka cena i sto-
sunkowo niewielka produkcja. W zwigzku z tym zaczeto
produkowac¢ imitacje papieru czerpanego. Na$ladujg one
nie tylko wyglad papieru czerpanego, ale rowniez jego wia-
Sciwosci - charakteryzujg sie duzg odpornoscig na starze-
nie. Do ich produkcji stosuje sie mase wioknista, tj. szma-
ciang, ktdrg otrzymuje sie ze szmat bawetnianych, Inianych
lub konopnych. Moga one miec nieréwne brzegi i wieloto-
nalny zn” wodny identyczny z tym, jaki mozna wyszy¢ na
sicie recznym. Tego rodzaju imitacja jest nazywana ,,praw-
dziwym papierem czerpanym” - w odrdznieniu od papieru
czerpanego wykonywanego recznie. Produkcja imitacji pa-
pieru czerpanego odbywa sie stosunkowo wolno.

Papiery zwane chinskimi, holenderskimi lub japonskimi
sg imitacjami papieru czerpanego [...]. Znajdujg zastosowa-
nie gtdwnie do produkcji reprintéw starych drukéw wyda-
wanych w stosunkowo duzych, kilkutysiecznych naktadach.

. 162-163.

PAPIER
CZERPANY



Switlana Chadzynowa; Papier czerpany —historia, technika, tworczo$é. ,Swiat
Druku” 2004 nr 7/8 s. 27-29.

W krajach Dalekiego Wschodu - w Chinach, Japonii, Ko-
rei, Indiach, na Tajwanie - produkcja papieru czerpanego
nigdy nie zanikia i dzisiaj wytwarza sie tam papier czerpany
w oddziatach niewielkich fabryk. Produkcja papieru czer-
panego stanowi tez jedng z gatezi rekodzieta ludowego
[...]. Lista surowcow stosowanych dzisiaj w produkcji pa-
pieru czerpanego jest bardzo dtuga. Na przyktad zielone
algi z laguny obok Wenecji sg przetwarzane na papier algo-
wy. Stosowane sg takze: stoma, len, konopie, kozo, trawa,
liscie bananowca, skorki banandw i inne. W Bawarii jest
wytwarzany papier piwny, wykonywany z osadow browar-
nianych. Recznie wykonywany papier piwny jest dostepny
nawet w roznych wersjach zapachowych. Oferuje sie papier
zpszenicy (biaty), papier uzyskiwany z odpadoéw z produkcji
pilsnera (z6ttawy) lub napoju stodowego (ciemnobrazowy).

Wspotczesne polskie introligatorstwo i papiernictwo. Maty stownik encyklope-
dyczny. Wroctaw 1986 s. 252-254.

XIX-XXw.

Witadystaw Cichocki;

PAPIERNICTWO

Dziatalno$¢ przemystowa w dziedzinie papiernictwa datu-
je sie od 1799r., tj. od uzyskania przez francuskiego drukarza
L. M. Roberta patentu na maszyne do wytwarzania ciggtej
wstegi papieru. Wiek XIX przyniost poczatek celulozow-
nictwu, tj. rozwojowi metod wyodrebniania z drewna i z in-
nych roslin wiokien, stanowigcych pétprodukt widknisty do
produkcji papieru i tektury. W XXw. nastapit burzliwy roz-
woj ilosciowy i jakoSciowy papiernictwa, ktore jeszcze na
poczatku tego stulecia opierato sie na sztuce rekodzielniczej
i doSwiadczeniu, a ktérego podstawe obecnie stanowig na-
uka i technika.

Papiernictwo. Warszawa 1922 s. 3-56.

Szmaty sg najwazniejszym z surowcoOw, stuzacych do
wyrobu papieru. Szmaciarze i szmaciarki zbierajg gatgany
po wsiach i miastach, dostarczajac ich do skfadnikow. Roz-
rozniamy nastepujace grupy szmat: Iniane, konopne, bawel-
niane, jutowe i wetniane [...]. Na Zachodzie zbiérka szmat
jest doskonale zorganizowana. W Niemczech gospodynie
gromadzg makulature i niepotrzebne szmaty, zbierane na-
stepnie przez specjalne wozy, jezdzace rano po ulicach
wszystkich wiekszych miast. W ten sposéb mozna otrzy-



mac szmaty czyste, niezgnite i niezmurszate. U nas, jak do-
tad, $Smietnik byt jedynym posrednikiem przy podobnych
transakcjach, totez np. czyste szmaty bawetniane musieli
fabrykanci nasi sprowadza¢ z Niemiec [...]. Najlepsze i naj-
trwalsze gatunki papieru wyrabia sie wytgcznie ze szmat.

Na rozwdj danej papierni i jej zyskownos$¢ wywierajg sta-
nowczy wptyw czynniki: potozenie geograficzne oraz wiel-
koS¢ kapitatu zaktadowego i obrotowego. Mdwigc o wygod-
nym potozeniu fabryki mamy na mysli przede wszystkim
bliskos¢ stacji kolejowej [...]. Dalej ogromne znaczenie dla
papierni posiada bliskos¢ rzeki [...], przy zakfadaniu fabry-
ki nalezy zwréci¢ uwage, czy istnieje w poblizu duza wie$
lub miasteczko, ktére by dostarczato papierni robotnikéw
statych i czy nie bedzie trudnosci w nabywaniu surowcow
[...]. Papiernie pracujg caty rok w dzien i w nocy (z przer-
wami tylko podczas $Swigt), gdyz duza produkcja zapewnia
wysoki zysk przedsiebiorstwa [...]. Przy fabryce powinny
sie znajdowaé mieszkania dla personelu fabrycznego oraz
dyrektora papierni. Papiernictwo jest zawodem trudnym
I ucigzliwym.

WSPOLCZESNOSC

Encyklopedia podreczna. Krakéw 2001 s. 708.

Papier to materiat o gramaturze 28-225 g/m”, produ-
kowany w postaci arkuszy lub wstegi przez spil$nienie
odpowiednio przygotowanych wiokien roslinnych (rzadziej
z dodatkiem widkien chemicznych, mineralnych lub
zwierzecych) z dodatkiem wypetniaczy, srodkéw zaklejajg-
cych, barwnikéw oraz innych srodkéw chemicznych; pod-
stawowe surowce: celuloza drzewna, $cier drzewny, szmaty
(bawetniane, Iniane i konopne), makulatura; produkowany
maszynowo lub recznie - tzw. papier czerpany.

CECHY PAPIERU

Wspbiczesne polskie introligatorstwo ipapiernictwo. Maty stownik encyklope-

dyczny. Wroctaw 1986 s. 234-235.

Papier, tworzywo otrzymywane w postaci arkuszy lub
wstegi przez osadzanie na sicie i odwadnianie rozdrobnio-
nych, odpowiednio przygotowanych, cienkich widkien, prze-
waznie roslinnych, zwieszonych w wodzie. Wiokna roslinne
stosowane sg do wytwarzania potproduktéw wioknistych

WSPOLCZESNY
PAPIER



lub surowcdéw wtornych. Papierowe potprodukty wiokniste
otrzymuje sie z drewna drzew iglastycli (gtownie Swierka,
jodty i sosny) lub lisciastych (gtéwnie buka, topoli, osiki
i brzozy), a takze z roélin jednorocznych (w Europie prze-
waznie ze stomy i trzciny).

O ksigzce. Mata encyklopedia dla nastolatkéw. Wroctaw 1987 s. 274-278.

Papier dzieli sie na wiele gatunkéw [...]. Do wiasnosci
decydujacych w najwiekszym stopniu o zaliczeniu papieru
do odpowiedniego gatunku nalezg jego cechy chemiczne
(np. kwasowos¢, alkaliczno$é), higroskopijne (czyli stopien
pochfaniania wody) optyczne (biato$¢, przezroczystosc, po-
tysk), powierzchniowe (gtadko$¢, matowos¢) oraz wytrzy-
matosciowe (odpornos¢ na zrywanie, darcie).

Oczjwiscie wihasnosci te zalezg w pierwszym rzedzie od
surowca, z jakiego powstat papier, ktory mamy zakwali-
fikowac do jakiego$ z gatunkow. Pod tym wzgledem kazdy
papier mozna zaliczy¢ do jednej z 10 klas. Papiery I-111 klasy
sg to papiery bezdrzewne. Najlepszy z nich produkuje sie
z masy wytacznie szmacianej. 1Qasa 111 pochodzi w 100%
z masy celulozowej - stuzy m. in. do wyrobu zeszytow szkol-
nych. Papier V klasy zawiera juz tylko 60% celulozy, reszte
stanowi Scier drzewny. Papier K klasy to produkt czystego
$cieru, a X klasy wyrabia sie z makulatury [...].

Barbara Kalisz (oprac.): Stownik wydawcy. Warszawa 1997 s. 140-145.

Papier afiszowy, arkuszowy, autograficzny, bezdrzewny,
biblijny, chamois, czerpany holenderski, drukowy, drzew-
ny, dzietowy, fototypijny Swiattodrukowy, frakturowany,

GATUNKI gazetowy, gtadzony, ilustracyjny, kalandrowany satynowa-

PAPIERU ny, kartograficzny mapowy, kredowany, litograficzny, LWC,
marmurkowy, matowy, naktadowy, objeto$ciowy, obwoluto-
wy, offsetowy, oktadkowy, polimerowany, powlekany, prze-
drukowy, SLWC, standardowy, syntetyczny, typograficzny,
uszlachetniony, welinowy, wklestodrukowy.

Ewa Drzewiriska: Klasy papieru. ,,Swiat Druku” 2004 nr 7/8 s. 9-13.

Dla laika najtrudniejsze jest zrozumienie pojecia ,,bez-

drzewny”.W wyniku intensywnych dziatan ekologow kazdy

PAPIER juz dzisiaj wie, ze surowcem do wyrobu papieru jest drew-
BEZDRZEWNY no. Skad wiec takie okre$lenie? Ot6z gtdwnymi sktadnika-
mi wiokien drzewnych sg dwa polimery naturalne: celuloza



i lignina. Lignina jest sktadnikiem wzmacniajgcym struktu-
re zdrewniatych Scian komérek roslinnycti [...]. Stad papiery
wytworzone z mas wioknistychi, z ktorycti w maksymalnym
stopniu usunieto lignine, nazwane sg bezdrzewnymi [...].

Widkna mas celulozowych, prawie catkowicie pozbawio-
ne ligniny, sg bardziej odporne na starzenie sie pod wpty-
wem powietrza i Swiatta stonecznego nizwidkna z duzg ilos-
cig ligniny, totez papiery bezdrzewne odznaczajg sie lepszy-
mi parametrami jakoSciowymi niz papiery drzewne. Wyjat-
kiem jest nieprzezroczysto$¢ - tu przewage maja papiery
drzewne [...].

Przed 50 laty wszystkie papiery zaklejane w masie byty
wytwarzane metodg kwasng, w ktorej stosuje sie kleje zy-
wicz-ne [...]. Wytwor papierniczy otrzymywany metodg
kwasng ulega starzeniu sie tym szybciej, im wiecej jest
w nim ligniny. [...]

Zgodnie z obowigzujacg dzis terminologig wedtug normy
PN-92/P-50000 wytwory papiernicze dzielg sie tylko na pa-
pier - tworzywo jednowarstwowe o gramaturze do 225 g/m*
oraz tekture - tworzywo wielowarstwowe o gramaturze co
najmniej 225 g/m*. Podstawowg roznicg miedzy papierem
i tekturg jest jednakze sposob wytwarzania.

Wspotczesne polskie introligatorstwo ipapiernictwo. Maty stownik encyklope-

dyczny. Wroctaw 1986 s. 234-235.

Papier syntetyczny jest wytwarzany z wiokien syntety-
cznych lub z folii tworzywa syntetycznego. Posiada szereg
zalet w stosunku do papieru konwencjonalnego (zwtokien ro-
$linnych), jak m.in.: doskonatg rownomiernosc¢ i wodotrwa-
to$¢, bardzo wysokie witasciwosci Avytrzymatosciowe (zwia-
szcza odporno$¢ na zginanie) oraz bardzo dobrg nieprze-
zroczystosé, w zwigzku z czym moze posiadaé bardzo niska
gramature. G¥dwnymi wadami papieru syntetycznego sa:
wysoka cena i niemozno$¢ powtdrnego zuzycia jako maku-
latury, co zagraza ochronie $srodowiska cztowieka.

PAPIER
SYNTETYCZNY

Wiadystaw Kopalinski: Stownik mitow i tradycji kuttury. Warszawa 1985

s. 1260.

Papier welinowy to uzywany dawniej, bardzo gtadki
i cienki, wytworny, luksusowy papier, zawierajacy duzo
masy szmacianej, wyprodukowany w Anglii okoto potowy
XVIIl w, ulepszony we Francji; skdra cieleca starannie wy-
prawiona, uzywana dawniej do pisania lub druku, delikat-
niejsza i piekniejsza od pergaminu.



PAPIER NA
OKLADKI

Papier jest jednym z najtanszych materiatbw pokrycio-
wych, ale ze wzgledu na zbyt matg wytrzymato$¢ mecha-
niczng jest stosowany tylko do tanich, masowych opraw
0 przewidywanym krotkim okresie uzytkowania. Do okleja-
nia oktadek jednorodnych jest wiec stosowany rzadziej.
Czesciej jest wykorzystywany do oklejania oktadzin okta-
dek kombinowanych, w ktorych grzbiet oktadki jest okleja-
ny mocniejszym materiatem - tkaning lub papierem powle-
kanym.

W zaleznosci od zastosowanych surowcow widknistych
otrzymuje sie r6zne papiery oktadkowe [...].

[...] papier na oktadki broszur i ksigzek [jest barwy]
biatej, aby mozna bylo na nim nadrukowa¢ wielobarwne
elementy zdobnicze [...].

Celem [obwoluty] jest zabezpieczenie przed zniszcze-
niem oktadek bogato zdobionych i wykonanych z drogich
materiatdw lub podniesienie walorow artystycznych opraw,
ktérych oktadki ze wzgledu na jako$¢ stosowanych mate-
riatbw sg zdobione skromnie.

Papiery wykorzystywane na obwoluty [...] powinny od-
znacza¢ sie duzym oporem przedarcia i odpornoscig na
Scieranie.

Wyklejka stuzy do tgczenia wkiadu z oktadkg w oprawie
ztozonej. Wytrzymato$c¢ i okres uzytkowania oprawy w zna-
cznej mierze zalezy od [...] whasnosci mechanicznych wy-
klejki. Dlatego papierom stosowanym na wyklejki [...] sta-
wia sie specjalne wymagania: duza odporno$¢ na zerwanie
1wodoodporno$é. Papier na wyklejki nie powinien ulegac
deformacji [...].

Stefan Jakucewicz: Papier w poligrafii. Warszawa 1999 s. 40-69.

GRAMATURA

Gramatura papieru to masa jednego metra kwadratowe-
go papieru wyrazona w gramach. Gramatura papieru [...]
jest znormalizowana. Gramature papieru okresla sie przez
precyzyjne wazenie probek o odpowiedniej powierzchni.

Odpornos$¢ na przedarcie (opér przedarcia) okresla war-
tos¢ sity potrzebnej do wykonania pracy przedarcia na
pewng odlegtosé wstepnie nacietej prébki.



Papier jest wytwarzany na maszynach papierniczych. WSPOLCZESNA
[...] Surowcem stuzgcym do wytwarzania papieru jest ma- PAPIERNIA
sa papiernicza, ktdrej sktad surowcowy przedstawia rys. 1

Drewno Szmaty Makulatura Woda  Wypetniacze  HCele

lasy Masy Masy Masa
mecllaniczne chemiczno- dlugowtok-  makulaturowa
mechaniczne niste
Masy
celulozowe
Masa
papiernicza
I
Papier

Rys. 1. Surowce do wyrobu papieru (scliemat blokowy)

Podczas wytwarzania papieru zachodzg nastepujace pro-
cesy:

- formowanie wstegi papieru,

- prasowanie,

- suszenie,

- chtodzenie,

- gladzenie,

- nawijanie zwojow.

Po wytworzeniu wstega papieru jest poddawana proce-
som wykanczania i uszlachetniania.

Jerzy Wieprzkowski: Konserwacja zbioréw bibliotecznych
s. 33-43.

Jedng z gtéwnych przyczyn rozpadu papieru jest jego
Icwasowosé, pochodzaca badz z materiatow uzj™ch do jego
produkcji, badz z zanieczyszczen powietrza. Rozpad ten
nastepuje wskutek hydrolizy celulozy, podstawowego sktad-
nika papieru.

. Warszawa 1986

ODKWASZANIE
PAPIERU



CZYSZCZENIE
PAPIERU

Metody odkwaszania papieru sg rozne. W uproszczeniu -
polegaja w wiekszo$ci na zanurzeniu papieru na jaki$ czas
[...J w odpowiednim roztworze lub tez w kolejnych roztwo-
rach [...]. Sa to najczesciej roztwory wodne, rzadziej alko-
holowe [...].

Nie kazdy jednak obiekt moze by¢ bez szkody zanurzony
w wodzie (np. akwarele) czy w innym ptynie [...]. Stosuje
sie wtedy metode gazowa, bardziej powolng

Jesli do powierzchni papieru przylgnety czastki mate-
riatbw obcych (kurzu, piasku itd.), usuwa sie je mechanicz-
nie tamponem z waty, pedzelkiem, guma przylepna [...] lub
innym stosownym narzedziem.

Najprostsza i od dawna stosowang metodg usuwania
zanieczyszczen papieru, ktére wniknety giebiej w wiokna
lub zwigzaly sie z jego powierzchnig chemicznie jest kgpa-
nie papieru w wodzie o odpowiedniej temperaturze. Zabieg
ten jest pozornie prosty. Niektore papiery, zwilaszcza spo-
$réd dawnych, znoszg go bardzo dobrze. Papiery nowsze
(np. satynowane) tracg charakterystyczng fakture powierz-
chni I...]. Dawne atramenty, np. o recepturze chinskiej, sg
nierozpuszczalne w wodzie. Tak samo farby drukarskie
dawne, o barwnikach rozcienczanych olejem roslinnym,
jak tez i nowe, o podtozu naftowym [...].

Nie jest obojetny skiad chemiczny wody [...]. Czysta
woda nie usunie z papieru wszystkich plam i zanieczysz-
czen (zwiaszcza plam spowodowanych przez mikroorga-
nizmy). Z pomocg przychodzi chemia z catym arsenatem
Srodkéw. Kazdy z nich dziataw pewnym okreslonym zakre-
sie. Kazdy niesie w sobie potencjalne zagrozenie dla obiek-
tu w razie uzycia nietrafnego [...].

Nie bez znaczenia pozostaje sama technika kapieli che-
micznych. Do niedawna [...] arkusze papieru zanurzato sie
po prostu pojedynczo w kuwecie napetnionej ptynem. Jesli
ksigzka sktadata sie np. z 500 arkuszy, czynnosc¢ trzeba byto
powtorzy¢ 1500 razy [...]. Nie obeszio sie przy tym bez
wdychania nieobojetnych dla zdrowia oparéw i czestego
zanurzania rgk w szkodliwych ptynach.

Dopiero przed kilkunastu laty Giinther Muller [...] skon-
struowat szpule o $rednicy kilkunastu centymetrow, diu-
gosci - kilkudziesieciu, na ktérg za pomocg korbki nawija
sie podwdjng tasSme z cienkiej i odpowiednio gestej siatki
poliamidowej. Miedzy obie warstwy siatki dtugosci Kilku
metrow wkiada sie kolejne arkusze papieru [...]. Catos¢
zanurza sie pionowo w kuwecie z wiasciwym roztworem



Kapiele chemiczne prowadzg do utraty jakich$ elemen-
tow papieru. Niekiedy bywaja to nie tylko Ideje Ubytek
tych elementéw musi by¢ zrekompensowany wprowadze-
niem innych. Celem zabiegéw konserwatorskich jest
bowiem przywrocenie materiatom dawnej ich odpornosci
i trwatosci albo - na ile to mozliwe - przekroczenia jej.
Najczestszym jednak powodem koniecznosci wzmacniania

papieru bywajg uszkodzeniajego struktury przez mikroor-
ganizmy.

Dopdki stosowano wylgcznie tradycyjne kleje roslinne
[...] sklejanie prostego rozdarcia kartki papieru byto moz-
liwe wylgcznie przez sfazowanie brzegéw rozdarcia (tzn.
wytracenie po brzegach gruboSci papieru) i zfgczenie tych
brzegébw obcym materiatem (papierem, bibutkg). Nowo-
czesne kleje [...] umozliwiajg klejenie brzegéw rozdaré,
zwihaszcza Swiezych, gdzie nie nastgpit ubytek wiokien,
przez natozenie warstewki kleju wytgcznie na same brzegi
papieru bez pomocy materiatu dodatkowego. Ma to olbrzy-
mie znaczenie dla zachowania w catosci tekstow dawnych
drukéw, a tym bardziej rekopisow. Wzmocnienia dodat-
kowe, np. w postaci bibutki japonskiej, stosuje sie wowczas
jedynie na marginesach.

Jesli wystepuje brak jakiejs$ czesci papieru, uzupetnia sie
go materiatem zastepczym, ktéry powinien by¢ tak dobrany
pod wzgledem grubo$ci, zabarwienia, faktury, morfologii,
aby jak najmniej réznit sie od oryginatu [...].

Gtéwna trudnos¢ polega na tym, ze materiat zastepczy
musi mie¢ nie tylko cechy widoczne w chwili jego zasto-
sowania [...], ale i cechy ukryte [...] lub ujawniajgce sie
z opdznieniem [...].

Metoda ta zostata zastosowana po raz pierwszy w [daw-
nej] Czechostowacji. Tam wiasnie archiwista J. Voldan
wpadt na pomyst, aby widkna papieru zawieszone w wodzie
naktada¢ na miejsca ubytlcow tyzeczka.

Uzupetnianie ubytkow masg papierowg ma te niewatpli-
wa przewage nad innymi metodami, ze zachowuje najpet-
niej zasade niewprowadzania - przy konserwacji - materia-
t6w obcych w stosunku do oryginatu. Rozwigzuje jednak
jedynie dos¢ waska grupe problemow.

Z uzupetnianiem ubytkow papieru wigze sie $cisle prob-
lem uzupetniania tekstu, rycin, rysunku lub obrazu [...].
Czy ijak uzupetniaé [...] zalezy od stanu zabytku, jego war-
tosci jako dzieta sztuki lub dokumentu i oczywiscie od kul-
tury i powsciagliwosci konserwatora (czyms$ innym bedzie
np. uzupetnienie symetrycznej ramki, czym innym za$ do-
malowanie brakujacej reki czy twarzy).

WZMACNIANIE
PAPIERU

NAPRAWA
USZKODZEN
PAPIERU

UZUPELNIANIE
UBYTKOW MASA
PAPIEROWA

UBYTKI
GRAFICZNE



LAMINOWANIE

[...] Podczas gdy w Europie troska konserwatorow sku-
piata sie gtdwnie na ratowaniu najdawniejszych i najcen-
niejszych zabytkdéw, w Stanach Zjednoczonych [...] niepo-
koj budzity rosngce wcigz stosy niszczejagcych czasopism,
ktérych konserwacja metodami powszechnie stosowanymi
wymagataby wielotysiecznej kadry konserwatorsldej, wielu
lat pracy i wielomiliardowych funduszy. W 1939 r. W. J. Bar-
row wprowadza na szerokg skale tzw. laminowanie papieru
jako metode konserwatorska.

[...] Barrow stosuje tzw. sandwich: uszkodzony i osta-
biony arkusz papieru wkitada miedzy dwa arkusze folii ter-
moplastycznej, cato$¢ nastepnie oktada obustronnie bibut-
kg japonska i zgrzewa razem pod prasg w temp. 160°C
w ciggu 40 sekund [...] sklejajac wszystkie pie¢ warstw
w jedng catosC.

[...] O odwracalnosci metody nie byto juz jednak
mowy [...]. Wykazano ponadto wyrazng szkodliwo$¢ na
dtuzszag mete niektérych rodzajow folii w stosunku do
papieru.

[...] Dzisiaj przyjmuje sie powszechnie, ze metoda lami-
nowania zdaje egzamin tam, gdzie obiekt nie jest przezna-
czony do dtugiego przechowywania.

[...]W 1953 r. Hindus Yash Pal Kathpalia zastosowat przy
laminowaniu zamiast podwyzszonej temperatury [...] ace-
ton. Utozony metodg Barrowa ,,sandwich” ktadt po prostu
na tafli szklanej i nasycat za pomocg tamponu acetonem
[...] uzyskujac efekt koncowy zasadniczo ten sam [...].
Mimo niedogodnosci wynikajacej z kontaktu konserwatora
z oparami acetonu, niewatpliwg zaletg warsztatu Kathapalii
byta jego prostota.

Ewa Drzewinska: Niedobre wspomnienia. Dlaczego polscy poligrafowie prefe-
rujg papiery ojaskrawej biatosci i wysokim potysku. ,,Swiat Druku” 2002 nr 11

s. 50-53.

PREFEROWANA
BARWA PAPIERU

Papier jako przedmiot wywotuje w nas rdznorakie od-
czucia w zalezno$ci od przyjemnych lub nieprzyjemnych
przezy¢ kojarzacych sie z jego wygladem, a wiec takze bar-
wg i potyskiem.

[...] Papier znany jest prawie od dwaoch tysiecy lat i do
dzi$ starodruki wzbudzajg nasz zachwyt pieknem faktury
i barwa, ktora wcale nie ma wysokiego stopnia bieli. Papier
wytworzony przed XDC w. zachowuje znakomicie swoje
wiasciwosci wytrzymatosciowe, a jego zotawa barwa jest
symbolem szlachetnosci i luksusu. Dopiero oszatamiajacy
rozwdj technologii w XIX w. i wprowadzenie maszyn do



ciggtego formowania wstegi papierniczej spowodowaty, ze

papier stat sie powszeclinie dostepny, a wiec stracit warto$¢
zbytku.

W wyniku starzenia sie papier zmienia barwe z biatej na
z6kg, zwhaszcza gdy jest wystawiony na dziatanie Swiatta
stonecznego. Nic wiec dziwnego, ze w ogotnym odczuciu
papier o odcieniu przesunietym w zatcres z6ky to papier sta-
ry, a wiec o niskiej jakosci, natomiast papier o bieti niebies-
kawej, czyli papier o wysokiej biatosci, to papier nowy, o wy-
sokicti parametrach jakosciowycti. Kwas obecny w papierze
dokonuje szybszego i wiekszego zniszczenia niz przez cate
wieki dokonaty mole, grzyby i gryzonie. Olbrzymie zbiory
ksigzek i dokumentéw wydrukowanych do lat osiemdzie-
sigtych XX w. ulegajg zagtadzie. Dzi$ przemyst papierniczy
przeszedt na wytwarzanie papierow drukowych i biuro-
wych w $rodowisku alkalicznym. Pozwolito to na uzyska-
nie papierow o wysokiej odpornosci na starzenie sie, ale
0golne podejscie do barwy ulega zmianom bardzo powoli.
Specjalisci od marketingu twierdzg, ze odbiorcy domagajg
sie wysokiej bieli wytworow papierowych, totez producenci
przescigajg sie w uzyskiwaniu wysokiej biatosci.

Papier przede wszystkim nie powinien mie¢ odcieni sina-
wych lub zszarzatych, gdyz te kojarzg sie z brudem.

A tymczasem Swiatowi dyktatorzy mody uznali, ze biel
0 wysokiej jaskrawosci jest mato elegancka ijej stosowanie
$wiadczy o ztym guscie. Obecnie przyszta moda - ito nie
tylko w papiernictwie - na produkty ,,naturalne”. Z tego
powodu coraz wiekszym zainteresowaniem cieszg sie pa-
piery z6ttawe, kremowe lub o barwie ecru. Papier o wyso-
kiej biatosci wychodzi z mody!

Wysoka biatos¢ i/lub bardzo wysoki potysk nie $wiad-
czy juz dzi$ o znakomitej jakoSci papieru. Najwazniejszymi
parametrami, ktore sprawiaja, ze dany papier jest uznawany
za piekny, sg: gtadkos¢, rownomiernos$¢ potysku lub matu
oraz tzw. porcelanowe przezrocze (rownomierno$¢ roz-
tozenia wiokien w papierze). Moda i Swiadomo$¢ uwarun-
kowan ekologicznych dotyczacych produkcji papieru spra-
wig, ze [...] dominowa¢ beda naturalne barwy papieru
0 nizszym stopniu bieli i z6ktawe. Takze eleganckie, piekne
wydawnictwa bedg drukowane na papierach matowych lub
potmatowych [...].

MODA



Ewa Latkowska-Zychska: Papier jako tworzywo artystyczne. ,Swiat Druku”

2004 nr 7/8 s. 24-26.

W Swiecie sztuki papier ma coraz szersze pole oddzia-
tywania. Wprowadzanie do sztuki materii wczesniej z nig
niekojarzonych jest czestym zjawiskiem [...]. Realizowane
sg wiec, obok kartonu pod rysunek czy grafike, takze ubio-
ry, bizuteria, formy uzytkowe. Sam papier, jako medium
blisko zwigzane z przyroda, podczas realizacji daje sie

ksztattowaé w formy przypominajgce te istniejace juz w na-
turze.

I-Paper -papier umozliwiajacy zapis magnetyczny. ,,Swiat Druku” 2004 nr 7/8

S. 1.

I-PAPIER

I-Paper jest nowym rozwigzaniem firmy Aijo Wiiggins
Carbonless Paper, stworzonym we wspotpracy z PaperGate
Systemintegration. Produkt ten tgczy w sobie funkcje
powlekanego papieru bezdrzewnego ze zdolnoScig magne-
tycznego zapisywania danych. I-Paper mozna zadrukowy-
wac tradycyjnymi technikami druku. Wystepuje w wielu
asortymentach i gramaturach. Kartka formatu A4 moze
przechowywac¢ do 1 megabajta danych zapisanych w for-
mie magnetycznej [...]. Dane sg zapisywane na nosniku za
pomocg drukarek z nieznacznie zmodyfikowanymi gtowica-
mi magnetycznymi. Dane zapisane na papierze moga byc¢
dowolnie zmieniane, kasowane, ponownie wpisywane.
Dzieki tym wiasciwosciom [...] uzytkownicy dokumentow
mogg wprowadza¢ dane z formularzy bez potrzeby recz-
nego wpisywania [...].
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FORMAT

RYS TEORETYCZNY

Andrzej Palacz: Format. ,,Wydawca” 2001 nr 10 s. 50.

Format to pierwszy, najbardziej rzucajgcy sie w oczy wy-
roznik ksigzki.

Barbara Kalisz (opraé.): Stownik wydawcy. Warszawa 1997 s. 62-63.

Format A5 - najpopularniejszy format wiekszosci wy-
dawnictw polskich, majacy wymiary 148/210 mm (po ob-
cieciu).

Format atlasowy - format dla ksigzek wielkich, pelnoar-
kuszowych, w ktérych z uwagi na zawarto$¢ map, ilustracji
nie falcuje sie arkuszy, lecz przykleja do grzbietu

Format B5 - drugi pod wzgledem popularnos$ci format
wydawnictw, majacy wymiary 170/242 mm (po obcieciu).

Format bibliograficzny - format ksigzki oparty na licz-
bie kart wchodzacych w sktad arkusza oraz na typie jego
ztozenia: folio, quarto, octavo, sedicimo itd.

Format biblioteczny - format ksigzki mierzony wyso-
koScig grzbietu wyrazong w centymetrach badz okreslony
umownymi symbolami.

Format ksigzki - wymiary (wysokosc i szerokosc) ksigz-
ki wyrazone w milimetrach, wynikajgce z rozmiaru arkusza
papieru przeznaczonego na druk; format ksiegi rekopis-
mienniczej oznaczano nazwami in maiori, in mediocri, in
minori', obecnie stosuje sie formaty znormalizowane (np.
A5, B5) oraz formaty specjalne.

TYPY FORMATOW



Format papieru - rozmiar arkusza papieru uwzgled-
niajacy jego dtugosc i szerokos¢, wyrazony w milimetrach;
w Polsce format papieru oznacza sie symbolami szeregow
A, B, C potgczonymi ze wskaznikami cyfrowymi 0,1,2, 3,4
itd., ktore wskazuja, ile razy nalezy ztozyc¢ arkusz podstawo-
wy prostopadle do dtuzszego boku, aby otrzymac dany for-
mat.

Format podtuzny lezacy - albumowy format ksigzki, kt6-
rej szeroko$c jest wieksza od wysokosci; stosuje sie go np.
w ksigzkach dla dzieci zawierajacych duze ilustracje.

Janusz Dunin: Wstep do edytorstwa. £6dz 2003 s. 17.

ARKUSZE

Miarg papieru jest arkusz. Formy arkuszu sg oparte zwy-
kle na podstawie Al lub BI. Arkusz BI mierzy 1000/707
mm, za$ Al 841/594 mm. W handlu i drukarstwie stosuje
sie okreslenia powierzchni papieru w zaleznosci od jego
ztamania. | tak: Al to caly arkusz, A2 ztozony na pot, A4
ztozony dwa razy - jest to znormalizowany format papieru
maszynowego, A5 - wielkos$¢ szkolnego zeszytu, A6 - koper-
ty, A7 - fiszki. Podobnie mozna sktadac arkusze formatu B,
ktory bywa uzywany w drukarstwie, cho¢ w uzyciu domo-
wym i biurowym wystepuje rzadko. Proces sktadania arku-
szy w sktadki formatu przysziej ksigzki czy czasopisma
zgodnie z formatem wydrukowanego juz na nich druku na-
zywamy falcowaniem.

W drukarstwie stosowane sg inne okre$lenia form falco-
wanych arkuszy. Byly one oznaczane cyfrg z dodatkiem
Ztozone arkusze posiadaty tradycyjne nazwy méwiace o for-
macie druku. Nazwy te dzi$ nie sgjuz uzywane, a wielko$¢
publikacji podawana jest w centymetrach. Podajemy jednak
te tradycyjne nazwy, ktdre czesto towarzysza okre$laniu
ksigzek:

- 1° piano, arkusz nieztozony;

- 2° folio, arkusz raz ztozony, otrzymujemy dwie karty,
cztery strony;

- 4° kwarto (czworka), cztery karty, osiem stron;

- 8° octavo, osiem Icart, szesnascie stron;

-16° szesnastka, szesnascie kart, trzydziesci dwie strony.

Skfadki te wazne sg przy planowaniu publikacji, zwiasz-
cza czasopism, ktore zwykle sg wielokrotnoscig jednego
z tych formatow.
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Rys. 2. Podziat arkusza znormalizowanego Al na formaty wielokrotne 2A4, 2A5, 2A6,
2A7, 2A8 1 2A9

Wiadystawa Wasilewska; Wiedza o ksigzce. Warszawa 1966 s. 67.

Papier przeznaczony do druku wyrabiany jest w znor-
malizowanych formatach, oznaczonych symbolami:
A (610 cm/860 mm) i B (707 cm/1000 mm). Arkusz
drukarski rowna sie potowie arkusza papieru formatu A lub
B. Przez kolejne ztozenie arkusza drukarskiego uzyskuje-
my rozne formaty sktadek drukarskich, ktére noszg stare
facinskie nazwy i okre$lajg format bibliograficzny, uza-
lezniony od ilosci ztozen arkusza:

Potocznie stosuje sie pojecie formatu bibliotecznego,
0 ktérym decyduje dtugos¢ grzbietu ksigzki.



FORMAT
BIBUOTECZNY

...gdy szeroko$¢ ksigzki jest wieksza od jej wysokosci,
réwniez mierzy sie grzbiet, lecz do symbolu oznaczajacego
format dodaje sie okreSlenie podt. (to znaczy; podiuzny),
np. 8. podt. Takie okre$lenie formatu nazywa sie niekiedy
formatem bibliotecznym z tego wzgledu, ze ufatwia usta-
wianie ksigzek w magazynie [...].

Format catego arkusza A, czyli AO, nazywanego arku-
szem poczwdrnym, zostat tak pomyslany, by po obcieciu
surowego arkusza jego powierzchnia wynosita 1 n\, co sta-
nowi [...] podstawe przy okre$laniu gramatury.

Feliks Przytubski; Wokot ksigzki. Warszawa 1975 s. 91.

Stosuje sie [...] rézne formaty nietypowe, utworzone
z obciecia jakiego$ formatu znormalizowanego, albo utwo-
rzone przez inny sposob skfadania arkusza podstawowego,
albo po prostu wykonane na zmdwienie w papierni. Dlatego
widujemy ksigzki waskie a wysokie, szerokie a niskie, kwa-
dratowe itp. Wytwarza sie tez ksigzki miniaturowe, nawet
takie, ktére mozna czj"ac przez lupe.

Ksawery Swierkowski; Morfologia ksiazki. Warszawa 1954 s. 34,

FORMAT
BIBUOGRAFICZNY

...podaje sie wpierw wysokos$¢, a po znaku mnozenia sze-
rokos$¢ karty tytutowej, np.; 21 x 155 lub 22,5 x 31 cm.
Mierzy sie przy tym karte tytutows, ale bywa i tak, ze karta
tytutowa wykazuje wymiary nieco mniejsze od kart nastep-
nych. Wymiary podaje sie z doktadnoscig do po6t centymet-
ra, tzn. ze jezeli rzeczywista miara wynosi np. 18,2 cm,
piszemy 18; gdyby za$ wynosita 18,3 napisalibysmy 18,5.
Nalezy przy tym pamietaé, ze kazdy egzemplarz obciety
przy oprawie bedzie wykazywat pewien niedomiar

Krzysztof Pszczota; Dlaczego witasnie tak? ,,Wydawca” 1998 nr 9 s. 44-45,

Format po obcieciu - 21 x 21 cm - daje odpowiednig sze-
rokos$¢ famu. Dodatkowe plusy takiego wiasnie formatu to
mozliwos¢ wysytania publikacji w standardowych koper-
tach A4, «dobra integracja» ze $Srodowiskiem biurowym
oraz - rzecz istotna - wygoda technologiczna, polegajgca na
mozliwosci oszczednego zagospodarowania arkusza Bl (w
takim formacie wystepuje wybrany papier) przy druku
dwojkami na maszynie ¢wier¢formatowej.



[Przy wyznaczaniu formatéw] mozna sie postuzy¢ nor-
ma, choc ta, zatwierdzona w 1975 r. (Formaty kolumn, ksig-
zek, broszur i czasopism PN-75/P-55022 - patrz tabela),
brata pod uwage 6éwczesny brak papieru na rynku i okres-
lone przez nig formaty nie nalezg do najpiekniejszych.

DOBOR FORMATU PAPIERU

Format Podsta- Format Podsta-
ksigzki po wowy ksigzki po wowy
obcieciu format obcieciu format
z trzech arkusza z trzech arkusza
stron papieru stron papieru
Lp. mm cm Lp. mm cm
1 110x180 92x114 14 120x165 70x100
2 265x410 84x108 15 170x215 70x90
3 205x260 84x108 16  107x165 70x90
4 130x200 84x108 17 125x195 61x104
5  255x400 82x104 18 210x295 61x86
6  200x250 82x104 19  147x205 61x86
7  125x195 82x104 20 (102x142) 61x86
8 (195x240) (80x100) 21 220x290 60x90
9 (182x215)  (75x90) 22 145x215 60x90
10 (256x340) (70x108) 23 107x140 60x90
11 (170x260)  (70x108) 24 (205x290)  (60x34)
12 245x340 70x100 25 (145x200)  (60x34)
13 170x240 70x100 26 (100x140)  (60x34)

Teodor Paprocki (red.): Podrecznik ksiegarski. Warszawa 1896 s. 52.

Co do formatu, rozstrzyga nie sama wola autora lub tez
drukarza, lecz i przyjete reguty lezace tak w naturze rzeczy,
jak i w zwyczaju, i ktorych nie nalezy lekcewazyg...



Format ustanawia sie bezwarunkowo na podstawie liczby
stronic, tworzacych arkusz i to niezaleznie od wielkosci
tychze stronic.

Andrzej Palacz: Format. ,,Wydawca” 2001 nr 10 s. 50.

Nietypowym ksztattem ksigzki mozemy podkresli¢ cha-
rakter publikacji - dlatego wykorzystuje sie ten zabieg
w prz)gadku katalogéw, tomow poezji czy materiatow rekla-
mowych. Najczesciej jednak zamykamy ksigzke w prosto-
kacie.

Jozef Grycz: Z dziejow i techniki ksigzki. Wroctaw 1951 s. 143.

Kazimierz Rzewuski:

Przy ustaleniu formatu rozstrzyga przede wszystkim
przynalezno$¢ ksigzki do jakiego$ wydawnictwa zbioro-
wego, serii. Powiesci i w ogdle dzieta literatury pieknej,
stowniki podreczne, przewodniki turystyczne itp. wyma-
gaja formatu mniejszego, porecznego, ,kieszonkowego”,
tzw. matej 6semki, tj. 1/8 czesci arkusza 38/48 cm. Obszer-
niejsze dzieta dzieli sie na tomy. Przy dzietach naukowych
takie ograniczenia nie sg konieczne. Wydaje sie je zazwyczaj
jako tzw. 6semki duze, tj. stanowiace 1/8 arkusza 48/64 cm.
Podreczniki szkolne otrzymujg zazwyczaj format Sredniej
6semki, tj. 1/8 arkusza 64/59 cm. Oczywiscie przy dzisiej-
szych réznorodnych formatach papieru maszynowego
odchylenia od powyzszych wymiar6w sg prawie nieograni-
czone, dazy sie jednak do normalizacji formatow. W kaz-
dym razie zawsze nalezy stara¢ sie o catkowite wyzyskanie
(zuzytkowanie) danego papieru, bez potrzeby przycinania
go do ustalonego formatu ksigzki, aby unikngé marnowania
materiatu.

Ksiegoznawstwo. Warszawa 1987 s. 219.

Chcac scharakteryzowa¢ wkiad ksigzki, trzeba powie-
dzie¢ o jego formacie i objetosci. W czasach mechanicz-
nego wyrobu papieru nie istniejg w zasadzie zadne obiek-
tywne przeszkody, aby nadac ksigzce wymiary zgodne z jej
przedstawieniem i spetniajgce wszystkie wymagania sta-
wiane przez estetyke, ortoptyke (w zakresie higieny czyta-
nia), technike pracy umystowej, a w koncu przez gusta
i nawyki czytelnikow. Nalezatoby zatem kazdej ksiazce na-
dawac format indywidualny, specjalnie dobrany i przysto-
sowany zaréwno do rodzaju i tresci, jak i do wymagan



przysztych odbiorcéw. W pewnym sensie tak jest w istocie.
Wydawnictwo przystepujac do pracy nad ksigzka dobiera
najwiasciwszy format, postuguje sie przy tym wyzej wymie-
nionymi kryteriami.

Swoboda w dobieraniu formatu ksigzki nie jest jednak
absolutna, gdyz ograniczajg jag znormalizowane formaty
papieru przeznaczonego do druku. Normalizacja papieru
ma swoje dobre i zle strony: z jednej zapewnia znaczng
oszczedno$¢ miejsc na potkach bibliotek i magazyndw,
utatwia pakowanie i ekspedycje ksigzek, z drugiej jednak
ogranicza swobode dobierania formatu, co odbija sie nieko-
rzystnie na zharmonizowaniu formy z trescig ksigzki. Na
przykiad drukujac poezje w tradycyjnym dla tego gatunku
literackiego uktadzie graficznym, nieekonomicznie gospo-
darujemy powierzchnig stronic, pozostawiamy zbyt duze
marginesy, brak jest bowiem waskich formatow.

ZASTOSOWANIE PRAKTYCZNE
FORMATOW PAPIERU

Encyklopedia wspdétczesnego bibliotekarstwa polskiego. Warszawa 1976 s. 127.

W obrebie formatéw znormalizowanych uzywa sig for-
matow specjalnych: format atlasowy nadawany ksigzkom
wielkim, petnoarkuszowym, w ktorych arkuszy ze wzgledu
na mapy lub ryciny nie zgina sieg, lecz przykleja w grzbiecie
do falcu; format stojacy - odnosi sie do drukéw, w ktérych
wysokos¢ ma wieksze rozmiary niz szeroko$¢ (w formacie
stojacym wydtuzonym drukuje sie np. prospekty, cenniki,
programy, rzadziej ksigzki, w ksigzkach dla dzieci stosuje
sie czesto format podtuzny lezacy, w ktorym szerokosc¢ jest
wieksza od wysokosci).

FORMAT
ATLASOWY

FORMAT STOJACY

Ksawery Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1987 s. 220.

Formaty znormalizowane o stosunku bokdéw 5:7 ma
ogromna wiekszos$¢ wszystkich wydawanych w Polsce ksig-
zek. Rzadziej wystepujg formaty wykraczajgce poza nor-
malizacje; uzywajg ich niektére wydawnictwa w celu wy-
roznienia serii lub nawet oddzielnych tj*utdw. Najczesciej
stosuje sie format szeregu A, ktérego arkusz wzorcowy AO
w stanie surowym ma wymiar 841/1189 mm. Wystepujg tez
formaty pochodne szeregu B.

FORMAT
PODLUZNY
LEZACY



Whkiad ksigzki powstaje ze ztozonych arkuszy. Najczesciej
stosuje sie trzykrotne ztozenie (ztamanie) przecietego po
wydrukowaniu na pét arkusza Al lub Bl (taki format majg
zwykle maszyny drukarskie). Po trzykrotnym ztozeniu ar-
kusza formatu A2 lub B2 otrzymamy ksigzke o formacie A5
lub B5. Formatom tym odpowiadajg wymiary nie obcietycti
ksigzek: 15,2/21,5 cm (A5), oraz 17,5/25 cm (B5). Format
15,2/21,5 cm (A5) ma zastosowanie w druku ksigzek prze-
znaczonych! dla duzego kregu czytelnikow. Sg to dzieta be-
letrystyczne, ksigzki popularnonaukowe i spoteczno-polity-
czne oraz wiele podrecznikéw dla szkét podstawowych.
W formacie 17,5/25 cm (B5) drukuje sie gtdwnie podrecz-
niki dla szkét Srednich i wyzszych oraz prace naukowe.
Ksigzki o formatach wiekszych, powstate z dwukrotnego
ztozenia potowy arkusza Al lub BI majg wymiary 21,5/30,5
cm (A4) i1 25/35 cm (B4). Sa to przewaznie ksigzki dla dzie-
ci, nuty, atlasy, skrypty.

Ksigzki formatéw mniejszych od A5 i B5 czesto okresla
sie mianem wydawnictw kieszonkowych. Sg to przewaznie
stowniki, kalendarze, informatory, tomiki poezji i ksigzeczki
dla dzieci. Ostatnio mozna zauwazy¢ tendencje do drukowa-
nia w tym formacie popularnych wydan dziet klasykow lite-
ratury, ukazujacych sie w masowych naktadach. Wymiary
ksigzek o formacie kieszonkowym wynoszg: 10,7/15,2 cm
(A6) 1 12,5/17,5 cm (B6). Najmniejszym ze spotykanych
formatdw jest ksigzka o wymiarach 7,6/10,7 cm (A7) oraz
8,7/12,5 (B7). Wymiary takie majg ksigzeczki do nabozen-
stwa, tomiki poezji, kalendarze kieszonkowe itp. Formaty
jeszcze mniejsze nie majg wiasciwie zastosowania prakty-
cznego, s to przewaznie ksigzeczki-zabawki, egzemplarze
0 charakterze bibliofilskich ciekawostek (nieraz z przy-
twierdzonym do opraw szkiem powiekszajgcym ulatwia-
jacym odczytanie tekstu), kalendarze typu liliput i inne tego
rodzaju wydawnictwa. Wysoko$¢ ksigzki jest zwykle wiek-
sza od szerokosci. Inaczej jest wtedy, gdy mamy do czynie-
nia z formatem poprzecznym (zwanym tez podtuznym lub
alboumowym). Ksigzka tego formatu ma ksztatt lezgcego
prostokata i jej wysoko$¢ jest woéwczas mniejsza od szero-
kosci.

Jan Stanistaw Bystron: Cziowiek i bigzka. Warszawa 2003 s. 45-53.

Obecnie uzywa sie réznych formatow, takich, ktére uwa-
za sie za najodpowiedniejsze, od ogromnych atlaséw az do
malutkich, parocentymetrowych stownikéw czy tez minia-
turowych wydawnictw, nie wiekszych od kostki cukru, wy-



dawanych co prawda raczej jako curiosum, niz z rzeczywis-
tej potrzeby [...].

Formaty male [...] stuzy¢ mogajako etykiety, bilety, eks-
librisy, itp. Format [11,3 x 16 cm] mozna nazwac kieszon-
kowym, nadajacy sie do przyjemnej lektury, format 16 x 22,6
to format normalny (tzw. Werkformat), ktory jest najodpo-
wiedniejszy dla ksigzek treSci powaznej, stuzgcych do pracy.
Formaty wieksze sg whasciwe dla wydawnictw artystycz-
nych, atlaséw, map, najwieksze majg za$ afisze, plany jazdy,
wielkie mapy itd.

Tadeusz Hussak; Miniksigzki. Warszawa 2003 s. 12-13.

Miniaturowe ksigzki w srebrnych i pertowych opra-
wach miaty zastosowanie przede wszystkim jako upominki.
W miare rozwoju technik drukarskich wymiary tych
ksigzek zmniejszaty sie [...]. Z biegiem lat ujawnita sie co-
raz bardziej przydatnosc i rosta popularno$¢ miniksigzek.
W XVII w. nastgpit burzliwy rozwoj miniwydawnictw religij-
nych, $piewnikéw i modlitewnikéw na rozne okazje. Ukaza-
to sie wiele rodzajow Biblii, ktore z uwagi na swoje rozmia-
ry uzyskaty nazwe paluchowych czy kciukowych Biblii.

| whasnie na przyktadzie almanachdéw, a pozniej wydaw-
nictw religijnych widac juz byto wyraznie, ze wysoka przy-
datnos¢ matych ksiagzeczek, ktére mozna nosi¢ w medalio-
nie na szyi czy tez w kieszeni kamizelki lub w malenkiej
kobiecej torebce, jednajg tym wydawnictwom wielu przy-
jaciot i uzytkownikow [...].

Obok wyscigu techniki druku trwata tez walka o zmniej-
szenie formatu miniksigzki. Na poczatku XXw. za najmniej-
szg ksigzke Swiata uwazano wydang przez wydawnictwo
braci Salmin ksig-zeczke zawierajacg - pisane w 1615 . -
stynne Listy Galileusza do pani Krystyny de Lorenc. Ksig-
zeczka miata wymiary 16/11 milimetrow, a powierzchnia
sktadu wynosita 10/7 milimetrow. Ksigzka ta byta wydana
wjezyku wioskim na 205 stronicach, jej tekst sktadano z po-
jedynczych czcionek [...].

Mate ksigzeczki sg nie tyle do czytania, lecz - z uwagi na
swoje piekno, oryginalnos¢ i maty naktad - do zaspokajania
kolekcjonerskich pasji.

Wydawaniem ksigzek formatu mini zaczeli zajmowac sie
wydawcy wielu krajow. Rozszerzat sie niebywale ich asorty-
ment. Po klasykach przyszta pora na miniksigzke dla dzieci
[...]. Wiek XIX przynosi nowe idee. Pojawiajg sie w postaci
miniksigzek liczne poradniki i ksigzki praktyczne. Krolujg
tu rozliczne wydania ksigzek kucharskich, ktére i do dzi$ s

MINIKSIAZra



chetnie wydawane w matych formatach. Do tematycznego
programu miniwydawnictw wkracza tematyka historyczna
I polityczna. Miniksigzki zostajg takze wykorzystywane do
celéw reklamowych i propagandowych.

Papuzinska Joanna (rec.): Miniksigzki. ,,Nowe Ksigzki” 2004 nr 2 s. 74.

Miniksigzka jest zjawiskiem miedzynarodowym i wiasci-
wie niewiele miodszym niz ksigzka jako taka [...]. Wy-
réznia sie wiec mini: modlitewniki i ksigzeczki dla dzieci,
ksiazki poetyckie i literackie, kucharskie, polityczne i fry-
wolne, zbiorki aforyzméw i dowcipéw, okoliczno$ciowe
albumiki, np. dla turystdbw, minimapy i miniczasopisma,
ministowniczki; a takze, jako znak czasu, minibryki i mini-
$ciggaczki.

HISTORIA PRZEMIAN FORMATOW

Helena Szwejkowska; Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Wroctaw 1980

S. 63-65.

FORMAT
BIBLIOGRAFICZNY

KSIAZKA
DRUKOWANA

Wymiar arkusza zalezy od wielkosci sita czerpalnego;
w XV w. uzywano dwdch podstawowych formatdw arkusza,
mianowicie: wielkiego, regalis, o wymiarach 70/50 cm
I mniejszego, mediana albo communis, 50/30 cm. Format
catego nieztozonego arkusza nazywat sie in piano.

Filigran byt zazwyczaj umieszczany na prawym potarku-
szu (wobec czego po zatamaniu arkusza znajdowat sie on na
$rodku jednej z dwu Kkart).

Inkunabuty i w ogole wszystkie stare druki do korica
XVII w. sg oznaczane tzw. formatem bibliograficznym
(w odrdznieniu od formatu bibliotecznego przy drukach
nowych, opartego na wymiarze wysokosci ksigzki liczonej
w centymetrach). Format bibliograficzny nie zalezy od wy-
miarow ksigzki, lecz od tego, ile razy arkusz papieru zostat
ztamany [...]. Ta wielokrotnos¢ ztamania arkusza daje nam
dwa zasadnicze wskazniki, wedtug ktérych bez btedu mo-
zemy okresli¢ format starej ksigzki:

1. Kierunek kres papieru i potozenie filigranu.

2. 1lo$¢ kart w sktadce.

Formaty wieksze 2-8°, uzyskiwano zazwyczaj przez fta-
manie catego arkusza. Mate za$, poczawszy od 12°, otrzy-
mywano W ten sposéb, ze arkusz przecinano na dwie lub trzy
czesci i kazdg z tych czesci sktadano w oddzielng sktadke.



A wiec elementami rozpoznawczymi formatu sg: kieru-
nek kres i potozenie filigranu oraz ilo$¢ kart w sktadce. Naj-
mniejsze formaty okre$la sie najczesciej na oko, przy czym
12° odznacza sie waskim, diugim ksztattem, a 16° jest
szersza. Mate formaty rozpowszeclinity sie pdzniej w XVI
I XVII w., w drukarstwie holenderskim (Elzewiry) i fran-
cuskim. W XV w., w dobie inkunabutéw, spotykamy trzy
formaty: 2°, 4° i stosunkowo rzadko 8°.

W inkunabutach spotykamy czasem w jednym wolumi-
nie dwa rézne formaty. Wynika to stad, ze drukarz, majac
papier réznych formatow, tamat duze arkusze (regalis) dwa
razy, uzyskujgc 4° i sktadat razem z mniejszymi - mediana,
ktore raz ztamane tworzyly wymiar 2°. W ksigzce XV w.
trzeba wiec bada¢ kazda sktadke oddzielnie.

W formatach wigkszych, zwiaszczaw 2°, brano zazwyczaj
dwa, trzy i wiecej arkuszy, ktére ztamane razem tworzyty
sktadke o wiekszej ilosci kart. Sktadka utworzona z trzech
arkuszy (szes¢ kart) zwala sie ternion, z czterech - quater-
nion, z pieciu - quinternion. Ta ostatnia nazwa przyjeta sie
pozniej dla kazdej sktadki w ogole, bez wzgledu na to, z ilu
arkuszy byta utworzona [...].

Jesli idzie o wielkosc¢ ksigzki, to w XVI w. spotykamy co-
raz czesciej stosowane formaty mniejsze. Obok tradycyjne-
go jeszcze folia pojawita sie wygodna ésemka, przewaznie
w klasycznych dzietach literackich i czworka, ktéra domino-
wataw drukach reformacyjnych. Dzieki matemu formatowi
I 1zejszej oprawie ksigzka byta poreczniejsza w uzyciu i le-
piej przystosowana do potrzeb nauki, informacji i rozrywki.

Jan Stanistaw Bystron: Cztowiek i ksigzka. Warszawa 2003 s. 45.

Zmienia sie wyglad zewnetrzny ksigzki. Poréwnujac daw-
ne ksiegi wielkich formatéw, w ciezkich, bogato zdobio-
nych oprawach, lezace na pulpitach lub wrecz do nich przy-
twierdzone taricuchami, ze wspétczesnymi ksigzkami duzo
mniejszych formatow, w lekkich wygodnych oprawach,
musimy sobie uswiadomié¢, ze zmiana ta pozostaje w $cis-
tym zwiagzku ze sposobem uzywania ksigzek [...]. Pierwsze
ksigzki to wielkie in folio i in quatro, tomy, ktore stawaty sie
niejako czescig umeblowania zamozniejszego domu i droga
spadku przechodzity na kolejne pokolenia [...]. Pierwszy
Elzewir w drugiej potowie XVI w. zerwat z tg tradycjg, dru-
kujac w swych oficynach ksigzki matego formatu, wygod-
niejsze i tansze jednoczes$nie, przez co niemato przyczynit
sie do rozpowszechnienia ksigzek wsrdd szerszych warstw
spoteczenstwa.

ZMIANY FUNKCII



Andrzej Palacz: Format. ,,Wydawca” 2001 nr 10 s. 50.

STANDARYZACJA

Inkunabuty, podobnie jak i kodeksy manuskryptowe,
miaty bardzo réznorodne formaty. Wszystko zalezato od
tego, jak duzy byt dostarczony skrybie arkusz pergaminu
lub jakiej wielkoSci sitem dysponowat miyn papierniczy.
Dlatego okreslajgc formaty ksigg Sredniowiecznych czy tez
renesansowych, podajemy nie ich wielko$¢ fizyczna, a licz-
be czesci, najakie zostat podzielony uzyty do ich produkcji
arkusz materiatu [...].

W 1501 r. zerwat on [Aldus Pius Manutius] z dotychcza-
sowg tradycjg duzych formatéw i zaczat wydawac klasykow
w formacie in octavo. Ksigzki staty sie lzejsze i poreczniej-
sze nie tylko w czytaniu, ale i transporcie, co znacznie utat-
wito rozpowszechnianie dokonan éwczesnej kultury. Aldo-
ny, bo tak zaczeto nazywac te ksigzki, wyrdzniaty sie nie
tylko formatem...

Najstarszy zachowany przekaz na temat [formatow] sta-
nowi, znajdujaca sie w Bolonii, marmurowa tablica z 1389r.
Wyryto na niej cztery prostokaty, przedstawiajgce dwa du-
ze formaty arkuszy papieru oraz dwa Srednie. Z formatow
duzych, format zwany imperialle (cesarski) miat wymiary
arkusza 500/740 mm, format zwany realle - 445/615 mm.
Wymiary formatow Srednich wynosity natomiast; wiekszy
zwany mecane - 345/515 mm, mniejszy okre$lany jako
recute - 315/450 mm. Przytoczone nazwy formatéw arku-
szy utrwality sie pozniej w terminologii papierniczej stoso-
wanej w innych krajach, np. odpowiednio we Francji: im-
perial, royal, moyen, mejan oraz w Anglii: imperial, royal,
median, chancery. Warto nadmienic¢, ze powierzchnia
arkusza papieru formatu Sredniego jest w przyblizeniu
rowna potowie powierzchni arkusza odpowiadajgcego mu
formatu duzego [...].

Formy papiernicze stuzace do wyrobu papieru o forma-
tach bolonskich stosowano do konca XV w., pozniej w po-
szczegOlnych krajach zaczeto nieco zmienia¢ wymiary form,
a tym samym papieru, w dalszym ciggu rozrozniajac jednak
dwa formaty wieksze i dwa Srednie. Zmianie ulegt réwniez
stosunek dtugosci boku krotszego do dtuzszego, ktory we-
dtug standardu bolonskiego wahat sie od 1:1,345 dla forma-
tu cesarskiego do 1:1,492 dla medianowego. Np. w Polsce
format krolewski wynosit 480/672 mm, a medianowy
408/576 mm [...].

Standaryzacja formatow arkuszy papieru, a tym samym
formatow ksigzek, rozpoczeta sie w europejskiej ojczyznie
papieru, Italii [...]. Pelniejszg standaryzacje formatow dru-



ku uzyskano dzieki wprowadzeniu formatu papieru o sto-
sunku bokéw 1:2 (1:1,414). Zostat on jednoznacznie zde-
finiowany w 1798 r. we Francji, w zarzgdzeniu o formacie
papieru stemplowego. Prostokat o takich proporcjach two-
rzy sie, prowadzac tuk o Srednicy rownej przekatnej kwadra-
tu. Dlaczego wprowadzenie takiego formatu byto tak
istotne? Dtatego ze jedynie przy takim stosunku bokow pro-
porcje arkusza nie utegajg zmianie podczas tamania go na
pot wzdtuz krotszego boku. Obecnie takimi proporcjami
bokdéw - najbardziej ekonomicznymi, jesli chodzi o zuzycie
materiatu - charakteryzujg sie papiery o znormalizowanych
formatach szeregu A, B, C.

Ksawery Swierkowski: Morfologia ksigzki. Warszawa 1954 s. 34,

Wobec zbytniego zrdznicowania wymiaréw w drugiej
potowie wieku XEX przy uproszczonych opisach bibliogra-
ficznych przy skréconym katalogowaniu zaczeto stosowac
umowne oznaczenia formatu, przy czym mierzy sie grzbiet
ksigzki:

16° - do 15cm

8° - ponad 15cm do 25 cm
4° - ponad 25cm do 35¢cm

Folio ponad 35cm [...]

...wprowadzone w roku 1934 polskie normy dla forma-
tow papieru [...] ustality trzy szeregi: A, B, C. Szeregiem
zasadniczym jest A i polskie normy zalecajg stosowanie
przede wszystkim formatdéw tego szeregu. Gdy szereg ten
nie odpowiada okreSlonemu celowi (co w praktyce drukar-
skiej sprowadza sie do uzaleznienia od formatéw prosuko-
wanych), nalezy stosowa¢ formaty szeregdéw B i C.

Jan Stanistaw Bystron: Cztowiek i ksigzka. Warszawa 2003 s. 52-54.

Trudno sobie od razu zda¢ sprawe, dlaczego wiasnie
ujednolicenie formatu moze mie¢ tak wielkie znaczenie.
Wypadnie tu powotac¢ sie na ogromne korzysci, jakie ptyng
z miedzynarodowego ujednolicenia miar i wag [...]. Mo-
zemy Scisle okresli¢ jednolity format ksigzek, a raczej sze-
reg formatdw, ktére mogtyby przyjac sie jako powszechne,
miedzynarodowe, z tej samej co system dziesietny racji,
mianowicie jako najprostsze i najwygodniejsze. Aby takimi
byly, muszg te zasadnicze formaty spetni¢ nastepujgce wa-
runki:

FORMAT



1. Muszg pozostawac w Scistym do siebie stosunku wska-
zanym przez sposob sktadania arkusza, ktory ztozony two-
rzytby olcres$lone formaty.

2. Wszystkie formaty powinny by¢ co do formy geome-
trycznie do siebie podobne, stosunek boku szerszego do
wezszego powinien by¢ zawsze jednakowy.

3. Formaty powinny by¢ liczone w centymetrach [...].

Przede wszystkim nalezy pamietac, ze dzieki uproszcze-
niu produkcji zmniejsza sie cena ksigzki. Zwroci¢ nalezy
uwage, ze skoro papier bedzie sie produkowato w Scisle
ograniczonej liczbie formatéw, to technika wyrobu stanie
sie prostsza. Konstrukcja maszyn bedzie dostosowana tyl-
ko do formatéw Swiatowych, a wiec bedzie duzo prostsza
od obecnej, jednocze$nie wzrosnie produkcja, a co za tym
idzie i cena wyrobu bedzie nizsza.
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Barbara Osuchowska: Poradnik autora ttumacza i redaktora. Warszawa 2005
S.69.

Mimo Ze stanowi zamknietg catos¢, ksigzka nie jest mo-
nolitem. Skladajg sie na nig réznorodne teksty i materiaty
zaréwno pocliodzace od autora dzieta, jak i pisane przez
ttumacza, redaktora lub inne osoby, na zamdwienie wydaw-
cy. Elementy i czesci skfadowe ksigzki sg przedmiotem ob-
szernej normy pt. Kompozycja wydawnicza ksigzki, opra-
cowanej przez Instytut Bibliograficzny Biblioteki Narodo-
wej 1 ustanowionej przez Polski Komitet Normalizacyjny.
Norme te, przeznaczong zarowno dla autorow, jak i redak-
torow, opublikowano w odrebnych zeszytach (arkuszach),
poswieconych zasadom nie tylko architektury ksigzki, lecz
takze opracowania tekstow i materiatdbw wchodzacych w jej
skfad [...].

Barbara Osuchowska: Poradnik redaktora i autora. Nauki Sciste i technika.
Warszawa 1988 s. 44-46.

Whnetrze ksigzki rozpoczyna sie od kart tytutowych.

Trzon, najwazniejsza cze$¢ dzieta, wokot ktorej wszy-
stko sie obraca, stanowi tekst gtdwny. Jest to podstawowy
zrab dzieta przedstawiony w postaci zapisu stownego, a wiec
tekst wszystkich rozdziatow i podrozdziatdbw wraz z po-
przedzajagcym go, pisanym przez samego autora, meryto-
rycznym wprowadzeniem do tematu, nazywanym najczes-
ciej wstepem.



TEKST GLOWNY

Tekst gtbwny wymaga odpowiedniej obudowy. Co sie na
nig skfada?

Po pierwsze, tekst gtdwny opatruje sie tekstami zawiera-
jacymi blizsze informacje o dziele, a takze charakteryzuja-
cymi sylwetke autora i jego tworczo$é. Do tego rodzaju
materiatdw nalezg wszelkie przedmowy (moze by¢ ichi kil-
ka, roznego pochodzenia), wstep krytyczny, tj. rozprawa
naukowa o wydawanym dziele lub twérczosci autora, zycio-
rys autora, nota edytorska (wydawnicza), postowie, podzie-
kowanie autora, a takze dedykacja i motto. Wszystkie te
teksty (tak, réwniez postowie) noszg wspdlng nazwe mate-
riatbw wprowadzajacych do ksigzki, jako ze takg wiasnie
spetniaja funkcje. W sktad materiatow wprowadzajgcych nie
wchodzi pisane przez autora merytoryczne wprowadzenie
(wstep) do tematu.

Po drugie, inna grupa materiatdw, ktére moga znalez¢ sie
w Kksigzce, to przypisy, tablice, ilustracje, dodatki (aneksy)
i bibliografia zatagcznikowa, a wiec wszystko, co wzbogaca
i poszerza tre$¢ tekstu gtéwnego, jest niezbedne do zrozu-
mienia poszczegolnych jego fragmentéw, utatwia ich zrozu-
mienie lub tez zawiera dodatkowe, uzyteczne dla czytelnika
informacje. A zatem, ze wzgledu na petniong funkcje, sg to
materiaty uzupetniajgce tekst gtowny i takg noszg nazwe.

Po trzecie, dzieto mozna wyposazyéw rdéznego rodzaju sko-
rowidze (indeksy), stownik uzytych terminéw i wykazy -
skrétow, symboli graficznych, oznaczen literowych, za-
mieszczanych tablic, ilustracji, a takze w obcojezyczne spisy
tre$ci lub obcojezyczne streszczenia, zywa pagine i zwykig
paginacje. Cate to dodatkowe oprzyrzagdowanie wprowadza
sie celem utatwienia czytelnikowi korzystania z ksigzki. Dla-
tego nazwano je materiatami informacyjno-pomocniczymi.

Tekst gtéwny i wymienione tutaj materiaty sktadajg sie na
cato$¢ ksigzki. Nalezy jednak jeszcze pamietac o jej formal-
nej, fizycznej obudowie, oktadce i ew. obwolucie. | na tym
konczy sie nasze wyliczenie.

Struktura ksigzki z dziedziny nauk Scistych i techniki -
zaleznie od jej rodzaju, poziomu opracowania i zawartosci
treSciowej - bywa, podobnie zresztg jak i innych publikacji
nieliterackich, bardzo zr6znicowana. W ksigzce popularno-
naukowej, o prostej strukturze, oprécz tekstu gtéwnego
i, oczywiscie, spisu treSci mamy najczesciej jeszcze tylko
ilustracje wplecione w tekst lub zgrupowane na koncu ksig-
zki. W literaturze zawodowej, zwitaszcza na poziomie wyz-
szym, a takze w monografiach naukowych, do tekstu gtow-
nego dochodzg: przedmowa, tablice, przypisy, bibliografia
zatgcznikowa, skorowidz (zazwyczaj tylko rzeczowy), réz-



norodne wykazy, dodatki. Trzeba te materiaty odpowiednio
uszeregowac i skomponowac w logiczng catos¢.

W przektadacli z jezykdéw obcych sprawa jest prosta,
gdyz ksigzka jako taka juz przeciez istnieje i jej kompozycji
edytorskiej nie zmieniamy. Pozostaje tylko ew. dodanie
przedmowy od ttumacza lub wydawcy przekiadu, uzupet-
nienie oryginatu przypisami w tekscie i dodatkiem na koncu.

Przy tworzeniu ksigzki od poczatku, a wiec podczas jej
komponowania, obowigzuje generalna zasada nieprzedzie-
lania tekstow i innych materiatow autorskich zadnymi tek-
stami nieautorskimi - pochodzgcymi od redaktora nauko-
wego, wydawcy itp. Wszelkie obce materiaty grupuje sie,
zaleznie od ich rodzaju, albo na poczatku, albo na korcu
ksigzki.

KARTY TYTULOWE

Kazimierz Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1987 s. 40-41 76, 85-86.

Tytut umieszczano, podobnie jak w starozytnosci, na
koncu kodeksu w kolofonie. Tytut ten rozpoczynat sie od
stowa explicit Oac. explico - rozwing€) i pochodzit z czaséw,
gdy w ksigzce - zwoju byt on czytelny dopiero po rozwinie-
ciu woluminu. Oprécz tytutu w kolofonie umieszczano naz-  SIIEDNIOWIECZE
wisko pisarza Gcopisty), date ukonczenia rekopisu, czesto tra-
dycyjne formutki wyrazajace rado$¢ z powodu wykonanej
pracy, nadzieje na otrzjmianie nagrody w zyciu doczesnym
lub w niebie. Dopiski te, zwane subskrypcjami, przybieraty
niekiedy posta¢ wierszowanych sentencji lub zakleé, na
przykiad: ,,0Oto jest koniec tej ksigzki, kopista dostanie pie-
nigzki”; ,,Kto te ksigzke ukradnie, niech mu reka odpadnie”.

Tytut poczatkowy (od facinskiego zdania otwierajgcego
tekst Incipit liber... rozpoczyna sie ksigzka - zwany incipi-
tem) skiadat sie z pierwszych stow dzieta. Rozpoczynat je
ozdobny inicjat, zajmujgcy niekiedy znaczng czesc¢ stronicy.
Inicjaty byty czesto rozbudowanymi kompozycjami graficz-
nymi o bogatej ornamentacji.

Szybko rosngca liczba wydawanych ksigzek (do 1500 r. RENESANS
wydano okoto 40 tys. tytutdw) sprawia, ze na pierwszej stro-
nie skupiajg sie elementy umozliwiajace identyfikacje dzieta,
a wiec odréznienie go od innych ksigzek. Elementami taki-
mi sg: nazwa autora, tytut, miejsce i rok wydania. W ten spo-
sob powstaje karta tytutowa, ktérej lico stanowi jak gdyby
legitymacje ksigzki.



BAROK

Ozdobne karty tytutowe zwano frontyspisami; na takiej
karcie tytut ksigzki, nazwisko autora i nazwa oficyny zostajg
wkomponowane w rysunek. W ksigzce barokowej przedsta-
wiat on czesto postacie alegoryczne, symbolizujgce wojne,
pokdj, sprawiedliwos¢, muzy wyobrazajace poszczegblne
sztuki. Barokowe frontyspisy sg czesto przetadowane
i przesadnie ozdobne; nawet jesli sg dzietami wybitnych
mistrzow, razg swa sztucznoscia

Bardziej literacka niz drukarska ceclig ksigzek baroko-
wych byty ich dtugie, wielopietrowe tytuty. Pisarze przesci-
gali sie w konceptach, w wyniku ktérych tytut przybierat
postaé skomplikowanej figury stylistycznej petnej wyszu-
kanych epitetdw. To réwniez nie pozostawato bez wptywu
na kompozycje karty tytutowej, przetadowang zbednymi
elementami.

Jan Kuglin: Poligrafia ksigzki. Wroctaw 1964 s. 111-117.

REGULY
TYPOGRAFICZNE

Pod koniec XIX w. starano sie skiadanie tytutow ujac
w pewne reguty typograficzne. Reguty te wprawdzie obowig-
zuja, lecz jak wszelkie reguty w sztuce moga one by¢ tylko
wskazéwkami ramowymi, w obrebie ktorych nalezy indy-
widualnie tworzy¢ dzieto odpowiadajgce zasadom piekna
i celowosci.

Catos¢ tytutu nalezy skiada¢ czcionkami jednej wyso-
kosci, a odstepy miedzy wierszami tj*tu winny by¢ réwne.
Ciezar tytutu lezy na najszerszym wierszu. Umieszczamy
go na wysokosci jednej trzeciej kolumny tj*utowej. Pisma
wszystkich wierszy kolumny tytutowej powinny harmoni-
zowacé z pismem tytutdw umieszczonych nad rozdziatami,
a nawet z pismem tekstu. W zasadzie wszystkie pisma na
uzytek druku jednej ksigzki winny naleze¢ do jednego kro-
ju. Uktad majuskutowy daje w tytule obraz spokojniejszy od
uktadu ztozonego minuskutami.

Przy zastosowaniu asymetrii w tytule gtdbwnym nalezy
konsekwentnie stosowac jg takze w innych tytutach, jak
np. w tytule ochronnym, w tytutach nad rozdziatami itp.
W tytule ochronnym umieszczamy napis przewaznie z pra-
wego boku kolumny, u goéry lub u dotu.

Waznym urozmaiceniem i uwydatnieniem na kolumnie
tytutowej jest druk gtéwnego wiersza tytutowego w odmien-
nym kolorze.



Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 18-19, 21-23.

Kartami tytulowymi nazywamy zespo6t kart umieszczo-
nych! na poczatku ksigzki, zawierajgcych informacje o dzie-
le, jego autorach i wspottworcach oraz o danym jego wyda-
niu. W praktyce na karty tytutowe przeznacza sie cztery al-
bo dwie stronice i nazywa je potocznie czwodrka lub dwojka
tytutowa. Czwérka tytutowa obejmuje karte przedtytutowa
i gtdbwna karte tytutowa.

Karte przedtytutowg tworzg: strona pricdtytutowa oraz
na jej odwrocie strona przytytutowa, natomiast gtéwna kar-
ta tytutowa sktada sie ze strony tytutowej, a na jej odwrocie -
strona redakcyjna.

Strona przedtytutowg zawiera najczesciej tylko tytut
dziela, lecz czasem réwniez imie i nazwisko autora. Bywa,
ze na stronie przedtytutowej zamiast tytutu umieszcza sie
nazwe serii wydawniczej oraz nazwe instytucji sprawczej.
Spotyka sie tez ksigzki, w ktorych na przedtytule wydawca
drukuje tylko swdj sygnet lub inny okoliczno$ciowy znak
graficzny. Strona przytytutowa wystepuje jedynie w wydaw-
nictwach seryjnych oraz wielotomowych zbiorach dziet,
w ktorych kazdy tom ma ponadto wihasny tytut. Na stronie
przytytutowej mozna umieszczaé: 1) nazwe instytucji zle-
cajacej lub przygotowujgcej wydanie, 2) w zbiorach dziet
jednego autora jego imie i nazwisko, 3) tytut zbioru dziet
lub nazwe serii, 4) imie i nazwisko redaktora zbioru dziet
lub serii, 5) numer kolejny tomu w zbiorach dziet lub se-
riach, 6) znak wydawnictwa, miejsce wyd“*nia oraz nazwe
wydawnictwa, jesli elementow tych nie podano na stronie
tytutowej. W pracach niewchodzacych w sktad zbioru dziet
czy serii strone przytjrtutowg pozostawia sie niezadrukowa-
na (wakatowg) lub wykorzystuje na obcojezyczny tekst stro-
ny tytutowej danej pracy, portret autora lub inng ilustracje.

Na stronie tytutowej mozna umieszczac; 1) nazwe insty-
tucji sprawczej, 2) nazwe serii, 3) imie i nazwisko autora, 4)
tytut i podtytut dzieta, 5) numer kolejny tomu lub czesci
dzieta, 6) tytut tomu lub czesci dzieta, 7) numer kolejny
wydania, 8) imie i nazwisko redaktora dzieta zbiorowego,
9) imie i nazwisko redaktora wyboru tekstow, 10) imie i na-
zwisko ttumacza, 11) imie i nazwisko redaktora naukowe-
go, 12) znak i nazwe wydawnictwa, 13) miejsce i rok wyda-
nia. Na stronie tytulowej nie podaje sie tych elementow
(z\vyjatkiem nazwiska autora i tytutu dzieta), ktore zostaty
juz umieszczone w przedtytule lub w przytytule, a ponadto
nalezy dazy¢ do jak najwiekszego ograniczenia jej tekstu

WSPOLCZESNOSC
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STRONA
REDAKCYJNA

METRYKA

KARTY TYTULOWE
WEWNETRZNE

przez umieszczanie na stronie redakcyjnej szczegotow
mniej waznych dla danej pracy.

Koncowym elementem czworki tytutowej jest strona
redakcyjna, na ktorej umieszcza sie: 1) nazwiska autorow
i gtébwnych wspottworcow ksigzki (nie wymienionych na
stronie tytutowej), 2) informacje o wydaniach poprzednich,
3) przy przektadach - informacje o oryginale, 4) miedzy-
narodowy znormalizowany numer ksigzki (ISBN), 5) infor-
macje o zastrzezeniu praw autorskich (Copyright), 6) adno-
tacje, 7) przy podrecznikach i ksigzkach do bibliotek szkol-
nych - aprobate odpowiednich wiadz, 8) informacje o wyda-
niu publikacji na prawach rekopisu, 9) nadruk Printed in
Poland (w ksigzkach przeznaczonych na eksport), 10) sym-
bol Uniwersalnej Klasyfikacji Dziesietnej, 11) nazwiska:
grafika, redaktora prowadzacego, redaktora technicznego
i korektora, 12) nazwiska autorow zdjec¢, 13) metryke ksigz-
ki (jesli nie zostata umieszczona na koncu ksigzki).

Metryke ksigzki tworza nastepujace elementy; 1) nazwa
wydawnictwa, 2) miejsce i rok wydania, 3) kolejny numer
wydania, 4) wielkos¢ naktadu, 5) objetos¢ w arkuszach wy-
dawniczych i drukarskich, 6) oznaczenie rodzaju, formatu,
klasy i gramatury papieru, 7) data ztozenia zamowienia,
podpisania do druku ijego ukonczenia, 8) numer zamowie-
nia, 9) nazwa drukarni, 10) cena ksigzki. Tekst metryki
mozna rowniez umiescic na ostatniej wolnej stronicy ksigzki.

Jezeli w ksigzce wystepuje wytgcznie gtéwna karta tytuto-
wa, a wiec tylko dwie stronice, to pierwszg zajmuje strona
tytutowa, a drugg strona redakcyjna. Dwojka tytutowa ogra-
nicza mozliwo$ci swobodnego rozmieszczenia elementow
kart tytutowych zwiaszcza wtedy, gdy sg one znacznie roz-
budowane. Rozwigzania tego w ogdle nie mozna stosowac
w przagadku koniecznoSci wprowadzenia strony przyty-
tutowej. W praktyce wydawniczej dwojke tytutowsq stosuje
sie czesto w ksigzkach o niezbyt skomplikowanych elemen-
tach kart tytutowych, a bardzo wysokich naktadach (np.
w podrecznikach dla szkdt podstawowych), gdyz rezygnacja
z dwoch stronic daje powazne oszczedno$ci w zuzyciu
papieru.

W niektorych publikacjach wystepuja tzw. karty tytutowe
wewnetrzne. Karty takie majg zastosowanie najczesciej
wtedy, gdy w jednym woluminie zawartych jest kilka czes-
ci ksigzki z oddzielnymi tytutami dla kazdej. Wewnetrzna
karta tytutowa poprzedza wowczas kazdg cze$¢, wymienia-
jac poszczegdlne elementy jej tytutu. Spotyka sie réwniez
publikacje, ktore nie majg oddzielnej karty tytutowej, a ele-
menty tytutowe, konieczne do ich identyfikacji, umieszcza



sie w gdrnej czesci pierwszej stronicy z tekstem. Tego ro-
dzaju uktad wystepuje w wydawnictwach ciggtych, uka-
zujacych sie w zeszytach przeznaczonych do oprawienia
w jeden wolumin. Jak z powyzszego przegladu kart tj*to-
wych wynika, obowigzujg pewne okreslone zasady w sposo-
bie rozmieszczania poszczegdlnych jej elementow. Projek-
tujacy uktad typograficzny tekstow tytutowych powinien
wiec wiedzie¢, ze musi poda¢ wszystkie szczegoty koniecz-
ne do zidentyfikowania okreslonego wydania ksigzki oraz
zna¢ zasady prawidtowego ich rozmieszczenia w obrebie
czworki lub dwojki tytutowej.

Kazimierz Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1987 s.

W dobie wspdiczesnej tytulatura jest najwazniejszym
elementem identyfikujgcym ksigzke. Z tego wzgledu tytu-
latura wystepuje na zewnatrz: na obwolucie, grzbiecie
I okfadce, a wewnatrz ksigzki przede wszystkim na kartach
tytutowych, a takze w postaci zywej paginy i normy arkusza.
Pomingwszy fakt, ze ksigzka moze miec lub nie mie¢ obwo-
luty, spotykamy sie z nastepujacymi przypadkami: ksigzka
ma oktadke, karte przedtytutows i tytutowg; ksigzka ma
tylko oktadke i karte tytutowg, brak natomiast przedtytutu;
karte tytutowa zastepuje oktadka.

Sktadnikami tytulatury sg: nazwa autora, tj™t ksigzki,
podtytut, nazwiska wspéttworcow ksigzki, adres wydawni-
czy, oznaczenie wydania, metryka ksigzki i ewentualnie
wspolny tytut dzieta wielotomowego lub wydawnictwa
seryjnego. Petng tytulature znajdziemy na tytutowych kar-
tach ksigzki, gdzie indziej wystepuja tylko niektdre elemen-
ty. Zacznijmy od oktadek i grzbietu. Na oktadce widnieje
z reguty nazwa autora i tytut ksigzki, elementy podtytutu, na
przyktad oznaczenie tomu, okresSlenie formy literackiej
I przeznaczenie ksigzki, nazwawydawcy i rok wydania. Cza-
sem spotykamy sie z innymi jeszcze elementami, lecz ogol-
nie panuje zasada, ze oktadka powinna zawierac tylko to, co
jest niezbedne dla wkasciwej identyfikacji ksigzki. Wystepo-
wanie i uktad poszczegolnych elementdéw sg tu podporzad-
kowane wymaganiom kompozycji graficznej.

Pierwsza stronica wkiadu ksigzki to lico karty przedty-
tutowej, jej odwrocie jest czesto nie zadrukowane (wakat).
Na karcie przedtytutowej drukuje sie zwykle tytut ksigzki,
czasem rowniez imie i nazwisko autora, jest to przedtytut.
Karta przedtytutowg ma znaczenie ochronne, daje sie ja
raczej zwyczajowo niz z istotnej potrzeby; z punktu wi-
dzenia estetytd ksigzki pomaga w graficznej kompozycji

214-215.

TYTULATURA



rozwarcia tytutowego. W razie braku karty przedtytutowej
rozwarcie ukazuje lico karty tytutowej i odwrocie wyklejki
lub oktadki, co nie jest zbyt estetyczne i zdradza tendencje
oszczednosciowe. Odwrocie karty przedtytutowej moze by¢
wykorzystane do wydrukowania tytutu serii wydawniczej,
tak zwanego kontrtytutu.

MATERIALY WPROWADZAJACE

Zofia Wiankowska-tadyka: Porzadek ksigzki (cz.l). ,,Wydawca” 1997 nr 12 s. 15

Teksty wprowadzajace to: dedykacje, motta, przedmowy,
zyciorysy autoréw, nota wydawnicza, podziekowanie auto-
ra, postowie.

Dedykacje czy motto, jesli nie chcemy przeznaczac¢ na nie
odrebnej kolumny przed tekstem gtéwnym, mozna zamie-
$ci¢ na stronicy przedtytutowej tub przytytutowej badz nad
tytutem pierwszego tekstu autora dzieta.

Przedmowy, ze wzgledu na autorstwo, dzielimy na; hono-
rowe, od wydawcy (oryginatu lub przektadu), od redaktora
naukowego, od ttumacza, od autora. Jezeli zamieszczamy
przedmowe od wydawcy to nalezy zrezygnowac z przedmo-
wy od redaktora - ina odwrot. Kolejno$¢ przedméw w pra-
cach oryginalnych powinna by¢ nastepujaca; honorowa, od
wydawcy (lub od redaktora), od autora. Czasami w kolej-
nym, zmienionym czy rozszerzonym wydaniu, oprocz przed-
mowy do tego wydania, autor chce powtorzy¢ przedmowy
do poprzednich wydan. Szeregujemy je wowczas badz chro-
nologicznie (od pierwszej do ostatniej lub odwrotnie), badz
przedmowe do wydania aktualnego zamieszczamy jako pier-
wszg, a pozostate szeregujemy od pierwszej do ostatniej
Przedmowy nalezy umieszcza¢ po kartach tj*utowych
i spisie tresci (chyba, Ze znajduje sie on na koncu ksigzki).

Do materiatdw wprowadzajgcych zalicza sie takze (wbrew
nazwie) postowie - powinno sie ono znalez¢ po tekScie
gtownym i materiatach uzupetniajgcych.

Zyciorys autora lub note wydawniczg zamieszcza sie badz
po przedmowach nie pochodzacych od autora, badz po po-
stowiu. Podziekowania autora- po przedmowach autorskich,
ewentualnie przed postowiem.

Warto przez chwile zatrzymac sie przy przedmowach do
przektadow. Mozna je szeregowac na dwa sposoby: grupu-
jac najpierw przedmowy do przektadu, a nastepnie przed-
mowy do oryginatu lub grupujac najpierw przedmowy nie



pochodzace od autora, a nastepnie przedmowy autorskie,
przy czym najpierw nalezy zamiesci¢ przedmowe do prze-
ktadu, a nastepnie przedmowy do oryginatu.

Wyjawszy sytuacje, gdy przedmowa jest krotkim, je-
dynym tekstem wprowadzajgcym, wszystkie przedmowy
nalezy opatrywac tytutami okreslajgcymi autorstwo, prze-
znaczenie czy stosunek do wydan poprzednich (np. Od thu-
macza, Przedmowa do wydania niemieckiego, Przedmowa
do pierwszego wydania).

Rzewuski Kazimierz: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1987 s.

Dedykacja pochodzi z czasdw, gdy autor nie otrzymywat
zadnego honorarium i mogt liczy¢ jedynie na hojnos¢ moz-
nego mecenasa, ktoremu dzieto swe ofiarowat. Obecnie
dedykacja $wiadczy o uczuciowym stosunku autora do tema-
tu ksigzki, ktora zwykle bywa dedykowana osobom bliskim
lub po$wiecona pamieci wspotpracownikow i 0séb szczegol-
nie zastuzonych. Dedykacja jest umieszczona zazwyczaj na
licu karty nastepujacej bezposrednio po tytule. Konczy ja
podpis Autor lub imie i nazwisko autora. Oprocz wzgledow
uczuciowych o umieszczeniu lub nieumieszczeniu dedyka-
cji powinien decydowac charakter dzieta. Niekiedy dedy-
kacja moze brzmie¢ pretensjonalnie i zbyt patetycznie, co
w zestawieniu z trescig ksigzki mogtoby wzbudzi¢ niesmak
lub wywotac niezamierzone efekty humorystyczne.

216.

DEDYKACJA

Malinowska Tekla, Syta Ludwik: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 155-157.

Dedykacjajest wyrazem hotdu, uznania lub uczué autora
w stosunku do osoby lub 0s6b, ktorym poswieca publikacje.

W zwigzku z osobistym charakterem dedykacji sktada
sie jg czesto tekstem pochytym, ale mozna réwniez zasto-
sowac wersaliki lub kapitaliki. Wielko$¢ czcionki jest zalez-
na od diugosci tekstu dedykacji, formatu ksigzki, miejsca
na nig przeznaczonego oraz uznania projektanta. Na ogoét
wystarcza wielko$¢ zastosowana do sktadu tekstu gtowne-
go lub zwiekszona o jeden stopien. Istnieje zwyczaj sktada-
nia pismem wiekszego stopnia lub wersalikami nazwiska
osoby, ktorej publikacja zostata poswiecona. Nie nalezy
przyjmowac tego jako zasade, gdyz zastosowanie wyrdz-
nienia w krotkich tekstach dedykacyjnych (np. ,,Marii po-
Swiecam”) jest zbedne i mogtoby wygladac pretensjonalnie.



MOTTO

Uktad poszczegdlnych wierszy dedykacji powinien by¢
spokojny, mozliwie prosty i estetyczny, oraz nawigzywac¢ do
kompozycji catosci pracy.

Dedykacje umieszcza sie w ksigzce w roznych miejscach,
ale zawsze na jej poczatku. Najczesciej przeznacza sie dla
niej oddzielng stronice, zwykle pierwsza nieparzysta po kar-
tach tytutowych, pozostawiajac jej odwrotng strone wolna.
Miejsce ustawienia dedykacji na wydzielonej kolumnie
ustala projektant Mozna jg umiesci¢ w dolnej lub gornej
czesci kolumny z przesunieciem w prawo lub na $rodku
optycznym, zawsze jednak w nawigzaniu do uktadu typo-
graficznego zastosowanego w ksigzce.

Dedykacje spotyka sie takze na pierwszej stronicy za-
miast przedtytutu lub drugiej, jesli jest wolna, a w pracach
wydawanych oszczedniej - nad tytutem pierwszego tekstu
autora. W tym ostatnim przypadku, ze wzgledu na ograni-
czone miejsce, stosuje sie na ogdt czcionke nieprzekracza-
jaca stopnia pisma tekstu, a dedykacje umieszcza w pra-
wym gornym rogu kolumny.

Motto, czyli cytat najczesciej z obcego utworu, wybrany
przez autora w celu podkreslenia mysli przewodniej dzieta,
zwykle umieszcza sie na poczatku tekstu. Motto moze byc¢
jedno do catosci pracy, niekiedy zdarza sie ich kilka, odno-
szacych sie do poszczeg6lnych partii tekstu, np. czesci lub
rozdziatow. Tekst stuzgcy za motto moze by¢ napisany pro-
zg lub wierszem. Po tek$cie motta zazwyczaj podane jest
Zrodto, z ktorego zostato zaczerpniete.

W zaleznosci od dtugosci motta oraz miejsca umiesz-
czenia mozna sktadac je czcionkg o stopien lub dwa mniej-
szg od czcionki tekstu gtownego. Dla zrodta przeznacza sie
te samg wielko$¢ pisma lub mniejszag o jeden stopien.
Czasami w tekscie Zzrodta wyrdznia sie nazwisko autora i ty-
tut lub tylko tytut dzieta, z ktérego motto pochodzi. Nazwis-
ko autora mozna ztozy¢ np. kapitalikami lub tekstem, a tytut
pismem pochytym. Motto nalezy sktadaé krojem uzytym do
ztozenia tekstu.

Motto do catej ksigzki umieszcza sie przewaznie na od-
dzielnej kolumnie nieparzystej bezposrednio po kartach
tytutowych, przy czym odwrotna, czyli nastepna parzysta
stronica, pozostaje niezadrukowana. W ksigzkach wydawa-
nych oszczedniej motto do catosci dzieta umieszcza sie
u goéry pierwszej kolumny tekstowej, a motta do czesci
i rozdziatow przewaznie wstawia sie po ich tytutach. Jesli
dlatytutdw tych sg przeznaczone oddzielne kolumny, wtedy
tekst motta mozna umiescic na takiej kolumnie tgcznie z ty-
tutem. Gdyby na kolumnie tej miato sie spotkac kilka roz-



norodnych elementow (np. ilustracja, tytut i motto), wtedy
motto lepiej jest przenies¢ na odwrotng strone przedtytutu
wewnetrznego lub poprzedzi¢ nim tekst. Motto do rozdzia-
tu rozpoczynajacego sie kolumng spuszczong wstawia sie
pomiedzy jego tytutem a tekstem, zazwyczaj dosuniete do
prawego boku kolumny, aczkolwiek w niektérych przacad-
kach mozna znalez¢ inne rozwigzanie. Na przyktad w ksigz-
ce w uktadzie dwutamowym na kolumnie rozpoczynajgcej
rozdziat przeznaczy¢ na tj™t i poczatek tekstu tylko tam
zewnetrzny, a motto umiesci¢ na poziomie tjrtutu rozdziatu
lub poczatku tekstu w tamie wewnetrznym.

Szeroko$¢ sktadu motta wierszowanego jest zalezna od
dtugosci poszczegdlnych jego linijek, natomiast szerokos¢
sktadu tekstu prozg w pewnym stopniu jest uwarunkowana
jego dtugoscia. Krotsze teksty mogg by¢ sktadane mniej
wiecej na szeroko$¢ potowy szerokos$ci kolumny, a diugie
nie powinny przekracza¢ 2/3 jej szerokosci. Od czasu do
czasu spotyka sie ksigzki, w ktorych wystepuje zaréwno
dedykacja, jak i motto. W takiej sytuacji dedykacje mozna
umiesci¢ na pierwszej stronicy zamiast przedtytutu, motto
za$ na piatej lub pierwszej stronicy tekstowej nad tytutem.
Innym wyjsciem moze by¢ wstawienie dedykacji na piatej,
a motta na szostej lub obydwu elementow na kolumnie pier-
wszej albo piatej.

Przedmowa - w publikacjach spotyka sie czesto jedna,
a czasem kilka przedmow. Moga one byC napisane przez
autora pracy, wydawce, redaktora lub inne osoby oraz nosi¢
rézne tjmity, jak: stowo wstepne, od autora, od wydawcy itp.

Przedmowe autorskg traktuje sie tak samo, jak tekst
gtéwny i sktada tg samg wielkoscig i rodzajem czcionki.
Przedmowe krotka, szczegolnie jesli autor sktada w niej po-
dziekowania, mozna wyrozni¢ tekstem pochytym kroju
i wielkosci pisma przeznaczonego dla tekstu gtdbwnego. Na-
tomiast, jesli w pracy jednoczes$nie wystepuje przedmowa
autora i obca, wtedy wyroznia sie przedmowe obca.

W zasadzie szeroko$¢ sktadu przedmowy powinna by¢
rowna szerokosci skfadu tekstu, jednak bardzo krotka
przedmowe mozna skiadaé na szeroko$¢ wezsza, zwiasz-
cza, jesli w ten sposdb uzyska sie bardziej estetyczny jej for-
mat.

Przedmowe umieszcza sie przed tekstem pracy po
dwaojce lub czworce tytutowej, ewentualnie po spisie tresci,
jesli ma on by¢ wstawiony po kartach tytutowych. Przed-
mowe rozpoczyna sie od nowej kolumny spuszczonej. Jesli
wystepujg dwie przedmowy, przedmowa obca powinna
poprzedza¢ przedmowe autora pracy. W publikacji wzna-

PRZEDMOWA



WSTEP

POSLOWIE

wianej moze znajdowac sie kilka przedméw, napisanych do
poprzednich jej wydan. Kolejno$¢ tych przedmédw moze by¢
chronologiczna poczawszy od pierwszej do ostatniej lub
jako pierwszg zamieszcza sie przedmowe do aktualnego
wydania, po niej natomiast pozostate wstawione chrono-
logicznie. Kazdg z przedmOw rozpoczyna sie od nowej
kolumny, aw pracach wydawanych oszczedniej lub gdy tek-
sty ich sg krétkie, mozna zadysponowac tamanie pierwszej
z nich od nowej kolumny nieparzystej, a nastepnych w ciggu.

Przedmowa jest zwykle opatrzona datg, a czasem takze
podpisem. Date sklada sie czcionkg mniejszg niz tekst
przedmowy, zachowujac rodzaj wyrdznienia zastosowany
dla jej tekstu. Date umieszcza sie z lewej strony pod tek-
stem przedmowy w odstepie nie przekraczajgcym jednego
wiersza. Podpis najczesciej wyrdznia sie pismem pochytym,
kapitalikami lub wersalikami stopnia réwnego tekstowi
przedmowy badZ stopnia mniejszego. Podpis ustawia sie
z prawej strony pod tekstem, oddzielajac odstepem wielko$-
ci mniej wiecej jednego wiersza.

W ksigzce moze znajdowac sie wstep autora do catosci
tekstu, ale wstepow moze tez by¢ wiecej, np. do kazdej czes-
ci lub rozdziatu. Wstep, noszacy czasami tytut wprowadze-
nie, jest juz poczatkiem tekstu publikacji, w zwigzku z czym
sktada sie go identycznie jak tekst gtbwny i rozpoczyna od
nowej kolumny nieparzystej. Odrebng role w ksigzce spet-
nia wstep krytyczny. Jest on napisany przez innego autora
i stanowi wydzielong catos¢, nierzadko bardzo obszerna.
Fakt ten decyduje o potrzebie jego wyroznienia. Mozna te-
go dokonac, zmniejszajac wielko$¢ czcionki lub stosujac
inng interlinie.

Wstep krytyczny umieszcza sie przed tekstem autorskim
od nowej kolumny nieparzystej, jednak za spisem tresci,
jesli ten znajduje sie po stronicach tytutowych.

Postowie - zaleznie od tresci i charakteru postowia skita-
da sie je czcionka tego samego stopnia, co tekst gtdwny lub
0 stopien mniejsza. Postowie innego autora nalezy wyroz-
ni¢, np. przez zmniejszenie stopnia czcionki albo stosowa-
nie skfadu bez interlinii, gdy tekst gtéwny jest sktadany na
interlinii. Tytut postowia sktada sie, jak tytut rozdziatu. Po-
stowie autora umieszcza sie od nowej kolumny kolejnej lub
nieparzystej po tekscie gtéwnym pracy, ajesli bezposrednio
po nim nastepujg przypisy lub bibliografia, wtedy postowie
wstawia sie po nich. Postowie obce lepiej jest rozpocza¢ od
nowej kolumny nieparzystej.



TEKST GLOWNY

Tekst gtowny zawiera wyktad podstawowej tresci ksigz-
ki. Budowa tekstu gtéwnego jest Scisle uzalezniona od tresci
ksigzki. Najprostsza budowe majg dzieta literackie. W ksigz-
kacti naukowycti jest ona bardziej skomplikowana, po tytu-
fach rozdziatdw czesto nastepuje dyspozycja, czyli podziat
tresci na drobniejsze czesci, z ktorych kazda ma swoj tytu-
lik. Niekiedy dyspozycja bywa uwidaczniana za pomocg
tytutdw drukowanych na marginesie i stad zwanych mar-
ginaliami.

Tekst obszerniejszego dzieta moze sie miesci¢ nawet
w kilkunastu lub kilkudziesieciu tomach (na przyktad Wiel-
ka Encyklopedia Radziecka ma 50 tomow), tworzacych od-
dzielne woluminy (tomy introligatorskie). W obrebie jedne-
go woluminu moze znajdowac sie tez kilka tomoéw wydawni-  PODZIAL TEKSTU
czych, zawierajacych tekst jednego lub kilku réznych dziet.
W przypadku zbioru opowiadar jednego lub kilku autoréw
spotkac sie mozna z faktem wystepowania w tekscie ksigzKki
wielu tytutow, ktére nie sg nazwami rozdziatdw, lecz zu-
petnie odrebnych jednostek piSmienniczych. Czasem tytut
jednej z nich jest tytutem catego zbioru.

Wielostopniowy podziat tekstu jest oparty na logicznej
zasadzie przechodzenia od rzeczy og6lnych do szczegotow.
Gdy mamy do czynienia z takg budowa, wowczas rozwinie-
ciem poszczegdllnych czesci dzieta sg rozdziaty, sktadajace
sie z kolei z podrozdziatéw, paragraféw i punktow.

Zofia Wiankowska-tadyka: Porzadek ksigzki (cz. 2). ,,Wydawca” 1998 nr 1s. 31.

Jedna z wazniejszych rzeczy przy opracowywaniu
ksigzek naukowych i popularnonaukowych to podziat tek-
stu i zwigzane z tym problemy. Tekst gtowny ksigzki moze
sie dzieli¢ na tomy, czesci, dziaty, rozdziaty, podrozdziaty,
paragrafy. Wszystkie wyodrebnione partie tekstu powinny
by¢ numerowane, chyba ze mamy do czynienia z ksigzka
0 nieskomplikowanej strukturze. Mozna takze zrezygno-
wac z numeracji partii tekstu najnizszego rzedu. Poszcze-
golne partie tekstu nalezy ponadto opatrzy¢ tytutami - tu
takze dopuszczalny jest wyjatek: indywidualnymi tytutami
moga nie by¢ opatrywane tomy.



NUMERACJA

Kolejno$¢ i hierarchie partii tekstu wchodzacych w sktad
tomu lub czesci mozna oznaczac¢ stosujgc numeracje cyfro-
wo-literowa badz cyfrowg wielorzedowa.

W przypadku numeracji cyfrowo-literowej zasada stop-
niowania oznaczen jest nastepujaca: cyfry rzymskie, litery
duze, cyfry arabskie, litery mate. Mozna tez tytuty najwyz-
szego rzedu oznaczac liczebnikami porzagdkowymi w zapi-
sie stownym - np. ,,Cze$¢ pierwsza” lub ,,Rozdziat pierwszy”.

Przy numeracji cyfrowej wielorzedowej oznaczenia partii
wyzszego rzedu powtarza sie w oznaczeniach partii niz-
szego rzedu. Jezeli praca dzieli sie np. na rozdziaty, podroz-
dziaty, paragrafy, to w rozdziale 1 mamy podrozdziaty 1.1,
1.2 itd. oraz paragrafy 1.1.1, 1.1.2 itd., w rozdziale 2 odpo-
wiednio 2.1.1, 2.1.2, 2.1.3. Dla wszystkich oznaczeh uzywa
sie cyfr arabskich, nalezy przy tym unikac przesadnego roz-
drabniania tekstu - cyfr nie powinno by¢ wiecej niz trzy.

Jak juz wspomniatam, w ksigzkach o mato skomplikowa-
nym ukfadzie mozna nie stosowa¢ numeracji, a hierarchie
tytutdw oznaczac tylko stopniem pisma.

Oczywiscie nie nalezy miesza¢ numeracji cyfrowej z nu-
meracjg cyfrowo-literows.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta; Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 23-24.

oD TOMU
DO PARAGRAFU

Podstawowg czes$¢ dzieta wyrazajacg jego tre$¢ nazywa-
my tekstem gtdwnym. Sposéb podania tej tresci moze by¢
wyrazony: stowami, graficznymi wykresami lub mapami,
nutami i obrazami. W ksigzkach wystepowaé¢ wiec moga
cztery rodzaje tekstow: stowny, kartograficzny, muzyczny
i obrazowy. Tekst stowny majednak najwszechstronniejsze
zastosowanie, bowiem nadaje sie do przekazywania infor-
macji ze wszystkich dziedzin wspotczesnej cywilizacji i dla-
tego bedziemy sie nimi gtéwnie zajmowac w dalszych roz-
wazaniach.

Tekst gtowny ksigzki moze by¢ dzielony na tomy, czesci,
rozdziaty, podrozdziaty i paragrafy. Poszczeg6lne partie tek-
stu moga byc¢ zaopatrzone jedynie w numeracje, w numera-
cje i tytuty lub wytgcznie w tytuty.

Przy wielostopniowym podziale tekstu z zastosowaniem
numeracji i tytutow kolejnos¢ i hierarchie poszczeg6lnych
partii okresla sie przez umieszczenie przy ich tytutach na-
stepujacych oznaczen: 1) cyfr rzymskich, 2) liter duzych
(wersalikow), 3) cyfr arabskich, 4) liter matych (teksto-
wych). Ponadto tytuty poszczeg6lnych partii tekstu mozna
zr6znicowac, stosujac odpowiednie stopnie i rodzaje czcio-



nek. W publikacjach, w ktorych tytuty nie sg oznaczone
w ogoble numeracjg, nawet przy wielostopniowym podziale
tekstu, hierarchie tytutdw rozpoznaje sie wytgcznie przez
zastosowanie czcionek tak zréznicowanych stopniem i ro-
dzajem pisma, aby optycznie mozna byto bez trudu odréz-
ni¢ tytuty nadrzedne od podrzednych.

Kolejnos¢ i hierarchie poszczeg6lnych partii tekstu,
zwhaszcza w publikacjach z zakresu nauk Scistych, mozna
tez okresli¢ przez zastosowanie numeracji cyfrowej wielo-
rzedowej, nazywanej rowniez podziatem dziesietnym. Nu-
meracja tego rodzaju polega na powtarzaniu przy tytutach
nizszego rzedu oznaczen tytutu rzedu wyzszego z tym, ze
do wszystkich oznaczen uzywa sie cyfr arabskich. W przy-
padku, gdy rozdziaty sg rzedem najwyzszym, ich tytuty nu-
meruje sie kolejno cyframi 1,2,3..., podrozdziaty natomiast
otrzymujg numeracje 1.1, 1.2, 1.3..., a paragrafy - 1.1.1,
1.1.2,1.1.3.... Umieszczenie zatem przy tytule np. numera-
cji 4.2.3 oznacza: rozdziat czwarty, podrozdziat drugi, para-
graf trzeci. System ten jest do$¢ przejrzysty, lecz przy sto-
sunkowo niezbyt rozbudowanym podziale tekstu gtowne-
go. Jesli natomiast podziat ten jest bardzo zr6znicowany
i hierarchia tytuldw przekracza cztery rzedy, stosowanie
systemu dziesietnego utrudnia orientacje w ich hierarchii,
ponadto dtugi szereg cyfr przed tytutami wyglada nieestety-
cznie.

PODZIAL
DZIESIETNY

MATERIALY UZUPELNIAJACE

Barbara Osuchowska: Poradnik autora. Warszawa 2005 s. 76.

Inng grupg materiatéw, ktdre moga znalez¢ sie w ksigz-
ce, s przypisy, tablice, ilustracje, dodatki (aneksy) i biblio-
grafia, a wiec wszystko, co wzbogaca tres¢ tekstu gtowne-
go, jest niezbedne do zrozumienia poszczeg6lnych jego
fragmentow, ufatwia ich przyswojenie lub tez zawiera do-
datkowe informacje, uzyteczne dla czytelnika. Sg to mate-
riaty uzupetniajace tekst gtowny i takg noszg nazwe.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta; Redagowanie techniczne
1981 s. 25, 100,103-106,137, 140.

Przypisy powinny by¢ umieszczone u dotu stronicy, kto-
rej dotycza, zgodnie z odpowiednimi odnos$nikami w tek-
Scie. Jezeli w ksigzce obok przypiséw autorskich, wystepu-

ksigzki. Warszawa



PRZYPISY

TABELE

ANEKS
| BIBUOGRAFIA

ja roéwniez przypisy redakcyjne, nalezy wowczas przypisy
autorskie grupowac przed redakcyjnymi. Przy zastosowa-
niu dla przypiséw autorskich i redakcyjnych tacznej nume-
racji powinno sie na koAcu przypisu zaznaczy¢ w nawiasie
od kogo pochodzi. Uwagg takg zaopatruje sie te przypisy,
ktérych jest mniej. W przypadku przypisow o charakterze
dtuzszych komentarzy mozna je umieszcza¢ po tekscie
gtdwnym i aneksach autora. Tekst ksigzki aczy sie z przy-
pisami przewaznie za pomocg odnosnikéw w postaci cyfr
arabskich, matych liter lub gwiazdek, umieszczonych we
frakcji gorne;j.

Tabele umieszcza sie w tekscie najblizej miejsca, gdzie
jest o nich wzmianka, chyba ze warunki techniczne lub kon-
cepcja uktadu graficznego wymagajg ich zgrupowania i ulo-
kowania oddzielnie za tekstem gtownym. W przypadku,
gdy tabele sg wigksze niz format kolumny, a z rdznych
wzgledéw nie mozna ich dzieli¢, nalezy je drukowac od-
dzielnie i wkleja¢ miedzy karty ksigzki w poblizu miejsca,
gdzie jest o nich mowa lub umieszczaé¢ w formie luznych
wktadek przy trzeciej stronicy oktadki. Istnieje wiele moz-
liwosci rozmieszczenia materiatu ilustracyjnego w ksigzce.
Decyzja o wkasciwym uktadzie ilustracji zalezy od ich liczby
i rodzaju, stopnia powigzania z tekstem, warunkéw tech-
nicznych reprodukcji, jak rowniez od charakteru publikacji.
Aneks jest dodatkiem uzupetniajgcym tekst, wigczonym do
ksigzki przez autora lub wydawce. Dodatek taki umieszcza
sie bezposrednio po tek$cie gtdbwnym, jezeli pochodzi od
autora, a po ostatn;m tekscie autorskim, jezeli wiacza go
edytor. Bibliografie umieszcza sie po aneksach i przypi-
sach, jesli ulokowano je na koncu tekstu gtéwnego.

W wielu dzietach naukowych, a czasem takze literackich
i innych spotyka sie objasnienia i uwagi odnoszace sie do
poszczegOlnych wyrazéw, zwrotdw lub fragmentow tekstu
gtéwnego. W niektdérych typach prac autor podaje litera-
ture, z ktdrej korzystat, zrodta cytatow, dodatkowo wyjasnia
jakie$ zagadnienia itp. Og6lnie objasnienia te nazj*va sie
przypisami, potocznie réwniez notkami.

Przypisy skfada sie tym samym krojem pisma co tekst
gtowny, ale wielkoscig o jeden lub dwa stopnie mniejsza. In-
terlinia w przypisach powinna odpowiada¢ interlinii w tek-
Scie. W publikacjach z tekstem skfadanym akapitowo, na
0got zachowuje sie akapit rowniez w notkach, cho¢ zdarzajg
sie niekiedy odchylenia od tej zasady. Wciecie akapitowe
w tekscie i przypisach powinno by¢ rowne w punktach. Na
przykiad jesli w tekScie garmondowym weciecie akapitowe
wynosi 1firet, czyli’10 punktéw, w przypisach sktadanych



petitem wciecie powinno wynosi¢ nie jeden firet petitowy,
lecz réwniez 10 punktow.

PrzJoisy sa powigzane z tekstem odsytaczami. W pol-
skim edytorstwie najczesciej uzywanymi odsytaczami sa:
gwiazdki, cyfry lub litery we frakcji gornej. Dawniej za zna-
kiem odsytacza wstawiano nawias, obecnie w pracach liu-
manistycznych zwyczaj ten zanika, natomiast odsytacz
z nawiasem stosuje sie w dalszym ciggu w pracacti typu
matematycznego, zwiaszcza, ze zaréwno gwiazdki, cyfry
jak i litery indeksowe wystepujg réwniez jako znaki we wzo-
rach. Odsyfacz wstawiony w teks$cie jest powtarzany na po-
czatku odpowiedniego przypisu.

Gwiazdki mozna stosowac w przypadku przypisow wys-
tepujacych w tekScie sporadycznie, bowiem juz trzy gwia-
zdki nie mieszczg sie w firetowym wcieciu akapitowym,
awieksza ich liczba powoduje, ze teksty przypiséw nie roz-
poczynajg sie w pionie.

Jesli notki sktadajg sie z kilku wierszy, wtedy pierwsze
wiersze z gwiazdkg rozpoczyna sie wcieciem akapitowym.
W beletrystyce, w przypadku koniecznosci objasniania wy-
razoéw gwiazdka, wyraz wymagajacy objasnienia oznacza sie
w tekscie, natomiast w przypisie nie umieszcza sie gwia-
zdki, lecz powtarza sam wyraz objasniany pismem wyrdz-
niajacym (spacjg czy kursywa), a za nim, po znaku przestan-
kowym, podaje sie tekst objasnienia.

Odsytacze cyfrowe bywajg stosowane w dwojaki sposéb;
badz w obrebie kazdej stronicy (numeracja przypisow roz-
poczyna sie od 1), badz tez kolejng numeracjg sg objete
przypisy do wiekszych partii tekstu, np. rozdziatu. W ksigz-
kach do sktadania na linotypie pierwszy sposob nie powi-
nien by¢ stosowany, gdyz nie mozna z géry przewidziec,
ktéry odsyfacz bedzie pierwszy na kolumnie. W zwigzku
z czym po uformowaniu kolumn zachodzi potrzeba upo-
rzgdkowania na kazdej kolumnie kolejnej numeracji, co
wigze sie z koniecznoScig przesktadania najczesciej wszyst-
kich wierszy zawierajacych odsytacze oraz pierwszych wier-
szy przypisow. Wielu projektantow uwaza, ze frakcyjny od-
sylacz cyfrowy w przypisie jest zbyt maty i zle czytelny.
Proponujg zastgpienie go cyfrg normalnej wielkosci przy
tekscie przypisu, lecz w Polsce zwyczaj ten jest jeszcze ma-
to rozpowszechniony.

Oprdcz odsytaczy gwiazdkowych i cyfrowych wystepujg
w tekstach takze odsytacze literowe. Zdarzajg sie one w ta-
belach i publikacjach z tekstami zrodtowymi [...].

Przypisy przeniesione na koniec rozdziatdw sg tamane
przewaznie w ciggu, natomiast zebrane razem na koncu

PRZYPISY
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pracy stanowig wyodrebniong jej cze$¢ i wtedy nalezy je
rozpoczyna¢ od nowej kolumny, zaznaczajac, do ktérej par-
tii tekstu nalezg. W pracach zbiorowych notki nalezy wia-
mywac u dotu wihasciwych kolumn lub po tekscie poszcze-
golnych prac; nie nalezy natomiast ich przenosi¢ na koniec
publikacji. Bywa, ze cze$¢ ostatniej notki nie miesci sie na
kolumnie, ktorej dotyczy. W takim przypadku cze$¢ przypi-
su moze by¢ przeniesiona na stronice nastepng z zastrze-
zeniem, aby ostatni wiersz pozostawiony na wiasciwej
kolumnie nie konczyt sie kropka, gdyz moze to czytelnika
wprowadzi¢ w biad, sugerujac koniec przypisu.

Przypisy oddziela sie od tekstu zasadniczego odstepem.
Aby zachowac register, wiersze przypisu tacznie z odste-
pem muszg stanowi¢ wielokrotnos¢ wierszy tekstu gtow-
nego, przy czym odstep nie powinien by¢ wiekszy niz jeden
wiersz tekstowy. Duzy odstep wyglada nietadnie, gdyz zbyt
mocno dzieli kolumne. Do oddzielenia przJgiséw mozna
rowniez uzyc linii ciggtej, ktdrg wstawia sie w srodek odste-
pu. Najtadniej wyglada linia o dtugosci rownej szerokosci
kolumny, jednak najczesciej stosuje sie linie o dtugosci 3-6
cycer, w zaleznosci od szerokosci kolumny i upodobania
projektujgcego.

Spotyka sie ksigzki, w ktorych wystepujg dwa rodzaje przy-
pisow, np. autora i redaktora, przy czym do przypisow redak-
tora stosuje sie zwykle inny odsyfacz niz do przypiséw autora.
Na kazdej kolumnie pierwsze w kolejnosci umieszcza sie
przypisy autora, a pod nimi redaktora, sktadajac je jednak
jedng wielkoscig pismaw celu unikniecia zbednej roznorod-
nosci. Moze sie zdarzy¢ przypadek jednolitej numeracji dla
obydwu rodzajow przypiséw oraz sktadania ich jedng wiel-
koscig czcionki, wowczas nalezy w jednym z nich dodac na
koncu w nawiasie uwage, od kogo przypis pochodzi, np.
(przyp. aut).

Aneksy: w publikacjach fachowych, naukowych, popu-
larnonaukowych i innych autorzy podaja wykaz zrddet, lite-
ratury uzupetniajacej itp. Czasami poszczeg6lne pozycje
bibliograficzne bywajg numerowane. Najczesciej cyfry od
tekstu oddziela kropka, niekiedy cyfry sg ujete w nawiasy
kwadratowe. Bibliografia moze by¢ podzielona tematycznie
lub wedtug rozdziatéw ksigzki, moze tez nie mie¢ zadnego
wewnetrznego podziatu. Zazwyczaj jest utozona alfabetycz-
nie zardbwno w catosci, jak i w obrebie zagadnien czy rozdzia-
tow, a niekiedy w kolejnosci powotan w tekscie. Bibliografie
sktada sie czcionka o stopien, a w niektérych przypadkach
o dwa stopnie mniejszg niz tekst gtowny. W mniejszych for-
matach sktada sie jg na szeroko$¢ kolumny, w wigkszych
(np. A4) dwutamowo.



w bibliografii nazwiska autoréw moga by¢ sktadane bez
wyrdoznien lub wyrdznione spacjg czy kapitalikami, rzadziej
pismem pochylym, natomiast tytuty dziet najczesciej sa
wyrozniane pismem pochytym, ale rownie czesto sktada sie
je czcionka tekstowa.

Kazimierz Rzewuski: Ksiggoznawstwo. Warszawa 1987 s. 218-219.

Przypisy bywajg umieszczane pod kolumng tekstu gtow-
nego lub na koncu ksigzki. Za pierwszym rozwigzaniem
przemawia fatwos¢ postugiwania sie tak usytuowanym tek-
stem. Mozliwe jest to jednak jedynie wowczas, gdy przypisy
nie sg zbyt obszerne. Drugie rozwigzanie - przypisy na kon-
cu ksigzki - umozliwiajg przytoczenie obszernych mate-
riatbw, wymaga to jednak oderwania sie od czytanego tek-
stu i kartkowania ksigzki.

Niekiedy autor uwaza za wskazane przytoczenie w pel-
nej wersji tresci dokumentow, na ktorych sie opiera, uzupet-
nienie tekstu zestawieniami, planami, mapami i podobnymi
dodatkami. Dodatki te pod réznymi nazwami (zatgczniki,
addenda, aneksy) mogg by¢ umieszczone na osobnych
wklejkach, wktadane do kieszonki lub pod opaske przykle-
jong do trzeciej stronicy oktadki. Bardzo dobrym rozwig-
zaniem jest umieszczenie map, wykresow i innych dodat-
kow na przedtuzkach. Przedtuzka (alonz) jest pasem
papieru, ktéry po ztozeniu miesci sie w formacie ksigzki, po
roztozeniu za$ wystaje poza jej obreb, umozliwia $ledzenie
rysunku, mapy lub planu bez odrywania sie od czytanego
tekstu.

MATERIALY INFORMACYJNO-POMOCNICZE

Zofia Wiankowska-tadyka: Porzadek ksigzki (cz. 2). ,,Wydawca” 1998 nr 1
s. 31-32.

Do spisu tresci zaliczamy, paginacje, Z3‘va pagine,
streszczenia obcojezyczne, stownik uzj~ch terminéw, wy-
kazy: tablic, skrotéw, znakoéw graficznych i innych ozna-
czen, ilustracji, tablic, skorowidze (inaczej: indeksy).
Spis tre$ci zazwyczaj zamieszcza sie na poczatku SPIS TRESCI
ksigzki, po kolumnie redakcyjnej, czasem jednak znajduje
sie on na koncu. Tytuty czesci, rozdziatéw, podrozdziatow
itd. powinny mie¢ w spisie tresci identyczne brzmienie jak
w tekscie gtbwnym; w pracach zbiorowych (oryginalnych
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lub ttumaczonych) nalezy w spisie tresci podawac nazwiska
autorow poszczegdélnych partii tekstu. Spis tresci powinien
by¢ kompletny, musi wiec obejmowac takze niepaginowane
wklejki czy zatgczniki lub mapy zamieszczone pod opaska,
a takze te partie tekstu, ktore nie majg tytutdw (np. niezaty-
tutowana przedmowa od wydawcy czy autora).

W ksigzkach stosuje sie na ogot pagine zwykta, ztozong
z cyfr arabskich i rzymskich (np. dla tekstow wprowadza-
jacych). Pagin nie umieszcza sie na kartach tytutowych,
wakatach oraz stronach, ktore w catosci zajete sg przez ilu-
stracje lub tablice.

W prz3gadku dziet zbiorowych niezbedna jest zywa pagi-
na, zaleca sie jg takze w ksigzkach naukowych i popularno-
naukowych. Zwykle zawiera ona na stronach parzystych ty-
tuty wyzszego rzedu (czesci, rozdziatu), na nieparzystych
zas$ tytuty nizszego rzedu (podrozdziatu, paragrafu).

W zbiorze dziet jednego autora na stronach parzystych
zamieszcza sie tytuty dziet, na nieparzystych - tytuty roz-
dziatow.

W zbiorze dziet wielu autoréw na kolumnach parzys-
tych zamieszczamy tytut catej pracy zbiorowej, ewentualnie
imie i nazwisko autora danej czesci, a na nieparzystych tytut
(lub skrot tytutu) fragmentu napisanego przez danego auto-
ra. Przy okazji przypomne, ze kiedy planuje sie przygoto-
wanie nadbitek, kazdy artykut powinien zaczynac sie od ko-
lumny nieparzystej, a nad jego tytutem nalezy podac imie
i nazwisko autora.

Na stronach zawierajgcych przypisy zebrane po teksScie
gtdbwnym zywa pagina powinna informowac, do ktorej par-
tii tekstu sie odnosza.

Jezeli tekst paginy nie miesci sie w szerokosci kolumny,
to mozna zastosowac jego czytelny skrot (nie skracajac jed-
nak wtedy poszczegdlnych wyrazéw) albo podac poczatek ty-
tutu z wielokropkiem.

Streszczenia obcojezyczne (powinny sie one znajdowac
w ksigzkach naukowych, sg takze zalecane w ksigzkach po-
pularnonaukowych) norma kaze umieszczac po indeksach
lub po wykazach ilustracji i tablic, ale najczesciej wystepuja
one po tekscie gtdbwnym, kazde od nowej kolumny. W pra-
cach zbiorowych czesto streszczenia obcojezyczne ma kaz-
da czes$¢ i wtedy powinny sie one znalez¢ bezposrednio po
kazdej czesci badZ zbiorczo - na korcu ksigzki.

| jeszcze kilka informacji o kolejnosci poszczegdlnych
elementow. Stownik uzytych terminéw nalezy umieszczacé
po bibliografii zatgcznikowej do dziet (te za$ - po tekscie
gtownym, aneksach i przypisach). Wykaz skrotow powi-



nien znalez¢ sie przed lub po stowniku uzytych terminow
badZ przed tekstem gtdwnym. Wykaz znakéw graficznych
i innych oznaczen - przed lub po wykazie skrotéw, wykaz
tablic i ilustracji na koncu ksigzki, przed spisem tresci,
a jesli ten jest na poczatku, to przed streszczeniami obcoje-
zycznymi.

KOLEJNOSC
ELEMENTOW

Kazimierz Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1987 s. 218-220.

Wykaz literatury przedmiotu, wystepujacy czesto pod
nazwami Zrodka, bibliografia, jest niezwykle cenng czeScia
ksigzki. Umozliwia bowiem znalezienie interesujacych
materiatow, wskazuje na opracowania, z ktérych mozna
skorzystac¢ chcac poszerzy¢ swoje wiadomosci z danej dzie-
dziny lub skonfrontowac je z opiniami innych autoréw pi-
szacych na ten sam temat. Literatura przedmiotu, ktory jest
omawiany w danej ksigzce, znajduje sie zawsze na koncu.
Sasiaduje z nig bardzo czesto skorowidz.

Spis ilustracji utatwia znalezienie zawartego w ksigzce
materiatu ilustracyjnego. Kiedy brak spisu, w celu odszuka-
nia interesujacej nas ilustracji trzeba po prostu ksigzke
kartkowac, gdyz ilustracje nie zawsze sg usj*owane w naj-
blizszym sasiedztwie odpowiadajgcego im tekstu.

Errata (fac. dostownie - bledy, w dzisiejszym znaczeniu
wykaz dostrzezonych omytek) jest jedyng mozliwoscig spro-
stowania bteddw i omytek dostrzezonych w teks$cie juz po
wydrukowaniu ksigzki. Errata jest umieszczona zwykle na
osobnej kartce, na ktorej sg wymienione btedne sformuto-
wania lub wyrazy oraz ich poprawne wersje z podaniem
strony i wiersza, w ktérym nalezy zrobi¢ poprawke. Zazwy-
czaj errata nie jest na trwate potgczona z ksigzka, dlatego
czytelnik odniesie z niej korzys¢, jesli po zakupieniu ksigz-
ki natychmiast poprawi wskazane miejsca. Niekiedy nie-
poprawienie btedow drukarskich czyni ksigzke zupetnie
bezwarto$ciowg i moze spowodowac bardzo przykre na-
stepstwa (na przyktad w przypadku tablic matematycznych
stuzgcych do obliczen konstrukcyjnych lub wydawnictw
farmakologicznych zawierajgcych receptury produkcji sto-
sowania lekow).

LITERATURA
PRZEDMIOTU

SPIS ILUSTRACII

ERRATA



INDEKSY

Skorowidz, zwany inaczej indeksem, utatwia odnalezienie
w ksigzce omawianych nazw lub oséb. Skorowidz jest uto-
zony w porzadku alfabetycznym. Jesli dotyczy zaréwno o0s6b
jak i rzeczy, wowczas zwany jest skorowidzem krzyzowym.

Przy kazdym hasle figurujg numery stronic, na ktérych dane
hasto wystepuje.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta; Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 160, 163-164.

TYPY INDEKSOW

SKLAD INDEKSU

Skorowidze (indeksy) - z reguty sg w nie wyposazone
ksigzki naukowe, popularnonaukowe iwiele innych, do kto-
rych tresci wraca sie wielokrotnie. Skorowidze ufatwiajg
szybkie odszukanie interesujgcych czytelnika tematéw, gdyz
sg one zestawione w uktadzie alfabetycznym.

Rozroznia sie skorowidze; nazwisk, nazw (np. geograficz-
nych), rzeczowe i mieszane. W skorowidzach wystepuje ha-
sto i wskazniki (liczby) odsytajgce do odpowiednich miejsc
w tek$cie. Bywajg tez indeksy, w ktérych tematy sg opatrzo-
ne objasnieniami (okre$lnikami).

Skorowidze sktada sie czcionkg o stopien lub dwa mniej-
szg niz tekst gtéwny. Zaleznie od szerokosci kolumny oraz
dtugosci haset sktada sie je dwu- lub trzylamowo. amy od-
dziela sie odstepem wielkosci 6-12 punktéw. Wiekszy od-
step nie jest potrzebny, gdyz rowny lewy a nierébwny prawy
bok dobrze tamy wydzielaja.

Sktad haset rozpoczyna sie od brzegu tamu, jesli zas tacz-
nie z liczbami odsytajgcymi hasto nie miesci sie w jednym
wierszu, to ciagg dalszy przenosi sie do wiersza nastepnego,
a ten wcina sie I-1V2 firetu. W przypadku wystepowania
w skorowidzu objasnien, objasnienia mogg (lecz nie musza)
by¢ poprzedzone mysinikami. W skorowidzu bez mysini-
kow, hasta sktada sie od brzegu tamu, okreslniki (objas-
nienia) wcina 1firet, a teksty przenoszone do nastepnych
wierszy - 2 firety. W skorowidzach z objasnieniami poprze-
dzonymi mysInikami hasta, jak i mysiniki rozpoczyna sie od
brzegu famu, a wiersze przenoszone wcina IV2firetu. Wiek-
sze weciecia stosuje sie dlatego, aby teksty po mysIniku two-
rzyty jeden pion, a poczatki przenoszonych wierszy - drugi.
Niektorzy projektanci wcinajg wiersze z mysinikami, ale nie



wydaje sie to stuszne, gdyz niepotrzebnie dodatkowo zweza
sie szeroko$¢ sktadu. Niekiedy skorowidze rzeczowe, z nie-
wielka ticzbg podporzadkowanycti im okresinikow, sktada
sie w ten sposob, ze tiasta rozpoczyna sie od brzegu tamu,
a okrestniki w ciggu za nim. Przenoszone wiersze mozna
wtedy wcinac t firet. Sktadanie objasnien w ciggu utrudnia
korzystanie ze skorowidza, lecz jest znacznie oszczedniej-
sze. W celu ufatwienia orientacji, hasta rozpoczynajace po-
szczegolne litery alfabetu oddziela sie od poprzedzajacych
co najmniej jednowierszowymi odstepami. Jesli odstep taki
oddziela je nie dos¢ wyraznie mozna pierwszg litere hasta
rozpoczynajacego nowg litere alfabetu wyrdznié¢, stosujac
czcionke potgrubg, mozna tez przed tym hastem umiescic¢
wydzielong litere alfabetu ztozong wersalildem.

Tytut skorowidza sktada sie tak samo, jak tytuty innych
tekstow uzupetniajacych i informacyjno-pomocniczych, tj.
bibliografii, spisu tresci itp. Oprécz tytutu czasami wystepu-
je nazwisko osoby, ktdéra skorowidz opracowata. Sktada sie
je czcionkg mniej wyrdzniajacg niz tytut, czesto pismem
pochytym i ustawia pod tytutem w niewielkim od niego
odstepie.

Na poczatku tekstow skorowidza moze znajdowac sie
tekst objasniajagcy znaczenie haset i numerdw stronic wy-
roznionych w skorowidzu. Tekst ten sktada sie na peing
szeroko$¢ kolumny czcionkg przeznaczong dla tekstu sko-
rowidza lub o stopien mniejszg i wstawia sie go przed has-
tami, oddzielajagc od nich odstepem jednego wiersza.
Natomiast je$li objasnienie to zostato podane w formie
przypisu, wtedy sktada sie je czcionkg o stopien mniejsza
iumieszcza u dotu pierwszej kolumny skorowidza. W ksigz-
ce skorowidz nastepuje po bibliografii, a jesli jej nie ma,
bezposrednio po tekscie pracy. Rozpoczyna sie go od nowej
kolumny kolejnej lub nieparzystej zgodnie z zatozeniami
uktadu. W przypadku wystepowania kilku skorowidzéw,
kazdy rozpoczyna sie od nowej kolumny spuszczonej w na-
stepujacej kolejnosci: skorowidz nazwisk, skorowidz nazw,
skorowidz rzeczowy.

PO TEKSCIE
ALBO
PO BIBUOGRAFII



OPRAWA

BROSZURA

OKELADKA | OBWOLUTA

Blok ksigzki sktada sie z szeregu arkuszy zwanych sktad-
kami.

Przed oprawg méwimy, ze catos¢ jest jedynie sfalcowana.
Nastepnie arkusze zostajg razem zszyte i wklejone do okta-
dek. Dobrze oprawiong ksigzke cechuje to, ze potozona,
otwarta nie zamyka sie sama, kiedy ujmiemy rekg trzon
ksigzki, dobre oktadki same sie otwierajg.

Przy opisie oprawy stosujemy okreslenia; zwierciadto
oprawy - to jest jej pierwsza strona, druga strona oprawy,
trzecia strona oprawy, czwarta strona oprawy oraz grzbiet
oprawy. Zwierciadto, grzbiet i czwarta strona oktadki sta-
nowig zewnetrzne wyposazenie ksigzki widoczne bez ko-
niecznos$ci otwierania dzieta. Maja one wielkie artystyczne
i handlowe znaczenie, poniewaz na nich mozna umieszczac
tytulature, rozne ozdoby i informacje. Obecnie istnieje zwy-
Czaj umieszczania na czwartej stronie okkadki obszerniej-
szych tekstow zachecajacych czytelnikow do zakupu dzieta
i jego lektury. Na zewnatrz oktadki w mniej widocznym
miejscu nalezy umiescic¢ tez ISBN - Miedzynarodowy Znor-
malizowany Numer Ksigzki oraz kod kreskowy taki, jakim
Sg opatrzone inne towary znajdujgce sie na rynku.

Dzisiaj dziataja zmechanizowane introligatornie, ktore
wykonujg masowo oprawy wydawnicze. Maszyny wykonujg
oktadki i wklejajg do nich trzony ksigzek. Oprawy te moga
by¢ miekkie, zrobione z tektury, takie jakie otrzymuje dzi$
ksigzka kieszonkowa. Blok ksigzki czesto dzi$ nie jest szyty,
lecz obciety ze wszystkich stron i sklejony w grzbiecie.
Nowe kleje i dobre technologie klejenia potrafig tworzy¢
do$¢ mocno zwigzang catosc, ale taki uproszczony i tanszy
sposob faczenia kart woluminu w cato$é prowadzi do uzna-
nia wydawnictw za wykonane tandetnie, Zle sie¢ otwierajg
w grzbiecie, majg tendencje do przetamywania sie, blok
ksigzki peka i karty sie rozsypuja. Z czasem Klej traci elas-
tycznos$¢, staje sie famliwy, mozna zatozy¢, ze wykonane
w ten sposéb pozycje rozsypia sie predzej czy pozniej, a ich
restauracja i nowa oprawa jest bardzo trudna i droga.

Stowo ,,broszura” jest w wydawnictwach uzywane w Kkil-
ku znaczeniach. Jako broszura okreslana jest niewielka
publikacja, zwykle do 48 stron, czesto spieta jedynie meta-
lowg zszywka. Za broszury uznaje sie tez mniej wazne
ksigzki o przemijajacej wartosci. W polskiej statystyce wy-



dawnictw nie istnieje rozréznienie na broszure i ksigzke
ijesli druk mawiecej niz 5 stron, nie jestjuz ulotka, liczy sie
go jako ksigzke.

W introligatorstwie broszura to ksigzka o miekkiej, tym-
czasowej oprawie. Druk zbroszurowany to czesto blok
zszyty i jeszcze pozbawiony oktadki.

Najlepsze sg oprawy twarde. Moga by¢ one wykonane
z tektury z peing oklejkg papierowa albo tzw. polptétno,
ktére ma oktadke papierowa, za$ grzbiet z innego materia-
tu, zwykle z ptétna. W drogich wydaniach stosowane bywa-
ja potskorki. Oprawy w catym ptotnie lub plastiku nie posia-
dajg na zewnatrz oklejki papierowej. Ich ozdoby sg druko-
wane na ptotnie lub wyttaczane na nim.

Obwoluta jest to koszulka naktadana na ksigzke, aby
ochroni¢ cenng oprawe albo, coraz czesciej, by pod kolo-
rowym drukiem ukry¢ bezbarwnos$¢, a czesto i ubostwo
podstawowego wyposazenia ksigzki. Obwoluty, szeroko
stosowane od konca XIX w., w ostatnich latach zaczety
zanika¢. Coraz czeSciej stosuje sie zardbwno w ksigzkach,
jak i w czasopismach foliowanie egzemplarzy aby podnies¢
ich wyglad zewnetrzny, ale przede wszystkim aby unie-
mozliwic¢ ich przegladanie przed zakupem.

ZofiaWiankowska-tadyka: Porzgdek ksigzki (cz. 2). ,,Wydawca” 1998 nr 1s. 32.

Oktadka i obwoluta sg - w konkurencyjnej walce o nabyw-
ce - ogromnie waznymi elementami ksigzki. Jest to jednak
odrebny temat, wigzacy sie z grafikg ksigzkowa, ktorym nie
bede sie zajmowac. Ogranicze sie do tego, co powinien wie-
dzie¢ redaktor, gdyz on wiasnie odpowiada za kompletno$¢
i poprawnos¢ informacji podawanych na oktadce i obwolucie.

Elementami obowigzkowymi oktadki i obwoluty sg; naz-
wisko autora i (lub) tj~4 ksigzki, numer tomu wydawnic-
twa wielotomowego. Zaleca sie ponadto zamieszcza¢ numer
ISBN. Istnieje jednak spora dowolno$¢ w rozmieszczaniu
tych elementow.

Zacznijmy od oktadki. Tekst zamieszczany na pierwszej
stronicy oktadki zalezy od typu oprawy. Na oktadce broszu-
rowej (kartonowej) lub tzw. catopapierowej oklejanej pow-
tarza sie tekst z kolumny tytutowej, przy czym jesli elemen-
tow jest zbyt duzo, to niektére mozna poming¢ (np. miejsce
i rok wydania, nazwisko ttumacza lub redaktora naukowe-
go) badz skrocic¢ - imiona autor6w mozna zastgpic inicjata-
mi, a nawet, jesli sg tworcami powszechnie znanymi, pomi-
na¢. W przypadku tytutu dwucztonowego mozna zamiescic

OKLADKA



OBWOLUTA

jedynie pierwszy czton, mozna takze podac jedynie pierw-
sze wyrazy tytutu, pod warunkiem, ze nie zmieni to sensu.
Jesli ksigzka jest kolejnym tomem dzieta wielotomowego,
trzeba tez podac kolejny numer tomu (po tytule cato$ci wy-
dawnictwa), jesli za$ jest wigczona do serii, to zamieszcza
sie emblemat serii czy jej nazwe. W przypadku ksigzek
w oprawie ptociennej lub imitujacej ptétno - jesli majg ob-
wolute - pierwsza strona okfadki moze by¢ nawet pusta.
Bardzo czesto obwolute majg rowniez ksigzki w twardej
oprawie - wtedy liczba elementow na pierwszej stronicy
oktadki moze by¢ ograniczona do minimum.

Na wewnetrznycli stronicach oktadek kartonowych
(drugiej i trzeciej) mozna zamieszczac rozne informacje:
np. wymienié¢ tytuty innych ksigzek z tej samej serii, tytuly
dziet o pokrewnej tematyce wydawanych przez te sama ofi-
cyne lub informacje o autorze (autorach ksigzki). Na czwar-
tej stronicy oktadki czasami umieszcza sie znak firmy wy-
dawniczej, cene ksigzki (obecnie - cho¢ zgodnie z norma
jest to wymog - bardzo rzadko) oraz kod paskowy, jesli wy-
dawnictwo wigczyto sie w system kodowy. Stronice te moz-
na tez wykorzysta¢ do zamieszczenia informacji o autorze
i (lub) do krotkiego omowienia ksigzki. Przy kolejnych wy-
daniach moga sie tu znalez¢ fragmenty recenzji (oczywiscie
pochlebnych!).

Jezeli grzbiet ksigzki ma szeroko$¢ wiekszg niz 5 mm, to
nalezy na nim, zaréwno na oktadce, jak i obwolucie, wydru-
kowac tjrtut, w pracach wielotomowych numer tomu, a jesli
sie miesci - nazwisko autora i znak firmy. Napisy powinny
biec wzdtuz, od géry ku dotowi, a jesli grzbiet jest wystar-
czajaco szeroki - w poprzek (tzw. szyldzik).

Obwolute moga miec ksigzki zaréwno w oprawie twardej,
jak i kartonowej. Na pierwszej stronicy obwoluty mozna
powtorzy¢ dowolng liczbe elementow kolumny tytutoweyj, jej
grzbiet powinien zawieraC takie same elementy jak grzbiet
oktadki, natomiast skrzydetka i czwarta stronica to miejsce
na rozne informacje. Na przyktad na skrzydetku przy pierw-
szej stronicy obwoluty mozna zamiesci¢ notke o autorze
(ewentualnie z jego zdjeciem), na skrzydetku przy czwartej
stronie - informacje o danej ksigzce lub o innych ksigzkach
na podobny temat opublikowanych przez to samo wydaw-
nictwo. Do zamieszczenia obszerniejszej informacji o ksigz-
ce mozna tez wykorzysta¢ czwartg stronice obwoluty, gdzie
ponadto nalezy zamiesci¢ znak wydawnictwa, ewentualnie
cene ksigzki czy kod paskowy. Czasami opatruje sie ksigzke
opaska z nadrukiem, jesli np. po zakonczeniu druku wy-
dawca wpadt na pomyst szczegoOlnego zareklamowania



ksiazki, albo kiedy autor otrzyma! wazng nagrode czy ksigz-
ke wyrdzniono na jakim$ konkursie.

Uktad graficzny wnetrza powinien tez wspotgrac z pro-
jektem graficznym oktadki i obwoluty. Jesli grafik zaprojek-
tuje tytut od brzegu, to wewnatrz ksigzki tytuty nalezy za-
mieszczac od brzegu. Jesli teksty na oktadce i obwolucie sg
wys$rodkowane, to tak samo trzeba zaprojektowaé ustawie-
nie tytutdbw wewnatrz ksigzki. Najlepiej, gdy autorem catej
koncepcji graficzno-typograficznej ksigzki jest artysta gra-
fik, co zresztg coraz czesciej sie zdarza.

Kazimierz Rzewuski: Ksiegoznawstwo. Warszawa 1987 s. 211-215.

Bardzo czesto na oktadki lub obwolute bywa zatozona
opaska. Opaska moze stuzy¢ do potaczenia kilku tomow
dzieta, moze miec tez ctiarakter wytgcznie reklamowy. Po-
wierzchnia opaski daje mozliwos¢ zamieszczenia krotkiego
tekstu informacyjnego, na przyktad o uzyskanej przez ksigz-
ke nagrodzie literackiej lub naukowej, o wysokosci nakia-
du. Niektore opaski nie sg klejone, lecz zaginane pod ok#tad-
ke, podobnie jak obwoluta.

Cenniejsze wydawnictwa bywajg ponadto zaopatrzone
w futerat.

Stosuje sie dwa rodzaje futeratow; jedne wykonane ze
zwykiej, taniej tektury majg za zadanie ctironi¢ ksigzke
podczas transportu i magazynowania, inne, bardziej trwate,
oklejone papierem, ptétnem lub dermatoidem sg przezna-
czone do statego uzytkowania. Oprocz jednostkowych spo-
rzadza sie czasem futeraty dla kilku ksigzek, na przyktad
dla dziet jednego autora wydanych z okazji jubileuszu.

Czasem do ksigzki dodawana jest zaktadka, ktorg insty-
tucja wydawnicza dostarcza ksiegarniom do bezptatnego
rozpowszechniania wsrod klientow. Zaktadka ma postac
niezbyt szerokiego paska z grubszego papieru lub kartonu.
Czj"elnik moze sie postugiwac zaktadka zaznaczajgc miej-
sce, w ktérym przerwat czytanie, tu znajdzie rowniez spis
ksigzek, jakie ukazaty sie naktadem danego wydawnictwa,
sentencje z ksigzki lub rysunki propagandowe. Zaktadka
moze tez mieC posta¢ kolorowej tasiemki lub kilku tasie-
mek przymocowanych do wktadu ksigzki.

FUTERAL

Michat Jedrczak: Towar i opakowanie. ,,Notes Wydawniczy” 1993 nr 10 s. 25-26.

Biorac ksigzke do reki, pierwszy kontakt mamy z opra-
wa. Spetnia ona, obok swej roli uzytkowej, funkcje informa-



cyjng i reklamowg. Ta ostania bywa przyczyng wielu
nieporozumien, wigzg sie z nig réwniez catkiem przeciw-
stawne ocze-kiwania Czesto wydawcy traktujg oprawe
wylacznie jako reklame. Wykazujg w ten sposob przesadng
sktonno$¢ do uproszczen [...].

O ile reklamowa funkcja oktadki bywa przeceniana, o tyle
jej rola informacyjna jest bezdyskusyjna. Zawiera ona na-
zwisko autora, tj*ut, a takze - poprzez charakter ilustracji -
mowi o rodzaju ksigzki. Ta ostatnia informacja funkcjonuje
czytelnie tylko woweczas, gdy odwotuje sie do wspoiczes-
nych tendencji i zwyczajéw. Warto tez zwr6ci¢ uwage, ze
z punktu widzenia odbiorcy istotna jest nie tylko zgodnosé
zawartosci ksigzki z trescig okfadki, ale tez z materiatem,
z ktorego jest wykonana. Ksigzka w twardej oprawie, na
odpowiednim papierze [...] zacheca swojg forma nabywce.
Nalezy rowniez przypomnie¢ o znaczeniu takich detali jak
uzycie skrzydetek usztywniajgcych oktadke, potozenie folii
czy lakieru. Istotny jest projekt grzbietu oktadki. Warto
wzigé pod uwage i takg sytuacje, gdy ksigzka nie sprzedaje
sie szybko i trafia na potke. Wtedy jej szansg jest grzbiet.

Janusz Dunin: Oktadka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do prob-
lematyki. W: Sztuka ksigzki. Historia - Teoria - Praktyka. Red. Matgorzata
Komza Wroctaw 2003 s. 84.

TRESC KSIAZKI
A OKLADKA

Z funkcjonalnego punktu widzenia badat oktadki/obwo-
luty Niemiec Heinz ICrohl, ktéry zaproponowat w swej pra-
cy Buch und Umschlag im Test (1984) wyrdznienie naste-
pujacych ich funkgcji:

- majg chronic ksigzke,

- zwracac na nig uwage,

- wskazywac na serie lub program,

- powiedzie¢ cos$ o jej zawartosci,

- starac sie, aby dobrze wygladata,

- zachecaé do kupna,

- przedstawia¢ obrazowo tytut,

- by¢ samodzielnym dzietem sztuki,

- by¢ znakiem rozpoznawczym wydawcy,

- przekazywac charakter ksigzki,

- dostarcza¢ argumentow do jej reklamy.

Warto dodaé, ze w pewnych okreslonych sytuacjach
moga wystepowac szczegolne funkcje oktadek/obwolut.
Kompozycje na nich zawarte niejednokrotnie starajg sie,
zgodnie z wymaganiami epoki, zwraca¢ uwage na wybrane
cechy dzieta, np. wydania dziet klasycznych moga by¢ zdo-



bione w spos6b anachroniczny, usitujg przyblizy¢ dzieto
nowym czytelnilcom, wysuwajac na czoto te elementy, ktére
moga ich zainteresowac.

Marek Gumkowski; Oktadki mylgce. Literatura polska. ,,Notes Wydawniczy”
1996 nr 3 s. 58.

Wydawatoby sie rzeczg logiczna, jesliby utwory polskie-
go piSmiennictwa wspotczesnego, nie nalezace do tzw. lite-
ratury popularnej stanowity przedmiot szczegolnej troski
i staran edytorow, gdy chodzi o zewnetrzng szate graficzna.
Jakiez bowiem inne ksigzki winny bardziej pocigga¢ poten-
cjalnego klienta juz samym zewnetrznym wygladem, wabic
i kusi¢ na wszelkie mozliwe sposoby, jezeli nie te wihasnie,
dla ktorych znalezienie nabywecy i czytelnika jest sprawg
tak trudng, a zarazem - nie tyle ze wzgledéw ekonomicz-
nych, co z punktu widzenia korzysci dla kultury i prestizu
wydawnictwa - tak istotng. Tymczasem ksigzki takie niejed-
nokrotnie sprawiajg wrazenie, jakby edytor juz od samego
poczatku postanowit poddaé sie i zrezygnowaé z walki
0 uwage i zainteresowanie odbiorcy - lub tez jakby do tego
stopnia dufny byt w site innego rodzaju bodZcéw i zachet,
ze zastanowienie sie nad doborem mozliwie najefektowniej-
szej oktadki uznat z gory za strate czasu i energii.

A przeciez nawet te ksigzki - a moze zwtaszcza te ksigz-
ki! - ktore majg tez inne wabiki mogace skusic¢ czytelnika,
nie zastuguja w takim przypadku na lekcewazace potrak-
towanie [...].

Bowiem jesli prawda jest, ze typowy pozeracz ksigzek
przeczyta nawet wkomponowany w ilustracje na oktadce
tekst, przez grafika do czytania w zasadzie nie przeznaczo-
ny [...], to pozostaje tez rzeczg niewatpliwg, iz brzydka
oktadka potrafi zniecheci¢ go do odczytywania czegokolwiek.

Tomek Nowak: Skarb nierozpoznany, czyli cechy ksigzkijako produktu. ,,Notes
Wydawniczy” 2003 nr 10 s. 31.

Oktadki ukazujacych sie w naszym kraju tytutéw sg za-
zwyczaj wiernymi kopiami oktadek oryginalnych lub pro-
jektami wiasnymi, w przypadku tlumaczen czasem
nawiazujacymi do oryginatdbw. W obu przypadkach tatwo
wskazac plusy i minusy [...].

Wiasne projekty stanowig wcigz w duzej mierze przyktad
tzw. tworczosci radosnej, pozbawionej racjonalnych eko-
nomicznie podstaw. Zwiaszcza w wydawnictwach mniej-



szych konstrukcja oktadki bardziej poddana jest subiektyw-
nym gustom estetycznym anizeli obiektywnym kryteriom
efektywnosci rynkowej. Coraz czesciej jednak oktadki rodzi-
me powstajg wedtug lepiej zdefiniowanych kryteridw. Sg
one wzorowane na oktadkach stosowanych na rynkach
0 duzo bogatszych do$wiadczeniach lub konstruowane przy
wykorzystaniu ogolnie znanych prawidet postrzegania.

Jan Muszkowski: Zycie ksigzki. Krakéw 1951 s. 186.

Reklamowym celom stuzy rowniez opaska, ktéra zwykle
nosi napis ,,Nowos¢!” z krociutkg zachecajgca charakte-
OPASKA rystyka ksigzki; wypadek szczeg6lny stanowit pomyst Boya
Zelenskiego opatrzenia napisem; , Tylko dla dorostych!”
powaznej ksigzki tresci filozoficznej, azeby przyspieszyc jej
rozprzedaz.
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OPRAWA

CzeSC pierwsza
ZAGADNIENIA OGOLNE

Aleksander Semkowicz: Oprawa ksigzek. Krakdw 1926 s. 16.

Monotonno$¢ meczy, oprawy muszg byc¢ tak rdzne, jak
i tre$¢ ksigzek jest rozna.

Janina Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 14.

Ksigzka solidnie oprawiona i starannie przechowywana
jest jedna z najtrwalszych w sztuce form, gdyz - powiela-
na- wbrew pozornym sgdom opiera sie niszczycielskiemu
dziataniu Z2*violow: ogniowi, potopowi, wojnom; prawie za-
wsze czes¢ egzemplarzy zdota sie zachowad.

Radostaw Cybulski: Ksigzka wspoétczesna. Warszawa 1986 s. 347.

Wizualne prezentowanie sie ksigzki jest najbardziej wi-
domym znakiem poziomu kultury ksigzki w jej wymiarze
wydawniczym.

Robert Escarpit: Rewolucja bigzki. Warszawa 1969 s. 31.

Literaturajako przedmiot nigdy nie wystepuje sama. Sta-
nowi ona cze$¢ sktadu typograficznego, bedacego z kolei
znow tylko elementem okreslonej catoSci artystycznej, na



ktérag sktada sie uktad kolumny, druk, ilustracje, oprawa -
stowem caty estetyczny wyglad ksigiki.

OPRAWA JAKO PROCES

Pawet Mozdzonek: Introligatorstwo przemystowe (cz. 1). Pojecia ogolne. ,Wy-
dawca” 2002 nr 2 s. 51.

OPRAWIANIE

Oprawy sg najbardziej skomplikowanymi produktami in-
troligatorskimi. Powstajg z taczenia bloku kartek zwanego
wktadem z oddzielnie wykonang oktadka. Oprawy moga
roznic sie pod wzgledem konstrukcji i wygladu [...].

Pod pojeciem tym (oprawianie) rozumiemy nie tylko wy-
konanie oktadki, lecz catego wyrobu, w ktérym oktadka
stanowi tylko jeden z elementow. Inny proces, wchodzacy
w sktad produkcji oprawy, to np. tgczenie poszczegdlnych
sktadek tak, by powstat wkitad ksigzki (stosowane sg tu rozne
rodzaje faczen np.: szycie niémi, tgczenie klejowe, specjalne
- za pomocg spiral czy tez zaciskow itd.). liczba procesow
niezbednych do jej uzyskania oraz ich pracochtonnosc zale-
zg od rodzaju oprawy, wielkosSci wykonywanego nakfadu
oraz stopnia zautomatyzowania poszczegolnych etapow
technologicznych.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 56.

Oprawianie ksigiki jest procesem polegajgcym na ze-
braniu w okreslonym porzadku zadrukowanych luznych
sktadek (leg), a nastepnie ich zszyciu oraz potgczeniu tak
przygotowanego wkiadu z oktadka. Rozrdznia sie trzy za-
sadnicze rodzaje opraw: broszurowe (mieldde), pottwarde
I twarde.

O oprawie broszurowej méwimy wtedy, gdy wktad ksigz-
ki obciggniety jest miekka oktadka kartonowag, natomiast
0 oprawie pottwardej - jezeli oktadkg jest karton (zwykle
0 wyzszej gramaturze) oklejony ptétnem. Ostatnio do tego
typu opraw stosuje sie rowniez folie z tworzywa sztucznego.
Oprawe twardg otrzymujemy przez zastosowanie tekturo-
wych oktadzin, ztgczonych w cato$¢ przez oklejenie papie-
rem, ptétnem lub skoérg [...].

Wyhér wiasciwego typu oprawy dla projektowanej ksigz-
ki zalezy od wielu czynnikéw. Przeznaczenie publikacii, jej
objeto$¢, rodzaj, a nawet merytoryczna warto$¢ powinny
by¢ przede wszystkim brane pod uwage. Trudno jest do-



kladnie okresli¢, jaki typ oprawy nalezy przeznaczy¢ na
takg czy inng ksigzke i dlatego mozna tu jedynie wskazac
ogolnie stosowane kryteria. Publikacje do czestego uzywa-
nia, a wiec podreczniki szkolne, stowniki, encyklopedie, le-
ksykony, obszerniejsze poradniki, albumy, obszerne mono-
grafie naukowe powinny mie¢ oprawe twardg. Tego typu
oprawy wymagaja réwniez dzieta o znacznej objetosci.
Oprawe broszurowg kartonowg, stosuje sie do ksigzek
objetosciowo niewielkich, literatury popularnonaukowej,
mniejszych monografii, beletrystyki, niewielkich zbiorow
poezji, publikacji o tematyce szybko przemijajacej itp.
W praktyce wydawniczej spotyka sie jednak wiele odstepstw
od podanych tu przyktadéw, dlatego przy wyborze rodzaju
oprawy nalezy kazda ksigzke rozpatrywac indywidualnie.

SPOSOBY WYTWARZANIA OPRAW

Jerzy Petriaszwili: Introligatorstwo. Ocena wytrzymatosci
jowo. ,,Wydawca” 2002 nr 1 s. 50.

Dla czytelnika, oprocz wartoSci merytorycznej kupo-
wanej ksigzki, niemate znaczenie majej szata graficzna oraz
jako$¢ wykonania oprawy. Zdarza sie, ze dopiero co kupio-
ny egzemplarz praktycznie rozpada sie w rekach - to naj-
gorsze, co moze spotka¢ mitosnikdéw ksigzek. Aby unikngé
przypadkow wytwarzania ksigzek nietrwatych, nazywanych
przez uzytkownikow .jednorazowymi”, producenci ksigzek
muszg przestrzega¢ wymagan poszczegolnych procesow
technologicznych oraz sprawowac¢ regularny nadzor nad
jakoscig produkciji.

WSrod znanych w przemysle poligraficznym sposobow
oprawiania mozna wydzieli¢ trzy najbardziej rozpowszech-
nione: szycie wkiaddw niémi, drutem itgczenie klejowe.

Posktadkowe szycie wktadow ni¢mi stosowane jest w pro-
dukcji opraw o wysokiej wytrzymatosci przeznaczonych do
dtugiego okresu intensywnego uzytkowania. Oprawy szyte
ni¢émi charakteryzujg sie rowniez bardzo dobrg otwieralnos-
cia. Niestety, koszty wytwarzania takich opraw sg wysokie.
Technologia szycia drutem jest najtansza, jednak stosuje
sie jg przewaznie do produkcji cienkich broszur i folderow.

Technologia bezszyciowego klejowego taczenia wktadow
ksigzek z catkowitym Scinaniem ztamow (tzw. Perfect Bin-
ding) jest obecnie najczesciej stosowang metoda oprawia-
nia. W pofaczeniu z innymi sposobami oprawiania tgczenie
klejowe cechujg istotne zalety techniczno-ekonomicze; wigk-

opraw tgczonych kte-

OPRAWA
BROSZUROWA

OPRAWA TWARDA



szawydajnos¢, mniejsza pracochtonnosc i niskie koszty wy-
twarzania. Niestety, w odroznieniu od wkiadow szytycti nic-
mi, oprawy fgczone klejowo ctiarakteryzujg sie mniejszg
wytrzymatoscig i gorszg otwieratnoscia.

OKELADKA I OBWOLUTA

Andrzej Janicki; Introligatorstwo przemystowe (cz. IX). Oktadki ksigzki - oktad-
kijednolite. ,,Wydawca” 2002 nr 11 s. 48.

SPOSOBY
OPRAWIANIA

Kazda oldadka stdada sie z trzecti czeSci: dwocti otdadzin -
przedniej i tylnej oraz grzbietu.

Konstrukcja oktadek moze by¢ réznorodna. | tak, gdy do
icli budowy uzyjemy jednego arkusza materiatu - méwimy
0 oktadce jednolitej, gdy zastosujemy natomiast wiecej arku-
szy r6znorodnie z sobg potaczonych - o okfadce tgczonej.

Oktadki jednolite, w zalezno$ci od ich formy zewnetrznej
oraz tgczenia z wktadek publikacji dzielimy na:

- zeszytowe,

- przylegajace,

- zakrywajace,

- specjalne.

Andrzej Janicki: Introligatorstwo przemystowe (cz. XV). Zdobienie oktadek okle-
janych. ,Wydawca” 2003 nr 5 s. 43.

KONSTRUKCJA
OKLADKI

OKLADKI
JEDNOLITE

PROJEKTOWANIE
OKLADKI

Jakie $rodki poligraficzne moze wykorzystac grafik przy
projektowaniu oktadki?

1. Druk.

2. Lakierowanie lub foliowanie.

3. Tioczenie;

a. bezbarwne,
b. barwne.

Druk wykorzystywany jest gtdwnie przy oktadkach z oklei-
napapierows [...].

W przypadku oktadek oklejanych innymi niz papier mate-
riatami pokryciowymi najpopularniejszg formg ich zdobie-
nia jest ttoczenie.

Wyrézniamy dwa rodzaje ttoczenia:

- wgtebne,

- wypukie.



Andrzej Janicki: Introligatorstwo przemystowe (cz. XV). Zdobienie oktadek okle-

janych. ,Wydawca” 2003 nr 5 s. 43.

Marketingowe znaczenie oktadek w wiekszosci przejeta
obwoluta. Czesto tandetnie ztocona i btyszczaca ma za za-
danie przykué nasza uwage i zmusi¢ do kupienia ksigzki.
Jednoczesnie ctironi samg okladke przed zniszczeniem.
Nie zwalnia to jednak wydawcy i grafika od zagospodaro-
wania takze jej grzbietu i okfadzin; w koncu papierowa ob-
woluta ulegnie zniszczeniu i co zostanie? - pusta oktadka ze
»Slepym” grzbietem, jak wiec odnajdziemy potrzebny tytut
na naszej potce.

WKLAD

TLOCZENIA

Micliat Jedrczak; Wkiadka i oprawa. ,,Notes Wydawniczy” 1994 nr 3 s. 24.

Kompozycje ksigzki ksztattujg wktadka i oprawa. Ele-
menty te, wystepujace zawsze razem, majg odmienne funk-
cje. Troche jak w przypadku cukierka - mozemy powiedziec,
ze jest dobry, nawet jeSli ma brzydki papierek, trudno jednak
wyobrazi¢ sobie odwrotng sytuacje. Podobnie jest z oprawg
ksigzki: btad w estetycznej czy informacyjnej warstwie
zmniejsza szanse na udang sprzedaz, ale nie uniemozliwia
korzystania z woluminu; takie skutki daje natomiast btgd
w budowie kompozycyjnej wkiadki.

Pawet Mozdzonek: Introligatorstwo przemystowe (cz. 1)
oktadki. ,,Wydawca” 2002 nr 2 s. 41-42.

Podstawowym elementem skfadowym oprawy jest jej
wkiad. Wkiadem (ksigzki/czasopisma) nazywamy zbiér od-
powiednio potgczonych z sobg kartek. Mogg one wystepo-
wac pojedynczo, badz tez by¢ elementem skfadek, czyli zto-
zonych (ztamanych) arkuszy papieru [...].

Skiadki bedgce podstawowym elementem wkiadu noszg
nazwe sktadek podstawowych. W zaleznosci od potrzeb
moga by¢ do nich dotgczone inne elementy. Wowczas takie
sktadki noszg nazwe skompletowanych, a operacje dotgcza-
nia - kompletowaniem sktadek.

Do elementow uzupetniajagcych sktadki zaliczamy: wy-
Klejki, przyklejki, wklejki, naktadki. Wyrézniamy trzy pod-
stawowe rodzaje wkiadow:

- jednosktadkowe - patrzac od strony grzbietu widzimy
jeden ztam,

. Wktad - oprawa bez

SKIADKA

RODZAJE
W12ADOW



- wielosktadkowe - tworzy je zbiér utozonych jedna na
drugiej wielu sktadek (patrzac od strony grzbietu, widzimy
wiete ztamow stanowigcycti grzbiety poszczegolnycti
sktadek),

- kartkowe - sldadajace sie z oddzielnycti kartek (brak
ztamow, widac jedynie krawedzie kartek).

Andrzej Janicld: Introligatorstwo przemystowe (cz. I11). Wkiad - oprawa bez
oktadki (cd.). ,,Wydawca” 2002 nr 4 s. 35.

tACZENIE
SKIADEK
WE WKIADKI

Wyr6zniamy bardzo wiele sposobdw tgczenia sktadek lub
kartek we wkiad.

W zalezno$ci od uzywanych materiatéw taczacych moze-
my je podzieli¢ na pie¢ grup:

- zszywanie drutem,

- zszywanie ni¢mi,

- t3czenie klejowe,

- faczenie niémi termoplastycznymi,

- t3czenie specjalne (stosuje sie tu inne niz wymienione
metody | materiaty fgczace).

CzeS$C druga
HISTORIA OPRAWY

OPRAWY NAJSTARSZYCH KODEKSOW

Wiadystaw Semkowicz: Paleografia tacinska. Krakow 2002 s. 116.

Z chwilg wejscia w zycie ksigg rekopismiennych w zara-
niu ery chrze$cijanskiej wytonito sie rownocze$nie zagad-
nienie ich oprawiania. W jaki sposéb to czyniono w samych
poczatkach, nie wiemy, gdyz te najdawniejsze ksigzki nie
dochowaty sie w swych pierwotnych oprawach. Prawdopo-
dobnie zszywano je w najprymitywniejszy sposéb, owijajac
w zwykte pergaminowe obstonki i przechowywano w drew-
nianych skrzynkach. Dopiero najstarsze dochowane kodek-
sy biblijne z IV w. {Cod. Sinaiticus, Cod. Vaticanus itp.)
dajg nam pojecie o whasciwej technice introligatorskiej, ktora
zresztg w ciggu $redniowiecza zasadniczo nie ulegta wiek-
Szym zmianom.



Oktadka pojawia sie razem z ksztattem kodeksu. Rzy-
mianie oprawiali juz swoje notatnild pergaminowe w mate
octironne deseczki i zdaje sie, ze poczatkowo oldadki skrom-
nycti kodeksow niewiete sie od nichi réznity. Nieco Swiatta
rzucity na te Icwestie oldadki ksigzek znalezione na terenie
Fajum w Egipcie i datowane mniej wiecej na IlI-IV w. n.e.,
przectiowywane obecnie w Bibliotece Cliester Beatty w Du-
blinie. Prawie wszystkie nalezaty niegdy$ do kodekséw
papirusowycti. Otdz najprostsze oktadki byly po prostu
drewnianymi tabliczkami, ktére ozdobiono z wierzchu
nieskomplikowanym rytym ornamentem. Z lewej strony
miaty po dwa otworki na rzemyki albo sznureczki, ktore -
przechodzac przez oktadki i papirusowe karty - tgczyty ca-
tos¢ w jedng ksigzke.

Svend Dahl; Dzieje ksiazki. Wroctaw 1965 s. 32.

Z egipskich wykopalisk pochodzg przyktady oprawy
skorzanej z VI-VIII w. ze $ladami pieknych ozdob nacina-
nych. Sg to oprawy sporzadzone przez Koptdw, egipskich
chrzescijan, a tak po mistrzowsku wykonane, izwolno przy-
puszczac, ze poprzedzit je dtugi okres rozwoju sztuki intro-
ligatorskiej.

ShiEDNIOWIECZE

Henryk Dubowik: Dzieje ksigzki i bibliotek w zarysie. Warszawa 1982 s. 21.

Oprawg [...] zajmowat sie introligator (z faciny; intro =
do $rodka, ligare =wigzac). Oktadke stanowity najczesciej
deski powleczone skérg, grzbiet natomiast byt uszts*vniony
sklejonymi paskami pergaminu lub papieru. Aby ciezkie
ksiegi nie niszczyty sie podczas ich przesuwania i przeno-
szenia, na okladkach umieszczano metalowe narozniki
z wypuktymi guzami. Elementem zabezpieczajgcym byty
rowniez klamry, spinajagce gorng i dolng deske z przeciw-
nej strony grzbietu. Oprawy roznity sie takze sposobem wy-
konania oraz stylem zdobnictwa:

- oprawy kopertowe, zdobione arabeskami (ornamenta-
mi geometrycznymi) stosowane byty w krajach arabskich,

- oprawy ztotnicze wykonywano z rzezbionej blachy,
wyktadanej cennymi kamieniami.

PIERWSZE
OKLADKI

OPRAWY
KOPTYJSKIE



Barbara Bienkowska,

S. 84-85.

WSCHODNIE
INSPIRACIJE

- oprawy ttoczone na $lepo (bez ztocen) - ozdabiano or-
namentami, wykonywanymi za pomocg tlokdw przedsta-
wiajgcychi rozetki, ryby, ptald, palnety, gwiazdki itp.,

- oprawy nacinane miaty ornament ciety ostrym nozem
na witgotnej slcérze, uwidaczniajacy sie po naciggnieciu jej na
otdadid,

- oprawy satcwowe i ptaszczowe wyrdzniaty sie nieodcie-
tymi od oktadek ptatami skory, ktore utatwiaty noszenie
ksigzld lub owiniecie jej w razie niepogody,

- oprawy mnisze, oszczednos$ciowe, miaty skdre siega-
jaca tylko do potowy oktadki, dalej widoczna byta deska.

Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa 1987

Introligatorstwo bardziej jeszcze niz inne dziedziny sztu-
ki ksigzki korzystato z wzordw arabskicli i bizantyjskich. Ze
Swiata Islamu przyjeto sposoby wyprawiania i barwienia de-
likatnych skor, zastepowania desek makulaturg i zdobienia
oktadzin subtelnymi motywami arabesek i mauresek oraz
wzorami dywanowymi. Z Bizancjum przywedrowaty wszy-
stkie typy opraw ztotniczych.

Style zdobnictwa byty bardzo zr6znicowane, ogo6lnie jed-
nak miescity sie w wielkich nurtach estetycznych swych
epok: wyrdznia sie np. oprawy romanskie, gotyckie czy
orientalne.

Oczywiscie, w kazdym okresie obok wspaniatych opraw
artystycznych istniaty i to w wiekszos$ci, oprawy zupetnie
proste, pozbawione jakichkolwiek o0zdob, ktorych celem
byta tylko ochrona ksigzki przed zniszczeniem. W uboz-
szych $rodowiskach studentéw i nizszego kleru funkcjo-
nowaly ksigzki nieoprawne lub oprawiane po diuzszym
okresie uzytkowania, gdy witasciciel zebrat wreszcie fun-
dusze na zabezpieczenie niezbednego czy ulubionego dzie-
fa. Ogo6lng prawidtowoscig jest obnizenie kunsztu opraw
pod koniec $redniowiecza, kiedy wzrost zapotrzebowania
na ksigzki rodzit pospiech na kazdym etapie ich produkcji
i rozpowszechniania.

Helena Szwejkowska; Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny.

Wroctaw 1980 s. 282.

Wiekszo$¢ opraw XV-wiecznych to dzieta anonimowe,
nieliczni tylko tworcy wyrzynali na stemplach swe imiona.
Niektore klasztory miaty wlasne warsztaty introligatorskie



i odbijaty na swych oprawach nazwe klasztoru. Po znakach
tych mozna dzi$ pozna¢ pochodzenie oprawy. Réwniez
Swieccy introligatorzy kfadli niekiedy swe imiona na opra-
wach.

bUENESANS

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

s. 110.

Struktura bloku ksigzki i techniczna strona oprawy nie
zmienity sie prawie w poréwnaniu z introligatorstwem $red-
niowiecznym. Do nielicznych innowacji nalezato wprowa-
dzanie jako usztywnienia oktadki tektury w miejsce deski,
co w praktyce jednak nastepowato bardzo powoli. Zmienito
sie natomiast zdobnictwo oktadek, co byto przede wszyst-
kim wynikiem wprowadzenia nowych narzedzi, jak radetko
i plakieta. W ten spos6b wzbogacony stale zestaw narzedzi
introligatorskich, stuzacych do zdobienia okfadki, skiadat
sie z uzywanego od wczesnego $redniowiecza strychulca,
tj. tepo zakonczonego drutu, stuzacego do wyciskania $le-
pych linii, dalej stosowanych czesto (poczawszy do XII w.)
ttokdw z wyztobionymi ornamentami, ktérymi postugiwa-
no sie w taki sposob, jak pieczecig, oraz radetka i plakiety,
ktére weszty w uzycie w drugiej potowie XV w. Radetko byt
to maty, zaopatrzony w raczke metalowy walec, z wyrytym
ornamentem. Rozgrzanym walcem toczono po wilgotnej
skorze oprawy, pozostawiajac na niej ornament wystepo-
Wy, 0 powtarzajgcych sie rytmicznie motywach. Plakieta
dziatata na tych samych zasadach co Sredniowieczny stem-
pel, czyli ttok, jednalc rozmiary jej byty znacznie wieksze.
W okresie renesansu stosowano chetnie, co nie znaczy, ze
powszechnie, tloczenia ztotem. Do czestych elementow
zdobniczych oprawy renesansowej naleza palmetki, gtowy
ludzkie, np. popiersia poetéw starozytnych czy reformato-
row religijnych XVI w., czasem widzimy motywy wschod-
nie.

STYLE
ZDOBNICTWA

ANONIMOWOSC

OKLADKA

TEKTUROWA

NARZEDZIA
INTROLIGATOR-
SKIE

Helena Szwejkowska: Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny.

Wroctaw 1980 s. 284.

Wykonujac te oprawy introligatorzy arty$ci, zaréwno
wioscy jak i francuscy, w wiekszosci pozostali nieznani.
Przyjeta sie wiec zasada grupowania opraw wedtug imion
stawnych bibliofilow, ktérzy gromadzili piekne zbiory



opraw wykonanych z ich polecenia i wedtug ich gustu.
Wsrdd bibliofilow XVI w. wybijajg sie trzy nazwiska: Jan
Grolier, Tomasz Maioli i Demetrio Canevari, na ktérego
ksigzkach widnieje tapowa dla jego opraw plakieta w ksztat-
cie medalionu z wizerunkiem Apollona.

BAROK

Barbara Bienkowska, Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa
1987 s. 158-166.

Ksigzka barokowa odznacza sie duzym formatem, prze-
tadowanym zdobnictwem (zwykle miedziorytowym), zroz-
nicowaniem krojow i wielkosci pism oraz okazatg oprawg

GUST [...]. Gust barokowy obowigzuje we wszystkich elementach
BAROKOWY ksigzki, od tresci po oprawe.

Wraz z przechodzeniem baroku w bardziej kameralng
faze zmienia sie tez estetyka ksigzki. Zmniejsza sie format,
oprawa staje sie lzejsza, ozddb jest mniej, ale sg bardziej
finezyjne, delikatne, o malarskich efektach. Ten styl stano-
wi juz pomost do rokoka.

Kulture ksigzki XVII w. znamionuje pogtebianie sie ten-
dencji zarysowanych w okresie renesansu, spotegowanych
naturalnym rozwojem spotecznym, dynamika produkcji
i rynku ksiegarskiego oraz stylem epoki rozmitowanej
w przepychu, okazatosci i przesadzie. W tym kierunku po-
szto zwiaszcza kolekcjonerstwo elitarne, stajgce sie obowig-
zujaca moda dworska, goniace za zewnetrzng wspaniatos-
cig i bogactwem kolekcji, nierzadko idgce jednak w parze
z prawdziwym zamitowaniem i gustem artystycznym.

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987
s. 153.

A LA FANFARE W dziedzinie artystycznego introligatorstwa przodowata
Francja. Poczatkowo panowat tam jeszcze styl d lafanfare.

Barbara Bieritkowska, Halina Chamerska: Zarys dziejow bigzki. Warszawa 1987
s. 167.

Charakterystyczny jest typ oprawy a la fanfare wpro-
wadzony na przetomie XVI i XVII w. przez introligatora
francuskiego Mikotaja Eve, polegajgcy na wdziecznym
potgczeniu drobnych motywdw geometrycznych i roslin-



nych, pokrywajacych tgcznie ze zharmonizowanym super-
ekslibrisem catg oktadzine ksigzki.

Kazimiera Maleczynska; Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej

s. 153.

W pierwszej potowie XVII w. powstat nowy system zdob-
niczy, polegajacy na zastosowaniu ttokow punktowanych
(fers pointill¢s), w ktérych linie tworzone byty z wielu
drobnych punkcikéw, co w wyniku dawato ornament pre-
zentujacy sie na pierwszy rzut oka jak delikatna siateczka,
pokrywajaca przednig strone okfadld. Ornamentem tez za-
czeto pokrywac grzbiet ksigzki, a takze wewnetrzng strone
oktadki, ktora w luksusowych oprawach wyktadana byta
jedwabiem lub skérg (tzw. dublera). Ornamentyka ta stano-
wita pewne uproszczenie w stosunku do stylu a lafanfare.
Za wynalazce techniki ttokdw punktowanych uchodzi fran-
cuski introligator Le Gascon, ktory rozwijat dziatalno$¢
w czwartym i pigtym dziesiecioleciu XVII w. [...].

W XVII w. pojawita sie rowniez tzw. oprawa mozaikowa,
ktorej peiny rozkwit miat miejsce w nastepnym stuleciu.
Technika ta wystepowata w dwoch odmianach: albo nakia-
dano barwne kawatki skory na oktadke obciggnietg inng
skorg, albo komponowano zdobienie oktadki wytgcznie
z matych kawateczkdw kolorowej skory, traktujac je jako
elementy mozaiki.

. Wroctaw 1987

TbOKO
PUNKTOWE

Helena Szwejkowska: Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarvs historyczny.

Wroctaw 1980 s. 285.

Okoto 1620 r. pojawia sie bardzo charakterystyczny dla
opraw barokowych motyw wachlarza. Ztocony wycisk
wachlarza, wykonany najczesciej ttokami punktowanymi,
wprowadzany byt gtéwnie do ozdoby naroznikdw i brzegow
oprawy. Czasem tylko jako kolista rozeta ukazuje sie na
$rodku. Motyw ten wystepowat rzadziej we Francji, bardzo
popularny natomiast byt we Witoszech, Niemczech ina Pot-
nocy, zwitaszcza w Skandynawii.

Obok wymienionych juz ztotych ttokéw punktowanych,
wachlarza i koronki wyksztatca sie w XVII w., a trwa przez
caty XVIII typ oprawy mozaikowej. Wykonywano jg w dwo-
jaki sposob: pierwszy, znany juz Grolierowi, polegat na tym,
ze naktadano cieniutkie kawatki lub paski barwnej skéry na
podstawowe tto skorzane. W drugim za$ stosowano techni-
ke wiasciwej mozaiki, czyli wkomponowywano $cisle dopa-

OPRAWA
MOZAIKOWA



sowane kawatki skory w tlo, z ktérego skére usunieto [...].
Czesto mozaika byta potgczona ze ztoceniem, co pozwalato
ukry¢ zdarzajgce sie nieraz usterki w tectmicznym wyko-
naniu opraw. Mozaikowe jednak oprawy uwazane byly za
najbardziej luksusowe i nawet w okresie swojego rozkwitu
w XVIII w. byty stosunkowo rzadkie, gdyz wymagaty nie-
zwyklej precyzji, zmudnej pracy i cierpliwosci do osiagnie-
cia zamierzonego efektu.

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

s. 153.

Barbara Bienkowska,
s. 191.

OSWIECENIE

Barbara Bienkowska,
s. 191.

Reakcja na przepych i bogactwo introligatorstwa baroko-
wego byty stosowane w drugiej potowie XVII stulecia opra-
wy o skromnym zdobnictwie, ktérych gtowny walor estetycz-
ny stanowita pieknie wyprawiona barwiona skéra. Tego ro-
dzaju oprawy wykonywat dla Ludwika XTV i ludzi z jego
otoczenia introligator Antoni Ruette. Z biegiem czasu za-
czeto je okreslac jako jansenistyczne, to jest nawigzujgce do
rygoryzmu obyczajowego jansenistow.

Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa 1987

Ksigzki codziennego uzytku przewaznie oprawiano w per-
gamin gtadki lub ze $lepo ttoczong dekoracjg. Oprawy takie
byly typowe dla szeregowych ksiegozbiorow szkolnych,
koScielnych iklasztornych, ktére w okresie baroku réwniez
znacznie sie rozrastaty.

Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa 1987

W wieku o$wiecenia wobec surowych konwencji klasy-
cystycznych oraz niedoskonatosci technik ilustracyjnych
punkt ciezkosci estetyki ksigzki przesunat sie ze zdobnic-
twa, ktorego w ksigzkach racjonalistycznych unikano lub
ograniczano do roli informacyjnej, na sktad typograficzny.
W jego prostocie, czytelno$ci i harmonii widziano wyktad-
nie artyzmu oraz o$wieceniowego funkcjonalizmu dziefa.
Analogiczne tendencje zaznaczajg sie w sztuce introligator-
skiej.



WSsrod najstynniejszych mistrzOw w historii introliga-
torstwa XVIII w. znajdowat sie Antoni Michat Padeloup,
ktory byl jednym z dwoch 6wczesnych introligatorow
noszacych tytut introligatora krélewskiego i ktéry pracowat
dla wielkiej liczby bibliofilow [...].

Padeloup byt jednak przede wszystkim twoérca lub co
najmniej wybitnym kontynuatorem dekoracji koronkowych
(fers a la dentelle). Koronki graty wielkg role w strojach
epoki, naturalng wiec kolejg rzeczy nastgpito przeniesienie
ich pieknych wzoréw na stemple introligatorskie. We Fran-
cji oprawy koronkowe zaczety wkrotce zajmowaé dominu-
jace miejsce w szafach z ksigzkami zdobionymi w stylu ro-
koko. Cechg podstawowa tych opraw jest szerokie koron-
kowe obramowanie, ktére ostrymi zabkami wrzyna sie ku
Srodkowi oktadki, pozostawiajgc tam wolne miejsce na znak
wiasciciela, herb lub jego monogram. Liczne oprawy pow-
tarzaty ten rodzaj dekoracji w réznych odmianach; czesto
rowniez i grzbiet byt zdobiony np. stylizowanym kwiatem
w kazdym z jego p6l oraz matymi ornamentami na rogach.
Brzegi bywaty ziocone, ale rzadko tak cyzelowane, jak
w oprawach XVII stulecia.

Jozef Grycz i Alodia Gryczowa: Historia ksigzki i bibliotek w zarysie. Warszawa

1959 s. 103-106.

Nawr6t do prostoty i szlachetnego umiaru w zdobnic-
twie widzimy w ostatnich dziesigtkach stulecia, jako wyraz
nowego stylu - klasycyzmu, ktéry pod wptywem $wiezych
odkry¢ na terenie Wioch, w Pompei i Herculanum wprowa-
dza do ornamentyki elementy sztuki starozytnego Rzymu:
wazy, kandelabry itp. Charakterystyczng nowoscig w opra-
wie jest ponadto przeniesienie zdobnictwa z okfadzin na
grzbiety ksigzek, bowiem z reguty stojg one teraz na pél-
kach dodajac blasku patacowym wnetrzom.

PROSTA
HARMONIA

Helena Szwejkowska: Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny.

Wroctaw 1980 s. 297.

W koncu XVIII w. nastgpit przetom w dziedzinie sztuki
ornamentacyjnej [...]. Dwaj introligatorzy angielscy, James
Edwards i John Whitacker, zapoczatkowali styl etruski,
zwany tez stylem angielskim. Ten nowy ten kierunek, opar-
ty poczatkowo na wzorach zaczerpnietych z rysunkow na

STYL FRANCUSmM



XIXWIEK

wazach etruskich, z biegiem czasu przyswajat sobie row-
niez inne motywy antyczne. Ornament sktadajacy sie z pro-
stych, wedtug wzorow klasycznych skomponowanych linii,
tzw. wzor meandra - uktadat sie na brzegu oprawy. Rysunki
byty odtwarzane w mozliwie naturalnych kolorach za pomo-
cg barwienia lub dziatania kwasami na skore. Szczegdlnie
modne byty wtedy motywy etruskie i pompejanskie. Z cza-
sem przychodzg ornamenty bardziej skomplikowane, ztob-
kowane kolumny, splatajgce sie kota i stylizowane kwiaty.

Jozef Grycz i Alodia Gryczowa: Historia ksigzki i bibliotek w zarysie. Warszawa

1959 s. 117-118.

KAPITALIZM

Rozwijajacy sie kapitalizm, dgzgcy do uczynienia wszelkiej
produkcji jak najbardziej optacalng, musi jg przyspieszac
i mechanizowaé. Gdy tendencje te opanowaty drukarstwo,
pozbawity ksigzke XIX wieku - w imie tempa i potanienia
produkcji za pomocg mechanizacji pracy - znamion rze-
mieslIniczej sztuki drukarskiej, pietna indywidualnych dziel
drukarzy-artystow. Masowa produkcja, poddana prawu
kapitalistycznej konkurencji, czyni z ksigzki towar, przed-
miot handlu i spekulacji. Szukajac szybkiego i tatwego zby-
tu, wydawca-kapitalista czesto nie dba o tre$¢, schlebiajac
badZ gustowi klas posiadajacych, badz niewybrednemu
smakowi drobnomieszczanstwa.

Helena Szwejkowska; Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys historyczny.

Wroctaw 1980 s. 279.

Pod wzgledem technicznym oprawy na przetomie XVIII
I XIX w. sygnalizujg juz pewien upadek solidnej pracy
introligatorskiej. Gtadkie grzbiety podzielone sg na pola za
pomocg ztotych linii, albo majg podktadane sztuczne zwiezy
dla ozdoby, czesto umieszczone w innych miejscach niz
wiasciwe zszycie ksigzki. Pogarsza sie roOwniez materiat
introligatorski, zwkaszcza jako$¢ skor uzywanych do opraw,
np. maroquin staje sie cienki, mniej trwaty, o sztucznie zro-
bionej chropowatej powierzchni. Rosngca natomiast ilos¢
ksigzek zapetniajgcych potki bibliotek publicznych - nauko-
wych, szkolnych, miejskich, otrzymuje skromne oprawy
w potskadrek, gtadki pergamin lub karton.



Barbara Bienkowska, Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa 1987

S. 250-251.

Oktadki z papieru czy kartonu stopniowo i powoli sta-
waty sie fadniejsze. Od potowy XIX w. stosowano w wiek-
szycti firmach do opraw wydawniczycti maszyny introliga-
torskie, ktére byly tansze i miaty zastgpic¢ introligatorow.
Jak wiadomo ksigzki w ubiegtych stuleciach byty tak pub-
likowane, aby ich ,,wykonczeniem” stawata sie pielma opra-
wa introligatorska. Oprawy wydawnicze bylo poczgtkowo
LSlepe”, tj. bez nadrukdw, pdzniej - z nazwiskiem autora
I tytutem ksigzki, w drugiej potowie tegoz stulecia - juz gra-
jace kolorem, ozdobami, z widocznymi wplj*A"ami plakatu,
czesto projektowane przez Swietnych grafikéw i malarzy.
Miekkie czy twarde, broszurowe, potptécienne czy ptocien-
ne, oprawy te nie miaty juz indywidualnego charakteru jak
introligatorskie.

Svend Dahl: Dzieje ksigzki. Wroctaw 1965 s. 302-304.

Romantyzm zjego zainteresowaniami dla $redniowiecza
nadawalt, jak juz wspomniano, ton éwczesnemu zyciu umy-
stowemu i on wiasnie stanowit podstawe dla kierunku his-
torycznego w bibliofilstwie.

W czasach Napoleona panowat w sztuce jeszcze klasy-
cyzm majacy swoj wyraz w stylu empire, lubujgcy sie
w elementach dekoracyjnych zaczerpnietych z okresu ce-
sarstwa rzymskiego [...].

Nieco pdzniej wszechpanujagcym wzorem stat sie Sred-
niowieczny gotyk: architekci budowali ,,gotyckie” zamki
i wille, rzemie$lnicy robili ,,gotyckie” meble, a introligato-
rzy uzywali ,,gotyckich” motywdw do swych dekoracji; nie-
kiedy catg oktadzine wypeiniano imitacjami ostrotukowych
okien i innych szczeg6téw gotyckiej architektury na wzor
Sredniowiecznego budownictwa koscielnego. Ten styl na-
zwano trafnie stylem katedralnym [...].

Zainteresowania historyczne obudzity takze na pewien
czas podziw dla rokoka; to neorokoko pojawito sie w latach
czterdziestych XEKw. na wielu oprawach zaréwno we Fran-
cji, jak i w innych krajach Europy, przede wszystkim za$
w Niemczech iw krajach skandynawsldch. Wielkie ornamen-
ty w stylu rokoko zdobity zaréwno oktadziny, jak i gtadkie,
luZne grzbiety - nowos$¢, ktéra z wolna weszta w uzycie -
poniewaz tatwiej byto takie grzbiety zdobié¢, a ponadto ksigz-
ki tatwiej sie otwieraty.

ROMANTYZM

EMPIRE

STYL
KATEDRALNY

NEOROKOKO



CzeSC trzecia
BADANIA NAD OPRAWA

Edward Rézycki: Z dziejow ksigzki we Lwowie w XV 1 wieku. Studia nad introli-
gatorstwem i handlem ksigzkg. Katowice 1991 s. 9.

Dzieje rzemiosta introligatorskiego taczg sie z liistorig
opraw. [...] jest on[a] przedmiotem osobnej gatezi ksiego-
znawstwa, zwanej oprawoznawstwem, wkraczajgcej m.in.
w dziedzine sztuki.

Jozef Grycz i Alodia Gryczowa; Historia ksigzki i bibliotek w zarysie. Warszawa
1959 s. 35.

Jednym z elementéw postaci ksigzki jest oprawa, a jed-
nym z rzemiost zwigzanychi z wytwarzaniem ksigzki jest
introligatorstwo. Podejmowane badania dziejow oprawy nie
tylko zmierzajg do uzupetnienia historycznego obrazu pro-
dukcji ksigzkowej; znajomos$¢ techniki i zdobnictwa oprawy
jest niezbednym sktadnikiem wiedzy historyka przy roz-
poznawaniu czasu i miejsca pochodzenia rekopisu lub dru-
ku albo drogi, jakg odbyta ksigzka, gdy inne dane sg niewy-
starczajace do tego rodzaju ustalen.

Aleksander Birkenmajer: W sprawie rejestracji i katalogowania opraw
zabytkowych. W; ,,Studia Bibliologiczne”. Red. Helena Wieckowska, Aleksan-
dra Birkenmajer. Wroctaw 1975 s. 165-167.

Historyczne badanie opraw zabytkowych jest bodaj naj-
mtodszg gatezig bibliologii, zwtaszcza gdy chodzi o syste-
matyczng prace na tym polu. Co prawda juz w siedem-
dziesigtych latach XIXw. stwierdzamy, gtéwnie we Francji i
w Anglii, rozbudzenie sie zainteresowan dawng oprawa,
godng uwagi czy to ze wzgledu na jej piekno, czy tez ze

HISTORIA wzgledu na jej strone techniczng, ale kierujg sie one do te-
INTROLIGA- go praktycznego celu, by przejs¢ z pomocg przemystowi
TORSTWA artystycznemu; wydaje sie wiec bogato ilustrowane ,,albu-

my”, w ktorych introligator ma znalez¢ wzory dla wykony-
wanych przez siebie opraw. Zagadnieniami sztuki introliga-
torskiej i jej przesztoSci zajmowano sie wowczas tylko do-
rywczo, pod wptywem mitosnictwa ksigzek. Dopiero pod
koniec stulecia znawstwo opraw (Einbandkunde) wchodzi
na tory naukowego, metodycznego badania (Einbandfor-



schung), wysuwajac na pierwszy plan historyczny punkt
widzenia i dgzac do syntetycznego pogladu na rozwdj rze-
miosta introligatorskiego i sztuki zdobienia opraw. Dzieki
whnikliwym studiom szczegotowym i opartym na nicli opra-
cowaniom catostkowym, cel ten zostat do dzisiaj w wielkiej
mierze osiggniety, tzn. ogélny obraz rozwojowy dos¢ jasno
zarysowuje sie juz przed naszymi oczyma, jakkolwiek nie-
ktdére jego obszary wcigz jeszcze nie sg dostatecznie roz-
Swietlone. W szczeg6lno$ci chodzi tutaj o takie oprawy iich
grupy, ktore pod wzgledem artystycznym nie wybijajg sie
ponad przecietny poziom; fatwo bowiem zrozumie¢, ze na
poczatek poswiecono im mniej uwagi, anizeli oprawom,
ktore pod wymienionym wzgledem stanowig punkty szczy-
towe. Ale rzecz jasna, ze dla historyka takze i tamte ,.tuzin-
kowe” oprawy sg zabytkami nie byle jakiej wagi. Indywi-
dualnie biorgc, kazda z nich jest na pewno mniej ,,interesu-
jaca” od takiej, ktora wyszta z rak pierwszorzednego artys-
ty; ale juz przez to samo, ze jest ich ilos¢ ogromna, dopiero
przez ich historyczne zbadanie mozemy doj$¢ do petnej
odpowiedzi na pytanie, jak w roznych czasach i w r6znych
krajach oprawiano ksigzki i jak ich szate zewnetrzng zdo-
biono. Totez z kolei zajeto sie systematycznie takze i nimi,
zwlaszcza w okresie miedzy obiema wojnami Swiatowymi.
W Polsce na polu historii introligatorstwa zrobiono do
1914 r. (1918) niewiele. Wprawdzie wtasnie u nas, wczesniej
moze niz gdzie indziej, na szerszg skale zajeto sie najpierw
»przecietng” oprawg z przetomu XV i XVI w., ale ta préba
zmierzata do waskiego celu poznawczego i metodycznie
byta zupeinie chybiona [...]. Dopiero po odzyskaniu niepo-
dlegtosci wiekszy zespdt badaczy podjat prace na tym polu,
opierajac ja na solidnych podstawach naukowych. Szta ona
w dwu kierunkach. Jeden reprezentujg (ogtoszone dru-
kiem) rozprawy monograficzne, poswiecone okreslonym
grupom wybitnych opraw, od wczesnos$redniowiecznych
(Komornicki), poprzez romanskie XIl wieku (Birkenmajer)
I siedemnastowieczne Garostawiecka-Gasiorowska), az do
warszawskich z lat 1815-1830 (Birkenmajer) oraz XX-wiecz-
nych wykonanych badZ przez B. Lenarta (Witkiewicz),
badZz w zaktadzie R. Jatiody (Dobrzycld, Homolacs, Smolik).
W innym kierunku szedt w pojedynke Kazimierz Piekarski,
ktéry przedsiewzigt og6lnopolsky rejestracje opraw zabyt-
kowych (gtéwnie XV i XVI stulecia) bez wzgledu na ich wa-
lory artystyczne. Niestety, wyniki tej rejestracji, nawet ta-
kie, ktore miescity juz w sobie pewne rzuty syntetyczne, nie
zostaty przez Piekarskiego ujawnione w druku; ogromny
materiat faktyczny przez niego zebrany, utonagt w kartote-

BADACZE POLSCY



kach, ktére przechowywano najpierw w Bibliotece Naro-
dowej, nastepnie w Bibliotece Ord. Krasinskich i wraz z nig
poszty z dymem na jesieni 1944 r. Katastrofa wojenna nie
oszczedzita zresztg takze wielu z tych ksiegozbiorow, ktore
przewertowat Piekarski; zatrata rewindykatdéw stanowi pod
tym wzgledem najbole$niejszg i nigdy juz nie dajaca sie
powetowac pozycje.

Karol Gtombiowski: Teoria i metodologia nauki o ksigzce. Gdansk 1985 s. 37.

PRZEDMIOT
BADAN

Dlabadacza podstawowe znaczenie ma pytanie, jak ksigz-
ka petni swa funkcje w poszczegdlnych okresach swego
rozwoju. W jakiej mierze material, z ktérego zostata stworzo-

pismo, grafika, nawet oprawa oraz cata struktura
wewnetrzna utatwiajg czytelnikowi odbidr tresci przez nia
przekazywanych?

Wiadystaw Semkowicz: Paleograjia tacinska. Krakéw 2002 s. 115.

Badanie opraw zwigzanych najscislej, bo wprost organi-
cznie z rekopisami, wchodzi w zakres studium historycz-
nego nad ksiegami rekopiSmiennymi jako wazna nauka po-
mocnicza, dozwalajgca w niejednym przypadku okresli¢
czas i miejsce powstania samego rekopisu - a ponadto wy-
jasni¢ niekiedy jego pdzniejsze losy zwigzane z miejscami
przechowania i zmiang wiascicieli. Rzuca tez Swiatto na caty
szereg zagadnien z zakresu historii sztuki i przemystu artys-
tycznego, dazac do wykrycia warsztatow introligatorskich
i wptywow kulturalnych, jakie w tej dziedzinie panowaty
I szerzylty sie.

Jozef Grycz i Alodia Gryczowa: Historia ksigzki i bibliotek w zarysie. War-

szawa 1959 s. 37.

[...] od XVw. - znow pod wptywem Swietnego introliga-
torstwa perskiego i arabskiego - do usztywniania oktadzin
uzywano zamiast desek sklejanki papieru, czesto zapisane-
go lub zadrukowanego. Dzieki tej makulaturze przechowa-
ty sie w oprawach ciekawe zabytki literatury narodowej
I obcej oraz wazne dokumenty historyczne. Niemniej inte-
resujgcego materiatu mogg dostarczy¢ pociete paski perga-
minowe z dawnych rekopiséw, stuzace do ochrony zszywa-
nych przez introligatora sktadek oprawionego kodeksu czy
druku. Z takich to 18 odnalezionych paskéw przez A Bruck-
nera dato sie odtworzy¢ fragment najstarszego (z XIV w.)
zabytku prozy polskiej, tzw. Kazan $Swietokrz\>skich.



Elzbieta Stodkowska: Problemy ksiegoznawcze w Polsce X1X wieku. Warszawa
1973 s. 116-117.

Duze znaczenie dla badan ksiegoznawczych majg row-
niez egzemplarze z zachowanymi oktadkami wydawniczy-
mi. Stanowig one, niestety, rzadko$¢ w publikacjach z pierw-
szej potowy XIX w. Na oktadkach mozna znalez¢ informa- OBSZAR
cje sprzeczne lub dodatkowe w stosunku do tych, ktére | CEL BADAN
umieszczono na kartach tytutowych [...].
W czasie studiow nad tym wiasnie odcinkiem historii na-
szego ksiegarstwa naktadowego przekonano sie o duzej war-
tosci poznawczej egzemplarzy wydawnictw zachowanych
w oryginalnej postaci, nawet w przypadku, gdy stanowig
one czastki catosci w postaci zeszytu lub tomu. Informaciji,
ktérych one dostarczyty, nie znaleziono w kompletnych eg-
zemplarzach, pozbawionych przez introligatora okiadek
lub kart tytutowych dla poszczegdlnych zeszytéow. Z tego po-
wodu wskazane bytoby, aby tego rodzaju egzemplarze oto-
czono w bibliotekach specjalng opieka, traktowano je jako
unikalne dokumenty, a nie jako dublety do egzemplarzy
kompletnych, w oprawach wykonanych w pdzniejszych la-
tach.

Kazimierz Piekarski; Ksigzka w Polsce XV i XV 1 wieku. W: Kultura staropols-
ka. Krakow 1932 s. 372.

Zrodtem [...] tak dla poznania pos$rednictwa zawodowe-
go, jak i prywatnego, sta¢ sie musi ksigzka sama. Powin-
niSmy na niej szukac¢ Sladow wedréwek, ktére odbjn\"ata
w przesztosci.

Aleksander Birkenmajer: W sprawie rejestracji i katalogowania opraw zabyt-
kowych. W: ,,Studia Bibliologiczne”. Red. Helena Wieckowska, Aleksandra Bir-
kenmajer. Wroctaw 1975 s. 170.

taczenie opraw w grupy, ktorych elementy wykazujg
miedzy sobg to czy inne podobienstwo, odgrjwa duzg role
w metodyce naszego przedmiotu Oak zresztg w metodyce
wielu innych dyscyplin naukowych). Z jednej bowiem stro-
ny przytgczenie danej oprawy do zespotu analogéw dostar- LACZENIE OPRAW
czaargumentoéw dlajej lokalizacji i chronologizacji, a zatem W GRUPY
odbywa sie juz w poczatkowym stadium jej badania [...];
z drugiej za$ strony stanowisko, jakie ona zajmuje w tancu-
chu dziejowym (na wezszym lub szerszym terenie), moze
byé uwypuklone jedynie pod warunkiem, ze sie jg rzuci na



tto poréwnawcze, tzn. wiasnie zwigze z innymi do niej podob-
nymi, a zatem jest to sprawa, nalezaca do koricowego sta-
dium ,,opracowania” danej oprawy. Od pierwszego tedy
momentu, w ktérym nas zainteresowata, az po ostatni,
w ktorym sie z nig zegnamy, powinnismy jg rozpatrywac
w ramacti jakiego$ zespotu, a nie w oderwaniu od innycli.

Aleksander Birkenmajer: W sprawie rejestracji i katalogowania opraw
zabytkowych. W; ,,Studia Bibliologiczne”. Red. Helena Wieckowska, Aleksan-
dra Birkenmajer. Wroctaw 1975 s. 174-176.

ZARYS PROGIIAMU
BADALV

[...] moge teraz wyrdznic trzy etapy (chocby ,,potencjal-
ne”), przez ktore kolejno przectiodzimy zajmujac sie coraz
wnikliwiej konkretnym, jednostkowym tworem rzemiosta
introligatorskiego: najprostsze jego zarejestrowanie (ogra-
niczajace sie do sygnatury bibliotecznej, tytutu oprawione-
go dzieta wraz z jego adresem bibliograficznym, og6lniko-
wego okreslenia prawdopodobnego miejsca i czasu powsta-
nia oprawy oraz réwniez ogélnikowego jej scharakteryzo-
wania pod wzgledem jej ,,typu” tiistorycznego); dalej ob-
szerniejsze jego skatalogowanie (0 czym jeszcze nizej)
i wreszcie jego szczegOtowg monografie. Ot6z taka mono-
grafia (oddzielnej oprawy) bytaby sama przez sie bezptod-
na, gdyby sie ograniczata do tej jednej tylko oprawy; na tym
wiasnie zasadza sie, w tym stadium pracy, potrzeba uwzgled-
nienia tta poréwnawczego. Dang oprawe musimy przede
wszystkim powigzac z najblizszymi jej krewniaczkami [...];
dazymy do wskazania warsztatu introligatorskiego oraz do
wszechstronnego charakteryzowania tegoz warsztatu tak
ze wzgledu na technike opracowania, jak ze wzgledu na ar-
tystyczng strone jego wjrorow.

Tok mego opisu idzie zatem za tokiem pracy introligato-
ra i tak, jak ona, rozpada sie natrzy czesci. Pierwsza z nich
opisuje uformowanie bloku ksigzkowego; nalezg tu takie
sprawy, jak ,karty przybyszowe” (zszywki, przyszywki),
szycie bloku (w tym opis wigzadet), jego obciecie, wymiary
obcietego bloku, kapitatki, sprofilowanie bloku. W drugiej
czesci zajmuje sie oktadkami i sposobem ich potgczenia
z blokiem. Czes¢ trzecia poswiecona jest dekoracji [...]; do
gtosu dochodzg najpierw oddzielne elementy tej dekoracji
(uzyte ttoki, radetka, plakietki), nastepnie jej kompozycja,
wreszcie okucia, klamry itp. Opis catosci konczy sie ogol-
nym sadem o technicznej i artystycznej stronie danej opra-
wy oraz wiadomos$cig o obecnym stanie jej zachowania
(konserwacji).



Kazimierz Piekarski: Ksigzka w Polsce XV i XV 1 wieku. W: Kultura staropolska.

Krakow 1932 s. 379-380.

Przeszto$¢ ksigzki poznajemy na podstawie zapiskdw
wiasnosciowych, zanotowanychi na kartacti ksigzek, oraz
napisow i znakéw lierbowychi, wyttoczonycti na oldadkacla.
Nie nalezy atoli ogranicza¢ sie jedynie do bezpos$rednich
wiadomosci. Niepodpisanego wiasciciela ksigzki zdradzi¢
nam moze dukt pisma [...]. W innych przypadkach odkry-
wa wiasciciela charakterystyczna tylko dla jego zbioru
oprawa. [...]. Niekiedy posiadacza ksigzki ujawni maku-
latura oktadkowa, skoro sie okaze na przyktad fragmentem
jego korespondenciji.

Anna Lewicka-Kaminska; Dzieje oprawy ksigzkowej w Polsce. Stan badan,
problematyka i postulaty. W: Dawna ksigzka i kultura. Materiaty miedzynaro-
dowej sesji naukowej z okazji piec¢setlecia sztuki drukarskiej w Polsce. Red.
Stanistaw Grzeszczuk i Alodia I"wecka-Gryczowa. Wroctaw 1975 s. 168.

[...] dla pelnego opracowania dziejow oprawy w Polsce
nalezatoby; 1) opracowac wytyczne do katalogowania opraw
i ustali¢ terminologie fachowa, 2) zacheci¢ do studiow i prze-
szkoli¢ w tym zakresie mtodych bibliotekarzy naukowych,
3) objac¢ systematyczng rejestracjg mozliwie najwiekszg licz-
be bibliotek, 4) przeprowadzic¢ segregacje zebranego mate-
riatu przynajmniej wedtug grup terytorialnych, 5) opraco-
wac ogdlnopolski katalog opraw zabytkowych w powota-
nym osrodku centralnym dla badan oprawoznawczych, 6)
opublikowac katalogi - albumy opraw bibliotek historycz-
nych i archiwéw.

Aleksander Birkenmajer: W sprawie rejestracji i katalogowania opraw zabyt-
kowych. W: ,,Studia Bil*liologiczne”. Red. Helena Wieckowska, Aleksandra Bir-

kenmajer. Wroctaw 1975 s. 177.

[...1jest [...] koniecznos$¢ ustalenia polskiego stownic-
twa fachowego. Jest ono dotychczas i ptynne, i niewyrobio-
ne. Kazdy z dotychczasowych polskich historykéw introli-
gatorstwa ukut co prawda na swéj dorazny uzytek pewien
zespot termindw technicznych, ale zespoty te sg i szczupte,
I nie pokrywaja sie wzajemnie ze sobg.

POTRZEBNA
POLSKA
TERMINOLOGIA



Edward Roézycki: Z dziejow ksigzki we Lwowie w XV 11 wieku. Studia nad introli-
gatorstwem i handlem ksigzkg. Katowice 1991 s. 21.

Do historii produkcji i rozpowszechniania ksigzki waz-
nym Zrédiem jest sama ksigzka, jej oprawa (polska lub ob-
ca), ktora moze $wiadczy¢ o tym, czy ksigzka zostata kupio-

JAK BADAC naw kraju, czy tez sprowadzona z zagranicy z pominigciem

OPRAWY rodzimego ksiegarza. Dobra znajomo$¢ produkcji krajo-
wych warsztatéw introligatorskich pozwoli - je$li nie teraz,
to w przysztosci - okresli¢ kraj lub miasto, w ktérym dana
ksigzka zostata oprawiona.

Aleksander Birkenmajer: W sprawie rejestracji i katalogowania opraw zabyt-
kowych. W: ,Studia Bibliologiczne”. Red. Helena Wieckowska, Aleksandra Bir-
kenmajer. Wroctaw 1975 s. 170.

Zbadanie (zarejestrowanie, skatalogowanie) danej opra-
wy ma réwniez cel podwojny: primo, okreSlenie miejsca
i czasu jej powstania, secundo ocene jej pod wzgledem tech-
nicznym i artystycznym. Gdy oba te cele potrafimy osigg-
na¢, mamy juz tez podstawe do wiaczenia naszej oprawy
w dziejowy tok introligatorskiego rekodzieta w danej epoce
i na danym terenie, w dalszej za$ konsekwencji do snucia
ogolniejszych wnioskow, na szerszej ptaszczyznie czasowo-
przestrzennej.

Anna Lewicka-Kaminska: Dzieje oprawy ksigzkowej w Polsce. Stan badan, pro-
blematyka ipostulaty. W: Dawna ksigzka i kultura. Materiaty miedzynarodowej
sesji naukowej z okazji piecsetlecia sztuki drukarskiej w Polsce. Red. Stanistaw
Grzeszczuk, Alodia 1"wecka-Gryczowa. Wroctaw 1975 s. 165.

Najbardziej palgcg potrzebg wydaje sie przeprowadzenie
systematycznej rejestracji opraw we wszystkich bibliote-
kach w Polsce, a takze przeprowadzenie kwerendy w zbio-
rach obcych. Wymaga to zbiorowego wysitku, wciggniecia
do pracy miodych bibliotekarzy zbioréw specjalnych.

Aleksander Birkenmajer: W sprawie rejestracji i katalogowania opraw zabyt-
kowych. W: ,,Studia Bibliologiczne”. Red. Helena Wieckowska, Aleksandra Bir-
kenmajer (red.). Wroctaw 1975 s. 177.

Opisy katalogowe muszg by¢ zwiezte; kazdy z nich musi
OPISY sie zmiescic najednej kartce katalogowej o niezbyt wielkich
KATALOGOWE rozmiarach. Ponadto muszg by¢ one przejrzyste, a jednak



zawiera¢ wszystkie istotne elementy opisowe, charaktery-
zujace dang oprawe pod wzgledem technicznym i artystycz-
nym.

Janusz Dunin: Oktadka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do proble-
matyki. W: Sztuka ksigzki. Historia - teoria - praktyka. Red. Matgorzata Komza.
Wroctaw 2003 s. 89.

Na $wiecie oktadki/obwoluty sg przedmiotem kolekcjo-
nerstwa i badan. W Polsce rzadko traktowane sg jako osob-
ny przedmiot zainteresowan. Ich badanie nie jest fatwe, po-
niewaz materiat jest bardzo rozproszony i trudno dostep-
ny. Dlatego wydaje sie, ze szczegblnie przydatne moga by¢
kolekcje skupiajace przyktady oktadek w jednym miejscu.
W nowszym polskim bibliotekarstwie naukowym zewnetrzny
wyglad ksigzki budzi coraz wieksze zainteresowanie, wiele
bibliotek stara sie chroni¢ cato$¢ wyposazenia druku.

Krzysztof Migon: Nauka o ksigzce. Zarys problematyki. Wroctaw 1984 s. 144-
145, 275-276.

Obok historii drukarstwa i historii edytorstwa sytuuje sie
historia sztuki ksigzkowej. Dawniej rozumiana byta przede
wszystkim jako dzieje malarstwa ksigzkowego (iluminator-
stwa) w epoce ksigzki rekopismiennej i ilustracji w epoce
ksigzki drukowanej. Stopniowo rozszerzyta swoj zakres na
wszystkie elementy artystyczne ksigzki (oprawa, papier,
pismo, ornament, uksztattowanie wydawnicze) i chce trak- ZAKRES HISTORII
towac ksigzke jako jednolity organizm, w ktérym artystycz- SZTUKI KSIAZKI
na forma S$ciSle powigzana jest z piSmienniczg trescig.
[...] Obiektem badan staje sie mianowicie caty orga-
nizm ksigzki jako wytwor artystyczny, relacje w nim formy
i tresci, artystyczny potencjat oddziatywania na odbiorce.
Idzie wiec - jak okreslita to Ewa Chojecka - o kulture artys-
tyczng ksigzki. Postawione przez te autorke pytania i zakre-
$lone pole badan dajg szanse wzbogacenia wiedzy i 0 sztu-
ce, i 0 ksigzce [...].
Od ksztattu i wygladu ksigzki zalezy przeciez w znacz-
nym stopniu jej rola, a w dalszej perspektywie takze jej losy
jako $rodka przekazu.

Janina Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 10-12.

Ksigzka nowoczesna ijej wyposazenie graficzne zastuguja
wiec na studia wydobywajace te walory, ktére towarzyszac
stowu, wspomagajg jego wymowe wiasng sitg oddziatywa-



nia. Arzecz jest o tyle pilna, Ze - wbrew pozorom - ksigzka
nowoczesna nie podlega dostatecznej ochronie. Najbardziej
nawet oddani swej pracy bibliotekarze i pracownicy ksie-
garstwa nie uSwiadamiajg sobie, ze powierzony ich pieczy
druk winien by¢ chroniony w catosci swej materialnej
postaci. Obdziera sie go z obwolut i oktadek, wttaczajac
W niepowabng szate sporzgdzong przez pozbawionego wy-
obrazni introligatora, przycina sie najczesciej w sposob bar-
barzynski karty, nie szanujac postrzepionych brzegow
specjalnie nieraz dobieranego czerpanego papieru, ani ilus-
tracji i wkiadek, nie respektujgc oryginalnego formatu, znie-
ksztatcajac proporcje marginesoéw, czesto przeciez przed-
miotu specjalnej troski i uwagi grafika, wydawcy i drukarza.

Wyrywa sie sztychowane tablice i mapy. Na litografowa-
nych lub drzeworytniczych oktadkach - czasem rzadkich -
przykleja sie wielkie jak placek sygnatury, znaczy plansze
pieczeciami nieproporcjonalnie wielkiego rozmiaru. Fakty
takie sg na porzadku dziennym i to nie w matych bibliote-
kach prowincjonalnych, lecz w wielkich ksigznicach naro-
dowych i uniwersyteckich. Badacz staje wiec przed trud-
noscig dotarcia nie tyle do poszukiwanego druku, lecz do
egzemplarza nieuszkodzonego, nieobdartego i nieznie-
ksztatconego. A przeciez ksigzke zakomponowano jako ca-
oS¢, biorac pod uwage jej proporcje i do nich dostosowujac
pozostate elementy wyposazenia.
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Anna Kocan
Pawet Waszczyk

UKELAD TYPOGRAFICZNY

SPOJNOSC KONCEPCJI

Radostaw Cybulski: Ksigzka wspétczesna. Warszawa 1986 s. 53.

Punkt widzenia okre$lony miejscem i rolg w procesie
komunikacji spotecznej wptywa na sposéb widzenia struk-
tury ksigzki i funkcji jej elementow sktadowych.

Dla autora podstawowa sprawg jest tekst, jego warstwa
jezykowa jako wyraz podanej tresci i idei, ktorym ona stuzy.
WSszyscy inni uczestnicy procesu powstawania i rozpow-
szechniania ksigzek muszg liczy¢ sie z intencja autora i po-
stacig, jakg nadat dzietu, dostrzegajg jednak nieco inne
aspekty struktury ksigzki. Redaktor bedzie zajmowat sie
gtdwnie logiczng budowg tekstu i jego merytoryczng po-
prawnoscia, adiustator tekstu bedzie wnikat gtebiej w jego
warstwe jezykows, redaktor techniczny zajmie sie sposo-
bem transformacji maszynopisu na ksigzke przy zastosowa-
niu dostepnych $rodkow poligraficznych. Artysta plastyk
dostrzeze przede wszystkim ptaszczyzne dla graficznego
zagospodarowania, poszukujac najlepszej jego zdaniem
formy artystycznej. Jeszcze inaczej bedzie analizowat tekst
edytor zmierzajacy r6znymi sposobami do ustalenia tekstu
zgodnego z intencjg twdrczg autora. W drukarni dokonuje
sie podzialu maszynopisu i materiatdbw miedzy poszcze-
golne stanowiska pracy przyjmujac kryteria technologicz-
ne, jak np. rodzaj sktadu, rodzaj techniki druku itp., ele-
menty wykonczenia introligatorskiego.



ZASADY

Moim zdaniem wydawca powinien przypisa¢ decydujace
znaczenie nastepujacym oSmiu zasadom:

1. Jedno$¢ tresci i formy jako funkcja ideowego i este-
tycznego oddziatywania dzieta.

2. Zgodno$¢ uksztattowania. Optymalnie jednoczy ona
cel wydania, przeznaczenie ksigzki dla okreslonych kregéw
czytelniczych oraz cene ksigzki; zapewnia to pozadang sku-
teczno$¢ oddziatywania stowa drukowanego na rynku czy-
telniczym, ktéry w ostatniej instancji jest miejscem spo-
tecznej weryfikacji produkcji wydawniczej.

3. Jednos$¢ estetyczna, harmonijnie kojarzgca wszystkie
zaprojektowane elementy ksigzki.

4. Perfekcja funkcjonalna, bedgca wyrazem uznanych
prawidtowosci i zapewniajgca zgodnie z potrzebami $ro-
dowiska odbiorcow maksymalng uzytkowos$¢ ksigzki i moz-
liwie najlepsza recepcje stowa drukowanego. Tutaj wybor
kroju pisma skraca czas poszukiwania informacji i utatwia
percepcje komunikatu.

5. Oryginalnosc¢ ujecia, polegajaca na estetycznym uksztat-
towaniu ksigzki wedtug nowatorskiej koncepcji edytorskiej,
bedacej wynikiem tworczego wysitku grafika, fotografa i ty-
pografa i ich wspdtpracy z edytorem i autorem.

6. Mistrzostwo wykonania. Stanowi ono sume jakoscio-
wych wysitkdw wydawnictwa, papierni i drukarni. Powinno
sie koncentrowac na wyrazeniu przemystowymi metodami
I tJpowg technologig produkcji optymalnych regut uksztat-
towania i wykonywania poligraficznego ksigzki. Niestychanie
wazne znaczenie ma zastosowanie w danym druku elemen-
tow postepu technicznego w poligrafii, np. nowych krojow
pism, nowych technik sktadania, automatycznych technik
rozpoznawania tekstu itd.

7. Srodki spoteczne, bedace wyrazem celowosci wiozonej
pracy, surowcow i finansow niezbednych do wydania dziet
spetniajgcych warunki niniejszych zasad. Wktad finansowy
nalezy tu rozumiec¢ w zaleznosci od standardu edycji (o czym
ponizej), jako odpowiadajacy rozsgdnym wymaganiom
oszczednego gospodarowania.

8. Szybkos$¢ wykonania, gwarantujgca, przy nalezacych
do rzeczywistosci Srodkach, prawidtowe tempo pracy w gra-
nicach uznawanych za typowe dla danego rodzaju publika-
cji [...]. Z punktu widzenia teorii czynniki piekna i celowos-
ci wzorcow edytorskich oceniamy jako probe spotkania na
styku podmiotu (tre$¢) i przedmiotu (forma). W materii



formy, np. w piSmie lub na papierze, znajdujemy dajace sie
stopniowac wartosci estetyczne. Na tym tle przedmiot -
ksigzka - jest dobrze uksztattowany, jesli podkresla cechy
podmiotu, tj. tresci stownej i plastycznej, zgodnie z dyna-
mika jej spotecznego oddziatywania. Tak wiec w ksigzce
oprocz sugestywnej tresci o klimacie dziefa i jego struktu-
ralnej adekwatnos$ci najczesciej decyduja:

- uznany stylowy kroj pisma,

- staranny charakter typografii,

- dobdr surowcow o estetycznych walorach,

- perfekcja produkcji poligraficznej.

Dopiero na ich tle oceni¢ mozna jako$¢ wykonania dru-
kow i ich skuteczno$é oddziatywania na wymagajacego czy-
telnika.

Radostaw Cybulski: Ksigzka wspotczesna. Warszawa 1986 s. 58.

Skala egzystowania porzgdku typograficzno-plastyczne-
go wyrazu w ksigzkach jest wysoce zréznicowana - od
schematycznych rozwigzan uktadu typograficznego pow-
stajacych w drukarniach wedtug szablonowych wzoréw do
dziet artystyczno-graficznych bedacych owocem twdrczosci
plastyczne;j.

Ksigzka jako dzieto sztuki moze by¢ zaprojektowana
przez artyste plastyka w najdrobniejszych szczegdtach, po-
czawszy od kroju pisma i uktadu kolumny do koloru ptotna
oprawy i plastycznego wyrazu obwoluty. Nie wszystkie
ksigzki spotyka takie wyrdznienie, duza czes¢ wydawanych
ksigzek projektowana jest przez redaktoréw technicznych
bez udziatu plastykow i przewaznie bez wigkszych ambicji
nowatorskich, poniewaz w procesie historycznego rozwoju
szaty graficznej ksigzki uksztattowaty sie pewne wzorce
eksploatowane przez wydawnictwa. Z tego tez wzgledu na-
zwaliSmy ten porzgdek typograficzno-plastycznym, aby obej-
mowat nie tylko wystroj artystyczny ksigzki, ale réwniez
rozwigzania typograficzne.

Porzadek typograficzno-plastycznego wyrazu ksztattuje
sie jako wypadkowa dwdch tendencji, a mianowicie stosowa-
nia uformowanych i sprawdzonych w praktyce wzorcow
cz}1;elnych dla odbiorcéw oraz nowatorstwa artystycznego
poszukujacego btyskotliwych czesto rozwigzan plastycznych.

Plastyczny wyraz ksigzki zalezy od elementow sktado-
wych tego porzadku, na ktory sktadajg sie: format kolum-
ny, stopien i krdj pisma, ilustracje, sposéb podziatu tekstu
na czesci, wyrdznienia oraz sposéb formowania przestrzeni
typograficzne;j.

PROJEKTOWANIE
KSIAZKI



Projektujac ksigzke, winniSmy pamietac, ze uktad gra-
ficzny poszczegdlnych jej czesci musi by¢ spojny. Ksigzka,
tak jak dom, powinna mie¢ jednego, odpowiedzialnego za
catos¢, architekta. Projektujac prace, musimy podjaé kilka
strategicznych decyzji - wybrac:

- format ksigzki i kolumny,

- typ oprawy,

- schemat kompozycyjny stron.

TYPOLOGIA UKEADOW TYPOGRAFICZNYCH

Barbara Kalisz (oprac.): Stownik wydawcy. Warszawa 1997 s. 203.

Uktad typograficzny - rozmieszczenie poszczeg6lnych
elementow (pisma, ilustracji, znakéw graficznych itp.) na
DEFINICJA ptaszczyznie strony ksigzki (czasopisma, gazety), uwzgled-
niajagce m. in. format papieru, wielko$¢ kolumny, kroj i sto-
pien pisma, dobranych odpowiednio do charakteru i celu
publikacji [...].

Jest Hochuli: Projektowanie ksigzki w Szwajcarii. Krakéw 1995 s. 22

Przedmiotem uktadu, catoSciowej koncepcji typogra-
ficznej jest okreSlenie formatu stronic, wielkosci kolumn
i ilustracji oraz ich ulokowania na stronie, organizacja
porzadku tytutdw, legend i wszelkich innych elementow
typograficznych. Podczas gdy w zakresie mikrotypografii
nie mozna bezkarnie narusza¢ zasad konwencji, bo bytoby
btedem ustanawianie Scistych regut w zakresie ksztattowa-
nia ksigzki, ktore wykraczajg poza te sfere.

Barbara Kalisz (opraé.): Stownik wydawcy. Warszawa 1997 s. 203-204.

- Ukfad typograficzny asymetryczny - uktad kolumny,
w ktorym jej poszczegoélne elementy sg rozmieszczone nie-
symetrycznie.

- Ukfad typograficzny blokowy - spos6b rozmieszczenia
elementow na kolumnie, w ktérym kazda grupa wierszy lub
elementow graficznych tworzy prostokat (blok).

- Ukfad typograficzny dowolny, uktad swobodny - spo-
sOb rozmieszczenia elementéw na kolumnie, nie podlega-
jacy zadnym regutom, zachowujacy przejrzystosc i czytel-
nosc.



- Ukiad typograficzny symetryczny, uktad osiowy -
uktad kolumny, w ktérym poszczegdlne jej elementy sg
wyposrodkowane w stosunku do osi ptaszczyzny.

- Uktad typograficzny wielotamowy - uktad kolumny
sktadajacy sie z dwaoch, trzech lub wiecej faméw.

KOLUMNA TYPOGRAFICZNA

Andrzej Palacz: Projektowanie ksigzki cz. V: podstawowe terminy. ,,Wydawca”
2002 nr 2 s. 42.

Kolumna [...] to przetamany skfad tekstu i uktad ilus-
tracji odpowiadajacy jednej stronicy ksigzki, czasopisma
czy tez innego rodzaju druku. Kolumna moze by¢ jedno-,
dwu- i wielotamowa.

Andrzej Palacz: Projektowanie ksigzki cz. Ill: kolumna ksigzki. ,,Wydawca” 2001
nr 12 s. 50.

Kolumna ksigzki wyznacza przestrzen strony, w ktdrej
umieszczona zostanie zawarto$¢ merytoryczna dziela:
tekst i ilustracje. Do tej zawarto$ci nie kwalifikuje sie pagi-
na zwykka (numer strony) - tak wiec okreslajagc format ko-
lumny, nie bierzemy jej pod uwage; natomiast kwalifikuje
sie pagina zywa, czyli tekst méwigcy o tresci strony (moze
to byC tez tytut ksigzki lub rozdziatu), ewentualnie pota-
czony z jej numerem.

TYPOLOGIA KOLUMN

Barbara Kalisz (oprac.): Stownik wydawcy. Warszawa 1997 s. 93.

Kolumna poczatlcowa - kazda pierwsza kolumna ksigzki,
zwykle krotsza od pozostatych o 1/4 - 1/3 wysokosci, wol- KOLUMNA
ne miejsce u gory byto przeznaczone do recznego wpisywa- POCZATKOWA
nia tytutéw i dedykacji; w niektorych dzietach k. p. rozpo-
czyna czesci, dziaty, a nawet poszczegolne rozdziaty ksigzki.

Filip Trzaska: Podstawy techniki wydawniczej. Warszawa 1987 s. 381.

Pozostatos¢ tradycji z dawnych ksigg rekopiSmienni-
czych stanowi zasada, ze pierwsza kolumna, rozpoczyna-



jaca tekst lub jego nowa czes¢, jest krotsza od nastepnych.
Jest to tzw. kolumna spuszczona, zwana tez opuszczona,
czyli majaca od gory wolng przestrzen (Swiatto). Dawniej
przestrzen te wypetniano recznym ornamentem, dedyka-
cja, winietg itp. Obecnie pozostawia sie jg nie zadrukowa-
ng lub wykorzystuje na wprowadzenie jakich$ elementow
KOLUMNA graficznych (w zaleznosci od koncepcji ksigzki ijej charak-
SPUSZCZONA teru). Mozna takze w tym miejscu umie$ci¢ motto, tj. sen-
tencje lub np. urywek z utworu znanego autora, stanowiacy
mysl przewodnig ksigzki lub danego rozdziatu.
Wielko$¢ spuszczenia kolumny - zalezy od stopnia
czcionki uZ3‘ej do sktadu tekstu oraz od formatu kolumny.
Im mniejsza kolumna i czcionka, tym proporcjonalnie
mniejsze spuszczenie - i na odwrét. Wolna przestrzen od
gory na ogot nie powinna przekracza¢ 1/3 catej wysokosci
kolumny. Tylko w przypadku gdy ksigzka ma do$¢ duzg
winiete gorng, opuszcza sie kolumne ponizej tej granicy.

Barbara Kalisz (oprac.): Stownik wydawcy. Warszawa 1997 s. 93.

Kolumna szpicowa - kolumna koncowa, niepetna, zamy-
kajaca rozdziat, dziat czy tez catg ksigzke; nazwa pochodzi
od dawnych drukarzy, ktorzy ostatnig kolumne dzieta

KOLUMNA sktadali w ksztalcie szpica, tzn. pierwsze jej wiersze byty

SZPICOWA sktadane na petng szerokos$¢, nastepne za$ w coraz wez-
szym formacie - w ten sposob ostatni ustep ksigzki przy-
bierat forme ostrego klina.

Filip Trzaska: Podstawy techniki wydawniczej. Warszawa 1987 s. 386.

Nazwa ta jest pozostatoscig z okresu inkunabutow, kiedy
to pierwsi drukarze skfadali kolumne koncowg w postaci
klina lub szpica w ten sposéb, ze kazdy nastepny wiersz tej
kolumny byt krétszy od poprzedniego.

W ksigzkach wspoétczesnych wszystkie wiersze kolumny
koncowej majg takg samg dtugos$¢ - z wyjatkiem niektd-
rych wydan bibliofilskich, ktére w ten sposéb pragng na-
wigza¢ do dawnych tradycji drukarskich. [...] Na kolum-
nach szpicowych na ogo6t nie umieszcza sie paginacji dol-
nych, chyba ze takie byto zyczenie grafika lub autora.



Barbara Kalisz (oprac.): Stownik wydawcy. Warszawa 1997 s. 94.

Kolumny na rozwarciu - dwie kolejne kolumny; parzys- KOLUMNA NA
ta i nieparzysta. ROZWARCIU
Kolumny rozktadowe, rozktadéwka - dwie $Srodkowe
stronice ztamanego arkusza, sgsiadujace z sobg: lewa (pa- ROZKEADOWKA

rzysta) i prawa (nieparzysta).

ZASADY PROJEKTOWANIA KOLUMNY TYPOGRAFICZNEJ

Andrzej Tomaszewski; Inwentarium wiedzy o poligrafii. Pismo drukarskie. War-
szawa-Wroctaw 1989 s. 17.

Typograf rozpoczyna prace od wyboru Kroju i stopnia
pisma podstawowego tekstu iwyrdznien. Okresla nastepnie
parametry kolumny, czyli jej wysokos$¢, dtugosé wiersza
i wielko$¢ interlinii. Potem ustawia kolumne tekstu na stro-
nicy. Te trzy zadania, $cisle z sobg zwigzane, nalezg do za-
gadnien proporcji i prawidtowe ich rozwigzywanie wnosi fad
i ograniczone potaczenie elementéw uktadu kolumny.

Filip Trzaska; Poradnik redaktora. Warszawa 1987 s. 159-160.

Jeden z waznych elementdéw, majacych wptyw na este-
tyke ksigzki stanowig rozmiary kolumny, czyli zwierciadta
zadruku. Musi istnie¢ wywazona i harmonijna proporcja
pomiedzy czarng ptaszczyzng zadrukowanej kolumny i bia-
I3 kartkg papieru ksigzki, a wiasciwie biatymi marginesami
tej kartki, okalajgcymi jakby ramg sam obraz kolumny.

Lapidarna zasada estetyki uktadu graficznego ksigzki PROPORCJE
stanowi, ze kolumna drukarska powinna mie¢ wymiary bo- KOLUMNY
kow o takiej samej proporcji jak wymiary strony, na ktorej
ta kolumna bedzie wydrukowana.

Chodzi tu o proporcje kartek ksigzki gotowej, czyli juz
po jej obcieciu. Mozna to obrazowo wyrazi¢ w ten sposob, ze
kolumna powinna stanowi¢ fotograficzne, czyli wtasnie Sci-
$le proporcjonalne zmniejszenie rozmiaréw stronicy ksigzki.

Wielko$¢ tego zmniejszenia jest rozna i zalezy od decyzji
0 bardziej luksusowym czy raczej oszczednym wydaniu pu-
blikacji. Wielka i ciasna kolumna pozwala zmieSci¢ duzg
ilos¢ tekstu na malej stosunkowo liczbie stron ksigzki.
Takie projektowanie kolumny hotduje wprawdzie zasadom
oszczednosciowej ekonomiki, ale z kolei rozmija sie z este-
tyka uktadu graficznego oraz godzi w higiene i wygode sa-
mego procesu czytania.



Na rozmiary kolumny ma wptyw rowniez wielkos$¢ (sto-
pien) uzytej do sktadu czcionki oraz wielko$¢ interlinii. Skiad
roz$wietlony z zastosowaniem interlinii wymaga wiekszych
marginesow anizeli sktad ciasny (,,kompres”) bez interlinii.

Niestety, ustalajgc rozmiary kolumny, nie przy kazdym
typie literatury mozna kierowac sie jedynie wzgledami este-
tyki. Istniejg bowiem ksigzki naukowe, podreczniki, wyda-
nia tablic matematycznych, publikacje traktujgce o skompli-
kowanych rysunkach itp., ktére wymagajg wiekszej kolum-
ny, poniewaz zawarte w nich elementy tresci, tabel, wzoréw
czy ilustracji nie pomiescityby sie na wezszej kolumnie.

Dalszym kryterium, majacym wptyw na rozmiary kolum-
ny druku, jest sam czytelnik, dla ktérego dana ksigzka jest
przeznaczona. Ot6z dla odbiorcy mniej wprawnego w czyta-
niu zaleca sie stosowanie wezszych kolumn, za$ dla bardziej
wprawnych, czyli znajdujgcych sie na wyzszym poziomie
intelektualnym - kolumny moga by¢ szersze i bardziej za-
geszczone.

Nastepng przestanka, majacg wptyw na decyzje dotyczaca
wielkosci kolumny, jest informacja, czy projektowana przez
nas ksigzka jest przeznaczona do czytania ciggtego czy
wyrywkowego, fragmentarycznego, od przypadku do przy-
padku.

Wydawnictwa z zakresu beletrystyki czytane dtugo i du-
zymi odcinkami tekstu, wymagajg czcionki wiekszej i roz-
Swietlonej interlinig oraz wezszej kolumny, za$ stowniki,
encyklopedie, ksigzki adresowe i telefoniczne itp. wydaw-
nictwa moga mie¢ mniejszg czcionke, uzytg do sktadu, oraz
szerszg i dtuzszg kolumne druku.

Filip Trzaska: Podstawy techniki wydawniczej. Warszawa 1987 s. 379.

ZASADA
»ZLOTEGO
PODZIALU

ODCINKA”

Format kolumny powinien odpowiada¢ formatowi pa-
pieru. fflasyczna teoria tzw. ztotego podziatu odcinka {sec-
tio aurea), wyprowadzona przez Euklidesa z Aleksandrii
dala podstawy do znalezienia wtasciwej proporcji szerokos-
ci w stosunku do wysokosci kolumny. Brzmi ona: «odcinek
jest wowczas podzielony na dwa mniejsze odcinki z zacho-
waniem ziotej proporcji, gdy mniejszy odcinek tak sie ma
do wiekszego, jak wiekszy do catosci».



MARGINES

Poszukiwania zasad okre$lania wielkosci marginesow,
sposobu utozenia kolumn tekstu na rozktadéwce prowa-
dzono juz na poczatku XX w. Badacze chcieli poznac sekre-
ty konstruowania pieknej ksigzki, w XIX w. bowiem typo-
graficznie pozostawiata ona wiele do zyczenia - kolumny
tekstu zwykle ustawiane byty na Srodku stron, w rezultacie
czego, nie bedgc «uwigzane do ztamu ksigzki» sprawiaty
wrazenie jak gdyby odchodzgcych na boki.

Przyktadow prawidtowych rozwigzan dostarczyty Sred-
niowieczne rekopisy, wzor dla drukarzy renesansu.

Prace nad nimi pozwolity okre$li¢ prawo podstawowe
o stosunkach wielkosci margineséw (przypominam - mar-
gines wewnetrzny : gérny : zewnetrzny : dolny): 2:3:4:6,
oraz dwa «prawa» dodatkowe: 2:3:4:5.

Zasady prawa podstawowego potwierdzit w 1953 r. Jan
Tschichold. Po przebadaniu kilkuset manuskryptéw od-
kryt on kanon, ktérego stosowanie pozwalato Sredniowiecz-
nym skrybom i pierwszym drukarzom «idealnie» uktadac
kolumny na stronach ksigg: wysokos$¢ kolumny jest tu row-
na szerokosci strony; dziewigta cze$¢ szerokosSci strony
tworzy margines wewnetrzny; dwie dziewigte - zewnetrz-
ny, trzy dziewiate - gorny, sze$¢ dziewiatych - dolny; pro-
porcje strony i kolumny sg takie same. Jednak kanon ten
znajduje zastosowanie wytgcznie przy proporcjach stron 2:3.

To ograniczenie powoduje, ze przy innych proporcjach
ksigzki, chcac podany wyzej kanon zachowaé, nie uda sie
nam uzyskac¢ kolumn bedacych zmniejszong wersjg stron.
Nie jest to jednak warunek dyskwalifikujgcy samg zasade
wyznaczania marginesow i warto jg stosowac réwniez przy
formatach o innych proporcjach stron.

Przy praktycznym wykre$laniu margineséw pomocg
moze by¢ harmonijny kanon podziatu Villarda de Honne-
curt, ktéry pozwala dzieli¢ ptaszczyzne na dowolng liczbe
rownych czesci.

Inny sposdb wyznaczania margineséw to dzielenie szero-
kosci i wysokosci stron na 12 czesci - otrzymujemy wdwczas
mniejsze marginesy i zwiekszamy kolumny ksigzki.

Oczywiscie, ten graficzny sposob nie jest jedynym, istnie-
je ich wiele, zawsze jednak nalezy pamieta¢ o wspomnianej
wyzej zasadzie kolejnosci zwiekszania marginesow. W szcze-

OKRESLENIE
WIELKOSCI
MARGINESOW

MARGINES



gblnych przypadkach, gtownie w ksigzkach albumowych,
zasada ta moze by¢ ztamana, jednak uktad elementéw gra-
ficznych na stronie (a takimi elementami sg przeciez tekst
i ilustracje) musi uwzglednia¢ podstawowy wymaog kompo-
zycji: rownowage.

Oczywiscie, geometryczne wyznaczanie marginesow za-
ktada idealne, catkowicie ptaskie roztozenie ksigzki. W prak-
tyce jednak musimy pamieta¢ o technicznym uwarunkowa-
niu oprawy introligatorskiej, a wiec o powstawaniu w miej-
scu zkamu ksigzki cienia oraz, ze wzgledu na grubos$¢ blo-
ku ksiazki, optycznym zwezeniu marginesu wewnetrznego,
ktére sprawia, ze na rozwarciu ksigzki kolumny nalezy
nieco odsuwac od siebie. Trzeba takze bra¢ pod uwage, ze
w przypadku zastosowania oprawy klejonej grzbiety ztamoéw
poszczegOlnych sktadek tworzacych blok ksigzki zostang
sfrezowane, czyli margines wewnetrzny stron zostanie
zmniejszony o 2-3 milimetry - o te wielko$¢ nalezy przesu-
na¢ kolumny.

Przeciwko prébom matematycznego okreslania wielkosci
marginesow wypowiadato sie wielu typograféw, w tym m.in.
H. Williamson. Oto jego stowa: ,,Nierozumne jest poszuki-
wanie formut przy okresleniu margineséw. Srednio zajmuija
one 40-45% powierzchni strony [...]. Jezeli w teksScie jest
wystarczajgco duzo Swiatta miedzy wersami, to mozna zado-
woli¢ sie wezszymi marginesami, niz ma to miejsce w przy-
padku ksigzek o bardziej «zbitej» kolumnie tekstu [...] row-
niez przy jasnym kroju liter, jak sie wydaje marginesy moga
by¢ wezsze. Papier przeswieca wowczas dostatecznie mie-
dzy wierszami tekstu, co kompensuje brak Swiatta wokot
kolumny sktadu”.

CZESCI SKEADOWE KOLUMNY TEKSTU

Filip Trzaska: Podstawy techniki wydawniczej. Warszawa 1987 s. 382-385.

PAGINA ZWYKLA

Na kolumnie druku ze zwartej czesci tekstowej wyrdz-
niajg sie paginy (zwykle i zywe), marginalia, tytuliki w okien-
kach, komentarze, uwagi oraz notki, czyli przypisy.

Pagina zwykfa (biezaca) - przyjeta sie powszechnie
w czasach stosunkowo nie tak dawnych. Ksiegi starozytne,
pisane na zwojach papirusowych i pergaminowych, nie mia-
ty kolejnych stronic, a wiec i zadnej numeracji. Od Vw. n. e.
zjawia sie kodeks, czyli ksigzka - blok zszyta ze ztozonych
kartek pergaminu, a pdzniej (XII-XIVVw.) z kartek papieru.
Wowczas wihasnie powstata koniecznos¢ oznaczania kolej-



nosci najpierw kart, a z czasem stron ksigzki. Sporadycz-
nie jednak tylko spotyka sie w tym czasie paginowanie ksig-
zek cyframi rzymskimi lub poszczegblnymi literami alfa-
betu. Jako przeno$niki stosowano tzw. kustosze: mianowi-
cie w celu zorientowania czytelnika w kolejnosci stronic
umieszczano na kazdej kolumnie - po prawej stronie u do-
tu - pierwszy wyraz z kolumny nastepnej.

Poczawszy od 1470 r. pojawit sie nowy sposob kontroli
kolejnosci stron, przez wprowadzenie paginacji z cyfr arab-
skich, przy czym ,,kustosz” istniat nadal, niezaleznie od pagi-
nacji. Stan ten trwat do poczatku XIX w. Odtad ,,kustosz”
jako anaclironizm, wyszedt z uzycia i pozostata tylko pagi-
nacja. ,,Kustosz” nazywany byt rowniez reklamantem.

Wszystkie kolumny w ksigzce powinny by¢ zapaginowa-
ne, czyli objete numeracjg, ale nie na wszystkich stronach
pagine sie drukuje, mianowicie nie drukujemy pagin m.in.
na kartach tytutowych, kolumnach wakatowych, petnych
kolumnach ilustracyjnych i szpicowych. Wytgcza sie nato-
miast z biezacej paginacji ksigzki (i oczywiscie nie opatruje
paging) wkiadki, mapy na wklejkach lub w kieszonce, prze-
ktadki, wklejki, itp.

Paginy mozna umieszczac u gory, u dotu, z boku kolum-
ny itd. Paginy cyfrowej nie wlicza sie do zwierciadta druku.
Na og6t paginy umieszcza sie u dotu kolumny blizej zew-
netrznych marginesow ksigzki (w adiustacji przyjeto sie to
nazywac ustawienie ,,pagina lewa-prawa”).

Jesli wprowadzamy paginacje gorng, nie dajemy pa-
gin na spuszczonych kolumnach poczatkowych, jesli za$
dolng - mozemy pozostawi¢ bez paginy niepetne kolumny
koricowe (tzw. szpicowe).

Pagina zywa - jest powtorzeniem na kazdej stronie ksigz-
Ki tytutdw czesci, dziatow lub rozdziatow (w petnym brzmie-
niu lub skrécie danego brzmienia). Utatwia to czytelnikowi
szybkie zorientowanie sie w treSci danej stronicy i odszuka-
nie potrzebnego mu fragmentu. Zywa pagine stosuje sie
najczesciej przy dzietach zbiorowych kilku autoréw, antolo-
giach, dzietach naukowych, stownikach, poradnikach, lek-
sykonach, encyklopediach, ksigzkach adresowych i telefo-
nicznych itp.

Zywa pagina moze by¢ najwyzej jednowierszowa, stad do-
puszczone sg skroty tj*tow rozdziatbw, tomdw lub czesci
danej ksigzki. Sktada sie jg pismem o 1 lub 2 stopnie mniej-
szym niz tekst podstawowy. Wyjatek stanowig stowniki
i wydawnictwa leksykalne, w ktérych zywa pagina moze
by¢ sktadana czcionkg pétgrubg a nawet wiekszego stop-

PAGINA ZYWA
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nia. Wiersz zawierajacy zywg pagine wliczany jest do zwier-
ciadta zadruku kolumny [...].

Rozroznia sie zywag pagine:

- otwartg, jezeli zawiera tylko tres$¢ i cyfre paginy licz-
bowej (czyli zwykiej),

- zamknietg, jezeli wiersz paginy zywej wraz z paging
zgietg ujety jest od gory i od dotu liniami zecerskimi,

- podkres$lona, jezeli zywa pagina stoi na linii (czyli jest
jakby podkre$lona od dotu).

Marginalia - sg to niewielkie tytuliki lub krétkie notki
tekstowe wiamywane na bocznych marginesach ksigzki.
Ten spos6b umieszczania tytulikdw lub tekstéw objasnia-
jacych spotykany jest coraz rzadziej - i to gtdwnie w pew-
nych typach ksigzek naukowych, podrecznikach oraz wy-
dawnictwach akcydensowych Oak katalogi, cenniki).
Marginalia sktada sie pismem o 1 lub 2 stopnie mniejszym
niz tekst podstawowy i umieszcza $cisle na wysokosci wier-
szy tekstowych, do ktérych sie odnosza.

Tytuliki w okienkach - stanowig pewng odmiane tytuli-
kow bocznych.

Wielkos$¢ (tzn. szeroko$€) okienek powinna by¢ w catej
ksigzce jednakowa; niestety tytuliki z reguty nie majg jed-
nakowej liczby stow, dlatego tez okienka te sg niejednolicie
wypetnione wierszami tytutowymi, co stwarza niekorzystny
efekt optyczny (albo przetadowania, albo razacej dla oka
luki w kolumnie). Tytuliki w okienkach sktada sie tekstem,
np. potgrubym lub wersalikami mniejszymi o 1-2 stopnie od
pisma podstawowego. Ten spos6b umieszczania tytutow
w ksigzce ma jednak nie tylko ujemny wptyw na zawarto$¢
i harmonie kolumny, ale jest réwniez ktopotliwy dla sktada-
cza; jego stosowanie nie powinno by¢ zjawiskiem maso-
wym.

Komentarze (przypisy) - nalezy sktada¢ na petng sze-
rokos$¢ kolumny, pismem o 1 lub 2 stopnie mniejszym niz
tekst podstawowy. Stosowane niekiedy wcinanie komentarzy,
czyli sktad na wezszy format, psuje proporcje marginesow
kolumny [...]. Miedzy tekstem gtdbwnym a komentarzem
nalezy da¢ Swiatto wielkosSci 2- lub 4-punktowej interlinii.

Notki - stanowig rodzaj krotkich komentarzy odnosza-
cych sie nie do catych ustepow tekstu, lecz do pojedyn-
czych zdan lub wyrazow.

Komentarze umieszcza sie zwykle bezposrednio w tek-
$cie, notki za$ u dotu kolumny (chociaz np. w krajach
anglosaskich niekiedy notki sktada sie w waskie szpalty
I wlamuje zaraz po wierszu opatrzonym odsytaczem, np.
dwutamowo).



Jako odsylacze notkowe stosuje sie frakcje gorne lub
gwiazdki, przy czym mozna sktadac je z nawiasami lub bez
nicli. Gwiazdki wygladajg tadnie na kolumnie tylko wow-
czas, gdy znajduje sie na niej niewielka ich liczba (maksi-
mum trzy); w przeciwnym razie trzeba uzywac odnosnikow
cyfrowych.

Wielko$¢ wcieC akapitowych musi by¢ w catym dziele
jednakowa, a wiec rowniez notki trzeba wcinac tak samo jak
tekst podstawowy.

Identyczna zasada odnosi sie do kroju pisma. Wszystkie
elementy tresci ksigzki, a wiec i notki, nalezy sktada¢ tym
samym krojem czcionki.

Andrzej Tomaszewski: Inwentarium wiedzy o poligrafii: pismo drukarskie.

Warszawa-Wroctaw 1989 s. 18.

Typograficzny porzadek nie ma wytgcznie formalnego
znaczenia, ale moze réwniez podkre$la¢ walory tekstu lub
czyni¢ go przejrzystym. Porzadkowi temu stuzg, np. wciecia
akapitowe, wyrdznianie pewnych partii tekstu (stopniem
pisma lub odmiennym krojem), czy rdzne inne elementy
uktadu zwracajace uwage czytelnika w okreSlonym z gory,
pozadanym kierunku. Ten problem nabiera szczegolnej
wagi przy projektowaniu podrecznikdw szkolnych i aka-
demickich, ksigzek technicznych, poradnikdow itp.

KROJE PISMA

Andrzej Palacz: Projektowanie ksigzki cz. V: wybor kroju pisma. ,,Wydawca”

1994 nr 5 s. 48-51.

Podstawowym elementem kazdego produktu wydawni-
czego jest litera. Jej graficzna forma (moze ona wystepowac
w tysigcu wzorach) pomaga lub przeszkadza w czytaniu,
wptywa na uczuciowy odbidr dzieta, czasem za$ - jako je-
dyny element graficzny - determinuje piekno catego skfadu
i druku. Znaczenie wyboru tej formy w zaleznosci od cha-
rakteru ksigzld nie podlega wiec dyskusji.

Kilka uzytych tu okreslen wymaga od razu wyjasnienia.

Rytm pisma: réwnomierne i regularne powtarzanie sie
pionowych kresek i Swiatet (miedzyliterowych, wewnatrzli-
terowych) pomiedzy nimi.

Dukt: charakterystyczny dla danego kroju pisma ksztatt
i uktad kresek tworzacych litery i znaki, wynikajacy ze spo-

KROJ PISMA -
DEFINICJA

RYTM PISMA

DUKT
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sobu pisania, tj. prowadzenia narzedzia pisarskiego (fac.
ductus - prowadzenie, kierowanie), wspétczesnie - ze spo-
sobu kreslenia wg ustalonych zasad graficznych i geome-
trycznych.

Szeryf (zaciosy); poprzeczne lub ukos$ne zakonczenia kre-
sek tworzacych litery - w ramach poszczeg6lnych krojow
pism o jednolitej formie graficznej.

Wszystkie te elementy zmieniaty sie na przestrzeni wie-
kow w zaleznosci od panujgcej mody, kunsztu typograféw
I postepu technicznego drukarniach.

Nim zastanowimy sie nad zasadami wyboru odpowied-
niego kroju pisma, przyjrzyjmy sie, czym dysponuje wspot-
czesny grafik - typograf.

Zgodnie z Klasyfikacjg Pism Drukarskich (systematycz-
ny podziat krojow pism drukarskich wg graficznego ksztat-
tu ich znakéw) kroje pisma tacinskiego dzielimy na cztery
klasy; Antykwy, Pisma gotyckie, Pisanki, Ksenotypy.

Kazda z tych klas dzieli sie na dwie grupy:

- pisma dwuelementowe (w ktérych kreski liter majg
zr6znicowang grubosg),

- jednoelementowe (Kkreski liter o takiej samej grubosci).

Obydwie grupy dzielimy na dwie podgrupy:

- pisma proste,

- pisma pochytie.

W kazdej klasie, grupie i podgrupie moga wystepowaé
pisma szeryfowe i bezszeryfowe.

Podziat mozemy przeprowadzi¢ dalej ze wzgledu na his-
torycznokulturowy styl pisma. Mamy wiec np. pisma goty-
ckie, renesansowe, barokowe, klasycystyczne, epoki roman-
tyzmu, realizmu, modernizmu, konstruktywizmu; antykwy:
romanizmu, renesansowe, barokowe, klasycystyczne itd.

Nim przystgpimy do opisow poszczegdlnych krojow,
powinniSmy przypomnie¢ historie rozwoju pisma, ktérym
sie postugujemy - pisma tacinskiego. Musimy wiec cofngé¢
sie w swych rozwazaniach o cale wieki - jeszcze do czaséw
starozytnego Rzymu. Kultura naszego kontynentu wywodzi
sie w wiekszosci z kregdw kultury tacinskiej, ktéra dotarta
do naszych przodkéw od podbijajgcych ludy europejskie
potomkéw Remusa i Romulusa. Wraz z jezykiem mowio-
nym przyszto pismo. Pierwsze powszechnie uzywane pis-
mo to kapitatka (od +aé. caput - gtowa) - monumentalne
pismo sktadajace sie wytgcznie z wielkich liter, stosowano
je bowiem poczatkowo do wykonywania monumentalnych
inskrypcji kamiennych. Nic wiec dziwnego, ze budowano je
z linii prostych o jednakowej grubosci, kreslonych pionowo
lub tgczonych pod katem prostym, podobnie jak w pismie



greckim (nawiasem mowigc. Rzymianie stworzyli swoj alfa-
bet na bazie alfabetu greckiego). Rozwdj techniki kucia liter
(rysowano je najpierw na kamieniu za pomocg szerokiego
i ptaskiego pedzla, trzymanego pod katem 45°) sprawit, ze
zaczeto je zaokragla¢ i zmienia¢ grubo$c¢ tworzacych je kre-
sek i krzywizn. Staty sie przez to bardziej miekkie, przystep-
ne dla oka. Sama jednak forma pisma - wytacznie duze lite-
ry, ktérych dostojny, monumentalny ksztatt jest odbiciem
szlachetnej prostoty architektury rzymskiej - pozostata
i przetrwata po dzi$ dzien, postugujemy sie nig przeszto od
2600 lat. Nieprzypadkowo pismo to otrzymato swa nazwe.

Kapitate trudno jednak byto stosowac na co dzien. Pisa¢
krotkie teksty na zwojach papirusowych, zmudnie wypisy-
wac najwazniejsze dokumenty - owszem. Ale proste teksty,
ktére trzeba wykonac szybko? - to juz gorzej. Do tych celéw
stuzyla rustika (inaczej pismo chtopskie, od tac. rusticus -
prostacki, chtopski). Teksty nig pisane znacznie réznity sie
od szlachetnej kapitaty, do czego przyczynito sie choéby
narzedzie pisarskie: szeroki, prosto Sciety (i ukosnie trzy-
many) pisak. Kreslone nim litery miaty cienkie linie piono-
we i znacznie grubsze poprzeczne, luki liter okragtych (np.
B, C, O, P, Q) pogrubiano w czesciach: gornej i dolnej, nie
za$ w Srodkowej. Inny wyglad przyjety szeryfy, litery staty
sie wezsze, niektére (B, F i L) - wyzsze od przecietnej wy-
sokosci wiersza.

Natomiast dla potrzeb dnia codziennego stosowano pis-
mo kre$lone szybko, pobieznie, niewyraznie; z czasem
coraz bardziej pochylone w prawg strone, z literami
majacymi tendencje tgczenia sie - zwano je kursywg (od
laé. ciirrere - biec). Do ich kreslenia uzywano wasko Scie-
tego, ukos$nie trzymanego pisaka.

Pochodng kapitaty jest uncjata (koniec 111 w. n.e.), pismo
odreczne wyro6zniajace sie okragtoscig ksztattow i zmienng
gruboscig liter, bedgca wynikiem pisania szeroko Scietym
i ukosnie trzymanym tu juz piérem. Pierwotnie wszystkie
litery miaty jednakowg wysokos$¢ i byty od siebie oddzielo-
ne, pozniej (VII-VIII w.) zostaty potgczone, a z biegiem cza-
su niektore ich elementy - gdrne i dolne linie poszczegdl-
nych liter, np. D, L, F, P - wydtuzaly sie, przechodzac do
interlinii. Az pewnego dnia okazato sie, ze zapis tekstu za-
myka sie nie w dwoch, jak dotychczas, poziomych liniach,
lecz w czterech.

Jedna z pdzniej rozwijajacych sie odmian uncjaty jest pot-
uncjata (VI w. n.e.), pismo postugujace sie juz matymi, ia-
czonymi z sobg - ptynnie pisanymi literami. Tu uwaga, mate
litery alfabetu nazywamy minuskutami (od tac. minusciilus
- dosy¢ maty).

RUSTIKA

KURSYWA

UNCJALA
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Oczywiscie, stosujac potuncjale, do wyrdznien wykorzys-
tywano rowniez duze, kapitatowe litery rzymskie. Zaznaczo-
no nimi inicjaty, pierwsze wiersze rozdziatow, tytuty, jakies$
nazwy. Podczas pisania nadawano im te sama wysokos$¢ co
minuskutom z przedtuzonymi w gore lub dot liniami, przez
co kapitaty sprawiaty wrazenie jeszcze wiekszych i wyz-
szych, okre$lano je wiec terminem: majuskuty (od fac.
maiusculus - nieco wiekszy)

Wieki VI, VII i VIII to poszukiwania przez poszczegolne
narody Europy wiasnychi stylow pism. Spotykamy wtedy
uncjate i pétuncjale merowinska, gocka, longobardzka, ka-
rolinskg itd. Dopiero Karol Wielki (742-814; kr6l Frankdw
i cesarz rzymski) postanowit uproscic¢ pismo w swym cesar-
stwie i ok. 800 r. wprowadzit nowe, najpiekniejsze pismo
epoki ksigzki rekopiSmiennej - minuskute karolinska. Zo-
stata ona opracowana w szkotacti klasztornych w Tours i St.
Gallen, a za wz6r postuzyta pétuncjata merowinska i kursy-
wa rzymska. Oczko litery doktadnie wypetniato przestrzen
miedzy dwiema liniami wewnetrznymi, a wysokie laski
gérne i dolne jednakowej dtugosci dochodzity do obu linii
zewnetrznych. Odrzucono wszelkie ozdoby i zakretasy.
Powstato pismo o doskonatej przejrzystosci, harmonijnie
skontrastowanych liniach grubych i cienkich, proporcjo-
nalne i piekne w budowie. W swojej formie nawigzywato do
obowigzujacego wowczas w architekturze stylu romanskie-
go: prostego, masywnego, z charakterystycznymi lukami.
Minuskuta karolinska to prawzér wspotczesnych matych
liter drukowanych.

Kolejng zmiane ksztattu liter wymusita ekonomia. W miare
wzrostu zapotrzebowania na ksigzki wzrastata cena na
stosowany juz szeroko pergamin. litery kreslono wiec co-
raz wezsze, aby oszczedzi¢ cenny materiat. Ponadto w uzy-
cie weszto pidro przyciete ptasko, ktére trzymano w trzech
palach i przy pisaniu obracano, co sprawiato, ze litery nabie-
raty charakterystycznego ksztattu o ostrych ztamaniach.
Pismo stato sie wiec bardziej strzeliste, nawigzato do gotyc-
kich tukow katedr. Tak okre$lone litery otrzymaty nazwe
pisma gotyckiego, cho¢ sami Goci nie mieli z nim nic wspol-
nego - mieli wiasne pismo oparte na alfabecie greckim. Na-
zwe wymyslili wioscy humanisci chcac podkreslic, ich zda-
niem, «barbarzynski» charakter nowego pisma. Wiasciwsza
bytaby nazwa fraktura (od \ax:.fractus - ztamany), gdyby
termin ten nie oznaczat specyficznej, niemieckiej odmiany
pisma gotyckiego. Samo pismo gotyckie narodzito sie na
poczatku EXw. w p6tnocnej Francji i Flandrii i szybko wypar-
to dotychczas stosowane.



z czasem do gtosu zaczeta dochodzi¢ «moda» - pojawity
sie réznice pomiedzy pismem gotyclcim stosowanym na
potnocy i na potudniu Europy. Tak powstaty, pdinocna,
ostra, petna zawijasoéw tetcstura (od taé. textus - tkanina,
plecionka) i1 potudniowa okragta rotunda, bedaca jedng
z form pisma bastardowego (z fr. lettre batarde - litera
0 mieszanym poctiodzeniu). Bastarda zawierata w sobie
elementy minuskuty tacinskiej i tekstury gotyckiej; kreski
liter byty silnie zaznaczone i zdecydowanie wydtuzone z licz-
nymi zawijasami, brzuszki wyraznie zaokraglone.

Pod koniec XIV w, wraz z pierwszymi oznakami Rene-
sansu, pojawito sie piekne pismo o oryginalnym Kkroju,
w ktorym wersaliki (majuskuty) wzorowane byty na monu-
mentalnej kapitale rzymskiej, a litery tekstowe (minuskuty)
na minuskule karolinskiej. Nazywamy je pismem tiumanis-
tycznym. Stuzyto ono kopistom wtoskim m.in. do przepisy-
wania kodeksow karolinskich. Skrybowie starali sie o za-
chowanie jak najwiekszej wiernosci z oryginatami, mieli
bowiem nadzieje, ze w ten sposob przyczynig sie do
odrodzenia antycznej literatury, a nawet antycznego pisma.
Stad tez stosowane przez siebie pismo nazwali littera anti-
giia, w odroznieniu do littera moderna, czyli uzjavanego
wolwczas pisma gotyckiego. Nadrzedng zaletg pisma
humanistycznego, o ktorg zabiegali wszyscy postugujacy
sie nim kaligrafowie, miata by¢ czytelno$c¢ liter.

Zardwno pismo gotyckie, jak i pismo humanistyczne sta-
nowity pierwowzory pierwszych pism drukarskich. Przy-
gotowujac (ok. 1455 r.) czcionki do druku swej Biblii 42-
wierszowej Johann Gutenberg wzorowat sie na teksturze
gotyckiej. Pierwszgjeszcze niezbyt udang prébe stworzenia
czcionki antykwowej na podstawie rekopismiennego pisma
humanistycznego podjeli (w 1465r.) zatozyciele drukarni
w klasztorze benedyktynéw w Subiaco pod Rzymem - Ar-
nold Pannartz i Konrad Sweynheim. Natomiast juz wkrétce
potem giserzy: Nicolas Jenson i Francesco (Griffo) da Bolog-
na wycieli - dla potrzeb oficyn weneckich, gtéwnie zas$ dla
Aldusa Manutiusa - wspaniate czcionki stuzace odtad jako
wz0r piekna. Na ich podstawie powstato wiele p6zniejszych
odmian antykwy, ktérg postugujemy sie az do dzis.

Jan Muszkowski: Zycie ksigzki. Krakow 1951 s. 138-140.

Wiek XVIII przynosi we Francji, obok dalszego rozkwitu
zamitowan bibliofilskich domagajacych sie ksigzki bogato
ilustrowanej, zgrabnej, wytwornej, w stylu rokoko - gtebo-
ki, radykalny przewrdt zmierzajacy do przeksztatcenia
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DZIAtALNOSC i standaryzacji czcionki przez zaprowadzenie systemu

PIOTRA »punktéw drukarskich” jako podstawy stopniowania wiel-

FOURNIERA kosci pism. Pomyst i wykonanie dat tu giser Piotr Szymon
Fournier, ktory opracowat zasady tego systemu w 1737 r.,
opublikowat je za$§ w swym Podreczniku drukarstwa (1764-
68). Punkt drukarski, jednostka pierwsza, niepodzielna, byt
dostosowany pierwotnie do przyjetej we Francji metody
mierzenia na cale tzw. paryskie; po przeractiowaniu na sys-
tem metryczny:

punkt = 1/2660 metra =Q 376 mm

System ten pozwolit ujednolici¢ wymiary czcionek w ska-
li miedzynarodowej, co przyczynito sie z kolei do standary-
zacji catego sprzetu drukarskiego, do ufatwienia i udosko-
nalenia wszys-tkicli procesow tectinicznych.

Andrzej Palacz: Sktad tekstu - to takie tatwe? ,,Wydawca” 1994 nr 5 s. 45-46.

Komputerowa rewolucja techniczna ostatnich lat wpro-
wadza do zawodu sktadacza setki ludzi niemajgcych z tg
profesjg zadnego powigzania. Sgdzili oni, iz posiadanie kom-
putera z odpowiednim programem DTP wystarczy za cen-
zurke rzemieslnicza, a wkasne, czesto bardzo mierne, poczu-
cie estetyki zastgpi lata zmudnego terminowania w sztuce
sktadu. Efekt? Tandeta typograficzna setek tytutdw ksigzek,
periodykow, akcydensdw.

[...] Niestety, wielu wydawcdéw zapomina, ze poziom
edytorski publikacji zalezy zwykle od decyzji, jakie podej-
ma. | grzesza, bo nie wolno przedktada¢ zmniejszenia kosz-
tow edycji nad jej jakos¢. Kiedy wydawca, nie majac odpo-
wiedniego przygotowania zawodowego, decyduje sie sam
sktadac tekst lub zleca prace przygodnej osobie oferujgcej
tanie ustugi, rezultat bywa czesto optakany [...].

Rozpocznijmy od przypomnienia podstawowych termi-
néw obowigzujacych w zecerstwie, czyli sktadzie recznym.
Kimze bowiem, jesli nie zecerem, jest wspotczesny opera-
tor komputerowy? Zmienito sie narzedzie pracy, ale funkcja
pozostata ta sama.

Znajomos$¢ tych termindw, utrwalanych przez setki lat,
odroznia laika od fachowca (czy ktorys$ z miodych wydaw-
cow powie mi, co oznacza: sktad Times petit na korpusie na
7 kwadratéw, wciecie na 3 firety, kolumna 7 kw. x 11 kw. +
pagina w 1kw.?).

Wraz z rozwojem drukarstwa, zrewolucjonizowanego
przez wynalazek Gutenberga, powstaje nowy problem, wy-
magajacy precyzyjnego rozwigzania. Chodzi o wyznaczenie



jednostki miary, wedtug ktdrej powinno sie okresla¢ wiel-
kosci czcionki i materiatdw justunkowycli.

W 1736 r. francuski odlewnik czcionek, drukarz i ksie-
garz Pierre Simon Fournier rozpoczat, trwajace wiele lat,
prace nad opracowaniem specjalnego systemu miar dla
typografii. Fourier opart tworzony system na obowigzujacej
w 6wczesnej Francji jednostce miary dtugosci - stopie, kto-
ra podzielit na 12 cali, cal na 12 linii, linie za$ na 12 punktow.
Dwa punkty stanowity point typographique (punkt typogra-
ficzny, zwany tez punktem Fouriera), mierzacy 0,0137 cala
(-0,3487 mm). Po modyfikacji przeprowadzonej w 1764 r.,
wielko$¢ punktu wynosita 0,3516 mm. Jego wielokrotnoscig
oznaczyt Fournier skale wielkosci typograficznychi. W kilka
lat pdzniej, kolejny wielki Francuz, wydawca i drukarz -
Francois Ambroise Didot ulepszyt opisywany system. Usta-
lony przez niego punkt typograficzny, stanowigcy 1/864
czesci stopy krélewskiej - 0,0148 cala = 0,3759 mm - wiel-
koScig zblizat sie bardzo do wspdtczesnego punktu typo-
graficznego.

W nastepnej kolejnosci do prac nad okresleniem wielkos-
ci punktu typograficznego przystapit sukcesor odlewni
czcionek Didotdw oraz dyrektor stawnej Imprimerie Royale
w Paryzu - Firmie Didot. Adaptowat on wielkosci typogra-
ficzne do uktadu miar metrycznychi uznajac, ze 2\V2 punktu
typograficznego réwna sie 1 mm. Opracowany przez Didota
system nosi nazwe typometrycznego i stosuje sie go prawie
na catym Swiecie.

W systemie typometrycznym jednostke podstawowg sta-
nowi kwadrat rowny 18,2 mm. Skiada sie on z 48 punktow
typograficznych! (1 punkt = 0,376 mm) - podaje sie w nich
wielko$¢ pisma i materiatu justunkowego.

Kazdg wielko$¢ pisma, czyli jego stopien, oznaczono spe-
cjalng nazwa. Niektdre z nazw majg swe historyczne uzasa-
dnienia. I tak np. pismo o wysokosci 12 punktéw nazywamy
cycerem (cycerem XV w., czcionkami podobnej wielkoSci
wydrukowano dzieto mowcy i filozofa rzymskiego Marka
T. Cycero - De Oratore)', 10 punktéw - garmond (od naz-
wiska twdrcy jednego z najpiekniejszych krojow antykwy
renesansowej Clauda Garamonda) lub korpus (taka wiel-
koscig czcionki ztozono kiedy$ zbi6r praw bizantyjskiego
imperatora Justyniana Corpus iiiris civilis). Pismo o wy-
miarze 8 punktéw znane jest jako petit (od francuskiego
petit - maty, niski), a 6 punktow - nonparel (od francus-
kiego nonpareille - niezréwnany) [...].

Typometrycznego systemu miar uzywamy do okresle-
nia wszystkich parametrow sktadu: szeroko$ci oraz wyso-
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kosci tamu i kolumny, odlegto$ci miedzy tamami, stopnia
sktadu, wielkosci interlinii itd.

Nazwy wiasne noszg rowniez materiaty justunkowe, tj.
niedrukujgce elementy sktadu (np. odstepy miedzywyrazo-
we, akapity). Jak pielmie i zagadkowo brzmig niektdre
z tycti nazw: spacja, firet, konkordans, ryga, babaszka.
Wymienione terminy dotyczg materiatu zecerskiego stoso-
wanego przy sktadzie recznym.

Dla fachowego operatora komputerowego istotne sg dwa
pierwsze z wyzej wymienionycli pojec.

Firet to rodzaj justunku o wielko$ci réwnej uzywanemu
stopniu pisma. Mamy wiec firet petitowy (przy sktadzie 8-
punktowym), firet cycerowy, itd. Firetami okreslamy zwyk-
le wielkos$¢ weciec akapitowycti. Spacja natomiast jest rodza-
jem materiatu justunkowego wielkosci mniejszej od potowy
stopnia pisma.

TYPOLOGIA LITERATURY

ZTYPOGRAFICZNEGO PUNKTU WIDZENIA

Jost Hoctiuli: Projektowanie ksigzki w Szwajcarii. Krakdéw 1995 s. 25-36.

TOMIK POEZJI

DRAMATY

Jeszcze bardziej niz w przypadku powiesci, opowiadan
i tym podobnej literatury kadzie sie nacisk na porecznosc¢
i lekkos$¢ tomiku poezji. Problem rozplanowania werséw na
stronie - zwitaszcza gdy znajduje sie na niej wiecej niz jeden
utwor - lub wierszy zajmujacych nieraz wiele stron mozna
rozwigza¢ jedynie za pomocg duzego wyczucia. WySmie-
nicie wygladajg rozktadowki, na ktérych pojedyncze wier-
sze lub ich tematyczne zestawienie umieszczane sg zgodnie
ze swWojg 0sig pionowa na osi kolumny. Dlawierszy szczegol-
nie aktualnych i ekspresyjnych dobiera sie porzadek, ktory
potrafi zdominowac o$ grzbietu i ktdry nadaje catosci asyme-
tryczny, bardziej dynamiczny charakter.

Klasyczne dramaty literatury Swiatowej, jak tez dramaty
wspotczesne, opierajace sie w swojej strukturze tekstu na
pierwowzorach klasycznych, wymagajg z reguty typografii
dyskretnej, ale rbwnoczes$nie dobrze zrozumiatej i klarow-
nej (oznaczania aktdw i scen, dane dotyczace miejsca i 0séb,
wskazOowki scenograficzne i rezyserskie, tekst mowiony).
Sztuki awangardowe powinny by¢ pod wzgledem typogra-
ficznym tak rozplanowane, aby uwidoczni¢ intencje autora,
ale jednak kolejnos¢ czytania uczynic jednoznaczna.



Istnieje wiele sposobow ilustrowania - nie tylko pod
wzgledem technicznym, ale i ujeciowym. llustracja i sktad
moga sie uzupetniaé w rézny sposéb; poprzez zgodnosc¢ tub
kontrast szaro$ci optycznej, poprzez wielko$¢ i rozmieszcze-
nie. Cokolwiek tu uczynié, jezeli doskonate nawet ilustracje
majg sie nijak do typografii ksigzki, to pozostajg tylko do-
brymi ilustracjami, ale ksigzka jako cato$¢ staje sie przed-
siewzieciem chybionym. Jesli tylko jest to mozliwe, ilustra-
tor i typograf powinni od poczatku pracowa¢ razem i wza-
jemnie sie do siebie dopasowywac.

Reprodukcje rysunkow, grafik i obrazow, rzezb oraz cen-
nych fotografii wymagajg mozliwie duzych formatéw z ma-
ksymalng iloScig szczegotow przyblizajgcych oryginat.
Ksigzka z ilustracjami tego rodzaju musi mie¢ odpowiednie
rozmiary. Rozsadna gorna ich granica stanowiona jest po-
przez odlegto$¢ miedzy okiem czytelnika a reprodukcja
podczas czytania w pozycji siedzacej przy stole. llustracje
winny by¢ w tej pozycji postrzegane bez trudu, tekst po-
winien by¢ czytelny bez potrzeby zmiany pozycji, co z kolei
wymaga odpowiednio duzej czcionki.

Rodzaj ksigzki, ktory trudno odgraniczy¢ zaréwno do
albumu jak i ksigzki naukowej. W wiekszosci przypadkow
ksigzek popularnonaukowych bilans ilosci materiatu tek-
stowego i zdjeciowego jest mniej wiecej wyréwnany. Sam
tekst wymagatby porecznego, wysmuktego formatu, repro-
dukcje przewaznie formatu wiekszego, a w kazdym razie
szerszego. Ksigzka popularnonaukowa staje sie wiec w wielu
przypadkach mniej lub bardziej szczeSliwym kompromi-
sem miedzy jednym wymogiem a drugim.

Ten rodzaj ksigzki jest pod wzgledem edytorskim jeszcze
trudniej definiowalny niz ksigzka popularnonaukowa. Pod-
czas gdy naulcowa ksigzke o charakterze filozoficznym, his-
torycznym, historycznoliterackim czy jezykoznawczym
mozna przynajmniej w obrebie tekstu gtéwnego traktowac
jako zbior opowiadan, to inne jej rodzaje z silnie zhierarchi-
zowang zawarto$cig wymagajg szczeg6lnie zréznicowanej
formy. Szczegdlnie starannego rozplanowania wymaga
potaczenie w jedng, przejrzysta i interesujgca catos¢ tekstu
gtéwnego ze skomplikowang hierarchig tytutowa, niejedno-
litym materiatem ilustracyjnym, wykresami, tabelami,
przypisami wraz z marginaliami, odsytaczami, aneksami
jednym lub kilkoma skorowidzami. Przypadkiem szczegdl-
nym sg wydania krytyczne tekstow, ktore przysparzajg prob-
leméw zwilaszcza w zakresie mikrotypografii i wymagaja
nie tylko dalece rozbudowanego kroju pisma z kapitalikami,
cyframi zwyktymi i nautycznymi, kursywa i rozmaitymi
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PORADNIK

pogrubieniami, lecz takze stosownych do kroju pisma zna-
kow specjalnych.

Uzytkownik szuka konkretnego hasta; dobrze zorgani-
zowana i przejrzysta typografia powinna umozliwi¢ mu szyb-
kie odnalezienie go, a réznicujgca typografia detalu - gra-
ficznie wykazaé rozne poziomy znaczeniowe podczas czyta-
nia. Jako ze w przypadku poradnikéw (jak i w maloforma-
towych wydaniach Biblii) cala typografia zawiera sie w ma-
tych i najmniejszych stopniach czcionki 1 przy minimal-
nych interliniach, to dobdr najbardziej odpowiedniego kroju
pisma wraz z wyrdznieniami z tej czy innej rodziny powi-
nien by¢ dokonany szczegdlnie starannie. Takze tutaj czes-
to stosowane znaki specjalne powinny by¢ wyraznie widocz-
ne, odpowiadajac jednak krojowi pisma [...].

Filip Trzaska: Podstawy techniki wydawniczej. Warszawa 1987 s. 386-388.

LITERATURA
PIEKNA

Uktad graficzny ksiazki, jej format i szata zewnetrzna
zalezne sg w duzej mierze od typu i przeznaczenia danego
wydawnictwa. Inna bowiem jest specyfika wyposazenia gra-
ficznego i opracowania technicznego ksigzki przeznaczonej
do czytania ciggtego Qak np. literatura piekna, wydawnic-
twa popularnonaukowe, czasopisma) - niz ksigzki, ktorg sie
czyta wyrywkowo, fragmentami Qak stowniki, leksy-kony,
poradniki, kalendarze itp.), a jeszcze innej oprawy edy-
torskiej wymagajg monografie artystyczne, albumowe, zaw-
ierajace reprodukcje dziet sztuki itp.

Wedtug ogdlnie przyjetej zasady, ksigzki przeznaczone do
czytania ciggtego majg mniejsze formaty kolumn, a zwia-
szcza poszczegblnych tamow i dostatecznie duzg czcionke,
zapewniajaca tatwos¢ czytania bez nadmiernego zmeczenia
wzroku. Ksigzki czytane ze wzgledu na swoéj charakter jedy-
nie wyrywkowo moga stanowi¢ wieksze woluminy i sg dru-
kowane mniejszg czcionka z uwagi na ekonomie miejsca.

W pozycjach literatury pieknej - wyrdzniamy dwa od-
rebne uktady graficzne: beletrystyczny i poetycki.

Beletrystyke charakteryzuje znaczna przewaga jedno-
litego uktadu tekstowego. llustracje odgrywajg w tego typu
ksigzkach jedynie role przerywnikow lub wkiadek ozywia-
jacych monotonie uktadu tekstowego.

Pewng odmiang uktadu beletrystycznego sg teksty sce-
niczne pisane prozg. Charakterystyczna jest dla nich pewna
liczba podtytutéw, wskazujac kolejno$¢ scen oraz dziatajg-
cych oséb.



Uktad poetycki wymaga waskiego formatu ksigzki, do-
stosowanego do Sredniej szerokosci wierszy. Wiersze kroét-
kie, publikowane w matych zbiorkacli, mozna sktadac kur-
SYwa.

Do sktadania dziet literatury pieknej nalezy uzywac kro-
jow jasnycti, dobrze czytelnycti, niezbyt cieniowanych, sto-
pnia pisma 9i 10 [...].

W literaturze technicznej i naukowej - najwazniejsza
jest przejrzystos¢ i logika uktadu graficznego, wzgledy za$
natury estetycznej znajdujg sie na drugim miejscu. llustra-
cje w ksigzkach tego typu stanowig integralng czes¢ tekstu
i dlatego muszg by¢ Scisle rozmieszczane w miejscach,
w ktorych jest o nich mowa.

Zbyt mocne akcenty graficzne - jak winiety, inicjaty,
zdobniki, przerywniki - rozpraszajg uwage czytelnika
ksigzki technicznej i naukowej, wobec tego nalezy z niej
zrezygnowac. Ksigzek takich nie powinno sie nawet skia-
da¢ zbyt mocnymi w rysunku krojami pisma Gak Bodoni,
egipcjanki czy grotesk).

Stowniki i encyklopedie - muszg mie¢ bardzo przejrzysty
uktad, gwarantujacy szybkie odnalezienie szukanego termi-
nu lub hasta. Wielka role odgrywa tu zywa pagina.

Z uwagi na konieczno$¢ zamieszczenia ogromnej ilosci
materiatu tekstowego, niekiedy réwniez ilustracyjnego, na
stosunkowo matej powierzchni stron, a takze w celu uzys-
kania mozliwie najmniejszej objetosci samej ksigzki - publi-
kacje takie sktada sie pismami waskimi w oczku i matego
stopnia (6, 7 i 8 punktow), w uktadach 2- oraz 3-famowych

Ksigzki dla dzieci i mtodziezy - stanowig szeroki wachlarz
produkcji wydawniczej; w grupie tej rozroznia sie bowiem
ksigzki; zabawki dla dzieci wwieku przedszkolnym, elemen-
tarze i pierwsze czytanki, podreczniki i lektury szkolne
oraz ksigzki popularnonaukowe i rozrywkowe dla dzieci
starszych i mtodziezy. Kazdy z wymienionych typéw wyma-
ga odrebnego rodzaju pracy edytorskiej.

Ogdlnie mozna powiedzieé, ze im dla mtodszego dziec-
ka ksigzka jest przeznaczona - tym mniej znajduje sie w nigj
tekstu, a wiecej ilustracji; tym wieksza czcionka i wiekszy
format, grubszy papier, a oktadka mocniejsza.

Do pierwszych ksigzek z czytankami stosuje sie pisma
proste, nawet bezszeryfowe, z rodziny grotesk, duzego
stopnia, np. 24 punktow. Nastepne czytanki moga byc¢ skita-
dane pismami mniejszymi, np. 20- i 16-punktowymi, a do-
piero po 2 lub 3 latach nauki dziecko otrzymuje wypisy
skfadane cycerem i w koricu garmondem.
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w podrecznikach szkolnych kolumna tekstowa nie powin-

na przekraczac szerokosci 6 kwadratow - z uwagi na trud-
PODRECZNira nosci czytania przy przechodzeniu od wiersza do wiersza
oraz mniejszg koncentracje uwagi niz u dorostych.

Ksigzki ozdobne i albumowe majg zazwyczaj duzy format
i niekiedy poziomy, czyli tzw. albumowy uktfad. Walory ar-

KSIAZra tystyczne, kolorystyczne i ilustracyjne nakazujg w tym przy-
OZDOBNE padku traktowac¢ tekst jako element drugorzedny, wyzna-
czajagc mu role pomocniczg, objasniajaca.

Zasady opracowania tego typu nie daja sie ujg¢ w jakies$
ciasne, niezmienne kanony. Tylko Scista wspotpraca grafika,
autora, redaktora merytorycznego i technicznego oraz
przedstawicieli sztuki drukarskiej - zarowno w wydawnic-
twie, jak i w zakfadzie poligraficznym moze zapewnic¢ wy-
danie dzieta godnie reprezentujgcego wysoki poziom facho-
wosci tego catego kolektywu pracownikow ksigzki.

&zysztof Tyczkowski: Littera Magica. Kroj pisma a charakter publikacji.
»owiat Druku” 2002 nr 11 s. 21-23.

Wybér odpowiedniego kroju pisma lub zestawienie kilku
réznych krojéw w jednej publikacji jest zadaniem z pozoru
tylko tatwym. Projektujacy czesto nie przywigzujg wagi do
tych czynnosci. Nie dos¢ jasno zdaja sobie sprawe, ze adek-
watno$¢ formy typograficznej do prezentowanej tresci jest
podstawowg zasadg dobrego projektu. Waznym elementem
tej formy jest wkasnie kroj pisma. W dzisiejszych czasach na
rynku graficznym istniejg setki tysiecy réznych krojow
pisma i wybor tego najlepszego dla naszego projektu moze
okaza¢ sie zadaniem trudniejszjmi niz mogtoby sie wyda-
wacé. Dawniej, to znaczy kilka lat temu, zdani bylisSmy na
taki sam zestaw pism, jaki proponowata nam drukarnia,
w ktdrej miat byC realizowany nasz projekt. Dzi$ decyzje
owyborze i zastosowaniu rodziny pismabezposrednio w pro-
jekcie podejmuje sam projektant.

Postugujac sie wzornikiem pisma mozemy szybko doko-
WYBOR KROJU na¢ wyboru. Zeby jednak 6w wybor okazat sie dobry, pro-
PISMA jektant musi zna¢ choé¢ troche historie pisma i druku,

wiedzieg, co to jest klasyfikacja krojow pism, umie¢ rozroz-
nia¢ poszczegolne kroje i posiada¢ wiedze z zakresu czytel-
nosci pisma oraz, co jest czasami bardzo wazne, mie¢ po
prostu tak zwane wyczucie.

Krdj pisma powinien wspotgra¢ z catoScig opracowania
graficznego. Oczywiscie mozna przyja¢ zatozenie, ze bez
wzgledu na charakter publikacji uzywamy jednej tylko
rodziny pisma [...]. W takim prz3sdadku obojetne jest, czy



opracowanie typograficzne dotyczy poezji, czy tez instruk-
cji obstugi kosiarki do trawy, bo i tak zastosujemy wybrang
przez nas jedng rodzine pisma. Rozwigzanie to jest tylez uni-
wersalne, co nudne. Inne podejscie do wyboru kroju pisma,
takie, ktére jednak uwzgledni charakter merytoryczny pu-
blikacji, a tym samym bedzie od tego charakteru uzalez-
nione, wydaje sie ciekawsze, cho¢ zdecydowanie trudniejsze.

Wiekszo$¢ tekstow stuzacych do cigglego czytania jest
sktadana krojami szeryfowymi. Wydaje sie, ze dominacja
krojow tego pisma nie jest przypadkowa. Cho¢ badania nad
czytelnoscig tekstow nie wykazaty réznicy pomiedzy szyb-
koscig czytania tekstow ztozonych krojami szeryfowymi
I krojami bezszeryfowymi, to fakt stosowania tych pierw-
szych w druku od przeszto pieciu wiekow moze miec
istotne znaczenie. JesteSmy do nich przyzwyczajeni
i mozna by tu zaryzykowac twierdzenie, ze ksztat czcionki
zakonczonej szeryfem jest zakodowany w naszej Swiadomo-
Sci. Natomiast pisma typu grotesk (bezszeryfowe) zaczeto
stosowa¢ na szerszg skale dopiero po | wojnie Swiatowe;.
Prawdziwie nowoczesnego zastosowania bezszeryfowych
krojow pism dokonali ,,pionierzy nowoczesnej tdgografii”,
czyli artySci zwigzani z awangardowym kierunkiem w sztu-
ce powojennej zwanym konstruktywizmem. Jan Tschichold,
Herbert Bayer, Aleksander Rodczenko, El lissitzky. Piet
Zwart, Henryk Berlewi, Wiadystaw Strzeminski, zeby wy-
mieni¢ tylko niektdrych, tworzyli kompozycje typograficz-
ne wykorzystujac czcionki bez szeryféw. Byto to pierwsze
na tak duzg skale zastosowanie pism groteskowych. Od tej
pory kroje typu grotesk coraz powszechniej pojawiac sie za-
czety w drukach codziennego uzytku. Dzi$ nie budzg one
juz takich emocji, uzj*yane sg na réwni z krojami szeryfo-
wymi. Pomimo to wiekszos$¢ czytelnikdw z przyzwyczajenia
wybiera teksty ztozone czcionkg z tradycyjnymi szeryfami,
oceniajac jg jako przyjemniejszg dla oka.

Projektujac jakakolwiek publikacje warto zastanowic¢ sie
nad wyborem kroju pisma, ktéry najlepiej spetni nasze este-
tyczne wymagania co do wygladu kolumny tekstu, zapewni
ekonomiczno$¢ sktadu oraz utatwi odbiorcy czytanie. Cho¢
nie jestem zwolennikiem tworzenia schematow i sztywnych
zasad, to jednak wydaje mi sie, ze dla wydawnictw o okre-
$lonym charakterze warto zastosowa¢ odpowiednie rodzaje
czcionek. Tak wiec dla opracowan typograficznych, w kt6-
rych najwazniejsza jest koncentracja uwagi czytelnika na
treSci przez dhlugi czas, lepiej stosowac klasyczne kroje
pism szeryfowych. Beletrystyke czyta sie lepiej, gdy uzyje-
my jednej z tradycyjnych rodzin pism, od wiekow stosowa-

KROJ PISMA



RODZAIJE
CZCIONEK

nych dla wydawnictw typu ksigzkowego, czyli czcionki ma-
jacej cechy antykwy renesansowej lub barokowej. Do nich
zaliczy¢é mozemy: Bembo, Garamond, Plantin, Sabon, Ca-
slon, Baskerville, Cheltenham. Tak samo jest z ksigzkami
typu podrecznikowego i lub naukowego. Jesli opracowuje-
my typograficzne wydawnictwo, ktére cechowac powinna
duza uniwersalno$¢ przekazu i funkcjonalnos¢ oraz formal-
ny, bezosobowy charakter, jesli liczy¢ sie bedzie bardzo
dobra czytelno$¢ czcionki (szczeg6lnie cyfr) oraz ekono-
micznie wykorzystana powierzchnia zadruku, najlepiej sto-
sowac bardzo liczng rodzine pism bezszeryfowych.

Do takich publikacji jak formularze, druki uzytkowe, in-
strukcje obstugi (np. gasnicy przeciwpozarowej), warto uzy¢
krojow pism: Akzidenz Grotesque, Berthold Imago, Cocn-
corde Nova, NewsGothic, Franklin Gothic, Frutiger, Haas
Unica lub Helvetica, szczeg6lnie w odmianach condensed.
Réwniez w drukach o charakterze technicznym mogg zna-
lez¢ zastosowanie kroje pism o wyraznym i zdecydowanym
rysunku litery, do ktérych z pewnoscig zaliczy¢ mozna:
Rockwell, Serifa.

W podrecznikach dla ucznidéw pierwszych klas lub ksigz-
kach dla dzieci bardzo dobrze sprawdzajg sie kroje pism
0 wyraznym, kragtym i regularnym rysunku litery, jik na
przyktad: Century Schoolbook, Sassoon Priary lub Times.
Charakter wyraznie klasyczny, subtelny i dyskretnie ele-
gancki, ktory mozna odnalez¢ w specjalnej korespondencji
1 opracowaniach dla biznesu, niewatpliwie odzwierciedla:
Bodoni, Frutiger, Palatino, Times New Roman, Univers
i Walbaum. Natomiast klarowna czystosc¢ i elegancki chtod
symetrii cechuje Future - krdj czesto wykorzystywany
w typograficznych opracowaniach publikacji poswieconym
modzie. We wszelkiego typu wydawnictwach prasowych,
szczegOlnie biorgc pod uwage druk na papierze stosunko-
wo niskiej jakosci (dzienniki), powinnismy zastosowac kroje
pism o mocnym, zdecydowanie czarnym rysunku litery,
wyraznych szeryfach, duzej wysokos$ci oraz krotkich wy-
dtuzeniach dolnych i gornych. Do nich zaliczajg sie: Coro-
na, Charter, Excelsior, lonic, life, Linotyp Modern, Melior,
Nimrod [...].

Decyzje odnoszace sie do zastosowania odpowiedniego
do tematu kroju pisma czesto mogg by¢ przedmiotem dys-
kusji projektanta z klientem. Jednak to wiasnie grafik jest
tym, ktory powinien wiedzie¢, wybrac taki, a nie inny font.
Wybor ten nie moze by¢ jednak podyktowany wytgcznie
czysto subiektywng ocene estetycznego wygladu czcionki.



SKEAD TEKSTU

Zasady podstawowe:

Wielko$¢ wciec przy akapitach. W sktadzie o szerokos-
cido 25 cycer - 1firet, powyzej 25 cycer - 1,5 firetu. Ma to
swoje uzasadnienie: im szerszy format, tym bardziej wcie-
cie akapitowe zweza sie optycznie. Oczywiscie nie musimy WCIECIA PRZY
Scisle trzymac sie podanych w normie wielkosci - moga AKAPITACH
one by¢é mniejsze lub wieksze. Nalezy jednak pamietac, ze
zbyt male wciecie moze by¢ niezauwazalne (szczegoOlnie
przy formatach szerszych), zbyt duze - moze sprawiac pro-
blemy przy sktadaniu [...].

Tekst w wierszu koncowym powinien by¢ co najmniej
dwa razy dtuzszy od wciecia akapitowego. W sktadzie bez
wciec akapitowych, tekst w wierszu koncowym powinien
by¢ krotszy co najmniej o 1 firet w sktadzie do 25 cyceri 1,5
firetu w skfadzie powyzej 25 cycer [...].

Odstepy miedzy wyrazami w tekscie sktadanym pis- ODSTEPY MIEDZY
mem o grubos$ci zwyklej i szerokosci normalnej wedtug WYRAZAMI
normy PN-73/P-55009 powinny wynosi¢ okoto 1/3 sze-
rokosci zajmowanej przez dwie litery tekstowe «a.

W sldadzie o innym kroju pisma niz o szeroko$ci normal-
nej i grubos$ci zwyklej, odstepy miedzy wyrazami powinny
by¢ rowne szerokosci litery tekstowej «a» sktadanego pisma

Odstepy miedzy wyrazami w sktadzie wersalikowym po- GRUPY CYFROWE
winny by¢ réwne szerokosci litery «A» skfadanego pisma.

Przy sktadaniu pisma o stopniach 6-12 p., liczby sktadaja-
ce sie z wiecej niz czterech cyfr wedtug normy PN-68/N-
01050 p. 2.4 nalezy rozdziela¢ odstepami (spacjami) o gru-
bosci 2 p. na grupy trzycyfrowe, z wyjatkiem lat i numerow.

Oczywiscie podziat ten ma utatwi¢ wiasciwe odczytanie
liczby. Czesto niestety zamiast «twardej» spacji stawiana jest
spacja miedzywyrazowa. W przypadkach, gdy wiersz skia-
da sie z niewielu wyrazéw, odstepy miedzywyrazowe sg za-
tem bardzo duze - w bloku cyfr, z jakich sktada sie liczba,
powstajg ogromne «dziury», rozsypujace ja po catej szero-
kosci wiersza [...].

Wyrazy rozdzielane przy przenoszeniu nalezy dzieli¢ zgo-
dnie z zasadami ortografii polskiej [...].

Podane powyzej normy okreslone sg dla réznych sze-
rokosci skfadu. Jest to logiczne, jako ze im wiersz tekstu
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krétszy, tym trudniej dzieli¢ (przenosi¢ fragmenty wyra-
z6w) zgodnie z zasadami naszego jezyka. Dlatego tez, jesli
sktad ma byc¢ bardzo waski (mniej wiecej do 11 cycer), na-
lezy zastanowic sie nad uktadem tekstu w «chorggiewke»,
co utatwi prace i pozwoli unikngé¢ biedow.

Pamietajmy tez, ze im przeniesienr mniej, tym tekst staje
sie czytelniejszy, oraz ze oddzielanie skrétéw imion od naz-
wisk, dopuszczalne jest przy wierszach liczacych do 50 liter,
w innych przypadkach jest po prostu nieeleganckie. Sta-
rajmy sie raczej tego unikac.

Teksty mozna wyr6zniaC przez sktadanie innym stop-
niem lub odmiang pisma, np.;

- przy skiadaniu pismem tekstowjmi zwyktym (prostami)
teksty mozna wyréznia¢ pismem pochytym, o innej grubos-
ci albo kapitalikami,

- przy skiadaniu pismem pochylym teksty mozna wy-
roznia¢ pismem tekstowym zwyktym (prostym).

Do wyrd6znienia w tym samym wierszu nie nalezy sto-
sowac innego kroju i stopnia pisma.

I...] Tekst mozna wyrdznic¢ przez wciecie go w stosunku
do tekstu podstawowego. Wciecie powinno by¢ wieksze co
najmniej o 1firet od wcie€ akapitowych.

Wyro6znianie przez spacjowanie wolno stosowac tylko
w krotkich kilkuwyrazowych partiach tekstu. Nie powinno
sie spacjowac pisma pochytego. Do spacjowania tekstu na-
lezy uzywac spacji o grubosci:

- w pismach 6-10 p. - spacje 1-2 p.,

- w pismach 12-16 p. - spacje 2-3 p.,

- powyzej 16 p. nie okresla sie grubosci spacji.

W sktadzie spacjowanym, odstepy miedzy wyrazami na-
lezy powiekszy¢ o grubos$é spacji zastosowanych do spacjo-
wania wyrazow.

Im wigksze litery, tym w spacjowanych tekstach odstep
miedzy nimi powinien by¢ wiekszy - gdybysmy stosowali
go zawsze w tej samej wielkosci, to przy piSmie o stopniu
14 p. odstep 1 p. bytby niezauwazalny. Dlaczego natomiast
nie nalezy spacjowa¢ pochylonego tekstu? - gdyz przeczy
to jego logice. Pismo pochylone jest formg nasladujacg pis-
mo odreczne, kreslone pospiesznie jednym ruchem pidra, a
wiec w ciggu, bez dzielenia liter.

Znaki przestankowe; S$rednik, dwukropek, wykrzyknik,
znak zapytania oraz dywiz uzyty jako tgcznik i jako znak
przeniesienia nalezy oddziela¢ takg samga spacja, jaka spa-
cjowany jest tekst. Powyzsza zasada nie dotyczy kropek
i przecinkdw, ktérych nie oddzielamy w zadnym przypadku.
Cyfr arabskich, poza dzieleniem na grupy, oraz cyfr rzym-
skich nie nalezy spacjowac.



Znaki pisarskie

Inne znaki: utamkow, znakow procentow, stopni i minut
nie oddzielamy od cyfr, przy ktérych sg umieszczone.

Wyliczenia: przy sktadaniu krétkich wyliczen, cyfry lub
litery oznaczajace kolejne podpunkty nalezy justowac tak,
aby byty wypuszczone w lewo, a tekst wyjustowany w linii
pionowej. Odstep za cyfrg lub literg pozostaje niezmienny
i powinien wynosi¢ do 23 firetu, natomiast gdy wyliczenia
sg sktadane akapitowe - 12 firetu.

Sktadanie tytutow: w tytutach wyrazéw nie powinno sie
dzieli¢. Tytut wielowierszowy nalezy skfadac tak, aby kazdy
wiersz stanowit logicznie spdjng catosc.

Wyréwnywanie odstepdéw miedzyliterowych (Swiatet):
w sktadzie wersalikowym przy wielko$ci znakéw powyzej
10 p. odstepy miedzy literami powinny by¢ wyrdéwnane op-
tycznie.

Sktadanie przypisow:

a) przypisy nalezy sktada¢ pismem tego samego kroju,
lecz mniejszym o 1 lub 2 stopnie od tekstu podstawowego,

b) do oznaczenia przypisow i odsytaczy (odnosnikdw)
w tek$cie powinno sie stosowac jednakowe znaki,

c) gwiazdki do oznaczenia przypisow mozna wykorzys-
ta¢ wowczas, gdy w kolumnie wystepujg nie wiecej niz trzy
przypisy. Gwiazdki sktadamy tak, aby ostatnie z nich two-
rzyty w pionie jedng linie. Staty odstep miedzy oznaczenia-
mi przypisu a jego trescig powinien wynosi¢ 12 firetu,

d) przy duzej liczbie krotkich dwu- lub trzywyrazowych
przypisdbw mozna je sktada¢ w ciggu, oddzielajgc odstepami
o wielkosci nie mniejszej niz IV2firetu,

e) przypisy mozna sktada¢ rowniez bez ich oznaczania,
jednak woweczas trzeba powtdrzy¢ hasto oznaczone w tek-
$cie odsytaczem (odnos$nikiem). Hasto nalezy odpowiednio
wyroznic¢ (np. spacjowaniem) i oddzieli¢ pauzg od whasciwej
tresci przypisu. Przy takim sposobie sktadania wszystkie
odsytacze w tek$cie oznaczamy jedng gwiazdka.

Skfadanie spisu tresci: obowigzujg tu zasady podsta-
wowe, 0 ktorych byta mowa wczesniej oraz dodatkowe,
dotyczgce kropkowania. Wiersze niepetne mozna uzupet-
nia¢ przez umieszczanie kropek. OdlegtoSci miedzy krop-
kami powinny wynosi¢ Y2 firety. Odstep miedzy tekstem
a pierwszg kropka nie moze by¢ taki sam, jak miedzy krop-
kami. Kropki powinny by¢ ztozone w réwnej linii pionowej.

Sktadanie poezji: obowigzujg tu zasady podstawowe,
o ktérych byta mowa wczesniej oraz dodatkowe:

WYUCZENIA

SKELADANIE
TYTULOW

SKEADANIE
PRZYPISOW

SKLADANIE
SPISOW TRESCI



SKLADANIE DAT

SKELADANIE
WZOROW
MATEMATYCZNYCH

a) dzielenie i przenoszenie wyrazéw: nie nalezy dzieli¢
wyrazéw i przenosic ich czesci do drugiego wiersza,

b) przenoszenie catych wyrazéw: w wyjatkowych przy-
padkach, gdy tekst wiersza nie miesci sie w formacie skifa-
du, do nastepnego wiersza nalezy przenie$¢ caty wyraz kon-
cowy Oiczacy co najmniej cztery znaki) wraz z odnoszacym
sie do niego przyimkiem lub spojnikiem i umiescic go z pra-
wej strony wiersza. W skiadzie na waski format przenie-
siony wyraz mozna umiesci¢ na koricu poprzedniego lub
nastepnego wiersza, oddzielajgc go odstepem co najmniej
1 firetu i klamrg. W przypadku kilku przeniesien, przeno-
szone wiersze powinny by¢ utrzymane w linii pionowej.

Zasady sktadania dat: elementy dat nalezy oddziela¢ od sie-
bie tgcznikiem (dywizem) lub odstepem o wielkosci 1 firetu.

Godziny, minuty i sekundy sktadamy bez znakéw od-
dzielajgcych lub oddzielamy minuty od godzin i sekundy od
minut dwukropkiem. Dziesietne czesci sekundy nalezy od-
dziela¢ od sekund przecinkiem bez odstepu.

Podstawowe zasady sktadania wzoréw matematycz-nych:

a) ustawianie wzoréw:

- wzory jednowierszowe nalezy srodkowac. Dopuszcza
sie jednak sktadanie od lewego brzegu z uwzglednieniem
wciecia stosowanego w danej publikacii,

- wzory wielowierszowe nalezy Srodkowac. Dopuszcza
sie sktadanie w taki sposob, aby pierwszy wyraz wzoru roz-
poczynat sie od lewej strony wcieciem takim, jakie jest
stosowane w danej publikacji, a najdtuzszy lub ostatni wiersz
wzoru byt przesuniety od lewej do prawej strony z odste-
pem do marginesu na wielko$¢ rowng wcieciu akapitowemu,

- w catej publikacji nalezy stosowa¢ jedng zasade usta-
wiania wzorow,

- we wzorach stanowiacych cigg rownosci znald réwnosci
nalezy sktada¢ w jednym pionie, wzory za$ wyposrodkowac
wedtug najdtuzszego z nich. Przy sktadaniu wyznacznikdéw
i macierzy poszczegdlne symbole powinny tworzy¢ piony,

- jezeli uktad wzoréw ma charakter tabelaryczny, nalezy
przestrzegaC zasady sktadania znakéw matematycznych
w pionie. Cyfry w liczbach powinny znajdowac sie doktadnie
pod sobg - jednostki pod jednostkami, dziesigtki pod
dziesigtkami,

b) odstepy miedzy wierszami wzoru powinny wynosic¢
4-6 p. Rzad kropek uwaza sie rowniez za wiersz,

C) przenoszenie:

- przy przenoszeniu wzory nalezy dzieli¢ na znakach
relacji, lecz jezeli jest to konieczne wzdr moze by¢ podzie-
lony na znaku dziatania. Znak musi by¢ powtérzony na
poczatku drugiego wiersza [...].
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ESTETYKA KSIAZm

PIEKNO W KSIAZCE

PIEKNO FORMY A PIEKNO TRESCI

Przectaw Smolik: O ksigzce pieknej. Warszawa 1926 s. 11.

Od ,,ksigzki pieknej”wymagamy nie tylko doskonatej ty-
pograficznej szaty i pieknej oprawy, ale i tresci, majacej
mniej lub wiecej bezposredni zwigzek z wiekuistym piek-
nem, wiec z tymi warto$ciami ductiowymi, ktore nie maja
bezposredniego zastosowania praktycznego w naszem
codziennym iyciu i w naszej walce o byt, ale budzg w naszej
duszy uczucia bezinteresowne i identyczne z tymi, jakich
doznajemy wobec dzieta sztuki. ,,Ksigzka piekna” winna
wiec by¢ dzietem indywidualnym iharmonijnym, winna by¢
dzietem sztuki, w ktérym piekna forma odpowiada pieknej
tresci.

~HARMONIA
TRESCI | FORMY

Stanistaw Lam: Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce drukii. Warszawa 1921 s. 10.

[...] ksigzka to oblicze tresci, ktdrg ona w sobie kryje.
A odczytujac owg tres¢, patrzymy przecie ciggle w to obli-
cze. Czy moze ono nie mie¢ swego wyrazu, by¢é martwe,
zostawac w rozdzwieku ze stowami tworcy? Dla utrzymania
nastroju i harmonii, niezbednej zawsze dla wywotania pew-
nego obrazu w umysle czytelnika, jest warunkiem koniecz-



nym, by ksigzka, bedaca jako abstrakt wykwitem aktu twor-
czego, przybierajgc réwniez konkretne ksztatty, byta
dzietem twérczym.

Przectaw Smolik: O ksigzce pieknej. Warszawa 1926 s. 11.

Z pojeciem ,ksigzki pieknej” taczymy zazwyczaj takze
pewne, mniej lub wiecej Scisle okreslone wymagania co do
tresci ksigzki. Nie nazywamy wiec ,,ksigzka piekng” pod-
recznika szkolnego lub zawodowego, stuzacego wytacznie
celom praktycznym lub nawet dzieta Scisle naukowego, np.
z dziedziny medycyny, fizyki, geografii, geologii itp.

I cho¢by podrecznik taki lub tego rodzaju naukowe
dzieto wydat kto$ w jak najbogatszej typograficznej szacie,
a jaki$ bibliofil-meloman oprawic je sobie kazat jak naj-
zb54kowniej, pomimo to nie stanie sie ono jeszcze przez to
»Ksigzka piekng”, ale ksigzka zbytkownie wydang i oprawna.

Michat Arct: Piekno w ksigzce. Warszawa 1926 s. 43.

Tu nalezy zaznaczy¢, ze wydawnictwa popularne, ktore
powinny by¢ z zatozenia tanie, muszg sie r6zni¢ od wyma-
ganego estetycznego wygladu ksigzki. Jest to zto konieczne
i dlatego tez ksigzek przeznaczonych dla szerokich warstw,
dla ktérych jedynie tania ksigzka jest dostepna - nie mozna
podciggng¢ pod ogdlny sad o pieknie. W wielkiej rodzinie
ksigg one jedne beda upos$ledzone pod wzgledem wygladu.
Wynagradza im to upo$ledzenie wzniosty cel szerzenia
oSwiaty. Jednakze i w tym wypadku nalezatoby wyrazi¢
zyczenie, aby ksigzki tanie przy minimum ceny osiggnety
maksimum wygladu artystycznego.

Przectaw Smolik; O ksigzce pieknej. Warszawa 1926 s. 12.

KSIAZKI
PRAKIYCZNE

Z tego wszakze, co dotad o ,,pieknej ksigzce” powiedzia-
no, nie nalezy wysnuc¢ wniosku, ze ksiazki, ktore majg cele
odmienne, praktyczne, do spetnienia, nie moga by¢ wy-
dawane i oprawiane estetycznie, ale jakkolwiek badz i bez
zwracania uwagi na Scisty, organiczny zwigzek, ktory za-
chodzi¢ powinien pomiedzy trescig ksigzki a jej forma. 1 one
powinny by¢ wydawane estetycznie, a zadanie to bedzie
nalezycie spetnione, gdy wygladem swym nie bedg sie
podawaly za to, czym w istocie nie sg. | wkasnie wtedy, jesli-
by swag ozdobng szatg usitowaty odgrywac role ,ksigzek
pieknych”, nie tylko nie bytyby pieknymi, ale bytyby po-



gwatceniem kardynalnych zasad piekna. Uwzglednienie
warunkow jak najlepiej pojetej i zastosowanej praktycznos-
ci i trwatoSci wyczerpuje zakre$lone im przez ich charakter
i cel mozliwosci estetyczne.

Matgorzata Polakowska: Warszawskie i krakowskie druki urzedowe w wieku
XVII. Studium ksiegoznawcze. W: ,,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami His-
torycznymi” 1991 z. 11 s. 50.

Zaletami drukow o charakterze uzytkowym powinny byé
przede wszystkim: wyrazny i czytelny druk, dobre opra-
cowanie typograficzne (nagtdéwki, zréznicowanie czcionki)
utatwiajgce orientacje w tek$cie, staranny skiad, dobry
papier, a takze brak bted6éw - zaréwno typograficznych, jak
I merytorycznych. Poziom estetyczny podnosi tez odpo-
wiednie dopasowanie czcionek i innych materiatow typo-
graficznych (inicjatow, ozdobnikow) - takie, by uniknac
niemitych dla oka kontrastow, dysproporcji i nietadu.

Bonawentura Lenart: Piekna ksigzka jako zespot czynnikow materialnych -
papieru, czcionek, ilustracja Swiatlokowych, druku i oprawy. Wilno 1928 s. 18.

Piekna ksigzka Qestto - dop. red.) zespot papieru, czcio-
nek, ozdob, ilustracji, druku i oprawy, majaca na celu pota-
czenie elementow myslowych z elementami materialnymi
w zgodng cato$¢ - w dzieto pracy - zespalajgcej wysitek
materialny z duchowym. Oby pragnienie odrodzenia sztuk
i rekodziet znalazto wyraz jednolity, mimo r6znorodnosci
zatozen - stuzac jedynemu celowi: pigknu zycia.

Michat Arct: Piekno w ksigzce. Warszawa 1926 s. 14-15.

Z zatozenia swojej wartosci ksigzka musi by¢ piekna.
Piekno ksigzki sktada sie z dwoch czynnikéw. Jeden, pow-
szechnie uznany, to piekno tresci, warto$¢ dziet, odbicie
mysli twércy - wiecznie zywa i niezmieniajgca sie w sobie TRESC | SZATA
dusza ksigzki.

Drugi czynnik to - piekno szaty: papieru, uktadu stronic,
wierszy, inicjatow, oktadki, ilustracji, kroju czcionek - piekno
zewnetrzne.

Dwa te czynniki piekna wspotistniejg, powinny byc¢ nie-
roztaczne, niestety nie zawsze jednak idg w parze. Ksigz-
ka o wysokiej wartosci mysli moze by¢ wydana brzydko,
a utwor, pozbawiony przebtyskdw, nawet talentu, moze przy-



bra¢ najwspanialszy strdj, moze cieszy¢ oczy cudowng har-
monig uktadu, pocigga¢ nieskalanym urokiem zewnetrz-
nym.

Ktéra z tych ksigzek bedzie naprawde piekna, ktéra be-
dzie bezwzgledng warto$cig? Na jakiej skali nalezy oprzeé
sad o pieknie ksigzki?

Czlowiek fachowy, grafik, artysta oceni zapewne wyzej
dzieto wydane z wiekszym odczuciem potrzeb estetycz-
nych, a i niejeden z laikbw odda mu palme pierwszenstwa.

Wartoscig niezmienng ksigzki bedzie zawsze tres¢, a spo-
sob wydania czynnikiem zmiennym, posiadajac jednakze
réwniez uznane znaczenie artystyczne, czestokro¢ dominu-
je nad pierwszym; dla mitosnikdw ksigg, zbieraczy, dla
ludzi obdarzonych poczuciem piekna staje sie niezbednym
i piekno ksigzki ocenia¢ beda pod wzgledem zewnetrznych
waloréw artystycznych. Ksigzka, aby by¢ piekng, musi
osiggnac¢ artystyczng postac.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakéw 1994 s. 176-177.

[...] piekno (ksigzki - dop. red.) kryje sie przede wszys-
tkim w podstawowych elementach nalezycie do jej tresci
dobranych: papieru, czcionki, architektury sktadu kazdej
strony i catosci, starannego tloczenia po dobraniu farby
drukarskiej i wreszcie - wyklejek, oktadki, oprawy.

Elzbieta Skierkowska: Wyspianski. Artysta ksigzki. Wroctaw 1960 s. 5.

Ksigzka zastuguje na miano pieknej, gdy stanowi harmo-
nijnie skomponowang cato$¢. O harmonijnosci tej decyduje
uktad zasadniczych elementéw: czcionki, kolumny druku,
ornamentu i ilustracji.

Artysta zdobigcy ksigzke moze ograniczy¢ sie wylacznie
do rysunku oktadki lub ryciny tytulowej, na ktorej czesto
umieszcza skrocony tytut dzieta (rycina taka nazywa sie
frontispisem), do kompozycji karty tytutowej, rysunku,
inicjatdw i winiet oraz do wyboru czcionki i potgczenia ko-
lumny pisma z motywami ornamentalnymi. W takim przy-
padku zadanie artysty polega na stworzeniu pieknej szaty
typograficznej, natomiast nie ilustruje on bezposrednio tek-
stu, tj. nie wprowadza do ksigzki rycin, ktére obrazowatyby
jej tres¢. | wtedy jednak dekoracja ksigzki powinna odpo-
wiadac jej tresci.



Wypuszczajac ksigzke w Swiat, na jej ,,pierwszy bal”
redaktor techniczny przygotowuje dla niej kreacje: od nie-
go gtdwnie bedzie zalezeé, czy wystgpi w niej efektownie,
czy zwrdci na siebie uwage, czy sie spodoba. A ktdz lepiej
od kobiet wie, jakie zabiegi kosmetyczno-fryzjerskie, jak
materiat i kroj sukienki, jak zapach perfum, kwiat i bizute-
ria potrafig nawet brzydule przerobic¢ na béstwo.

Woprawdzie efektowna szata i szatowy wyglad ani dziew-
czyny nie odmieni, ani na tre$¢ i znaczenie ksigzki nie bedg
miaty zasadniczego znaczenia, lecz od wejscia w $wiat, od
tego jak sie zaprezentuje - zalezy nieraz jej powodzenie, ze
tak powiem, rynkowe. Nie zdajemy sobie sprawy, jak wiele
ksigzek znajduje nabywcow dla swego wygladu, a nie tresci.

STRUKTURA ESTETYCZNA

KREACJA DLA
KSIAZKI

Joanna Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 33.

Jan Forkiewicz, omawiajgc zagadnienia zwigzane z daw-
nymi atlasami, wprowadzit pojecie ,,struktury estetycznej”
jako kategorii specyficznej ksigzki ozdobnej. ,,Struktura
estetyczna ksigzki - pisze - to uksztaltowany na kartach
ksigzki i uwarunkowany historycznie uktad komponentéw
(tych elementow budowy ksiazki, ktdre majg walory artys-
tyczne), pozostajagcych miedzy soba w Scistych relacjach es-
tetycznych. Spoistos¢ i doskonatos$¢ struktury estetycznej
uwarunkowana jest bogactwem komponentow, wielostron-
noscig i Scistoscig zwigzkéw formalnych oraz tresciowych,
ktore pomiedzy nimi zachodzg. Istotng cechg struktury
estetycznej ksigzki jest rytm plastyczny, ktory powstaje za
pomoca komponentéw o podobnej formie i podobnie usy-
tuowanych kompozycyjnie”.

Karol Gtombiowski: Teoria i metodologia nauki o ksigzce.

Ekspresja ksigzkowa jest uboga w swoich $rodkach
utrwalania i przekazj™ania. Posiada w swojej dyspozycji
jedynie znak graficzny pisma i arkusz czystego papieru,
w rzadkich przypadkach - pergaminu. Jak sztuka teatru
polega na inscenizacji utworu za pomoca réznorodnych
Srodkdw ekspresji teatralnej, tak sztuka ksigzki zasadza sie
na inpaginacji utworu za pomocg dwoch Srodkow - pisma
I papieru. Artysta ksigzki ujmuje obraz tekstu jezykowego

Gdansk 1985 s. 54 69.

EKSPRESJA
KSIAZKOWA



w Sciste ramy kompozycji statycznej lub dynamicznej. Eks-
presja tej kompozycji polega na interakcji miedzy barwna,
najczesciej ciemng lub czarng plama, jakg tworzy kolumna
pisma lub druku, a bielg karty papieru i Swiattem interlinii.
Uczestniczg w wymowie ksigzkowej ekspozycji tekstu w pew-
nym stopniu takze faktura papieru, tj. jego powierzchnia
gtadka czy szorstka, oraz rodzaj inkaustu w rekopisie czy
farby drukarskiej w druku, jak réwniez ogoélny koloryt -
ciepty lub chtodny.

[...] Wszystkie inne elementy realizacji ksigzkowej dzieta
piSmienniczego, tj. takie znaki ekspresji pochodnej, jak
kompozycja graficzna, grafika zdobnicza i ilustracyjna,
kompozycja wydawnicza czy format, jesli sg wynikiem $wia-
domego i kompetentnego konstruowania artystycznego,
posiadajg zdolno$¢ wyrazania zasadniczych tendencji dzieta
i sugerowania okreslonej interpretacji.

Jozef Wojakowski; Sztuka ksigzki w warsztatach drukarzy warszawskich w XV1I
i XVII1 wieku. W: ,,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami Historycznymi” 2003

z. 20 s. 69-70.

SZTUKA KSIAZra
DEFINICJA

Formalnie przez sztuke ksigzki drukowanej rozumiec
nalezy zespdt czynnosci edytorskich i typograficznych
z uwzglednieniem elementow estetyki, ktore w efekcie
czynig z bloku ksigzkowego dzieto sztuki mogace stanowic
odzwierciedlenie obowigzujgcych w danym czasie kanonow
stylistycznych w sztukach plastycznych lub poza nie wykra-
czajacych.

W ten sposob tworzono ksigzke artystyczng, obecnie zwa-
ng niekiedy piekna.

Wsrod dziet modelowych mozna dostrzec przestrzeganie
klasycznej zasady zgodnoS$ci wyrazu artystycznego w litera-
turze i sztuce.

Wazne miejsce w estetyce zajmuje karta lub strona tytu-
towa, zawierajaca tytulature dzieta. Na tytulature sktada sie
ogo6t zapiséw informujgcych o dziele, a wiec nazwisko auto-
ra, tytut oraz adres wydawniczy. Jej ksztatt podlegat zmia-
nom, ktérych zakres pozostawat uwarunkowany z jednej
strony umasowieniem wytwarzanych tekstéw przy zasto-
sowaniu techniki druku, z drugiej strony za$ konsekwencja
stylistyczna, wynikajaca z wyzej wspomnianej zasady zgod-
nosci wyrazu artystycznego.

Forma i tre$¢ tytulatury dzieta zréznicowana byla ze
wzgledu na przewidziang dla niej role, jakg miata do spet-
nienia. Tytulatura bowiem mogta po prostu informowac
o tresci dzieta oraz o jego autorze, ale takze mozna byto jej



nada¢ forme tzw. rynkowa, stanowigcg zachete do zakupu
publikacji, czyli spetniata funkcje wynikajgcg z potrzeb re-
klamy wydawniczej, a ponadto mogta by¢ forma uroczystej
dedykacji np. w wydawnictwacli panegirycznycti. To zroz-
nicowanie funkcji powodowato, ze karcie tytutowej zwykle
nadawano najbardziej staranng kompozycje typograficzna,
niejednokrotnie na artystycznym poziomie wyrazu plasty-
cznego.

[...] Bez watpienia bardzo istotny jest rowniez papiero-
logiczny kierunek badan. Jako$¢, grubos¢, barwa oraz jed-
norodnos$¢ papieru decydowaty przeciez o poziomie wyrazu
artystycznego ttoczenia i zdobienia tekstu. Wazne sg tu ba-
dania filigranistyczne i dociekania, czy papier byt pochodze-
nia rodzimego, czy tez importowany.

O urokliwosci, czyli zewnetrznym, z czasem tez rekla-
mowym pieknie ksigzki zadecydowata oprawa, od czasdéw
nabrania cech wydawniczych potocznie zwana oktadka.

Stanistaw Lam: Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku. Warszawa 1921
s. 37-39.

Biorgc oddzielnie ilustracje, ornamenty, kolumny tek-
stowe i karty tytutowe, uzna¢ musimy, ze wydobyto tu cate
piekno, na jakie zdoby¢ sie umiano. Lecz o jednym zapom-
nie¢ nie mozna, ze aczkolwiek ,,piekno jest po to, aby za-
chwycato”, przeciez od tego, gdzie ijak je uzyto, zalezy wia-
$nie 6w zachwyt. Samo postawienie pieknych rzeczy obok
siebie nie daje jeszcze petni tego piekna, gdyz konieczne
jest ich zestrojenie w cato$¢. Utrzymanie takiego zespotu
jest zasadniczym postulatem w sztuce. A ponadto, mimo
catej pogardy dla utylitarno$ci dzieta piekna, musi by¢ za-
chowana pewna celowo$¢. Obrazu nikt nie kaze malowac
na wezgtowiu krzesta, nikt gérnej powierzchni stotu nie po-
krywa rzezbami. Wprawdzie moda w tym wzgledzie jest
imperatywem, lecz dzi$ np. grajgce komody lub obrazami
ozdobione lustra sg anachronizmem. Trzeba wiec w sztuce
stale pamieta¢ o harmonii elementow, skfadajacych sie na
dany wytwor, o jego przeznaczeniu oraz czasach, ktére go

wydaty.
Przectaw Smolik: O ksigzce pieknej. Warszawa 1926 s. 16-17.
Nie bedzie wiec ksigzka nigdy istotnie piekna, nawet

ksigzka stylowo i bogato ilustrowana i ozdobiona, i rownie
bogato oprawiona, jezeli uzyty do druku ksigzki papier nie



bedzie pierwszej jakosci, o ile pismo nie bedzie pigekne i za-
razem doskonale czytelne, o ile materiat na oprawe,
nie bedzie piekny i trwaty, a wykonanie tak druku, jak
I oprawy nie bedzie doskonale. Papier, pismo, uktad, druk,
zdobnictwo, oprawa ,,ksigzki pieknej” winny tworzy¢ zespot
tak szcze$liwie dobrany i tak harmonijny, ze nawet wtedy,
gdy te poszczegdlne elementy, ktore tworzg ksigzke, nie sg
dzietem reki ludzkiej, ale maszyny, to jednak cate dzieto
osnute jest tg osobliwg, tg czarujaca cieptg atmosferg indy-
widualnej i celu Swiadomej woli tworczej.

Michat Arct: Piekno w ksigzce. Warszawa 1926 s. 39-43.

PAPIER

CZCIONKA

Stworzenie pieknej ksigzki nie jest bynajmniej rzeczg tat-
wa. Na cato$¢ sktadajg sie roznorodne czynniki, z ktorych
kazdy posiada¢ musi odpowiednie walory artystyczne.

[...] Podstawowym materiatem, na ktdrym ksigzka opie-
ra swe istnienie jest papier. Papier wskutek wzrastajgcego
zapotrzebowania ulegt ewolucji i z poczatkowego jednako-
wego wygladu zréznicowat sie na setki gatunkow.

[...] Nie mozna rozwodzi¢ sie¢ nad tym, jakim powinien
by¢ papier, nie mozna, wskutek réznorodnosci wydawnictw,
stwarzac¢ jednego typu. Uzycie odpowiedniego papieru na-
lezy zostawi¢ indywidualnemu gustowi wydawcy. Ale mu-
simy wymaga¢ od fabrykantéw papieru, aby produkt ich
zgadzat sie ze stusznymi wymogami estetycznymi. W pro-
dukcji swojej winni papiernicy pamietac o jej celu i powodo-
wac sie przede wszystkiem zmystem artystycznym.

Drugim zasadniczym mateijatem jest czcionka. | ona row-
niez od poczatkowej gutenbergowskiej rozwineta sie i zroz-
nicowata w szereg typéw. Dzi$ ulega pewnym prawom, ale
jej gtébwna czastka, ksztatt oczka, ma nieskrepowang wol-
no$¢ w przybieraniu coraz innych form. Ze swobody tej
korzystajg odlewnie, nadajac jej czesto jak najbardziej fan-
tastyczne ksztatty. | znowu jakg powinna by¢, trudno powie-
dzie¢. Jednakze zdaje sie pewne, ze czcionka spokojna, szla-
chetna w pokroju najlepiej speinia zadanie. Dbajgc
0 wyglad estetyczny, czcionka winna sie fatwo przyswajac
oku i nie razi¢ brzydotg przy czytaniu.

Przectaw Smolik: Jana Bukowskiego prace graficzne. £6dz 1930 s. 5-8.

Sprawa zywej i zmiennej formy ksigzki wspoiczesnej
nalezy z istoty swej do zakresu badan krytyki artystycznej,
ktorej celem jest odkrycie i ustalenie tych cech formalnych



dzieta sztuki, z ktorych jedne warunkuja i okre$lajg jego
samodzielno$¢ i odrebnos¢, drugie zas wigza tworce ijego
dzieto z zyciem wspdtczesnym i sg jego wjo-azem. Niestusz-
nie wiec sprawa ta bywa u nas przez krytyke artystyczng
lekcewazona i pomijana, co zaliczy¢ chyba wypada albo na
karb nieSwiadomosci krytykéw co do waznosci zagadnie-
nia, albo na karb ich niecheci do przyswojenia sobie konie-
cznej i w tej dziedzinie wiedzy.

Nie tylko tres¢ wewnetrzna ksigzki, literacka lub nauko-
wa, ale ijej forma graficzno-plastyczna oddziatywa na czj”el-
nika w pewien osobliwy sposdb (taki sam zreszta, jak obraz,
rzezba, budynek, sprzet ozdobny) i stanowi wraz z trescig
istote ksigzki. Format, barwa i jako$¢ papieru, ksztat czyli
kroj czcionki, uktad kolumny, ozdoba graficzna i ilustracja,
oktadka wreszcie i oprawa, wszystkie te sktadowe czesci
architektury ksigzki sg zarazem S$rodkami, przez ktore
przemawia do czytelnika dana tre$¢. W mocy tych Srodkow
jest nastroi¢ z gory wyobraZnie czytelnika na pewien 0so-
bliwy ton, ktéry tak jak moze zakidci¢ i ostabic, tak tez
moze podkresli¢ i spotegowac wrazenie, jakie odnie$¢ po-
winien czytelnik z czytania i poznania tresci ksigzki. Wszy-
stkie te czynniki, z ktérych sktada sie forma ksigzki, repre-
zentujg w kazdym wypadku in potentia warunki, zdolne
utworzy¢ dzieto sztuki, o ile ozywi je i zwigze w catos$¢ jedna
wola twdrcza, jeden duch i rytm, wynikajace z wewnetrznej
treSci ksigzki i z nig organicznie zro$niete. Z kazdej wiec
treSci zrodzic sie powinna jej tylko wiasciwa forma graficz-
na ksigzki. A wiec artysta-grafik, ktory projektuje forme
ksigzki powinien by¢ nalezycie zorientowany w jej tresci, bo
wszakze dla niej tworzy on 6w ksztatt plastyczny, ztozony
z papieru, czcionki, ozdoby graficznej, ilustracji i oprawy.
Sprawe graficzno-plastycznej formy ksigzki, czyli ,,sztuke
ksigzki” zalicza sie oficjalnie do tzw. sztuki stosowanej.
Okreslenie to jest o tyle stuszne, ze forma ksigzki nie moze
by¢ pomyslana i traktowana, jak tu juz wyzej powiedziano,
odrebnie i niezaleznie od tresci, ale facznie z trescia, a nawet
zaleznie od niej, gdyz tres$¢ jest wkasciwym obiektem i celem
ksigzki. Forma wiec musi by¢ zastosowana do tresci ksigzki,
jak forma budynku - do jego celu (czyli przysziej tresci),
jak gtos, gest i maska oratora lub aktora do tresci stow
wypowiadanych, jak dekoracja w teatrze - do tresci sztuki.

Nie wdajac sie tu w blizsze roztrzasanie, oraz w rozstrzy-
ganie tej sprawy, zauwazyC jednak nalezy, ze we wspot-
czesnej literaturze, omawiajacej zagadnienie tworczosci
artystycznej, ten juz utarty rodzaj sztuki na ,,czystg” i ,,Sto-
sowang” (lub ,,wielkg” i ,,matg”) ma sporo powaznych prze-
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ciwnikdw. Wedle ich mniemania wszelka tworczos¢, ktora
jest wyrazem przezycia artystycznego, a wiec ktéra ma na
celu piekno - a ten wszakze cel przy$wieca wszelkiemu
zdobnictwu, tym samym w zasadzie nalezy juz do sztuki.
| w istocie - czyz dobrze wydana ksigzka nie moze spetniaé
zasadniczych warunkéw piekna, rdwnie dobrze, jak kazde
inne dzieto sztuki? Jak kompozycja malarska, muzyczna lub
architektoniczna? Czyz rytm, ktéry jg wigze i przenika od
poczatku do konca, ktory ptynie melodyjnie po kartach pa-
pieru od litery do litery, od wiersza do wiersza, od kolum-
ny do kolumny i od kolumny do ozdoby, czyz kontrasty
barw czarnej i biatej i konstrukcja catosci, ztozona z ele-
mentow nieomylnie dobranych - nie budzg w nas estetycz-
nych uczu¢ celowego fadu, tajemniczego zycia [...]? A je-
zeli tak nie bywa, to zapewne dlatego, ze na olbrzymig wiek-
szo$¢ tanich wydawnictw wspdétczesnych, na éw masowy
produkt rotacyjnych maszyn drukarskich, przywyklismy
dzi$ nie bez stusznosci spogladac tak samo, jak na kauczu-
kowe podeszwy Bersona lub maszynki do golenia Gilette’a.
Ani nie dostrzegamy w nich nic pieknego, ani nie oczekuje-
my od nich pieknosci. A tymczasem ten wiasnie fakt, ze
ksigzka wspotczesna jest produktem masowym, ze dociera
wszedzie tam, gdzie tylko niezmiernie rzadko dociera
»Sztuka czysta”, czyni sprawe jej formy tym wazniejsza: bo
wraz z ksigzkg moze wszedzie dotrzeé piekno. Wystarczy,
by w te masowa, bezmyslng i bezksztattng produkcje wpadt
jasny i twérczy promien indywidualnej woli, inwencji i pracy
zdolnego i Swiadomego swej roli artysty-drukarza lub zdob-
nika: wowczas w rece wielotysiecznych rzesz dostaje sie
dzieto sztuki.

Maja Elzbieta Cybulska; Rozmowy ze Stanistawem Gliwg. Londyn 1990 s. 77-78.

KSIAZKA DOBRZE
WYDANA

Jaka ksigzke uwaza pan za naprawde dobrze wydang?

Przede wszystkim taka, ktdra jest czytelna. Chce sie ja
czytac i robi sie to tatwo. Wiec musi by¢ dobry druk, kla-
rownie wypetniajacy strony. Na ogdét ludzie mowig o stro-
nach ksigzki indywidualnie, a ksigzke projektuje sie dwie-
ma stronami, gdyz czytajgc widzimy je razem. Nalezy to
skomponowac jako jeden obraz, obejmujacy ilustracje i tekst,
czy sam tekst.

Dobrze wydrukowana ksigzka musi by¢ dos¢ ,,czarna”,
mie¢ wiasciwe odstepy miedzy wierszami, bez dziur, du-
zych uskokéw, biatych plam. Nie powinna mie¢ tzw. rzek,
czyli pustych strug w tekscie. Nastepny warunek dotyczy
proporcji; stosunku czesci zadrukowanej do marginesu. To



jest niestychanie wazne. Istniejg rozne formuty dfa termina-
toréw, adeptow, zeby im nadac jalci$ Icierunelc, ale zasadni-
czo Icazdg Icsigzke powinno sie projelctowac indywidualnie.
Mowie oczywiscie o drukach bibliofilskich, a nie komer-
cjalnych. Ludzie po prostu stajg na gtowie, zeby wymysli¢
co$ nowego, a w ksigzce jest bardzo trudno co$ wymyslic.
Mozna operowac proporcjami, odstepami miedzy linijka,
wielkoscig kolumny, relacjg szerokosci i dtugosci, rozmia-
rem marginesu [...]. Poza tym (w ksigzce) jest tak zwana
biezaca pagina, czyli pierwsza linijka na gérze kolumny, na
ktorej widnieje zazwyczaj nazwisko autora po jednej stronie
i tytut ksigzki po drugiej. W innych wypadkach, jesli tres¢
ksigzki skfada sie z réznych tematéw, wkomponowuje sie
tam tytut danego artykutu i autora. Przy pracy zbiorowej,
z kilkoma autorami piszacymi na ten sam temat, ale pod
réznymi tytutami, umieszcza sie na stronach nazwisko
piszacego i tytut. Trzeba wiedzie¢, co, kiedy ijak uzy¢. Czy
umiesci¢ pagine na gorze, na dole, czy w $rodku, czy po
lewej sti'onie? Ogromnie wazna jest kwestia inicjatow.
Wmontowanie inicjatu do ksigzki jest bardzo pracowitym
zajeciem. Zabiera nieraz kilka godzin. Trzeba pitowac
czcionke niestychanie precyzyjnie. Dalej, wciecie w nowej
linii, akapit. Jak gtebokie ma by¢ i czy w ogdle je robi¢?
Moze zaznaczyc¢ je w inny spos6b? Dac¢ w tym miejscu znak
drukarski, zamiast wcina¢, dziurawi¢ kolumne, brzeg [...].

Ztamanie ksigzki w kolumne jest jednym z najtrudniej-
szych zadan. Spotyka sie ksigzki, gdzie strona rozpoczyna
sie od potowy wiersza. To jest zupetnie niedopuszczalne
[...] strona zawsze powinna zaczyna¢ sie od petnego wier-
sza. Co jednak zrobi¢, gdy tamie sie ksigzke i akurat w po-
towie wypada taki ogonek na nastepnej stronie? Albo sie
zwraca do autora, zeby zredukowat stowo, dwa lub trzy
i przesktaduje sie, albo trzeba wymanewrowywaé najréz-
niejszymi sposobami [...].

Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 26-27.

Istnieje wiele sposobow wydawania ksigzek, a ich szata
zewnetrzna moze by¢ skromna, bardziej efektowna czy tez
nawet luksusowa. Zalezy to od zastosowanych surowcéw,
technologii prac drukarskich oraz wykonczenia introliga-
torskiego. Kazdy projekt bedzie dobry tylko wtedy, gdy nie
jest wynikiem przypadku, lecz starannie przemyslanej de-
cyzji, opartej na doktadnej analizie: 1) przeznaczenia pracy
i jej funkcji informacyjnej, 2) rodzaju i objetosci tekstu, 3)
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ilosci i rodzaju materiatu ilustracyjnego, a takze stopniajego
powigzania z tekstem. Czynniki te w zasadniczy sposob de-
cyduja o tym, jak ksigzke nalezy wydac.

[...] Przy projektowaniu ksigzki nalezy réwniez zwrécié
uwage na rodzaj jej tekstu. Jesli bedziemy mieli do czynie-
nia z tekstem, ktory sktada sie z samych liter, zestawionych
w wyrazy i zdania, okre$limy go jako prosty i fatwy w pro-
cesie wykonywania sktadu drukarskiego. Trudnym i skom-
plikowanym nazwiemy natomiast taki tekst, ktéry wymaga
zastosowania wielu wyrdznien lub jego powazng czes¢ sta-
nowig wzory matematyczne, fizyczne, chemiczne, znaki
jezykoznawcze czy tez zestawienia tabelaryczne. Prawidio-
we okresSlenie stopnia trudnosci tekstu ma decydujgcy
wpltyw na wiasciwe ustalenie technologii skfadu. Powazng
role w prawidtowym zaplanowaniu wydania ksigzki odgry-
wa objetos¢ jej tekstu. Publikacja kilkuarkuszowa wymaga
odmiennych zatozen niz ksigzka liczaca ich kilkadziesiat.
Musimy zatem szukac¢ takich rozwigzan, aby np. przy bar-
dzo znacznej objetosci tekstu nie stworzy¢ zbyt duzej lub
zbyt grubej ksigzki, trudnej do uzytkowania i przechowywa-
nia [...].

Dobrze zaprojektowang ksigzka nazwiemy te, w ktorej
opracowanie graficzne jest adekwatne do tresci, uktad przej-
rzysty, a cato$¢ uksztattowania typograficznego odznacza sie
walorami estetycznymi. O walorach tych nie decyduje zresztg
wyltgcznie zastosowanie kosztownego wyposazenia materia-
towego i drogich technik poligraficznych. Osigga sie je
przede wszystkim przez przemyslany uktad typograficzny,
polegajacy na odpowiednim doborze czcionki, prawidtowych
wymiarach i ustawieniu kolumny, wiasciwych proporcjach
odstepow, wiasciwym rozmieszczeniu ilustracji itp. Tak
wydana publikacja, nawet przy ograniczonych Srodkach,
odznaczac sie bedzie tadnym, a nawet eleganckim wygladem.

Wi iktor Frantz: Ksigzek powijanie. Philobiblonska suita. Krakow 1978 s. 175.

Przy niafnczeniu ksigzki tatwo popasé w przesade i tu
czyhana ambitnego a mato doSwiadczonego redaktora tech-
nicznego najwiecej niebezpieczenstw. Jak przezwyciezy¢

PRZESADA panujace schematy, konwencje, stereotypy, jak nie popasc

I SZTAMPA w sztampe, szablon, banat, maniere bez udziwnien, dysfiink-
cji, ekstrawaganciji, efekciarstwa, silenia sie na oryginalnosc.
Trzeba zdoby¢ sie na prostote i bezposrednio$é. Pamietac,
ze kazdy ozdobnik, smaczek, gierka, grymas - jest bezsen-
sowny, o ile nie jest w jaki$ sposéb uzyteczny, podyktowany
harmonig, rytmem, potrzebg i poczuciem piekna.



PIEKNA KSIAZKA JAKO EFEKT PRACY ZESPOt.U

Radostaw Cybulski: Ksigzka wspotczesna. Wydawcy. Rynek. Odbiorcy. Warsza-

wa 1986 s. 350-353.

Uprzedmiotowienie sie tekstu w druku warunkuje pro-
ces komunikacji spotecznej, bo dopiero dzieki zobiektywi-
zowaniu sie dzieta, nadania mu ksztattu ksigzki moze ono
dotrze¢ do czytelnika. Posta¢ wydawnicza w duzej mierze
wyznacza zasieg uzytkowy ksigzki, gtéwnie dzieki temu, ze
jako$¢ poziomu opracowania i zdobienia ksigzki wptywa wy-
datnie na cene. Dlatego tez wyznacznikiem jakosci uksztat-
towania wydawniczego dzieta jest przeznaczenie uzytkowe
ksigzki i krag jej odbiorcéw, a dewizg kompozycji ksigzki
logiczna i estetyczna jedno$¢ jej podstawowych struktur;
tresci, tekstu i formy.

[...] Zasade zgodnosci koncepcji wydawniczej z trescia
dzieta gtoszag wszyscy teoretycy ksigzki, chociaz mozna mieé
pewne zastrzezenia do realizacji tej zasady. Wiele ksigzek
opracowuje sie wedtug schematow, ktére nie mogg uwzgled-
nia¢ indywidualnych cech dzieta, a tylko typ. Natomiast
pewna czes¢ ksigzek powstaje w komfortowych warunkach
indywidualnego planowania jej ksztattu zaréwno w typogra-
fii klasycznej, jak i dynamicznej.

[...] Uksztattowanie ksigzki ma trzy zadania: skutecznie
oddawacé tres¢, musi odpowiadaé czytelnikowi, a w korcu
powinno sie wyda¢ na Swiat piekng ksigzke, z powsciagli-
woscig, aby jej piekne uksztattowanie nie stato sie sprawg
pierwszoplanowa. Ktokolwiek bierze na siebie odpowie-
dzialno$¢ za uksztattowanie ksigzki, moze to by¢ grafik,
wydawca, drukarz lub inny wytworca ksigzki, czyni dobrze,
jesli rozpocznie od przeczytania tekstu lub wyrobi sobie
mozliwie doktadne wyobrazenie o intencji autora, 0 przy-
puszczalnym kregu odbiorcéw i rodzaju literatury, do jakiej
tekst moze by¢ zaliczony.

[...] Poziom szaty zewnetrznej ksigzek zalezy od czyn-
nikdw: projektow graficznych, jako$ci wyposazenia tech-
nicznego drukarn oraz jakosci materiatdw, czwartym czyn-
nikiem wystepujacym jako sktadnik trzech wymienionych
jest oczywiscie poziom kwalifikacji zawodowych pracow-
nikbw wykonujacych poszczego6lne elementy skiadowe
ksigzki.

Kultura ksigzki wyraza sie w jakosci wykonania inspiro-
wanej ambicjg tworzenia ksigzek pieknych i uzytecznych.
Staranno$¢ edytorskiego i technicznego wykonania jest

JEDNOSC
STRUKTUR



czynnikiem ksztattujgcym stosunek uzytkownika do ksigz-
ki, ich r6zne zachowania, ktorym przySwieca przekonanie
0 koniecznosci szanowania ksigzki.

[...] Twierdzenie to jest prawdziwe tylko jako okre$lenie
pewnego trendu ogdlnego, od ktérego bywaja wyjatki. Zda-
rzajg sie ksigzki, ktorych szata graficzna moze by¢ bardzo
nieporadna i prymitywna, a wykonanie niepozbawione réz-

MIEDZY nych usterek, ale tresci, jakie niesie, promieniujg jako war-

SKRAJNOSCIAMI to$¢ nadrzedna, niezalezna od szaty graficznej. Takie oceny
1duze emocje czytelnikow wzbudzata literatura rewolucyj-
na, nielegalna, przemycana przez kordony granic jako
»bibuta socjalistyczna”. Bywaja tez ksigzki o starannej bar-
dzo szacie graficznej, ale budzgce smutng refleksje o ich
watpliwej przydatnosci, kiedy to nie potrzeby wydawnicze,
ale inne wzgledy decydowaty o kosztownym wydawnictwie.
Miedzy tymi ekstremalnymi sytuacjami ptynie gtdwny nurt
ruchu wydawniczego, harmonizujacy tresc ksigzki ijej prze-
znaczenie czytelnicze z formg wydawniczg oraz doskona-
lacy sztuke ksigzki.

Michat Arct: Piekno w ksigzce. Warszawa 1926 s. 39.

Ksigzke tworzy nie jeden cziowiek, lecz cate zespoty.
Obraz, rzezba sg dzietem jednego tylko cztowieka- dlaksigz-
PRACA ZESPOLU ki pracujg fabrykant papieru, odlewacz czcionek, rysownik,
grafik, litograf, drukarz, introligator i tgczacy wszystko
wydawca.

Vota Nikolaevic Lachov: Szkice z teorii sztuki ksigzki. Wroctaw 1978 s. 14.

W sztuce ksigzkowej mozna wyodrebni¢ trzy podstawo-
we typy dziatalnoSci tworczej, z ktérych kazdy ma swoj
w petni okreslony cel.

Pierwszy typ dziatalnoSci zwigzany jest z opracowaniem
konstrukcji ksigzki, z organizacja jej elementow w system
gwarantujacy cztowiekowi dogodne postugiwanie sie ksigz-
ka jako urzadzeniem do czytania. Jest to, jak juz méwilismy,
gtéwna utylitarna funkcja ksigzki. Realizuje sie on i w trak-
cie obmyslania (projektowania) wydania, i w trakcie jego
materialnej organizacji jako przedmiotu. Dziatalnoscig ta-
kiego typu trudnig sie specjalisci, ktdrych nazywa sie artys-
tami-konstruktorami ksigzki badz redaktorami artystyczno-
technicznymi (lub artystycznymi i technicznymi - oddziel-
nie), albo projektantami ksigzki lub designerami, jesli po-
stuzymy sie terminologig obca.



Drugi typ dziatalnosci zmierza do wniesienia do ksigzki
elementow plastyczno-graficznych lub dekoracyjnych, indy-
widualnie odzwierciedlajgcych tres¢ dziefa literackiego. Ta-
kie zadania stojg przed artystami-grafikami, fotografami itp.
I maja na celu stworzenie zewnetrznej i wewnetrznej szaty
ksigzki oraz jej ilustrowanie.

Wreszcie, trzeci typ pracy zwigzany jest ze sztukg tpo-
graflczng. Dziatalnoscig tego rodzaju zajmuje sie - a raczej
powinien sie zajmowac - artysta-drukarz lub - jak go nazy-
wajg inaczej - artysta-technolog.

Nalezy wyraznie podkresli¢, ze wszystkie typy dziatal-
nosci powinny by¢ $cisle z sobg powigzane, poniewaz tgczy
je ogolny cel; majg stworzy¢ ksigzke jako jednolity orga-
nizm, a do tego konieczny jest ciagty wzajemny kontakt na
wszystkich etapach procesu wydawniczego.

Jest Hochuli: Projektowanie ksigzki w Szwajcarii. Krakow 1995 s. 10-11.

Kryteria, wedtug ktérych ocenia sie dobrze wykonang
ksiazke, sg natury graficznej i wydawniczej (formalnej i te-
chnicznej). Projekt i technike nie zawsze mozna od siebie
oddzieli¢. Dobdr konkretnego rodzaju papieru czy ptdtna
oprawy jest decyzjg formalng i techniczng zarazem: chodzi
nie tylko o kolor i fakture materiatu, lecz takze o jego dru-
kowno$¢, odpornos$¢ na Scieranie, przydatno$¢ do dalszej
obrébki, odpornos¢ na dziatanie Swiatta itd.

Ponizsze kryteria odpowiadajg mniej wiecej tresci doku-
mentu pod nazwg ,,Zestaw Kryteriow oceny poziomu opra-
cowania graficznego i redakcji technicznej ksigzki”, ktorym
postuguja sie cztonkowie jury konkurséw ,,Najpiekniejsze
ksigzki szwajcarskie” czy ,,Najpiekniejsze ksigzki niemiec-
kie™:

- Czy ogolna koncepcja edytorska odpowiada charak-
terowi ksigzki i czy zostata konsekwentnie zrealizowana?

- Czy prawidtowo dobrano proporcje formatu kolumny
tekstu oraz ilustracji?

- Czy rodzaj kroju pisma pasuje do tresci, czy uktad
typo-graficzny zgodny jest z zatozonym celem ksigzki, czy
tekst jest czytelny?

- Czy dopracowano szczegoty typograficzne (réwnomier-
na kompozycja sktadu, odpowiednia interlinia, prawidtowe
odstepy przy znakach interpunkcyjnych i wyrdznieniach
itd.)?

- Czy spis tresci i przypisy sa przejrzyste?

- Czy okfadka i obwoluta odpowiadajg celowi ksigzki,
czy mieszczg sie w jej ogolnej koncepcji?

KRYTERIA OCENY

PROJEKTOWANIE
KSIAZKI



- Czy prawidtowo i zgodnie z przeznaczeniem dobrano
rodzaje papieru, rowniez pod wzgledem uktadu Icolorys-
tycznego?

- Czy prawidtowo dopasowano tectinilce reprodukcyjna,
czcionke, metode druku i rodzaj papieru?

- Czy druk tekstu i ilustracji jest rownomierny i czysty,
czy naktadajg sie na siebie pasery kolorow?

- Czy ksigzka tatwo sie otwiera, czy jest prawidtowy kie-
runek biegu widkien papieru w bloku ksigzki i wyklejkach?

- Czy dobrano odpowiednig tectmike oprawy?

- Czy prawidtowo dobrano materiat oprawy, czy odpowia-
da on zatozeniom ksigzki, jej formatowi i ciezarowi?

- Czy sygnatury grzbietowe sg we wihasciwym miejscu,
czy przejscia obrazu na rozktadowkacli sg spasowane?

- Czy potaczenie bloku ksigzki z oprawag jest prawidtowe?

Jak wida¢, ksigzka jest dzietem zespotowym. Na nic dos-
konata nawet koncepcja edytorska, o ile nie znajdzie w niej
wyrazu tiarmonijna wspotpraca reprografow, zecerow, dru-
karzy i introligatorow.

GRAFIKA KSIAZm

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk graficznych. Krakéw 1972 s. 5.

TECHNIKI
GRAFICZNE

W sztuce terminem ,,grafika” okre$la sie tecliniki pole-
gajace na artystycznym opracowaniu rysunkéw sposobem
wycinania lub trawienia w réznych materiatach (deska,
metal, kamien, szkto, tworzywa sztuczne itp.), z ktorych, po
pokryciu farbg drukarska wykonuje sie odbitki na papierze.

Uzyskane w ten sposdb druki nazywamy rycinami gra-
ficznymi. Rola grafiki w dziejach sztuki byta i jest znaczna;
dzieki bowiem mozliwosciom wielokrotnego odbijania dzie-
fa graficzne powstajg w wiekszej ilosSci egzemplarzy i znaj-
dujg przez to szerszy krag odbiorcow.

Na przestrzeni wiekow wyksztakcit sie caty szereg tech-
nik graficznych, z ktérych przede wszystkim drzeworyt,
miedzioryt, a potem litografia staty sie technikami repro-
dukcyjnymi, w wiekach XVI-XIX najczesciej stosowanymi.

Donioste znaczenie w dziejach grafiki Swiatowej miat
wynalazek fotografii. Odtad zaczety powstawac nowe tech-
niki reprodukcyjne, zwane dzi$ fotoreprodukcyjnymi, ktore
do konca XIX w. wyparty catkowicie bez mata techniki ma-
cierzyste. Drzeworyt, miedzioryt czy litografia znajdujg jed-
nak do dzi$ swych zwolennikéw - artystéw grafikdw, dajgc
im wcigz nowe mozliwosci tworczego wypowiadania sie.



Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-

torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 11.

Pod pojeciem grafiki - stowa wywodzgcego sie od grec-
Kiego ,,graphein”, co znaczy pisac¢ lub rymowac - rozumie-
my najogolniej wyrazenie ujrzanych czy odczutych form
poprzez linie, punkty i ptaszczyzny. Ujmujac $cilej, jest to
tworcze przeksztatcenie odrecznych rysunkow artysty, do-
konane w sposob rekodzielniczy na odpowiednim materiale
w celu uzyskania odbitki, czyli powielenia dzieta w okres-
lonej liczbie egzemplarzy.

Grafika, jak i cata sztuka, przechodzita gtebokie przemia-
ny. Na poczatku roznita sie mato od malarstwa i dtugo byta
od niego uzalezniona. Gdyby nie wielkie indywidualnosci,
ktére wiasnie w grafice znalazty swoj najbardziej osobisty
wyraz, bytaby zapewne jeszcze dhuzej tylko srodkiem umoz-
liwiajacym wykonywanie reprodukcji dziet malarskich.
Inny rodzaj uzaleznienia grafiki okreslat jej Scisty zwigzek
z ksigzka, w ktorej petnita funkcje dekoracyjne i ilustracyjne.

Joanna Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 31-33.

Tradycyjnie pod pojeciem grafiki ksigzki rozumiano
rezultat osiggniety dzieki zastosowaniu w ksigzce technik
powielajgcych dzieto oryginalne, a czynno$¢ ta musiata by¢
wykonana w prasie recznej, nalezato takze witasnorecznie
opracowac samg ptyte. Obecnie pojecie to ulegto zmodyfi-
kowaniu i w praktyce obejmuje takze wszelkiego rodzaju
dekoracje uzyskang przez mechaniczne powielanie, bowiem
dzi$, wobec nie dajgcego sie zakwestionowac i nieuniknio-
nego prymatu srodkdw mechanicznych nad rekodzielnic-
twem, ograniczanie sie tylko do technik recznych bytoby
nieprawdopodobienstwem. W zakres dekoracji ksigzki
wspoiczesnej wchodzi, niezaleznie od zastosowanych $rod-
kéw technicznych, zespdt wielu elementéw majgcych utwo-
rzy¢ z ksigzki i druku przedmiot dziatajacy na czytelnika-
widza swoimi walorami estetycznymi, a nawet czynigcy
z niej - niekiedy - autentyczne dzieto sztuki.

[...] Dziatalnos¢, ktora zmierza do osiggniecia artysty-
cz-nego wyrazu ksigzki lub druku przy zastosowaniu jed-
nego, wielu lub kilku tylko elementéw o charakterze ozdob-
nym, upiekszajagcym i dekoracyjnym, nazywam zdob-
nictwem ksigzki, a podstawowym warunkiem majacym
doprowadzi¢ do pozadanego rezultatu jest dgzno$¢ do
zespolenia tych elementow w jedng, Swiadomie i z gory
zaplanowang cato$¢ wizualna.

ZDOBNICTWO
KSIAZm



PRACA GRAFIKA

Podejscie grafika do ksigzki moze by¢ dwojakie; zdob-
nicze i ilustratorskie. Bywa, ze oba t3czg sie z sobg i wtedy
zazwyczaj grafik opracowuje catg koncepcje ksigzki, a rola
redaktora tectinicznego sprowadza sie do zgrania elemen-
tow typo- i poligraficznych z materiatem dostarczonym
przez artyste. Najczesciej jednak artysta grafik ogranicza
sie do zaprojektowania karty tytutowej, oktadki ijesli s dla
niej przewidziane, obwoluty i wyklejki, nazywanej ongi$ fo-
rzacem.

Rzecz jasna, ze plastyk przed przystgpieniem do pracy
musi zapozna¢ sie z powierzong sobie ksigzka. Jesli praca
jego ma miec ctiarakter tylko zdobniczy - czyni to zwykle
pobieznie, tyle, aby wybrac trafiiie motywy ornamentacyj-
ne: inicjaty, nagtowki, przerywniki, finaliki. Jesli ma ksigzke
ilustrowac, musi jg doktadnie przeczyta¢, a nawet przestu-
diowaé dla wydobycia z niej momentdw i sytuacji najbar-
dziej odpowiednich do przedstawienia w ilustracji. Rzadko
natomiast zdarza sie, aby opracowanie oktadki czy obwolu-
ty taczyt projektant z przeczytaniem ksigzki. Wtedy co
najwyzej przewertuje szybko skryptiograniczy sie do ogél-
nej informacji o jego tresci i charakterze.

TECHNiIm GRAFICZNE

Ales Krejca; Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-
torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 19.

GRUPY TECHNIK
GRAFICZNYCH

Techniki graficzne mozna podzieli¢ na wiele grup, zalez-
nie od przyjetych kryteriow.

W zaleznos$ci od tego, z jakiego materiatu zostata wyko-
nana forma drukarska (negatyw) moéwi sie o druku z drew-
na, kamienia, metalu, gumy itp. W niektérych przypadkach
powstaty wywodzgce sie stad terminy, jak kamienioryt, mie-
dzioryt, staloryt, gumoryt, fieksografia itp.

W zaleznosci od tego, w jaki sposéb opracowana zostata
forma drukarska, wymienia sie techniki mechaniczne jak
drzeworyt, metaloryt, kamienioryt; chemiczne, jak trawie-
nie wkleste i wypukte, litografia oraz fotochemiczne, jak he-
liograwiura i Swiattodruk.



Najdoktadniejszym kryterium podziatu jest sposob dru-
ku, czyli, w jaki sposdb elementy drukujgce sg naniesione
na ptyte (forme drukarska) - czy sg wysuniete ku gorze, czy
tez zagtebione, czy znajdujg sie na jednej ptaszczyznie z po-
zostatymi miejscami niedrukujacymi albo zostajg uksztat-
towane przez azurowe miejsca sita. Biorgc pod uwage ten
punktwidzenia, procesy graficzne dzielg sie na cztery grupy:

- druk wypukty,

- druk wklesty,

- druk ptaski,

- sitodruk.

Jozef Wojakowski: Sztuka ksigzki w warsztatach drukarzy warszawskich w XV1I

i XVII wieku. W: ,,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami
z. 20 s. 69.

Grafika artystyczna [...] nie tylko decydowata o nasla-
dujacym dukt pisma recznego ksztatcie liter zawartycli
w ksigzce, lecz szybko znalazta zastosowanie réwniez
w zdobnictwie oraz ilustracji, bazujac zrazu na dwoch pod-
stawowych technikach: drzeworycie i miedziorycie - stata
sie Scisle zwigzana ze sztukg ksigzki drukowane;j.

Historycznymi” 2003

TECHNIKI WYPUKLE

DRZEWORYT

Jerzy Werner: Druki artystyczne i uzytkowe. Warszawa 1955 s. 8-9.

Spos6b wycinania rysunku na desce, a nastepnie odbija-
nia go byt juz bardzo dawno znany na Wschodzie. W Chi-
nach w VI w. n.e. uzyskiwano wigekszg ilos¢ egzemplarzy
jednego tekstu przez odbijanie z kamieni, na ktorych wyku-
wano pismo (wypukie). W VI w. wykonywano odbitki tek-
stowe z desek o powierzchni odpowiednio nacietej w ksztatt
liter. Znane sg drzeworyty koptyjskie uzywane jako stemple
do druku tkanin. Wycinano w drewnie ornamenty roslinno-
zwierzece, a potem sceny obyczajowe.

Najstarszy europejski drzeworyt zaopatrzony w date zna-
leziony w klasztorze Buxhein w Austrii pochodzi z 1423 r.
i przedstawia $w. Krzysztofa. Nalezy nadmienic, ze istniejg
jeszcze starsze drzeworyty, ktérych date powstania mozna
okresli¢ na podstawie np. charakterystycznych cech ubio-
row éwczesnego okresu.

PIERWSZE
DRZEWORYTY



Drzeworpierwotne az do potowy XV w. odznaczajg sie
rysunkiem linearnym bez uwzgledniania modelowania
kreskowego (grzebieniowego) znamiennego dla drzewory-
tow XVIw. Charakter kreski drzeworytu z tego okresu przy-
pomina otowiang konstrukcje witrazu.

Przed wynalezieniem czcionki cate stronice, tj. ilustracje
oraz krotki tekst, wycinano na deskach drzeworytniczych,
a nastepnie po odbiciu taczono arkusze w catos¢. Tego
rodzaju ksigzki byty o wiele taisze od pisanych iiluminowa-
nych recznie, a tym samym dostepniejsze dla szerszego
kregu czytelnikow.

KSIAZKA Tak powstajaca ksigzka zwata sie ksylograficzng (z grec-

KSYLOGRAFICZNA  kiego ksylon - drewno, grafa - pisze, rytuje. Z desek drze-
worytniczych drukowano po dwie stronice na jednym
arkuszu, nastepnie tamano arkusze przez Srodek zwracajac
stronicami niezadrukowanymi do siebie, czesto je skleja-
no. Z tak powstatych kart zszywano tzw. ksigzke blokowa.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa
artystyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakow 1994 s. 13-21.

Poczatki historii drzeworytu europejskiego przypadty na
okres zubozenia zachodnioeuropejskich spoteczenstw
wskutek wojen religijnych, a robwnoczesnie rozwoju zycia
miejskiego 1 ozywienia spotecznego. Technika ta rozpow-
szechnifa sie, poniewaz dzieki niej potrafiono w sposob
fatwy i tani powiela¢ kosztowne obrazy, z reguty trudno
dostepne, zamkniete w kosScielnych lub klasztornych mu-
rach. Popularyzowano wizerunki $wietych, a przede wszys-
tkim sceny z zycia Chrystusa i Matki Boskiej tak bardzo
wtedy ulubione. Artysta zdecydowang kreska sporzadzat
rysunek na wagolerowanej powierzchni klocka z migkkie-
go drewna cietego wzdtuz stojow (stad nazwa; drzeworyt
wzdtuzny lub langowy), a drzeworytnik (rzemiesInik wow-
czas) ostrym nozykiem nacinat z dwoch stron obrysowu-
jacag linie i dtutkami wybierat zbedng powierzchnie. Na od-
bitkach czarne linie wytyczaty kompozycje. Aby jednak
drzeworyty upodobni¢ do obrazéw czy witrazy, biate
powierzchnie papieru zamalowywano farbami.

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk graficznych. Krakow 1972 s. 12-13.

Poczatkowo drzeworyty kolorowano recznie. Dopiero
z poczatkiem XVI w. do kazdego koloru zaczeto stosowac
oddzielng deske. W tym to okresie rozwijat sie juz drzewo-



ryt Swiattocieniowy z zastosowaniem dwoch desek. Z jed- KOLOROWANIE
nej deski odbijano sam rysunek, druga za$ stuzyta do odbi- DRZEWORYTU
jania tonu rysunku. Czesto drzeworyty ttoczono na koloro-
wych papierach, ktére dawaty na odbitce trzeci kolor. Na
desce tonowej wycinano wtedy te miejsca, w ktérych miat
pozosta¢ kolor papieru. Do odbijania drzeworytéw z piyt
tonowych uzywano najczesciej farb w lekkim tonie, np. zie-
lonej, szarej, brgzowej lub niebieskiej [...]. Jako materiatu
do desek drzeworytniczych uzywano drewna z gruszy, cze-
resni, jabtoni, orzecha i lipy. Deski te byty ciete wzdtuz pnia.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artysty-
czne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakow 1994 s. 21.

[...]w XVII stuleciu, a nawet pod koniec XVI w. w miare
rozwoju drukarstwa, zwiekszania naktadow i powiekszania
formatow, kiedy przyszta moda na olbrzymie atlasy i albu-
my, drzeworyt stracit podstawy swej egzystencji. Klocki
okazaty sie za kruche do nowych zadan, linie ciete wzdtuz
stojow okazaty sie nietrwate i rownoczesnie za mato precy-
zyjne do ilustrowania zdobyczy nauk przyrodniczych. No-
wym potrzebom mogt wtedy sprostac jedynie miedzioryt
wynaleziony jeszcze pod koniec XV w. To on wiasnie wypart
drzeworyt, ktory egzystowat dalej jedynie w sztuce ludowej,
w ksigzkach odbijano jedynie winiety z szablonéw drze-
worytniczych.

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk grafiicznych. Krakow 1972 s. 16-21.

Koniecznie trzeba tez wspomnie¢ o naszym drzeworyt-
nictwie ludowym, ktére bujnie rozwijato sie w XVIII w. na
terenie Polski. Autorami drzeworytu ludowego byli ludzie
prosci, a sztuka tworzenia drzeworytu wraz z jej wszystki-
mi tajemnicami przechodzita przewaznie z ojca na syna.
Drzeworyt ludowy odznacza sie czesto tymi samymi walo-

rami artystycznymi, ktére wystepujg w dzietach mistrzow DRZEWO-
0 znacznej wiedzy i kulturze artystycznej. Nalezy zazna- RYTNICTWO
czy¢, ze autorzy drzeworytow ludowych sg przewaznie LUDOWE

nieznani imiennie, a dziefa ich tylko czasem zaopatrzone sg
w monogramy. Jako narzedzi do wycinania uzywano naj-
czesciej nozy, kozikdw oraz dtut potokragtych. W podobny
zresztg sposob wycinano drzeworyty w XV w. - totez majg
one taki sam charakter, np. ludowe: odznaczajg sie podobng
sztywnoscig linii. Materiatem byly tu przede wszystkim
wzdtuznie ciete deski z gruszy, potem lipy, olchy i czeresni.



Rysunek drzeworytu ludowego skonstruowany jest z linii
konturowej, wzbogaconej rownolegtymi kreskami. Poza
tym byt on czesto kolorowany farbami wodnymi, klejowymi
oraz temperowymi, najczesciej z zastosowaniem szablonu.
Niejednokrotnie stosowano barwy jaskrawe. Odbitek drze-
worytniczych uzywano do celéw dekoracyjnych, ozdabiajac
nimi $ciany mieszkan i skrzyn. Drzeworyty odbijano czesto
na tanszych papierach o barwie szarej lub sinej. Poniewaz
papier taki produkowany byt ze szmat i odznaczat sie duzg
trwatoscig, przeto odbitki z dawnych drzeworytow ludo-
wych zachowaty sie w nieztym stanie do naszych czasow.

Tematyka drzeworytow ludowych bywata oparta naj-
czesciej o hagiografie, zaczerpnietg ze znanych dwczesnie
rzezb i obrazow. Z tego okresu zachowato sie niewiele drze-
worytow o tematyce Swieckiej.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa
artystyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakdw 1994 s. 19-20.

DRZEWORYT
SZTORCOWY

Odrodzenie drzeworytu jest zwigzane z wynalazkiem
Tomasza Bewicka, angielskiego grafika i ilustratora, ktory
po raz pierwszy zastosowat klocki z twardego drewna ciete
w poprzek stojow drzewnych i jako narzedzi uzyt rylcow
i igiet. Klocki sztorcowe (stagd nazwa: drzeworyt sztorcowy
lub poprzeczny) okazaty sie bardzo ekonomiczne w uzyciu,
pozwalaty na wiekszg liczbe odbitek niz ptyty miedziane
i kamienie litograficzne. Byly przy tym tansze, lzejsze i bar-
dziej dogodne przy sporzgdzaniu rycin oraz ich odbijaniu,
pozwalaty na ich druk réwnoczesnie z tekstem. Miato to
duze znaczenie przy wyborze techniki ilustracyjnej.

W powstawaniu drzeworytu ilustracyjnego (tak nazywa-
nego) uczestniczyly, podobnie jak w innych technikach
uzywanych wspdiczesnie, dwie, a czasem trzy osoby: artys-
ta dostarczajagcy wzoru, czasem rysownik, ktory przenosit
rysunek na klocek oraz wiasciwy drzeworytnik starajacy
sie przenies¢ walory pierwowzoru na mowe graficzng. War-
to$¢ pracy polegata na jak najwierniejszym oddaniu pier-
wowzoru. Mowe barw i $wiattocieni trzeba byto przetozy¢
na walory szarosSci (stad rowniez nazwa: drzeworyt tonowy
lub interpretacyjny), postugujgc sie zespotami jak najbar-
dziej precyzyjnych kresek i znakdw, nieraz bardzo gesto
wycinanych.



W XK w. drzeworyt sztorcowy mial szerokie zastoso-
wanie jako klisza, na ktorej wycinano ilustracje do ksigzek
I czasopism. Byt to okres rozwoju drzeworytu tonowego
i faksymilowego. Drzeworyt tonowy posiadat biatg kreske
na ciemnym tle. Kreskami tonujgcymi, od $wiatet do czer-
ni, wydobjAvano realistycznie modelunek obrazu. ICreska
drzeworytu faksymilowego odbiegata od charakteru kreski
cietej rylcem, nasladujac rysunek wykonany pedzlem, pio-
rem, kredg, weglem itp.

Znane sg tez drzeworyty zwane fotoksylograficznymi.
Zdjecia fotograficzne przenoszono na powleczone emulsjg
Swiattoczutg deski drzeworytnicze i kopiowano na nicli sty-
kowo negatywy. Rytowanie drzeworytu fotoksylograficzne-
go odbywato sie recznie lub przy uzyciu maszyny rytowni-
czej (np. do ciecia kresek rownolegtych, falistych, pétokrag-
tych, przecinajacych sie itp.).

UNORYT

Maja Elzbieta Cybulska: Rozmowy’ze Stanistawem Gliwg. Londyn 1990 s. 40.

Linoleum od wielu lat uzywane byto do celéw graffld
reklamowej, dopiero w okresie miedzywojennym znalazto
petne zastoso-wanie w grafice artystycznej. Niskg ceng oraz
fatwoscig wycinania zdobywa sobie coraz wiekszg popu-
larnos¢, szczegdblnie w czasie i po Il wojnie Swiatowej. Lino-
rytbw nie mozna oczj*wiscie wycina¢ rylcami, lecz tylko
diutami lub specjalnymi nozykami. Technika wycinania
i efekt w odbitce jest podobny do drzeworytu z klocka pod-
tuznego, a brak stoja daje nawet wiekszg swobode kierun-
kow. Kruchos$¢ i elastyczno$¢ materiatu utrudnia zbyt fine-
zyjne wciecia. Linoryt rézni sie wiec od drzeworytu tylko
mniejszg wytrzymatoscig i grubszg fakturg rytu, wieksza
swobodg kierunkéw i bodajze bezposredniosScia i Swiezos-
cig rysunku.

DOGODNY
MATERIAL

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk graficznych. Krakéw 1972 s. 18-19.

Linoleum jest to masa powstata przez zmieszanie pokos-
tu Inianego, mielonego korka, trocin, wtokien kokosowych,
kauczuku i gumy, natozona na podkiad z tkaniny. Masa ta
bywa jednolicie barwiona lub drukowana w desenie. Jedy-
nie Swieze linoleum nadaje sie do rycia, gdyz wtedy jest



plastyczne; stare - kruche i tamliwe - nie nadaje sie do
uzytku. Linoleum stanowi dla artysty grafika bardzo dogod-
ny material rytowniczy. Jest on tatwy do obrobki, odporny
na uszkodzenia, a podczas drukowania pod naciskiem ttoka
twardnieje. W linoleum ryje sie dtutem oprawnym w drew-
niany uchwyt. Dzieki jednolitej masie materiatu rycie moze
sie odbywac we wszystkich kierunkach [...]. W linoleum
mozna rowniez wycina¢ winiety, ilustracje, znaki przemys-
towe i ekslibrisy [...].

TECHNIKI WKLESLE

MIEDZIORYT

Maria Gronska, Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakow 1994 s. 13-21.

Wynalazek miedziorytu przypisuje sie ztotnikowi Toma-
so Finiguerra. Twarda ptj*a miedziana pozwalata nie tylko
na wiekszg liczbe odbitek niz kruchy klocek, ale artysta
maogt na niej rysunek prowadzi¢ rylcem we wszystkich
kierunkach, co wzbogacato modelunek, a takze precyzyjne
okreslanie szczegotéw. Udoskonalona technika miedziory-
tu przezywata w XVII w. apogeum w stuzbie sztuki, prze-
noszac malarska gre barw, Swiatet i cieni, wkasciwych sztu-
ce baroku, na graficzne walory srebrzystych szarosci.

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk graficznych. Krakéw 1972 s. 12,

W XV w. w okresie rozwoju miedziorytu, wynaleziono
tzw. sposob groszkowy, nalezacy dzi$ do technik miedziory-
tniczych wypuktych. Na ptytkach, przewaznie metalowych,
wycinano ornamenty i wybijano puncami punkty roznej wiel-
kosci i ksztattu, bedace na odbitce biatymi partiami obrazu.
Tworzyty one na odbitce jasne kontury rysunku na ciem-
nym tle. Technika ta rozwineta sie we Francji, gdzie rycina-
mi wykonanymi w ten sposéb ilustrowano przez pewien
okres ksigztd do nabozenstwa.



Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-

torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 19.

W koncu XVI i na poczatku XVII w. zamitowanie do mie-
dziorytu szerzyto sie szybko w innychi krajacli, zwtaszcza
zas w Niderlandacli i Francji. Wielu miedziorytnikow spe-
cjalizowato sie w reprodukowaniu prac wybitnycti malarzy,
wyrdznigjac sie zdumiewajgcg wiernoscig i wirtuozerig wy-
konania. W ten sposéb przyczynili sie bardzo do ich spopu-
laryzowania. Cala grupa miedziorytnikow skupita sie wokot
Rubensa [...]. Wybitni mistrzowie dziatali jako rytownicy
na dworacli panujacych; dla cesarza Rudolfa Il pracowat
antwerpski miedziorytnik Aegidius Sadeler, w Paryzu cie-
szyly sie uznaniem reprodukcje malarstwa dworskiego wy-
konywane przez graweréw Claue’a Mellana i Roberta Nan-
tenuila, a takze antwerpczyka Gerarda Edelincka, pierw-
szego rytownika Ludwika XFV.

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

s. 150.

O ilew technice drukarskiej doby baroku nie wprowadza-
no wiekszych innowacji, o tyle w zakresie ilustracji ksigzko-
wej wkracza na szerszg skale zapoczatkowany juz w XV w,
ale potem niezbyt intensywnie uprawiany, miedzioryt. Mie-
dzioryt tworzono, przenoszac przygotowany przedtem ry-
sunek na grubg blache lub ptyte miedziang. Nastepnie za
pomocg rylca ztobiono kontury rysunku w miedzi, ptyte
pokrywano farbg drukarskga, wycierano tak, by farba zosta-
la tylko we wgtebieniach i odbijano na papierze.

[...] Miedzioryt nalezat do technik wklestych i stad stoso-
wanie go w potgczeniu z drukiem wypuktym napotykato
trudnosci i op6zniato jego rozwdj, niemniej jednak w XVII
i XVII w. stanowit technike dominujaca. Najtatwiejsze do
wykonania byty te elementy ksigzki, w ktérych miedzioryt
wystepowat bez dodatku wypukiego, jak karty tytutowe czy
dodatkowe, luzno zwigzane z ksigzkg plansze. Tam tez mie-
dzioryt pojawiat sie najwcze$nie;j.

XVI-XVII W. -
TECHNIKA
DOMINUJACA

Jerzy Werner: Druki artystyczne i uzytkowe. Warszawa 1955 s. 38.

Miedzioryt punktowany rozpowszechnit sie pod koniec
XVII w. i byt szeroko stosowany w Anglii [...]. Metoda
miedziorytu punktowanego polegata na wykonaniu rysunku
nie rylcami, lecz specjalnymi puncynami; przy uzyciu miot-



Ka puncynami wybijano w ptycie punkty wkleste. W wyniku
postugiwania sie tg metodg caty rysunek sktadat sie z punk-
tow. Przez zageszczanie punktdéw, zmiane icli wielkosci
i ksztattu uzyskiwano tagodne przejscia od jasnycli do ciem-
nych partii rysunku.

Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-
torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 19.

STALORYT

Cho¢ efektowna tectinika miedziorytu zostata wzbogaco-
na o nowe metody, to zainteresowanie tg dziedzing grafiki
zaczeto sie powoli zmniejszac. Coraz czesSciej arty$ci dawali
pierwszenstwo technice trawienia, ktora umozliwiata szyb-
szg i lzejsza prace oraz bogatsze efekty malarskie. Dzi$
miedzioryt spotykany jest w pracowniach graficznych tylko
sporadycznie.

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk graficznych. Krakéw 1972 s. 86.

XIX'W.

W Anglii w 1820 r. zaczeto stosowac¢ do rytowania ptyty
stalowe, albowiem mozna byto z nich uzyska¢ wiecej od-
bitek, bo okoto 20 QO] gdy z ptyt miedzianych tylko 1000.
[...]. Staloryt szybko znalazt zastosowanie w Anglii i Fran-
cji, za pomoca ktérego przedstawiano wowczas widoki miast,
sporzadzano albumy z krajobrazami, portrety i zurnale.
Okoto pot. XIX w. technika stalorj*u dochodzi do wielkiej
precyzji [...]. Pod koniec wieku XIX staloryt wychodzi jed-
nak z uzycia.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakow 1994 s. 13-21.

Staloryty o charakterystycznym, do$¢ jednolitym w to-
nacji wyrazie, wydawaty sie jednak ,,suche” lub ,,chtodne”.
Przez pewien tylko okres stosowano je do ilustrowania
publikacji encyklopedycznych, przewodnikéw, aloumowych
edycji popularyzujacych galerie obrazéw, dzieta sztuki i ar-
cheologii. Miaty zastosowanie w zurnalach, a takze przy
druku banknotow.



SUCHORYT

Spos6b ciecia wprost na metalu za pomocg igty stalowej
byt znany juz w poczatkach sztycharstwa. Poczgtkowo spo-
sobem tym postugiwano sie jako zabiegiem pomocniczym
przy uzupetnianiu najdelikatniejszych partii miedziorytu
lub kwasorytu, przy czym przewaznie zawsze usuwano
powstajace przy rytowaniu wioérki. Dopiero w XIXw. sucha
igla zaczeta stanowi¢ odrebng technike graficzng [...]. Od-
bita kreska dobrze wyrytowanego rysunku metodg suchej
igly przynosi grafikowi bogate efekty malarskie, spowodo-
wane zatrzymaniem farby przez widrki. Oczywiscie, w za-
leznosci od potrzeby, widrki te mozna czesciwo lub catko-
wicie usungc przez Sciecie ich skrobakiem.

MEZZOTINTA

SUCHA IG1A

Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-

torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 84.

Metoda ta powstata w pierwszej potowie XVIII w. we Fran-
cji, poczatkowo jako typ rysunku trawionego. Stopniowo
zaczeto uzywac w tej technice narzedzi rytowniczych - ru-
letek, muletek, matownikéw (mattoir), ktorymi pracowano
bezposrednio na ptycie. NajczeSciej taczy sie sposob kred-
kowy z technikg punktowania i suchorytem, jednak moze
ona wystepowac¢ samodzielnie.

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk graficznych. Krakow 1972 s. 96.

Mezzotinta [...] jako rodzaj formy wklestej szczyt rozwo-
ju osiggneta pod koniec XVIII w, gtéwnie w Anglii i Niem-
czech. Do Anglii dostaje sie przez Francje i w Anglii wiasnie
staje sie niemal sztukg narodowa. W technice tej wykony-
wano portrety i reprodukcje dziel wielkich mistrzéw
malarstwa. We Francji odbija sie jg z wielu ph”®; barwnie,
aw Anglii z jednej ptyty, ktorg kolorowano przez wcieranie
farby matymi tamponikami. Odbitki uzupetniano akwarelg
lub gwaszem [...]. Metoda ta polega na tym, ze cata po-
wierzchnia ptyty zostaje rownomiernie nacieta specjalnym
narzedziem, zwanym chwiejakiem. Narzedzie to mawyglad
potokragtego noza, ktérego ostrze naciete jest w drobne

CHWIEJAK



AKWAFORTA

zabki. N6z ten przystawiamy pionowo do ptyty i szybkim
ruchem na przemian w prawo i w lewo przesuwamy go,
pozostawiajac tym Slady na ptycie. Ptyte nacina sie w paru
kierunkach tak, aby odbitka z niej data catkowicie czarng
powierzchnie. Podczas tej czynno$ci zgbki chwiejaka wy-
gniatajg metal, wskutek czego powstajg widrki, zatrzymujace
potem farbe. Na przygotowanej powierzchni ptyty wykonu-
je sie rysunek za pomoca stalowego gtadzika, ktorym wy-
gtadza sie niektore partie rysunku. Do usuwania za$ nie-
potrzebnych widrkow uzywa sie specjalnego skrobaka [...].

Odbitki z mezzotinty posiadajg aksamitne tony, prze-
chodzgce od $wiatet do gtebokich czerni, Swietnie oddajace
efekty Swiattocieniowe.

TECHNIKI TRAWIONE
(ICWASORYTY)

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

s. 150.

TECHNIKA
AKWAFORTY

Stosowano réwniez inng technike zwang akwafortg, pole-
gajaca na tym, ze artysta nie nacinat blachy miedzianej, ale
pokrywat jg werniksem i na tak przygotowanym materiale
wykonywat rysunek rylcem, a potem poddawat ptytke
dziataniu kwasu trawigcego miejsca, z ktérych usunieto
werniks.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa - Krakéw 1994 s. 13-21.

[...] technikg graficzng byta akwaforta, pozwalajgca na
swobode rysunku i réznicowanie kreski. Artysci czesto 13-
czylijg z miedziorytem punktowanym, stosujgc nowe narze-
dzia, co wzbogacato efekty oparte na stopniowaniu tonéw
i ich duzej subtelnosci.

Ales Krejca; Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-
torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 90.

Poprzedniczkami akwaforty jako techniki graficznej byty
metody stosowane w XV w. przez rj*ownikow metalu, kto-
rzy zmudng i powolng prace nad wykonywaniem ozdob-



nych rytow utatwiali sobie dzieki zastosowaniu kwasu. Nie
wiadomo kto pierwszy wykorzystat proces trawienia metalu
w celach drukarskich. Poniewaz nie znano jeszcze w owym
czasie Srodkdw do trawienia miedzi, pierwsze akwaforty
wykonywano na ptytach zelaznych [...]. Po odkryciu meto-
dy trawienia miedzi zaczeto wzajemnie tgczy¢ obie techniki
I w rezultacie powstat sztych trawiony, tgczacy zalety obu
metod [...]. W potowie XVIII w. zastosowano nowe metody
opracowania rysunku trawienia, w rezultacie czego pow-
stata akwaforta tonowana. Klasyczna metoda akwaforty li-
nearnej, dzieki czystosci srodkéw wyrazu i doskonatym wy-
nikom, pozostata nadal jedng z podstawowych gatezi grafiki.

OD XV WIEKU...

Jerzy Werner: Technika i technologia sztuk graficznych. Krakéw 1972 s. 92.

Duza swoboda opracowywania rysunkow, malarskos$¢
kreski w technice akwaforty przyczynita sie do jej rozpow-
szechnienia. [...] dzisiaj akwaforta jako technika chetnie jest
uprawiana przez wielu grafikow - w potaczeniu najczesciej
z innymi technikami graficznymi wklestymi, np. z akwatin-
ta i odpryskiem (techniki metalowe mieszane). Poréwnujac
kreske wj"trawiong na metalu z kreskg cietg zauwazymy, ze
kreska wytrawiona ma brzegi nierébwne i jest bardziej elas-
tyczna w konturach, podczas gdy kreska rytowana rylcem
ma brzegi ostre i jest znacznie sztywniejsza.

AKWATINTA

...DO DzIS

Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych. Podrecznik metod warsztatowych i his-

torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 112.

Technika kwasorytu groszkowanego, okre$lana potocz-
nie wioskg nazwg akwatinty [...] jest metodg reproduko-
wania rysunkoéw tonowych. W tym celu pokrywa sie
powierzchnie ptyty metalowej pytem asfaltowym, ktory po
stopieniu tworzy groszek. Rozna jakos¢ groszku, stezenie
$rodka trawigcego i czas trawienia wptywajg na intensyw-
nos¢ poszczegblnych ptaszczyzn péttonowych tworzacych
obraz. W efekcie uzyskujemy wrazenie rysunku otoéwko-
wego lub sepiowego, stad akwatinta bywa czesto okre$lana
jako maniera lawowana lub otéwkowa.

Akwatinta powstata w potowie XVIII w., a jej wynalazcg
byt Francuz Jean-Baptiste Le Prince [...]. Do rozwoju akwa-
tinty najbardziej przyczynit sie genialny hiszpanski malarz
i grafik Francisco Jose de Goyay Lucientes [...]. Na poczat-

KWASORYT
GROSZKOWANY



ku naszego wieku akwatinta zyskata duzg popularnosc,
gdyz wychodzita naprzeciw dgzeniom do zastosowania Swo-
bodnego malarskiego stylu rowniez w grafice.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakéw 1994 s. 13-21.

[...] akwatinta, operujgca ptaszczyznami, upodabniajgca
sie do akwareli czy rysunkéw lawowanych [...]. Akwatinty,
zwiaszcza barwne, ilustrowaty wytworne wydania. Dzisiaj
edycje te sg rarytasami. Czesciej mozna je spotkaé w wy-
dawnictwach albumowych.

Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-
torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 118.

W swej najczystszej formie akwatinta jest technika ptasz-
czyznowego tonowania poszczegdlnych partii rysunku, bez
udziatu linii konturowych. Wykorzystuje sie wiec w niej pe-
ten malarski dukt prowadzenia pedzla. Uzyskany efekt przy-
pomina malowidto lawowane tuszem lub sepig. R6zne war-
tosci tondéw otrzymuje sie przez odpowiednie regulowanie
czasu dziatania substancji trawigcej na metal, ich zasieg za$
wyznacza zakriwanie lakierem asfaltowym.

LITOGRAFIA

Ales Krejca: Techniki sztuk graficznych: podrecznik metod warsztatowych i his-
torii grafiki artystycznej. Warszawa 1984 s. 141.

Litografiajestw grafice podstawowa i najpowszechniejsza
odmiang druku ptaskiego. Jest to technika bardzo piekna
i jednoczesnie prosta. Zbliza sie najbardziej do rysunku na
papierze i najwierniej oddaje indywidualny styl artysty oraz
ZASADA bogactwo Srodkdw technicznych, ktore dajg sie wzajemnie
LITOGRAFII taczy€, stwarzajac szeroka skale mozliwosci wyrazowych.
Zasada litografii jest stosunkowo prosta: jej podstawg sg
chemiczne wiasciwosci litograficznego kamienia - drobno-
ziarnistego wapienia. Kamien litograficzny przyjmuje
tluszcz z rysunku, a jezeli jego powierzchnie poddamy
dziataniu ptynu trawigcego - moze te wkasciwos¢ zachowac.
Kiedy w trakcie druku kamien zostanie zmoczony woda,
miejsca niezarysowane bedg odpychaty ttustg farbe dru-
karskg. Pozostanie ona tylko w partiach rysunku wykona-
nego ttustg kredka lub tuszem [...].



Nowa metoda druku (przetom XVIII i XIXw. - dop. red.)
upowszechnita sie z niezwylctg szyblcoscig w wielu krajach
Europy. Oceniano przede wszystkim jej zalety reproduk-
cyjne, dzieki ktorym mozna byto powiela¢ w sposob tatwy
i doskonaty dzieta dawnych mistrzow. Siegneto tez po nig
wielu wybitnych artystdbw wspétczesnych rozumiejacych,
jak réznorodne mozliwosci dawata im nowa technika [...].
Litografia stata sie sztukg popularng, fatwg i szybko rozprze-
strzeniajacg sie, czym przyczynita sie do zintensyfikowania
zycia kulturalnego. Byla rowniez skutecznym S$rodkiem
propagandy politycznej, co wykazaty karykatury i krytycz-
ne dzieta Paula Gavarniego [...].

Pod koniec XIX w pojawita sie jednak nowa fala zain-
teresowania technikg litografii i jej charakterystycznymi
wiasciwosciami - miegkkoscig rysunku, malarskoscig oraz
prostotg warsztatowg [...]. Wszyscy zajmujacy sie litografig
stale lub tylko okazjonalnie dowodzg zgodnie, ze nalezy ona
do najwazniejszych technik graficznych i w peini zachowata
Zywotnosc.

UPOW-
SZECHNIENIE

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakéw 1994 s. 13-21.

Poczatkowo litografie stosowano do powielania nut,
map, akcydensow. W niedtugim jednak czasie, dzieki
réznorodnym mozliwosciom warsztatowym, stata sie ona
atrakcyjna rowniez dla wielu artystow.

ILUSTRACJA

Stanistaw Lam: Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku. Warszawa 1921 s. 37-39.

Przeszta ona z wiekéw dawnych, kiedy to stuzyta do
wprowadzenia w Swiat piekna czj"elnika, ktéry mato obcu-
jac z pismami autoréw, nietatwo wchodzit w sfere mysli
twoérczej. Miata wywotywac ten nastroj, bez ktoérego nie-
podobna oddac sie lekturze celowej. Po czesci zas i mitos¢
do ksigg tak sie wyrazata. Byty to jednak poczatki czyXsA-
nictwa, zakrojonego na szerszg skale. Z czasem barwna mi-
niatura, gtdwna ozdoba ksiegi, oderwata sie od niej i stata
sie samodzielng sztuka. Inicjat osierocony zmalat wiec wy-
datnie, a na plan pierwszy wybita sie kompozycja kolumny
i pismo.

Z WIEKOW
DAWNYCH



Wojciech Kaczorowski: llustracja (poza)ksigzkowa. W: Wspdiczesna polska sztu-
ka ksigzki. Warszawa 2000 s. 18-19.

NEGACJA...

...AKCEPTACJA

Bogata w swej dtugiej tradycji refleksja teoretyczna ujaw-
nia wielo$¢ i r6znorodno$¢ pogladéw na role, znaczenie
i funkcjonowanie ilustracji ksigzkowe;j.

Woprawadzie rzadko, ale jednak pojawiaty sie nawet posta-
wy skrajne, ktorych rzecznicy (np. M. Gogol, N. Tynianow,
a w Polsce M. Kulikowski) w ogole negowali zasadno$é
obecnosci ilustracji w ksigzce. Ich argumentacja daje sie
sprowadzic¢ do twierdzenia, ze tekst literacki jest struktura
jednorodng i autonomiczng, a element komplementarnosci
wnoszony przez ilustracje nie tylko zaburza te jednorod-
nos¢, ale takze - w konsekwencji - pozbawia utwoér niedo-
okreslonosci. Powszechnie jednak symbioza tekstu i ilus-
tracji w ksigzce jest akceptowana, a analizie ich wzajem-
nych zwigzkoéw towarzyszy na ogot Swiadomos¢ roznic
w sposobie kreowania Swiata przedstawionego przez sztuke
stowa i sztuke obrazu. Swiat przedstawiony za pomoca tek-
stu wytania sie bowiem stopniowo w miare czytania, a relac-
je miedzy elementami jego struktury odsta-niajg sie
sukcesywnie. ,,Przestrzeri” buduje sie w czasie. Swiat przed-
stawiony poprzez ilustracje, ze wszystkimi jego
wewnetrznymi zaleznosciami, dostepny jest (co nie znaczy,
ze czytelny) od razu w catosci, ujawnia sie natychmiast jako
system kompletny.

Elzbieta Skierkowska: Wyspianski. Artysta ksigzki. Wroctaw 1960 s. 6-9.

ZADANIA
ILUSTRATORA

llustracje w Scistym tego stowa znaczeniu - to kompozy-
cje malarskie, rysunkowe czy graficzne, zwigzane bezpos-
rednio z trescig utworu literackiego i wyrazajace w plastyce
zdarzenia opisane w danym utworze. Zadanie artysty ilus-
tratora polega na stworzeniu i zrealizowaniu takiej kon-
cepcji artystycznej, ktora obrazowalaby fabute, akcje,
stowem, wprowadzata czytelnika w Swiat literackiej fikcji.
Dlatego tez ilustrator musi podporzadkowac sie tresci utwo-
ru i wczuc sie w nig. llustracja bowiem nie moze odrywac
czx;elnika od fikcji literackiej, zamknietej w drukowanym
stowie. Wprost przeciwnie, ilustrator stojacy na wysokosci
zadania, pogtebia te duchowe przezycia, jakie daje tres¢
ksigzki i w ten sposob zbliza czytelnika do autora.



Ilustracja natomiast to utwar rysunkowy, malarski, gra-
ficzny, a nawet fotograficzny, umieszczony w rekopisie lub
jakimkolwiek druku. Zadaniem jej jest objasnienie, uzupet-
nienie, interpretowanie lub dopowiadanie tekstu; ewokowa-
nie pewnych stanéw uczuciowych, wzmagajacych dziatanie
utworu. O ilustracji - w tym znaczeniu - mozna méwic tylko
i wylacznie wéweczas, gdy wystepuje jednoczesnie z tekstem
pisanym lub drukowanym i gdy temu tekstowi towarzyszy.
Decyduje bowiem o tym funkcja, dla ktorej zostata powotana
do zyciafunkcjaw sposdb zasadniczy uzalezniona od stowa,
od tekstu. Z chwilg odtgczenia ilustracji od tekstu funkcja ta -
polegajaca na objasnianiu go, interpretacji, dopowiadaniu,
zatraca sie, pozostawiajgc sam obraz, ktérego rola moze
by¢ odmienna, tre$¢ nieczytelna, a funkcja rozmaita, zbli-
zona wowczas do funkcji kazdego innego, nie zwigzanego
z ksigzka dzieta plastycznego, powstatego niezaleznie od
jakiegokolwiek tekstu.

Mianem ilustracji obdarza sie czesto - jestto jeszcze tra-
dycja wieku XIX- samodzielne, niezalezne dzieto sztuki (ob-
raz, rysunek, grafike), powstate wprawdzie pod wptywem
lektury religijnej, literackiej lub historycznej i do niej na-
wigzujace, lecz nie przeznaczone do wydania w ksigzce.

Stowem ilustracja nie obejmuje sie jednak czysto orna-
mentalnej dekoracji. Natomiast mianem tym mozna obda-
rzy¢ wieksze lub mniejsze, bardziej lub mniej rozwiniete
sceny figuralne, pejzazowe, jesli odnoszg sie do tresci i te-
matu ksigzki lub utworu.

MIANO | FUNKCJA
ILUSTRATORA

Elzbieta Skierkowska: Wyspianski. Artysta ksigzki. Wroctaw 1960 s. 6-9.

[...] Wymagamy tez od artysty, by jego ilustracje nie tyl-
ko potegowaly zainteresowanie czytelnika i ozywiaty tres¢
ksigzki, ale réwniez odpowiadaty jej architektonice. | tu
nalezy podkresli¢ zbiezno$¢ zadan artysty zdobigcego ksigz-
ke i artysty ilustratora. Dekoracja i ilustracja ksigzki decy-
dujg bowiem o jej pieknie wowczas, gdy tworzg one z kol-
umng pisma jednolitg i harmonijng w uktadzie, i kolorycie
catosc.

[...] Narozwdj graficznej kompozycji ksigzki w naszych
czasach wptynety kierunki panujgce w malarstwie. Pod ich
wplywem artysci uciekajg sie do kontrastow wynikajgcych
z rozmieszczenia znaczeniowych grup tekstu i coraz wiecej
uwagi poswiecajg réznicom w natezeniu drukarskiego ko-
loru. Z tym ostatnim wigze sie zagadnienie ilustracji, ktdra



takze stanowi 0 biato-czarnej tonacji, jakg tworzy kompozy-
cjaksigzki. Zgodnie z obecnym pojeciem pieknej ksigzki ilu-
stracja musi wigzac sie z kolumng tekstu w ten sposob, by
jej tonacja barwna harmonizowata z natezeniem koloru
czcionki. Harmonia ta opiera sie przewaznie na zasadzie
kontrastu, np. klisze siatkowe z fotografii dajg reprodukcje
o miekkich, ptynnychi, szarych tonach i stanowigc kontrast
z ostrg, ciemng czcionkg mocniej akcentujajej ksztatt i barwe.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 106-107.

TYPY ILUSTRACII

Rola i rodzaj ilustracji w tekscie oraz sposéb ich wykona-
nia w znacznym stopniu przesadzajg o takim, a nie innym
zaprojektowaniu ksigzki [...]. Przystepujac do projektowa-
nia pozycji, konieczne jest doktadne zapoznanie sie z rodza-
jem tekstu gtéwnego, tekstdbw pomocniczych, rodzajem,
iloscig i jakoscig materiatu ilustracyjnego oraz jego po-
wigzaniem z trescig. Pod tym wzgledem mozemy rozréznic
nastepujace typy ilustracji:

- Scidle powigzane z tekstem, konieczne do jego zrozu-
mienia;

- uzupekniajace tekst, ktére nie sg konieczne do jego ro-
zumienia, ale rozszerzajg zagadnienie, informujg o zjawis-
kach towarzyszacych i rbwnoczes$nie wzbogacajg szate gra-
ficzng ksigzki;

- wylacznie zdobigce, nawigzujace do tekstu epoka, na-
strojem itp.

Ogdlnie nalezy przyja¢, ze ilustracje S$ciSle zwigzane
z tekstem muszg by¢ w nim umieszczone blisko miejsca,
w ktérym jest o nich mowa, tj. na samej kolumnie lub na
rozwarciu [...]. Przy ilustracjach luzniej zwigzanych z tek-
stem istnieje wigksza swoboda w sposobie ich umieszcza-
nia. Moga wiec by¢ wstawiane w tekst, zgrupowane w od-
dzielne kolumny lub wystepowac na wkiadkach.

Tekla Malinowska, Ludwdk Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa

1981 s. 109-110.

UKLAD STATYCZNY
| DYNAMICZNY

Uktad ilustracji w ksigzce moze by¢ statyczny lub dyna-
miczny. Uklad statyczny cechuje duzy spokdj i rownowaga,
a teksty i rysunki znajdujg sie prawie zawsze w obrebie tej
samej kolumny. Uktad dynamiczny jest niespokojny, wielo-
postaciowy, stwarza dodatkowe akcenty graficzne. Wymaga
on jednak taldej kompozycji, w ktdrej biate, niezadrukowa-



ne powierzchnie bedg stanowity przeciwwage dla ciemniej-
szych plam tekstu i i ilustracji. Aby tak projektowac prace,
trzeba mie¢ duze wyczucie estetyki i doSwiadczenie, gdyz
fatwo mozna wytworzy¢ chaos i zatraci¢ mys$l przewodnia
tekstu. W celu tatwiejszego osiggniecia pozgdanego rytmu,
nalezy ograniczy¢ réznorodno$é formatow rysunkow naj-
wyzej do trzech.

Waznym elementem szaty graficznej publikacji jest sto- PROPORCJE
sunek wielkosci ilustracji zaréwno do formatu kolumny, jak
tez do catej powierzchni stronicy. Nadmiernie duze ilustra-
cje niejako rozpychajg ramy ksigzki, a szczeg6lnie nieko-
rzystnie wygladajg duze proste rysunki kreskowe, poniewaz
ich szaro$¢ odbiega od szaro$ci tekstu. Procz tego nalezy
zachowac proporcje miedzy wielkoscig pisma a wielkoScia
ilustracji. Mniejsze pismo wymaga bowiem delikatniej-
szych, drobniejszych rysunkéw.

ELEMENTY ZDOBNICZE

Joanna Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 37-39.

Funkcje ilustracji mogg petni¢ rowniez i nowoczesne for-
my abstrakcyjne, niefiguralne, towarzyszgce tekstowi, jesli
go wspomagajg umiejetnie dobrang nuta i wtasciwg tonacja.
Dustracja moze zajmowac catg strone lub jej czes¢, moze
przybiera¢ ksztatt nagtdwka, inicjatu, fmalika, przerywnika,
winiety tytutowej lub tekstowej.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa
1981 s. 131.

Oprécz rysunkow ilustrujacych tekst, do jego ozdoby stu-
zg takze specjalnie w tym celu wykonywane winiety, prze-
figuralnych, otoczonych ornamentem lub z samych orna-
mentow [...]. Wszystkie [...] wymieniowe elementy zdobig-
ce umieszcza sie zwykle w ksigzkach miodziezowych,
beletrystycznych, w tomikach poezji, ale bardzo rzadko
w dzietach naukowych. Charakter tych elementéw powi-
nien by¢ dostosowany do tresci ksigzki oraz do zastosowa-
nego w niej kroju pisma. Cienkie, delikatne kreski orna-
mentdéw powinny by¢ zestawiane z jasnym i delikatniejszym
krojem pisma.



WINIETA

Do rodziny ilustracji nalezy winieta. Winieta (z franc.
vignette oznaczajgca gatgzke winorosli) rozwineta sie z de-
koracji o ksztatcie wici roslinnej w $redniowiecznych reko-
pisach iluminowanych. Winietq moze by¢ bordiura, okala-

ROZWOQJ jaca stronice rekopisu lub druku, frontispis, czyli winieta

WXV II-XIXW. tytutowa, nagtowek czyli winieta poczatkowa, rozwiniety
w scene inicjat, przerywnik, finalik i cul-de-lampe. Stowem
winieta, w formie nadanej w XVII w. we Francji przez Jaqu-
es Callota, zazwyczaj okres$la sie drobne sceny figuralne lub
krajobrazowe, rozsiane w tekscie i niejako wtopione w ko-
lumne druku, nie wyodrebniane za$ ramkg czy linig. Naj-
czesciej wykonj*vano winiety w miedziorycie i drzewory-
cie, najwiekszy zas ich rozwoj obserwuje sie w drugiej pot.
XVIHITwXIXw.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa
1981 s. 131.

Winiety umieszcza sie u gory kolumn spuszczonych,
a tekst rozpoczyna w pewnym odstepie od nich. Jesli tekst
jest opatrzony tytutem, to w odstepie tym nalezy umiescic¢
tytut. Winiety nie moga by¢ zbytnio rozbudowane, gdyz
dziatatyby wowczas przyttaczajgco. Nalezy takze pamietac,
ze wprowadzenie winiet moze nadawac publikacji nieco ar-
chaiczny charakter.

PRZERYWNIK

Joanna Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 42.

Elementem dekoracyjnym, umieszczanym w tekscie
ksigzki, jest przerywnik, widniejagcy czasem pomiedzy ko-
lumnami druku, czasem zndéw wiamany w samg kolumne.
Zadaniem przerywnika jest urozmaicanie, ozywianie i ak-
centowanie poszczeg6lnych fragmentdéw dzieta; moze on
przybiera¢ rozmaite formy: w petni ornamentalne, figural-
ne, fantastyczne, symboliczne i alegoryczne, moze takze
wprowadzaé niewielkie scenki, odnoszace sie bezposrednio
do samego dziefa.



Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa
1981 s. 131.

Przerywniki sg przewaznie drobnymi ornamentami, kto-
re wstawia sie w tekst w celu jego rozdzielenia, np. zamiast
gwiazdek.

FINAUK

Joanna Wiercinska: Sztuka i bigZzka. Warszawa 1986 s. 42.

Koniec tekstu oznacza finalik. Moze on istnie¢ na koncu
catosci ksigzki lub tez na koncu rozdziatu, odcinajac sie od
bieli niezadrukowanej czesci karty. Czesto stosowang for-
ma fmalika jest trojkat, skierowany wierzchem ku dotowi, NA KONCU
wypetniony stosownym rysunkiem. Odmiang fmalika jest
drobny cul-de-lampe, ksztattem odwotujgcy sie do motywu
konsoli architektoniczne;j.

Tekla Malinowska, Ludwik Syta; Redagowanie techniczne ksigzki. Warszawa
1981 s. 131.

Finaliki, czyli winiety konczace tekst sg ornamentami
nieco wiekszymi. Otrzymaty one nazwe od miejsca ich
umieszczenia, tj. na kolumnach konczacych rozdziaty, ewen-
tualnie inne partie tekstu.

INICJAL

Joanna Wiercinska; Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 42.

Waznym elementem zdobnictwa ksigzkowego jest ini-
cjat - litera, rozpoczynajaca pierwsze zdanie tekstu, a od-
rozniajaca sie od pozostatego pisma wielkoscig, ksztattem,
kolorem lub ozdobnoscig. Inicjat, ktory wystepowat w re-
kopisach od Vw n.e., a ktéry zaréwno w Sredniowiecznych
ksiegach, jak i w drukach czaséw nowozj*nych wyksztatcit
sie w kompozycje o bogatej ornamentalnej lub figuralnej
formie i stat sie jedng z gtdbwnych postaci dekoracji ksigz-
kowej, utrzymat sie i w drukach pdzniejszych.



KKSTJRRTS

JanTrzynadlowski, Danuta Trawinska-Stabedzka: Bibliofilstwo. Z dziejow sztu-
ki wydawniczo-edytorskiej. Jelenia Gora 1993 s. 53.

Wspodiczesna rola ekslibrisu ulegta ewolucji. Nie jest juz
traktowany wytgcznie jako znak wiasnosciowy ksiegozbio-
ru. Czesto jest przedmiotem poszukiwan kolekcjonerow;
coraz rzadziej bywa wklejany do ksigzki, czesciej jest zbie-
rany jako indywidualne dzieto matej grafiki, sztuki zminia-

EWOLUCJA turyzowanej. Nieodtgcznie wigze sie z tym matym znakiem

EKSLIBRISU graficznym okre$lony autor, a takze odbiorca, na zamowie-
nie ktérego powstat ten znak wiasnosciowy. Nosi w sobie
pietno osobowosci wiasciciela i tworcy.

Ekslibris pierwotnie stal sie popularnie znakiem wikasnos-
ciowym zbioréw bibliotecznych, przez co jest jednym z waz-
nych elementéw przy odtwarzaniu proweniencji ksigzki,
z czasem zaczeto stosowac ekslibrisy donacyjne (z nazwis-
kiem ofiarodawcy), okolicznosciowe (np. z okazji targow,
kiermaszow, jubileuszy) oraz ekslibrisy $lepe, w ktorych
zostawiono miejsce na wpisanie nazwiska wiasciciela ksigzki.

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakéw 1994 s. 176-177.

Elementy zdobnicze i ilustracje tekstu niewatpliwie wpty-
wajg na podnoszenie jej (czyli ksigzki - dop. red.) artys-
tycznego wyrazu i piekna. Jest ono zmienne i ulega przeo-
brazeniom jak sztuka. Artysta zwigzany z ksigzka pod-
porzadkowuje sie jej wymogom i stara¢ sie moze o nada-
nie jej wiasnego, indywidualnego stylu. To frapuje wielu
artystow, ale pamieta jeszcze trzeba, ze dobre wyniki
zalezg takze od bazy poligraficznej - urzadzen i drukarzy,
a takze zaplecza ekonomicznego, ktérego fundusze

W znacznym stopniu wywierajg wptyw na ostateczny ksztatt
dzieta.



KSIAZKA BIBLIOFILSKA

Danuta Trawinska-Slabecka, Jan Trzynadlowski: Zagadka bibliofilstwa. W: Bib-
liofilstwo. Z dziejow sztuki wydawniczo-edytorskiej. Jelenia Gora 1993 s. 8-9.

[...] Ksiazka bibliofilska to ksigzka ,,piekna”. Ale przeciez
piekna jest kazda ksigzka wydana starannie, z przestrze-
ganiem rygorow drukarskich, graficznych i introligators-
kich. Istnieje pojecie ksigzki ,,wytwornej”, ozdobnie wyda-
nej, uderzajacej niemal przepychem i wystawnos$cig. Ale
nie o to chyba w bibliofilstwie chodzi. Przepych i bogactwo
»f'wg” oczy, ale chyba nie moga mie¢ pozadanego uroku.

[...] C6zzatem? Zapewne stylizacja wystroju w stosunku
do czasow powstania dzieta, ozywienie dawnosci, w ktorej
zawsze widzimy wielko$¢ w skromnosci, piekno w pros-
tych, oszczednych proporcjach, ozywcza sitg tradycji.
A przy tym papier stosowny, format wysmakowany, ponad-
to co$, co bardzo wazne, nakfad ograniczony, czesto z eg-
zemplarzami numerowanymi. Bo przeciez ta stylizacja
umowna musi by¢ wierna konwencji: egzemplarzy z ,,daw-
nych: naktadow” nie moze byc¢ wiele.

Danuta Trawinska-Stabedzka: Bibliofilstwo. Z dziejow sztuki wydawniczo-edy-
torskiej. Jelenia Gora s. 58-60.

Ksigzka bibliofilska - publikacja o dowolnej, ale zawsze
umotywowanej zawarto$ci, bibliologicznie wystylizowana
iwyposazona w taki sposdb, aby na tle wspotczesnej jej pro-
dukcji wydawniczej odznaczata sie wyraznym pieknem
indywidualnym. Zawarto$¢ umotywowana to znaczy, ze
okazjonalnie wydany druk bibliofilski poszukuje tekstu  POJECIE KSIAZra
rzadkiego, np. unikalnego starodruku - badzZ to postuguje BIBLIOFILSffIE]
sie tekstem klasycznym [...]. Druk, uktad, format, zdobnic-
two, papier - wszystko to moze by¢ stylizacjg nawiazujaca
do ksigzki starodrukowej (przed 1800 r.), badZ tez by¢ ar-
tystycznym dzietem wspotczesnym, dzietem grafika ksigz-
kowego.
Ksigzka swymi walorami bibliologicznymi dominuje nad
zawartoscig tekstowg w dwojaki sposéb: dokonuje wyboru
tekstu zgodnego ze swym wystrojem w sytuacji publikacji
okazjonalnej (biblioteczka bibliofilska, jubileusz, uroczys-
tos€); czasem nasyca tekst wymagajacy specjalnej oprawy
ksigzkowej czy drukarskiej szczegdlnym nastrojem, stylem,
wartoscig edytorska i wydawnicza.



UBERATURA
TOTALANA

ODREBNOSC
UBERATURY

LIBERATURA

Nietatwo zdefiniowac liberature - zjawisko ztozone i wie-
lowymiarowe. Czy jest to nowy rodzaj literacki, czy tez
wywodzgca sie z literatury, lecz catkiem juz odrebna dzie-
dzina sztuki? A moze kolejny przejaw dgzenia do syntezy
sztuk, do stworzenia dzieta nieskrepowanego zadnymi for-
malnymi ograniczeniami? Niewykluczone jednak, ze libera-
tura to po prostu préba uwolnienia artysty i dzieta od wszel-
kich definicji i etykietek.

Tworca idei liberatury - Zenon Fajfer, okreslit ja mianem
literatury totalnej, w ktdrej tekst tworzy organiczng catos¢
z ksigzka Oac. liber). Fizyczna przestrzen ksigzki (aw przy-
padku krétszych utwordéw np. powierzchnia kartki) nie jest
neutralnym pojemnikiem dla stdw, lecz przynalezy do
dzieta. W odréznieniu od innych rodzajow literackich, w li-
beraturze forma ksigzki ma wiec znaczenie fundamentalne,
a jej ksztakt, budowa, uktad typograficzny i materiat, z kto-
rego zostaje wykonana, moga by¢ najzupetniej dowolne
(zgodnie z drugim znaczeniem tacinskiego liber).

Jest to wiec projekt dzieta totalnego, w ktérym chodzi
0 Swiadome wykorzystanie materialnosci literatury - mate-
rialnosci litery, stowa, zdania i przestrzeni ksigzki, o inte-
gralnosc¢ tekstu i obrazu. Takie, zazwyczaj ignorowane przez
krytykow literackich, aspekty dzieta jak, konstrukcja ksigz-
ki, uktad tekstu, dobdr czcionek, kolor, rysunki, zdjecia
1wszelkie inne elementy graficzne lub ich brak, wreszcie
rodzaj papieru czy innego materiatu - stajg sie przedmio-
tem namystu autora na réwni ze stowami. Istotne moga by¢
takze proporcje i wartosci liczbowe: format, ilo$C stron,
stow czy wersow. Kazdy, najdrobniejszy nawet element li-
berackiego dzieta moze by¢ nosnikiem znaczenia.

Pomimo nacisku na strone edytorska, liberatura nie ma
nic wspolnego z ksigzka bibliofilskg czy popularng ksigzka
ilustrowang. Podobierstwo jest czysto powierzchowne.
Przeznaczone dla kolekcjoneréw edycje bibliofilskie sg
przede wszystkim popisem drukarza i wydawcy, czesto
bardzo dalekim od oryginalnej wizji autorskiej. Natomiast
dzieto liberackie to integralna wizja pisarza, w ktdrej wszel-
kie pozastowne elementy i odstepstwa od tradycyjnie przy-
jetych konwencji druku majg swoje literackie uzasadnienie.
Sama obecno$¢ ilustracji, ozdobnego papieru czy bardziej



kunsztownych czcionek jeszcze nie decyduje o przynalez-
nosci do liberatury - muszg by¢ one integralng czescig dzie-
fa, a nie tylko petnié funkcje ozdobnikdw.

Rownie powierzctiowne jest podobienstwo do zjawiska
zwanego sztukg ksigzki czy ksigzka artystyczng, mimo iz
niektore dzieta liberatury z pewnoscig posiadajg takze wa-
lor dzieta sztuki wizualnej. Podstawowa roznica miedzy
traktowang jako obiekt plastyczny ksigzka artystyczng
a przeznaczong do lektury ksigzka liberacka ujawnia sie
w ich stosunku do tekstu: w tej pierwszej stowo (o ile w 0go-
le wystepuje) podporzadkowane jest ksigzce, w liberaturze
natomiast ksigzka podporzadkowana jest stowu - ono jest
nadrzedne i ono wymusza takg czy inng budowe dziefa.

KSIAZKA ARTYSTYCZNA

Piotr Rypson: Sztuka ksigzki. W; Sztuka ksigzki. Ksigzki artystyczne. Warszawa
1996 s. 1

Sztuka ksigzki to pojecie bardzo szerokie, obejmujgce
wiasciwie catg problematyke estetyczng, zwigzang z tym,
czym ksigzka jest i byta - i sta¢ sie moze na przestrzeni
dziejow. Byla za$ ona zaréwno pojemnikiem tekstu, stop-
niowo zmienianym i dostosowywanym do potrzeb danej
epoki, pojemnikiem gwarantujgcym przechowanie informa-
cji ijej upowszechnienie, jak i przedmiotem, ktéremu przy-
dawano znaczen metafizycznych, wartosci absolutnej, orga-
nizujgcej sposob rozumienia catego $wiata [...].

Ze wzgledu na pojemnos¢ terminu ,,ksigzka” [...], najle- KSIAZKA JAKO
piej jest moze moéwié o ksigzce rozumianej jako przestrzen PRZESTRZEN
swego rodzaju. O przestrzeni tej mysle¢ mozna w sensie
bardzo konkretnym, to jest o obszarze znaczen niesionych
przez tekst, objetym dodatkowo w forme typograficzng, sza-
te ilustracyjng, oznaczonym oktadka lub tez o przestrzeni
w ksigzce ,,tradycyjnej”, czy ksigzce artystycznie wyobrazo-
nej - istuzacej dalszemu wyobrazaniu.

Eugeniusz Jozefowski: Ksigzka o ksigzkach. Zielona Géra 1999 s. 104-105.

Ksigzka moze by¢ traktowana jako obiekt zainteresowa-
nia sztuki, a druga potowa XX w. obfituje w przykiady po-
twierdzajace te teze.

I...] Aktualnie pole dla zaistnienia ksigzki artystycznej
znacznie sie oczyscito z nadmiaru tradycyjnie pojmowanej



KRYTERIUM
AUTENTYCZNOSCI

ksigzki literackiej, a nosniki zapisu cyfrowego w formie kie-
szonkowej potrafig pomiesci¢ zawarto$¢ informacyjng bib-
lioteki, na ktorej potrzeby trzeba zbudowa¢ gmach, zatrud-
ni¢ wiele osob, ustawi¢ woluminy na potkach i ustali¢ sposéb
korzystania z nich. Wydaje mi sie, ze w tej sytuacji kontakt
z ksigzkg musi ulec zmianie. Rozwdj techniki - paradoksal-
nie - oznacza wiec petniejsza obecnos¢ ksigzki unikatowej,
a takze ksigzki rozpatrywanej w kategoriach eksperymentu
artystycznego.

Ksigzka jako wypowiedz artystyczna rézni sie czesto od
pieknie wydanej ksigzki tradycyjnej, ktéra oczywiscie moze
by¢ udana plastycznie, badz pieknie zaprojektowana, lecz te
cechy nie zagwarantujg jej przynaleznosci do $wiata sztuki.
Jakimi kryteriami nalezy sie wiec kierowac, by ustali¢ gra-
nice, gdzie konczy sie piekna ksigzka, a zaczyna ksigzka
artystyczna? Dok}adnie tymi, ktore pozwalajg odroznic plas-
tyke od sztuki. Nie ma wiec nadziei na powotanie takiej
wysokiej komisji, ktéra databy nam poczucie pewnosci wy-
boru. Jednakze z uwagi na mozliwos$¢ uzycia innych kryte-
riow wartosciowania, chciatbym zadeklarowac jedno - dla
mnie najwazniejsze - Kkryterium autentycznosci. Ksigzka
stata sie zjawiskiem kulturowym, a ksztatltowanie dzieta
ksigzkowego czesto sprowadzato sie do wyrazania idei za
pomocg stdw. Forma ich przechowywania sprowadzata sie
do sekwencji stron zszytych razem i oprawionych. Tak sie
dzieje z wiekszoscig dziet literackich, filozoficznych czy
innych, sprowadzonych do intelektualnego wyrazania mysli
stowem. Lecz nie mozemy proponowac tezy, ze tak byto
zawsze czy tylko dawniej. Latwiej to zauwazy¢, poszukujac
ksigzek i ich tworzenia w innych kulturach. Ksigzki chin-
skie, hinduskie i japonskie sg dobrymi przykfadami kom-
plementarnosci ich formy jako zmystowego przedmiotu
oraz innej niz europejska proporcji stowa i obrazu. Zdarzato
sie wielokrotnie, ze tworca uktadu typograficznego, ilustra-
tor lub projektant ksigzki wykonat obiekt w ten sposob, ze
nie mamy watpliwosci, iz byt artystg. Sposob ,,czytelnictwa”
ksigzki zostat po wielokro¢ zmieniany od momentu poja-
wienia sie tzw. ksigzek artystycznych.

[...] Forma ksigzki nie gwarantuje w sposob automatycz-
ny ani jej nowatorstwa, ani twdrczego sensu.

Dorota Folga-Januszewska: Ksigzka ilustrowana czy ksigzka artystyczna?
W: Wspotczesna polska sztuka ksigzki. Warszawa 1998 s. 7-9.

Od poczatku XX w. ksigzka artystyczna stata sie podrdza
do pierwotnej formy wyrazu, formy unikatowej, zawierajg-
cej w sobie czas tworcy. Sitg przyciggania ksigzki artystycz-



nej jest napiecie pomiedzy jej dwoma biegunami: z jednej
strony forma abstrakcyjng, nieuzytkowg, bedgcg formal-
nym eksperymentem; z drugiej strony - presjg tradycji
kart, grzbietu, okfadki, konkretnej tresci. Ta dziedzina sztu-
ki to poczatek i koniec pojecia ksigzki. Jest pierwotna w sto-
sunku do formy ksigzki, poniewaz, jak widzimy w wielu pre-
zentowanych pracach, wraca do konstrukcji znanych z his-
torii. Ksigzka z lisci, z deseczek, z gipsu, z recznie wyrabianej
celulozy.

[... ] Tradycyjna nowozytna ksigzka, to przedmiot ztozony
ze zszytych kart, majacy poczatek i koniec, oktadke przed-
nig i tylng. Taka ksigzka stuzy¢ ma nie sama sobie, lecz cze-
mus poza nig. Taka ksigzka stuzy poecie i pisarzowi, uczo-
nemu i innym uczonym, ona tylko niesie, a nie stanowi. Od
tej ustuznej uzytecznosci odcina sie ksigzka artystyczna,
tworzona jest by by¢, a nie przekazywacé, by sobg zastanaw-
ia¢, a moze nawet zachwycac. Bez wzgledu na to, czy cha-
rakteryzuje sie wyrafinowang estetyka, czy jest siermiezna
I szorstka, czy jest tworzeniem, czy niszczeniem, ambicja jej
twarcy jest stworzy¢ dzieto dla niego samego, nie za$ dla
kogos$, kto chciatby swojg mysl ubra¢ w graficzng forme.
Tym zapewne ksigzka artystyczna rozni sie od ksigzki piek-
nie ilustrowanej i pieknie zaprojektowanej. W tej ostatniej -
w tradycyjnym potaczeniu ilustracji i formy ksigzkowej tkwi
najwyzsza posta¢ stuzebnosci wobec tresci.

Ksigzka artystyczna jest samolubem, jak kazde dzieto
sztuki niestosowanej. Jest trescig samg w sobie. Drewno,
celuloza, papier, metal, brgz, szkto, roslinna tkanka, maku-
latura, w ksztatcie okreSlonym lub nieokre$lonym, z karta-
mi lub bez, z uzyciem liter na podobienstwo barw teczy,
z wykorzystaniem znakdw jak gwozdzi lub sznurkéw. Sama
siebie ilustruje i o sobie opowiada, stajac sie symbolem.

SPECYFIKA
KSIAZKI
ARTYSTYCZNEJ]

Anna Olszewska: Ksigzka konwencjonalna i ksigzka artystyczna. ,,Plastyka i Wy-

chowanie” 1999 nr 5 s. 44, 48.

Podstawowg cechg ksigzki artystycznej, jak juz wspo-
mniano, jest jej jedynosc¢, niepowtarzalnos¢ - z wyboru, nie
z koniecznosci jak w ksigzce pierwotnej. Jej tworzywem -
w odréznieniu od ksigzki konwencjonalnej, zbudowanej
z kartek papieru i pisma - moze by¢ réwniez kazdy inny
materiat. ROwniez pismo moze ujawnic sie w formie trady-
cyjnej, moze przyjac funkcje znaku graficznego, albo tez nie
wystepowaé wecale. | tak to ksigzka artystyczna staje sie
samoistng wartoscia, podobnie jak kazde inne dzieto sztuki
niestosowanej.



Wojciech Kaczorowski: llustracja (poza)ksigzkowa. W; Wspotczesna polska
sztuka ksigzki. Warszawa 2000 s. 18-19.

Pojawienie sie alternatywnych sposobdéw lcomunikacji
artystycznej doprowadzito w drugiej potowie obecnego stu-
lecia do zageszczenia wzajemnych relacji na polu wyzna-
czanym tradycyjnie przez dwa skrajne bieguny - obraz
i stowo. Intermedialny obszar dialogu miedzy kulturg wer-
balng a wizualng wypelnity nowe, nieznane wczesniej zja-
wiska artystyczne. Wiele z nich w niedtugim stosunkowo
czasie przerodzito sie w autonomiczne dziedziny sztuki.
W sztuce ksigzki - obok tradycyjnie zwigzanych z nig
dyscyplin, takich jak ilustracja i zdobnictwo, ksztattowanie
typograficzne i introligatorstwo - statg obecnos¢ zapewnity
sobie nowe formy wypowiedzi artystycznej - ksigzki-przed-
mioty, ksigzki-dzieta plastyczne, ksigzki-obiekty.

Piotr Rypson: Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna w XX
wieku. Warszawa 2000 s. 7-8.

Rozwoj zjawiska zwanego ksigzka artystyczng datuje sie
od poczatku drugiej dekady naszego wieku. Aktywno$¢
r6znorodnych nurtow awangardy doprowadzita poprzez
odkrywanie nowych form wypowiedzi do sytuacji, w ktorej
mogta sie pojawiC ksigzka-dzieto (ang. bookwork), samoist-
na praca artystyczna, ksigzka rozumiana jako dzieto sztuki.
Ksigzka artystyczna to dos¢ umowny termin, oznaczajacy
roznorodne eksperymenty w XX w. z przestrzenig zapisu,
tekstu lub tekstu potaczonego z obrazem.

Wspotczesne sposoby alternatywnego traktowania nosni-
ka tekstu dotyczg zaréwno samej formy ksigzki, dobrze zna-
nej, przez artyste za$ przeksztatcanej - lub tez dotycza
natury nosnika, a wiec stanowig proby zastosowan odmien-
nych od ksigzki srodkéw przekazu. Bywajg tez tak nazy-
wane realizacje artystyczne, odwotujace sie pojeciowo do
ksigzki (lub Ksiegi), albo tez sugerujace, iz dane prace
stanowig element sekwencji wypowiedzi o wspolnym, tacza-
cym je charakterze.

Clive Phillpot dokonat nastepujgcego podziatu na obsza-
rze przenikania sie ksigzki i sztuki: zwykite ksigzki (Just
books), ksigzki-dzieta {bookworks) i obiekty ksigzkowe
{book objects). Owe ,,zwykle ksigzki” - nie przynosza zad-
nych nowych rozwigzan formalnych. Sato po prostu ksigzki
robione, pisane przez artystow (lub o nich) i znajdujg sie
jeszcze w obszarze ksigzki tradycyjnej [...]. Bookworks to
prace artystyczne w formie ksigzki, dokonywane na polu



doswiadczen z jej strukturg, ksztattem, znaczeniem. Czesto
wykorzystuje sie w nich rytm wyznaczany przez kartki,
cho¢ w samym ukladzie zazwyczaj przetamuje sie trady-
cyjne konwencje Ostatnie za$, book objects, powstaja
w oparciu lub w nawigzaniu do samej idei ,,Icsigzki” i posia-
dajg znacznie swobodniejszy charakter formalny. Dodaé do
tego mozna jeszcze instalacje, odwotujgce sie do ksigzki
jako symbolu, struktury, metafory.

Andrzej Klossowski: Ze spotkania z Umberto Eco. W: Sztuka ksigzki. Wspot-
czesna polska sztuka ksigzki. Ksigzka artystyczna (Katalog, edycja VI). War-
szawa 2000 s. 22-23.

Ksigzka jako dzieto sztuki przezyta w ostatnim stuleciu
dwie rewolucje. Pierwsza zwigzana byta z demokratyzacja
ksigzki i szybkim postepem technicznym w poligrafii, ktore-
mu towarzyszyto - niestety - stepienie wrazliwosci na ja-
kosC i estetyke druku. Przeciw temu ujemnemu zjawisku
zbuntowali sie u schytku XIXw. tzw. prerafaelici, skupieni DWIE REWOLUCJE
w Anglii, m.in. wokét Williama Morrisa, zatozyciela legen-
darnej ttoczni Kelmscott Press, ktdrzy wracajgc do reko-
dzielniczych metod pracy, usitowali wskrzesi¢ szlachetny
styl, znamionujacy ongi$ wytwory mistrzow czarnej sztuki.
To oni zapoczatkowali odrodzenie sztuki wydawniczej i- pro-
dukowanej antiquo modo, oczawisde niskonaktadowej -
ksigzki artystycznej.

Druga rewolucja ksigzki przebiega na naszych oczach,
ajej demiurgiem jest komputer i nowe techniki informacyj-
ne, ktére eliminujg stopniowo z pétek bibliotecznych ksigz-
ke, do ktorej - jak powiada Umberto Eco - tylko zaglada
sie, czyli ksigzke funkcjonalng [...]. Ten proces zwraca
z kolei uwage coraz liczniejszych artystow na samg postac
ksigzki i czystg gre miedzy ksigzkag a sztuka. W latach
sze$€dziesigtych XXw, jako owoc awangardowych ruchdéw,
pojawita sie ksigzka, ,,ktora sama w sobie jest dzietem, a nie
Srodkiem upowszechniania dzieta” (Anne Moeglin-Del-
croix). Nosnik przekazu stat sie wiec dla artystéw celem
samym w sobie, ktory - w ostatecznosci - moze sie oby¢ bez
tekstu. Stad brakowato juz tylko jednego kroku do ksigzki-
-przedmiotu, ksigzki, ktéra jak uwaza Michel Butor - ,,nie
jest juz ksigzka, ale nie jest jeszcze czym$ innym”. W tej
zazwyczaj niepowtarzalnej postaci ksigzka jest spokrew-
niona z rzezba, a tradycyjny jej ksztatt dostarcza tylko artys-
cie formy i pretekstu oraz - ale juz nie zawsze - materiatu.



HISTORIA SZTUKI KSIAZm

STAROZYTNOSC

ICazimiera Malec2yniska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

S. 22-26.

ZWOJ
PAPIRUSOWY

Ksigzka kregu kultury grecko-rzymskiej miata najczes-
ciej forme zwoju papirusowego [...]. Zwdj papirusowy po-
siadat charakterystyczng, dos¢ jednolitg forme zewnetrzna.
Jego wysokos$¢ wynosita najczesciej 15-30 cm, linie pisma
nie biegly przez catg dtugo$¢ wstegi papirusowej, ale two-
rzyty kolumny, tak ze zwo6j mozna byto stopniowo rozwijac.

Ktadziono duzy nacisk na wyglad ksigzki, postepujac
zgodnie z zasadami estetyki klasycznej. Kolumna pisma
tworzyta zwarty, liarmonijny w swych proporcjach prosto-
kat. Walory estetyczne zwoju zwigkszano, ograniczajac wy-
sokos¢ kolumny pisma nawet do 2/3 wysokosci karty, czyli
szerokosci zwoju. Takie zwoje byty jednak drogie, nie kaz-
dy i nie zawsze mdgt sobie na nie pozwoli¢. Spotykamy wiec
takze papirusy zapisane przez bardziej oszczednych skry-
béw. Wysoko$¢ kolumny pisma wynosita tam 3/4, 4/5,
a czasem nawet 5/6 wysokosci zwoju. Stosunek wysokosci
kolumny pisma do jej szerokosci bywat rozmaity. Do$¢ tat-
wo byto umiesci¢ w kolumnie tekst pisany proza, ale przy
przepisywaniu poezji napotykano trudnosci. Wprawdzie
poczatkowo nie przestrzegano zasady zaczynania kazdego
wiersza od nowej linii, jednak poczawszy od Il w. p.n.e. gra-
ficzne wyodrebnianie wierszy stato sie regutg. Wptywato to
nieraz na format zwoju, np. heksametry Homera, posiada-
jace 35 gtosek w wierszu wymagaty szerokiej kolumny
pisma, aby utrzymac¢ harmonijnie proporcje wielkiego for-
matu zwoju. Koniec rozdziatu oznaczano kreseczkg pod os-
tatnig linig zwangparagraphos, co dato poczatek dzisiejsze-
mu stowu paragraf.

Rozmiary ksigzki starano sie ujednolici¢, dzielagc diugie
teksty pomiedzy kilka zwojow lub przeciwnie, komasujac
na jednej wstedze papirusowej pare krétkich utworéw. Pi-
sano najczesciej, podobnie jak w Egipcie, czarnym atramen-
tem, wykonanym z sadzy, gumy i wody, za pomocg skos$nie
zacietego piora trzcinowego, ktdre zaczeto rozdwajac na
koncu.

W zwojach papirusowych napotykamy czasem ilustracje,
ktorymi byty przewaznie portrety autoréw [...]. Po przepi-



saniu tekstu przeprowadzano staranng korekte. Dokonywat
tego albo sam skryba, albo specjalny korektor, ktéry za-
zwyczaj na marginesie umieszczat rézne krytyczne uwagi.
Tytut umieszczano na koncu tekstu, tak ze po zwinieciu
zwoju znajdowat sie wewnatrz, co chronito go przed znisz-
czeniem. Najstarsze papirusy greckie w ogo6le nie posiadaty
tytutu, ale oznaczano je imieniem i poczgtkowym wyrazem
tekstu. Z biegiem czasu zaczeto na zewnatrz umieszczac
skrawek pergaminu z tytutem, ktéry Grecy zwali sillybos,
a Rzymianie titulus albo index. Aby usztywni¢ zwoj papiru-
su, umieszczano na poczatku i na koncu drazki drewniane
albo koSciane, zwane umbilicus. Wystajace icti korice wig-
zano ze sobg tasiemkami, zwdj owijano w obwolute perga-
minowa, najczesciej koloru purpurowego i obwigzywano
czerwonymi rzemykami. Zwoje przectiowywano W pusz-
kach z drzewa lub gliny, ktore Grecy okres$lali jako biblio-
theke, a Rzymianie jako capsa lub scrinium.

[..] 2Zwoj papirusowy byt niewatpliwie dominujgca KODEKS
forma ksigzki w Swiecie grecko-rzymskim, niemniej jednak PERGAMINOWY
w okresie pdzniej starozytnosci zaczyna z nim konkurowac
kodeks pergaminowy [...]. O estetyke kodekséw dbano
jeszcze bardziej niz o estetyke zwojow, zostawiajgc np. sze-
rokie marginesy. Format kodeksoéw wahat sie od 4 x 6 cm
do 38 x 27 cm. Poczgtkowo uzywano raczej matych for-
matow, dopiero w V w. n.e. spotyka sie wieksze. W star-
szych kodeksach tytut dzieta znajdowat sie przewaznie na
koncu, potem zaczeto umieszcza¢ go na poczatku tekstu,
aok. 400 r. n.e. stato sie to regutg [...]. Kodeksy przejety od
zwojow papirusowych zdobnictwo, a nawet zdobione byty
jeszcze intensywniej. W okresie od | do IV w. n.e. wytwo-
rzyt sie typ iluminacji ksigzkowej, panujacy potem w $rednio-
wieczu [...]. Styl tych wczesnych iluminacji ksigzkowych
zbliza sie do stylu malarstwa Sciennego. Obrazy posiadajg
barwe, ale nie posiadajg zadnego cieniowania, iluminacje
kodeksow majg charakter ilustracji tekstu, a nie dekoraciji.

SREDNIOWIECZE

Kazimiera Maleczynska; Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987
S. 46.

Na terenie Bizancjum spotykamy najrozmaitsze formy
ksigzki oraz r6zne materiaty piSmiennicze. Wystepuje wiec
zarowno forma zwoju, jak kodeksu, a pisano na papirusie W BIZANCIJUM
I pergaminie, a takze papierze. Powszechne w uzyciu byto



pismo greckie. Rekopisy byty bogato zdobione, odzwiercie-
dlat sie w nicti styl panujagcy w malarstwie, a takze arcliitek-
turze. Do zasadniczycli cecti ksigzkowego malarstwa bizan-
tyjskiego nalezat brak gtebi perspektywicznej, figury umiesz-
czane na ptaskim tle, najczesciej ztotym, czasem niebies-
Idm lub purpurowym. Postacie ludzkie sg sztywne, ustawio-
ne frontalnie i symetrycznie. Obraz ma charakter sztywny,
symboliczny, nieraz, zwkaszcza w czasach pdzniejszych,
monotonny i schematyczny.

Kazimiera Maleczjriska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

s. 58-59.

KSIAZKA
ROMANSKA

Ksigzka romanska miata z reguly postaé kodeksu per-
gaminowego, panujagcego w Europie juz od wielu stuleci
[...]. Malarstwo ksigzkowe okresu romanskiego odznacza
sie brakiem perspektywy. Mozna je okresli¢ jako dwuwy-
miarowe, jego gtéwne elementy to: powierzchnia, linia i bar-
wa. Nie zaznaczano zadnych zjawisk atmosferycznych, jak
np. obtoki. Tto jest jednostajne, czesto ziote, faldy szat za-
znaczone stabo, aby nadmiar szczeg6tow nie za¢mit zna-
czenia obrazu. Obraz romarnski ma w sobie co$ nierzeczy-
wistego: nieuwzglednianie zadnych zasad anatomii oraz
sprzeczne z tym, co widzimy w naturze, zastosowanie barw
(whosy zielone czy fioletowe). Czesto niektére elementy
obrazu sg zaznaczone tylko symbolicznie, np. ziemia ozna-
czona paroma kreskami, miasto wyobrazone przez mur
z wiezami, a morze przez kilka falistych linii. Ta nierzeczy-
wisto$¢ obrazu romarnskiego nie byta jednak przypadkowa,
rzadza nig Scisle okreslone prawa i otoczone linig postacie
stanowig konieczne uzupetnienie gtadkiego tha, barwy za$
dajg zimna, pozbawiong stopniowania kolorystyke [...].
Rozkwit miniatorstwa romanskiego konczy sie jednak oko-
o potowy XI w., nastepuje okres skromniejszego zdobnict-
wa, noszacego jeszcze ciggle charakter romanski [...].

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

S. 68-70.

KSIAZKA
GOTYCKA

Ksigzka gotycka byfa przewaznie bogato zdobiona, pozo-
stajagc w sposob wyrazny pod wptywem malarstwa witrazo-
wego. W XIII stuleciu gwattowny wzrost tej produkcji spo-
wodowat obnizenie sie staranno$ci wyposazenia zewnetrzne-
go, co dato sie zauwazy¢ zwkaszcza w zakresie oprawy i ilu-
minatorstwa. Xlll-wieczne iluminacje gotyckie to czesto
rysunki pospiesznie wykonane piorkiem. Dopiero XIV i XVw.



przyniosty rozkwit iluminatorstwa. Inicjaty w Icosztow-
niejszychi Icodel<;sact nie ograniczaty sie¢ juz do samego
scliematu poczatkowej litery, ale swa ornamentyka siegaty
na marginesy, wypetniajac je tzw.floraturg. Jawig sie row-
niez na marginesacli motywy groteskowe, tzw. drolerie.
Miniatury, zwigzane coraz bardziej z tekstem, odznaczaty
sie duzym realizmem, dynamika postaci, nawigzywaniem
do elementow arctiitektury gotyckiej. Pod koniec okresu
gotyckiego ornamentacja marginalna przestaje by¢ powiga-
zana z inicjatem, a do tta miniatur wkradajg sie elementy
krajobrazowe - zwiastun zblizajgcego sie renesansu.

Marta Walecka-Zdroikowa; Kultura ksigzki w sztuce polskiej pdZnego Srednio-
wiecza (X1V-XV wiek) - h-gg matopolski. W: ,Z Badan nad Polskimi Ksiego-

zbiorami Historycznymi”. Warszawa 1991 z. 11 s. 93.

Ot6z kodeks Sredniowieczny to gtdwnie kodeks pergami-
nowy. Pismo, ktérego uzywano, bylo starannie dobrane
i uzaleznione od tresci. Szczegdlng dbatos¢ o jego elegan-
cje, a nawet wytworno$¢ obserwujemy w dzietach podsta-
wowych kazdej dziedziny, takich jak ksiegi liturgiczne
w teologii czy zwody justynianskie w prawie cywilnym. Naj-
czestszym rodzajem pisma szybkiego byta kursywa, nada-
zajaca za tokiem mysli lub wyktadu, skracajgca czas pisania,
a przez to obnizajgca cene i bardziej osiggalna dla nabywcy.

Najprostszym sposobem zdobnictwa tekstu byto rubry-
kowanie. Cel jego zastosowania byt dwojald: estetyczny oraz
uzytkowy dla szybkiej orientacji w tekscie.

Stosowano réwniez kolor niebieski przemiennie z czer-
wonym dla podkreslenia liter inicjalnych, akapitéw, roz-
dziatow.

Na szczeg0lng uwage wsrod srodkow zdobniczych sto-
sowanych w Sredniowiecznych rekopisach zastuguja minia-
tury. Na ogot precyzyjne, zachwycajg doskonatos$cig rysun-
ku i duzym poczuciem kolorystyki.

Oprawy kodekséw byty bardzo r6znorodne - od opraw
domowych z mocnej, $winskiej skory, czasem barwionych,
z nieskomplikowanym wzorem geometrycznym, az po kom-
pozycje wyszukane, ciekawe, o0 bogatej ornamentyce.

Przectaw Smolik; Druk i ksigzka. Krakéw 1922 s. 4.

Druk z pierwszego okresu swego istnienia, z XV i XVIw.,
ma swodj odrebny charakter, pietno swej epoki: jest on
wyrazisty, peten monumentalnej prostoty i odznaczajacy sie
przedziwng miarg i harmonig wszystkich szczegotow.

KODEKS
SREDNIOWIECZNY



FANESANS

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakéw 1994, s. 15.

OFICYNA ALDUSA

Najprzedniejsza role w ksztattowaniu pieknej ksigzki
w okresie renesansu odegraty Wiochy, stad upodobanie do
nauki, sztuki i ideatéw tiumanizmu promieniowaty niemal
na catg Europe. Szczegodlnie piekne byty druki weneckie,
zwiaszcza z oficyny Aldusa {Aldus Pius Manutius), czio-
wieka o duzej wiedzy i smaku artystycznym. Dla rozwoju
pieknej ksiazki potozyt duze zastugi. Zmniejszyt jej format
na bardziej poreczny i elegancki, wprowadzit nowe czcion-
ki - obok antykwy kursywe, a takze specyficzng dekoracje
drzeworytowg opartg na subtelnym rysunku inicjatéw, bor-
diur i fi-yzow. Wspaniate oprawy z marokanskiej skory
koZlej ze ztotymi ttoczeniami byty zharmonizowane z deko-
racjg wnetrza. Ksigzki z oficyny Aldusa (zwane aldynami
lub aldami) sg rzeczywistymi dzietami sztuki poszukiwany-
mi przez naj$wietniejsze biblioteki w Swiecie i wytrawnych
kolekcjonerdw.

Elzbieta Skierkowska: Wyspianski. Artysta ksigzki. Wroctaw 1960 s. 36.

SPECYFIKA
DRUKOW
RENESANSOWYCH

Forma renesansowych drukéw réznita sie zasadniczo od
tej, ktorg obecnie stosujemy w drukarstwie. Owa dawna for-
ma polegata na symetrycznym rozmieszczaniu graficznej
kompozycji ksigzki wzdtuz osi pionowej, na stosowaniu
akcentow za pomocg jednakowego kroju czcionek sktada-
jacych kolumne druku iwreszcie na zakonczeniu kolumny
na karcie tytutowej, badz na kartach koncowych poszcze-
golnych rozdziatow - ksztaltem zwezajacego sie stopniowo
trojkata. Czasami miejsce trdjkata wypetnionego drukiem
zajmowata winieta stonowana kolorystycznie z cato$cig ko-
lumny. Znamienne cechy renesansowego drukarstwa wyni-
katy w znacznym stopniu z tego, ze typograficznej kompo-
zycji nadawano z gory ustalony ksztatt rysunkowy. Rene-
sansowe druki wymagaty pracy nie tylko drukarza, ale i ar-
tysty rysownika, ktdry decydowat o ksztatcie liter i o syme-
trycznym rozmieszczeniu pisma drukarskiego w figurach
geometrycznych: prostokatach i trojkatach. Statyczny i row-
nomierny uktad drukarski wymagat graficznych ozdob:
winiet, przerywnikow, ktore tgczyty sie z rysunkiem pisma
w jednolitg artystyczng catosc.



POLSKA W XVI WIEKU

Przectaw Smolik: Druk i bigzka. Krakow 1922 s. 8.

Cho¢ dzieta z tej epoki drukowane byty w znacznej czes-
ci obcg naszemu ducliowi i tacifnskiej naszej kulturze goty-
cka ,,szwabachg” (,,frakturg”), to fakt ten nie umniejsza
w niczym artystycznej wartosci i technicznej solidnosci
tych pierwszych drukéw polskich. Nie ma tam niczego
zbytecznego, zapozyczonego ze sztuk i technik obcych gra-
fice, niczego wyrywajacego sie nieoczekiwanie i niepo-
trzebnie na plan pierwszy ze szkoda dla catosci; kazda
kolumna, zwarta i skonczona, wigze sie harmonijnie z sze-
rokim, biatym brzegiem oraz z kolumng sasiednig i dziata,
jak skonczony obraz czarno-biatg rysowany technikg i jak
obok niej potozona rycina, bedaca sktadowsg i konieczng
czescig catosci lub jak inicjat, winieta, koncéwka, harmonij-
nie sie z kolumng w jeden obraz zlewajgce.

WARTOSC
ARTYSTYCZNA
| TECHNICZNA

Kazimiera Maleczynska: Historia ksigzki ijejfunkcji spotecznej. Wroctaw 1987

S. 22-151.

W Polsce z poczatkiem XVI w. miat miejsce okres roz-
kwitu ksigzki rekopismiennej i iluminacji ksigzkowej, ktore,
utrzymane na wysokim poziomie estetycznym, bardziej za-
spokajaty gusta bibliofilskie niz prymitywna jeszcze ksigz-
ka drukowana. W tej sytuacji powstawaty przepiekne dzieta
sztuki kaligraficznej i iluminatorskiej [...]. Wykonana z pie-
tyzmem i zacieciem bibliofilskim ksigzka rekopiSmienna
zanika u nas dopiero okoto potowy XVI w., ustepujac miej-
sca rekopisowi i charakterze bardziej utylitarnym.

[...] Wzbogacaja sie funkcje ksigzki (drukowanej - prr3a.
red.). Wzrasta w poréwnaniu z poprzednim okresem jej
funkcja poznawcza oraz uwydatniajg sie wyraznie zaniedba-
przezyC estetycznych oraz stuzy rozrywce. Nieraz jeden
i ten sam tekst mogt petnic kilka funkcji, np. tekst literacki
procz waloréw estetycznych prezentowat czesto wartosci
wychowawcze i poznawcze. Tekst historyczny niezaleznie
od petnienia funkcji poznawczej stawiat czytelnikowi wzor-
ce do nasladowania i nieraz w wiekszym stopniu niz litera-
tura piekna zaspokajat gtod ksiazki o charakterze morali-
zujacym. Mogt rowniez dzieki zaletom jezyka ksztattowac
wrazliwos¢ estetyczng. Ksigzka religijna dostarczata takze
przezyc¢ estetycznych.

ROZKWIT KSIAZia
REKOPISMIENNEJ]



BAROK

Barbara Bienkowska, Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa 1987

s. 157-159.

ILOSC KOSZTEM
JAKOSCI

NADOBFITOSC
FORMY

W stosunku do poprzedniego stulecia w XVII w. znacznie
powieksza sie liczba ksigzek na rynku [...] wysoki prdg
ilosciowy trudny byl do pokonania przy 6wczesnym sto-
sunkowo niewielkim do$wiadczeniu wydawniczym i zubo-
zeniu wyniszczonej wojnami ludnosci. Odbywa sie wiec
kosztem drastycznego obnizenia przecietnego poziomu ty-
pograficznego. Dotyczy to zwiaszcza literatury popularnej,
na ktorg istnieje zwiekszone zapotrzebowanie, rozbudzone
w okresie renesansu: kalendarzy, poradnikow, prognosty-
kéw, literatury dewocyjnej, panegirycznej, romansowej
oraz podrecznikowej. Naktadcy i drukarze zainteresowani
sg rozpowszechnianiem jak najwiekszej liczby egzemplarzy,
muszg zatem odpowiednio nisko kalkulowa¢ ceny. Siegaja
wiec po gorsze gatunki papieru i farb, zuzyty materiat dru-
karski i zdobniczy, nie dbajg o precyzje sktadu ani korekty.
Taki jest obraz ksigzki uzytkowej, codziennej, a poniewaz
takich wihasnie spotyka sie najwiecej, sktonni jesteSmy owo
wrazenie tandety i niechlujstwa przenosi¢ na catg produkcje
wydawniczg epoki. Bytby to wniosek zbyt pochopny. Ksigz-
ki naukowe, specjalistyczne, na ktére réwniez istnieje
wzmozone zapotrzebowanie i podaz w zwigzku z interesami
Kosciota [...], dwordw i mieszczanstwa [...] oraz z wew-
netrznym rozwojem nauki i instytucji naukowych, wyda-
wane sg starannie, z petnym wykorzystaniem mozliwosci
ilustracyjnych, jakie dawaty doskonalgce sie techniki mie-
dziorytnicze, typografia oraz aparat edytorski. Odnosi sie to
np. do wydawnictw kartograficznych [...], botanicznych
i zoologicznych, fizycznych, astronomicznych, historycz-
noarcheologicznych oraz filologicznych, ze specjalnym
uwzglednieniem rozwijajacej sie woweczas orientalistyki.

Ksigzka barokowa odznacza sie duzym formatem, prze-
tadowanym zdobnictwem (zwykle miedziorytowym), zréz-
nicowaniem krojow i wielko$ci pism oraz okazalg oprawa.
ZawitoSciom tekstow odpowiadat niepokoj i nadobfitos¢ for-
my. Liczne, catostronicowe ilustracje wyrazaty zwykle irra-
cjonalne, symboliczne tresci. Typowy dla ksigg barokowych
jest frontispis - bardzo bogato ilustrowana karta tj*utowa.
Stosowane kroje pism réwniez znamionuje ozdobno$¢
i zawito$¢. Gust barokowy obowigzuje we wszystkich ele-
mentach ksigzki, od tresci po oprawe. Wraz z przechodze-



niem baroku w bardziej kameralng faze zmienia sie tez
estetyka ksigzki. Zmniejsza sie format, oprawa staje sie
Izejsza, 0zdob jest mniej, ale sg bardziej finezyjne,
delikatne, o malarskich efektach.

Maria Gronska: Grafika ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakéw 1994 s. 16.

Na poczatku XVII w. dokonaty sie dosc¢ istotne zmiany
w tredci, a takze formie zewnetrznej ksigzki, zwigzanej ze
stylem baroku lubujgcym sie w prezentacji i pompatycznej
okazatosci. Zwiekszono formaty ksigzek i czcionek. Nastata
moda na okazale albumy pos$wiecone widokom S$wiata,
archeologii, sztukom pieknym. Galerie postaci, rytowanych
wedtug malarskich wzoréw przez mistrzow graficznych
portretow, pojawiaty sie w ksigzkach typu albumowego, za-
chwycajac swym kunsztem.

[...] Reprezentacyjny, cho¢ dos$¢ ciezki styl baroku
w XVIII w. przeszedt w kaprysny styl rokoka, bedacy wy-
razem upodoban 6wczesnej elity francuskiej. Sztuka stuzyta
upiekszaniu zycia, opiewata jego uroki - mitos¢ i swobode.
Wzrosta dbato$¢ o dekoracje wnetrz, bogata ornamentyka
stata sie finezyjna, wolna od pedantycznych rygoréw syme-
trii, wdzieczyta sie amorkami obok konch i muszelek o falis-
tych liniach, girland roz i wici roslinnych.

Upodobania te znalazty wyraz takze w 6wczesnej ksigzce,
przede wszystkim francuskiej, chociaz nie ominety i innych
krajow. W dalszym ciggu panowata moda na wydawnictwa
albumowe. Ich zawarto$¢ wzbogacita sie o réznorodne
kompozycje dekoracyjne, zworniki przedmiotow i ornamen-
tow proponujacych elegancje i estetyczne wyrafinowanie.
Zmniejszyty sie formaty ksigzek, ktore staty sie jakby stwo-
rzone do podziwiania w wytwornych salonach, stuzac przede
wszystkim ogladaniu i1 zabawie. Bardzo czesto ilustracje
przewazaty nad tekstem, w znacznej mierze przedstawiaty
sceny buduarowe i perypetie mitosne. Modne winiety, wy-
konane z finezyjng zrecznoscig graficznego kunsztu,
zdobity karty tytutowe, rozpoczynaty i konczyly rozdziaty.

ZMIANY
XVII-XVITW.

ROKOKO



KLASYCYZM

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakow 1994 s. 17-18.

UMIAR

Barbara Bienkowska,
s. 191-192.

STYL FRANCUSra

Liscie akantu, kandelabry, wazy, girlandy wawrzynu za-
stapity rokokowe amorki i kapry$ny ornament w ksztatcie
muszelek z kogucimi grzebieniami. Z dawnego stylu pozos-
tato tylko upodobanie do lekkosci i elegancji. Klasyczny styl
w dziejach ksigzki utrwalit sie w ornamentyce, takze opra-
wie, stosowanej teraz z duzym umiarem i powsciagliwoscia.

Halina Chamerska: Zarys dziejow ksigzki. Warszawa 1987

W wieku o$wiecenia wobec surowych konwencji klasy-
cystycznych oraz niedoskonatosci technik ilustracyjnych
punkt ciezkosci estetyki ksigzki przesungt sie ze zdobnic-
twa, ktérego w ksigzkach racjonalistycznych unikano lub
ograniczano do roli informacyjnej, na sktad typograficzny.
W jego prostocie, czytelnosci i harmonii widziano wykitad-
nie artyzmu oraz oswieceniowego funkcjonalizmu dzieta
[...]. KOasycyzm przynosi skromne, ztocone ramki, super-
ekslibrisy, dekoracyjne motywy antyczne [...] rozmieszczo-
ne z umiarem, z wydobyciem jednego akcentu na tle piek-
nie barwionej i wyprawianej skory. Obficiej ztocone bywaty
grzbiety.

[...] Moda francuska lansowata wowczas ksigzke bogato
ilustrowang. Natomiast styl angielski polegat na osiggnieciu
artyzmu typograficznego przy ograniczeniu ilustracji. Po-
czatkowo byt on stosowany przede wszystkim w specjalis-
tycznych publikacjach naukowych, w ktérych prym wiodty
wowczas Anglia i Niemcy. Typ ksigzki angielskiej, prostej,
funkcjonalnej i eleganckiej zdobywat coraz wieksze uzna-
nie, a pod koniec neoklasycyzmu i w okresie romantyzmu
zdecydowanie zatriumfowat. Domeng wioska pozostawaty ilu-
strowane wydawnictwa artystyczne, m.in. stawne weduty -
monumentalne albumy z widokami miast i krajobrazow.



W potowie XIX stulecia przejscie od rekodzieta do maszy-
nowej produkcji powoduje zanik tradycji pieknej ksigzki.
Odzyta ona dopiero w ostatnicli dziesiecioleciach! tego
wieku. Piekno jej wskrzesili angielscy arty$ci w drugiej
potowie XIXw., zachowali jednak znamienne cechy dawnej
architektoniki ksigzki. Reformy ich podniosty artystyczny
poziom 6wczesnych drukow nie tylko w Anglii, ale rowniez
w innych krajach Europy.

ZANIK TRADYCII

Maria Gronska; Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa arty’s-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakow 1994 s. 18-20.

W XIX wieku zmienity sie tez techniki graficzne, ktore
ciggle byty na ustugach ksigzki. llustracje weszty do perio-
dykéw i pism codziennych. Juz na poczatku stulecia, ok.
1803 r., do sporzadzania ilustracji zastosowano w Anglii za-
miast ptyt miedzianych - stalowe, znacznie twardsze, po-
zwalajgce niemal na nieograniczone naktady.

[... JW historii ksigzki i grafiki wiekszg role odegrata lito-
grafiawynaleziona okoto 1796 r. przez Alojzego Senefeldera.

[...] Technika fotografii, udoskonalona i spopularyzowa-
na w drugiej potowie wieku, znalazta zastosowanie takze
przy fotochemicznym sposobie powielania obrazéw i ilus-
tracji. W latach osiemdziesigtych nastgpit gwattowny zwrot
ku mechanicznej reprodukcji, ktora okazata sie szybka, ta-
nia, a wiec ekonomiczniejsza. Dokonat sie zasadniczy prze-
wrot w ilustrowaniu ksigzek i czasopism. Techniki graficz-
ne w dotychczasowej formie stracity racje bytu.

Stanistaw 1n71: Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku. Warszawa 1921 s. 12-14.

Produkcja masowa, przy zastosowaniu w catym dru-
karstwie maszyn, do reszty zabita ksigzke jako sztuke. Od-
lewnie czcionek maszynowo fabrykowaty kilka zaledwie
rodzajéw pism, o charakterze bardzo anemicznym i juz
niepodobnym do tego, jaki znamy z pieknych drukow szes-
nastego wieku; maszynowo, wedtug banalnych szablonéw
robiono ornamenty wszelkie, wreszcie z rozwojem fotoche-
migrafii, zaczeto takze i ilustracje sporzadza¢ drogg mecha-
niczng. Bezdusznos$¢ i brak jakiegokolwiek polotu zapano-

PRODUKCJA
MASOWA



waty wszechwiadnie. W latach siedemdziesigtych ubiegtego
wieku doszto we Francji, Anglii i Niemczecli, a wiec tam,
gdzie niedawno sztuka drukarska dosiegta wyzyn, do zupet-
nego zaniku estetyki wydawniczej. Zaledwie kilka drukow
z tych lat wznosi sie ponad poziom ogolny, ale i te nie maja
nic wspolnego ze szczerym Pigknem. Natomiast ksiegarze
zarzucajg rynek wydawnictwami tzw. salonowymi. Znamie-
niem ich byto to, ze miaty rozmiary wprost gigantyczne,
a przeznaczenie: ozdabianie stotdbw w gabinetach zamoz-
nych ludzi. Odpowiednio do tego dawano dzietom tym opra-
wy ,,bogate”, z wyciskami i napisami z dala juz widnymi.
Wewnatrz roito sie od ilustracji, dotgczonych na oddziel-
nych kartonach, niesharmonizowanych ze strong drukar-
skg wcale. O uwzglednieniu tresci, o dostosowaniu do niej
akcesoriow drukarskich nie ma mowy. Byt wiec czas upad-
ku drukarstwa, przy pewnej pretensjonalnosci. ,,Piekna” by-
ta ksigzka Swiecaca okuciem oprawy i ztoconym brzegiem.
Co wewnatrz sie miescito, nie zajmowato nikogo. A obok
tych ,,luksusowych wydawnictw” szta ksigzka naukowa, tto-
czona zbitym pismem, powies¢ szarg odbita farbg i poematy
rézne z ,,renesansowym?” czy ,,barokowym?”, ciggle powraca-
jacym ornamentem. Co drugi wiersz zaczynat sie ,listwg”,
kazdy konczyt sie r6zg lub ptaszkiem.

Publicznosci tedy nie pozostato nic innego, jak wytawia¢
treSC literacka ksigzki, reszty nie widzie€ i nie ceni¢ wcale.
| stad bierze poczatek 6w brak poszanowania dla graficz-
nych warto$ci druku, stad dezorientacja estetyczna, ktéra
nawet dotychczas wsrdd ogotu jest widoczna. Z drugiej za$
strony anormalny wzrost bibiofilstwa wsrdd ludzi majacych
poczucie Piekna, co z szarzyzny za kazdg cene wytawiajg
wszystkie dzieta, odbiegajace od szablonu, wyrdzniajace sie
wykwintniejszym papierem i staranniejszg formg zewnetrzna.

BELLE EPOQUE

Maria Gronska: Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artys-
tyczne i bibliofilskie z lat 1899-1965. Warszawa-Krakow 1994 s. 25.

GRAFIKA
KSIAZKOWA

W okresie Mtodej Polski szata zewnetrzna ksigzek ulegta
bardzo korzystnym przeobrazeniom. llustracje, a przede
wszystkim zdobnicze elementy wptywaty na jej urode: efek-
towne okiadki, winiety na kartach t)*ulowych i w tekscie,
ornamentalne bordiury, pasy i listwy, inicjaty starano sie
zharmonizowac¢ z uktadami typograficznymi zaleznymi od
tresci ksigzki. Od tego czasu utarto sie pojecie ,,grafika ksigz-



kowa”, cho¢ nie zawsze oznacza to, ze dekoracje zostaty
wykonane w technikach graficznych. W tym czasie drukar-
nie zaczety zatrudniaé artystow plastykow majacych czu-
wac nad dekoracjg i strong estetyczng ksigzki.

Vela Nikolaevid Lachov: Szkice z teorii sztuki ksigzki. Wroctaw 1978 s. 10.

By¢ moze najwiekszg stratg w dziedzinie sztuki ksigzki
w ostatnich dziesiecioleciach XIX i na poczatku XX w. byt
stopniowy zanik rozumienia ksigzki jako catosciowej, har-
monijnej, funkcjonalnej formy organizacji piSmiennictwa.
Ksigzke rozpatrywano zazwyczaj jako potgczenie elemen-
tow (oprawa, tytut, blok ksigzki, ilustracje itd.) petnigcych
odrebne funkcje, nie za$ w systemie ich relacji.

Maria Gadomska: Zalezno$ci miedzy trescig aforma graficzng w edycji poezji
z przetomu XIX i XX wieku. W: ,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami
Historycznymi”. Warszawa 1991 z. 11 s. 152.

W okresie Miodej Polski dgzenie do zgodnosci semioty-
cznej (chociaz tak nie nazywanej) byto jednym z najwaz-
niejszych kryteridw estetycznych. Ksigzka miata stanowic
spoOjng strukture, w ktorej wszystkie elementy - stowo,
obraz, typografia - bytyby powigzane i wzajemnie od siebie
zalezne.

PERCEPCJA WIZUALNA KSIAZKI

CZCIONKI/KROJE PISM

Jozef Wojakowski; Sztuka ksigzki w warsztatach drukarzy warszawskich w XV
i XVII1 wieku. W: ,,Z Badan nad Polskimi Ksiegozbiorami Historycznymi” War-
szawa 2003 z. 20 s. 69.

Juz od czaséw Johanna Gutenberga (whasc.: Johannes
Gensfleisch) umiejetnos¢ odlewu czcionki odpowiedniego
kroju, dopasowania koloru jej odcisku do barwy podtoza ROLA
oraz uzupetniania zdobnictwem wedtug oczekiwanych lub KROJU PISMA
przewidywanych potrzeb wynikajgcych z wrazliwosci este-
tycznej odbiorcy stanowity o koniecznosci posiadania przez
wykonawce talentu artystycznego.



Percepcja kroju pisma przez czytelnika odbywa sie
w dwojaki sposob: po pierwsze w procesie wiasciwego czy-
tania, tj. przetwarzania postrzeganych ciggow liter w mysli,
po drugie za$, w podSwiadomym postrzeganiu plastycz-
nym, ktore wyzwala zarébwno skojarzenia z wczesniejszymi
wydarzeniami, jak i reakcje emocjonalne.

Krdj pisma spetnia r6znorakie zadania: wiersz tytutowy
w ogtoszeniu lub nagtéwek na plakacie majg inne zadania
niz te, wynikajace z ogoélnej funkcji ksigzki. W pierwszym
przypadku chodzi o obraz, o co$, co przykuwawzrok, w dru-
gim o to, by krdj pisma w ogole nie byt dostrzegany - lub
by dostrzegat go tylko fachowiec. Aby percepcja byta opty-
malna, zaréwno projektant krojoéw, jak typograf musza
uwzgledni¢ pewne zasady, ktore nalezg do dziedziny mikro-
typografii lub typografii detalu i obejmujg nastepujace kwe-
stie: litera, odstep miedzyliterowy/wyraz, odstep miedzy-
wyrazowy/wiersz, odstep miedzywierszowy/kolumna.

Roman Tomaszewski: Pismo drukarskie a estetyka druku. Torun 1983 s. 14.

Jesli chodzi o znaki liternicze, to o kryteriach dobrych
znakdéw decyduje:

- wyrownany kroj i rytmiczny dukt pisma drukarskiego,

- prosty ijasny ksztatt litery, prostota kresek i harmonij-

DOBOR ZNAKOW  na kompozycja znakéw,

- odpowiedni kontrast pomiedzy wtasciwg gruboscig kre-
sek gtownych itgczacych,

- prawidtowe proporcje ksztattu miedzy poszczeg6lnymi
czesciami znakow,

- optymalna wolna przestrzen w literze,

- fatwa spostrzegalno$¢ roznic miedzy literami zacho-
wujgcymi jednolite cechy morfologiczne catego projektowa-
nego alfabetu,

- zachowanie nienagannej linii pisma i maksymalnej
biegtosci linii ocznej czytania.

Stanistaw Peters: Redagowanie ksigzki, gazety i czasopisma. Warszawa 1958
s. 16-17.

Dokonujac wyboru czcionki nalezy baczng uwage zwroé-
ci¢ najej kroj, ktory w gtdbwnej mierze decyduje o czjelnos-
ci pisma. Drobne szczegdty w ksztatcie, w wewnetrznej pro-
porcji, w wysokosci lasek, w ich zakonczeniu decyduja



0 tym, czy tekst ztozony tg czcionkg nie bedzie nuzyt oka
czytelnika. Rysunek pisma musi by¢ jak najbardziej prosty,
z pominieciem wszystkicli linii dodatkowych stuzacycli
celom zdobniczym.

[...] Wazna dla czytelnoSci pisma jest sprawa Swiatta
wewnatrz litery, miedzy literami i miedzy wierszami. Prze-
strzenie dzielgce laski, litery, wyrazy i wiersze decydujg
0 prostym, spokojnym i przejrzystym wygladzie pisma,
a tym samym o jego czytelnosci. Pisma waskie sg zawsze
mniej czytelne, ale pisma o zbyt szerokim oczku takze me-
cza wzrok. Najbardziej czytelne sg litery o $redniej szero-
kosci, czyli o takim odstepie miedzy pionowymi laskami,
aby szerokos¢ $wiatta wewnetrznego liter byta kilkakrotnie
wieksza w stosunku do grubosci laski litery.

Przy wyborze pisma musi by¢ rowniez wzieta pod uwage
szerokosS¢ laski litery. Zbyt cienkie laski ging na tle biatej
powierzchni papieru, zbyt grube absorbujg $wiatto i row-
niez nie sg czytelne. Jesli kreski liter sg szersze od prze-
strzeni jg dzielgcej, zlewajg sie i trudniej je rozrdznic, a tym
samym czyta¢. Pisma thuste mozna stosowac jedynie w krot-
kich tekstach, np. w tytutach.

CZYTELNOSC DRUKU

Joanna Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 22.

»,Celem dazen - glosit Strzeminski - staje sie nie druk
ozdobny i luksusowy, lecz rzeczowa celowos¢ tatwej czytel-
nosci druku codziennego [...]. Wszelkiego rodzaju ozdoby
graficzne zaciemniajg przejrzystos¢ tekstu, niepotrzebnie
zwracajg na siebie uwage widza i powinny by¢ bezwzgled-
nie usuniete. Obowigzuje jak najwieksza ekonomia czytel-
nosci”.

EKONOMIA
CZYTELNOSCI

Hanna Dobrowolska: Grafika ksigzki a czytanie, z przedmowa Heleny Radlin-

skiej. Warszawa 1993 s. 90-91.

Nadajac grafice ksigzki wiecej cech charakterystycz-
nych przez zmiane ksztattu, rozmiarow lub nawet barwy
poszczegdblnych liter, mozna utatwic¢ proces rozpoznawania
czytanego tekstu, a przez to skrdcic czas czytania i zmniej-
szy¢ wysitek oka i umystu.

Zwrécenie uwagi na najwazniejsze stowa i zdania tekstu
przez zmiane czcionek bardzo utatwia czytanie, o ile jego ce-
lem jest szybkie wytowienie pewnych wiadomosci, uchwy-



Witold Gadzikiewicz:

OCENA DRUKU

HIGIENA KSIAZKI

cenie istoty tresci. Stosowanie tej metody, wprawdzie w bar-
dzo jeszcze niedoskonatej formie, przez pisma codzienne
wskazuje, Ze odpowiada ona potrzebom ludzi rozporzg-
dzajacych matlg iloScig czasu. Uktad graficzny pozwalajacy
uchwycic od pierwszego rzutu oka tre$¢ tatwego tekstu byt-
by wielkim dobrodziejstwem przy wielu rodzajach czytania.

Higiena ksigzki. Lwow, Warszawa 1925 s. 12-13.

Przystepujac do oceny druku, nalezy oznaczyé przede
wszystkim iloma rodzajami (kompletami) czcionek (pism)
jest drukowana badana ksigzka [...]. Zwykle jedno pismo
jest podstawowe (tekst), inne za$ bywajg dodatkowe i uzy-
wa sie ich do réznych uwag, odno$nikow, dopiskow, uzu-
petnien itd. (tytuty i podtytuty pomijamy zupetnie).

Nastepnie nalezy oznaczy¢, w jakim stosunku iloscio-
wym znajdujg sie te pisma do podstawowego. Poniewaz
obliczenia te sprawiajg pewne trudnosci, wiec proponujemy
oznaczac je ogolnikowo; ,,b. duzo”, ,,duzo”, ,,srednio”, ,mato”,
»0. mato”.

»B. duzo” oznaczamy wtedy, jezeli druku dodatkowego
uzywa sie niewiele mniej niz podstawowego (cate strony sa
nim wydrukowane).

,Duzo” - wtedy, jezeli druku dodatkowego uzywa sie
znacznie rzadziej, ale na kazdej stronie, albo tez nie na kaz-
dej, lecz w wiekszej ilosci (wiecej niz 4 wiersze z rzedu).

»Srednio” - jezeli uzywa sie nie na kazdej stronie (nie
w wiekszej iloSci niz 24 wierszy z rzedu).

»-Mato” - jezeli spotyka sie rzadko (nie wiecej jak 1 wiersz
z rzedu).

»B. mato” - w wyjatkowych razach i tylko pojedyncze sto-
wa (najwyzej 1-3 stow obok siebie).

Dla szybkiego okreslenia zalet druku, najprostszym spo-
sobem jest badanie jego zwartosci (gestosci). Sposéb ten
jako b. tatwy, powinien znalez¢ szerokie zastosowanie.

Do tego celu Cohn proponuje uzywac kawatka cienkiego
kartonu (np. biletu wizytowego), w ktérym wyciety zostat
otwoér kwadratowy, o boku = 1 cm. Jezeli karton ten poto-
zymy na stronicy badanej ksigzki w ten sposob, zeby gérny
brzeg otworu przylegat do dolnego brzegu drukowanego
wiersza, to przez otwdr powinno by¢ wida¢ nie wiecej niz
dwawiersze i nie wiecej niz czternascie, najwyzej pietnascie
liter. Jezeli wida¢ chociazby cze$¢ trzeciego wiersza, to
odstepy miedzy wierszami sg zbyt mate lub tez litery sg za
niskie. (Przestrzen, zajmowana dwoma drukowanymi wier-
szami oraz trzema odstepami miedzy wierszami powinna
wynosi¢ najmniej 2 x 1,5+3x 2,5=10,5mm.)



Jezeli przez otwdr wida¢ wiecej niz pietnascie liter, to od-
stepy miedzy podstawowymi kreskami, miedzy literami lub
stowami sg za mate. Jezeli np. przecietna szerokos$¢ litery
zajmuje 1 mm, odlegto$¢ miedzy literami 0,5 mm, to na
przestrzeni 10 mm (1 cm) moze sie pomiescic tylko siedem
liter i 6 odstepow (7 + 3 mm), poniewaz za$ przez otwor
widac tylko 2 wiersze, to na catej powierzchni otworu po-
miesci sie czternascie liter.

Jezeli dla szerokosci liter przyjmiemy jako norme nie
1 mm, lecz 1,2 mm [...], a dla odstepéw 0,6 mm, to przez
otwdr nie powinno by¢ wida¢ wiecej niz dwanascie liter
w dwoch wierszach [...]. Przy naktadaniu kartonu nalezy
zwréci¢ uwage, aby przez otwor wida¢ byto nieprzerwany
rzad liter tj. cate stowa, a nie czesci stdw i odstepy miedzy
nimi.

EKONOMIA
CZYTELNOSCI

RECEPCJA KSIAZKI PIEKNEJ

PRZEMIANY ESTETYKI KSIAZKI

Stanistaw Lam: Ksigzka wytworna. Rzecz o estetyce druku. Warszawa 1921 s. 37-

39.

Ksigzka przeszta kilka faz, w ktorych jej istotne postan-
nictwo usunieto w cien dla wydobycia z niej efektow, wsze-
dzie indziej bardziej niz tu pozadanych. Starano sie tgczy¢
na kartach, przynoszacych wartosci czysto literackie, dwie
indywidualnosci: pisarza i malarza, wprowadzajagc w ten
sposob dualizm, gdy gtéwnie o skupienie uwagi na autorze
chodzito. Uwazano takze wielokrotnie ksigzke za przedmiot
tylko, gdzie trzej pracownicy: poeta czy uczony, drukarz
oraz malarz wystepowali niezaleznie od siebie, kazdy z za-
kresu swej wiedzy i sztuki dajgc co innego. Byty wreszcie
proby archaizowania i uczynienia z dzieta drukowanego
rzeczy skostniatej, dla ktorej wzorem najdawniejsze wolu-
miny by¢ mialy. A précz tego, strojono jg we wszystko, co
tylko zwréci¢ mogto na nig uwage, nie szczedzac kosztu
i pracy.

Przectaw Smolik: O ksigzce pieknej. Warszawa 1926 s. 9-10.

Kazda ksigzka byta niegdys, w czasach przed i tuz po
wynalezieniu druku, piekna. Byta dzietlem medrca, szcze-
rego poety i drukarza-artysty, przystepujacych spotem, pod

UTRACONE
POSIANNICIWO



nakazem wewnetrznym, do wykonania dzieta, z uczuciem
z pewnos$cig nieroznym od tego, z jakim architekt przy-
stepowat w owej tworczej epoce do budowy przybytku, mo-
dlitwie stuzy¢ majgcemu.

Z postepem czasu i w miare coraz szerszego i szybszego
rozpowszecliniania sie zatracata ksigzka swe pierwotne do-
stojne cectiy dzieta, wykgcznie Duchowi Swietemu stuzace-

OD DZIELA go, a przechodzita coraz czesciej na stuzbe zycia i uzycia,

DO PRODUKTU i walki cztowieka o byt. Zmieniata sie tez i forma ksigzki.
Grube i ozdobne foliaty chudty, karlaty i ubozaty z wieku na
wiek coraz wydatniej, az porwane w epoce naszej przez roz-
pedowe kota i zeby nowoczesnych maszjm, zmielone zostaty
ostatecznie przez owe nedzne papierowe otreby olbrzymiej
na ilos¢ produkcji wieku XIX i XX. W iloSciowej tej pro-
dukcji utoneta tez ostatecznie ich dawna Swietna jako$¢.
Ksigzka stata sie tanim wprawdzie, ale zarazem bezbarw-
nym i lichym produktem masowym, ktdry przecietny czy-
telnik wyrzuca czesto bez szkody i zalu po przeczytaniu na
Smietnik.

Przectaw Smolik: Druk i ksigzka. Krakdw 1922 s. 2.

[...] zaniedbanie i lekcewazenie strony estetycznej dru-
ku iksigzki wyklucza z dziedziny wychowania czynnik, kto-
ryby mogt i powinien miec¢ pierwszorzedne dla niej znacze-
nie. Jezeli méwie o wychowawczej roli druku, to mam na
mysli stosunek do niego zupetnie bliski, taki, ktéry opiera

WYCHOWAWCZA  sie nie na powierzchownej znajomosci samego aktu me-

ROIA DRUKU chanicznego powstawania dzisiejszej ksigzki jako wytworu
papierowego i drukarskiego przemystu, ale ktory, poczyna-
jac od znajomosci osobliwych warunkow rysunku ksigzki
i drukarskiego zdobnictwa, dochodzi do poczucia i zdolno$-
ci wiasciwego rozwigzania ptaszczyzny, rozmieszczenia
zadrukowanych przestrzeni i opiera sie na rozwinietym
i Swiadomym zmysle dekoracyjnym, czyli na poczuciu rytmu
i formy, zgodnej z duchem tresci i materiatem, co wiasnie
jest podstawg nie tylko wszelkiej artystycznej tworczosci,
ale i warunkiem wszelkiego $wiadomego estetycznego
przezywania.



KSIAZKA.PIEKNA A BIBLIOLOGIA

Karol Gtombiowski: Teoria i metodologia nauki o ksigzce. Gdarnsk 1985 s. 19,27.

Materiat ksigzki, jej ksztatt, a przede wszystkim wypo-
sazenie graficzne i typograficzne to tylko Srodki utrwalenia
pewnych tresci duchowych, dla ktérych ksigzka w ogole
powstaje, zyje i dla ktérych nierzadko - ginie. Materializa-
cja graficzna tekstu implikuje jednakze takze przekazy-
wanie go odbiorcy - indywidualnemu i zbiorowemu. Wszak
socjologia literatury z reguty podkresla, ze tekst literacki
jako intencjonalny wtedy realizuje sie w petni, gdy staje sie
przedmiotem recepcji odbiorcy. Stad powstaje pytanie cen-
tralne: w jaki sposob materiat ksigzki, jej ksztatt i grafika
oraz cata koncepcja edytorska nie tylko umozliwiajg utrwa-
lenie tekstu, lecz takze utatwiajg jego recepcje.

Joanna Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 10-12.

Gdy tekstowi towarzyszy zdobnictwo dekoracyjne czy
typograficzne, ilustracja i oktadka - oddziatywanie jest inne
niz druku pozbawionego tych elementow, niekiedy zresztg
tak sugestywne, ze wytwarzajg sie pewne typy wyobraze-
niowe tg drogg przenoszone, o sile oddziatywania i trwania
udzielajacej sie pokoleniom. Meyer Schapiro zwrocit uwage
na to, jak Sredniowieczne tresci pierwotnie odpowiadajgce
celom liturgii, a zawarte w miedziorytach i drzeworytach
starych kodeksow, z biegiem historii i w rekach kolejnych ZNACZENIE
kopistow i drukarzy przedostawaty sie do innych dziet, nie SZTUra KSIAZra
zmieniajac niekiedy nawet postaci, lecz ulegajac przetwo-
rzeniu znaczeniowemu, nastawionemu na publiczno$¢
innej juz epoki. Oktadki, przerywniki, listwy dekoracyjne,
ozdobniki, winiety - wszystkie morfologiczne sktadniki
ksiazki, dziatajgc tgcznie lub pojedynczo, majg do odegrania
jakas role, spetniaja okresSlong funkcje, przymierzajac sie
do tekstu, z ktorym sg zwigzane, stajg sie Swiadectwem
jakiego$ zamystu i odwotuja sie do konkretnych odbiorcéw.
Nie sg czesto zauwazane, poniewaz stanowig rodzaj ,,Smiet-
nika artystycznego”, czasem zainteresujg historykéow lite-
ratury i kultury, lecz tylko jako objasnienie faktu, zyciory-
su, jako dokument. Ale te utwory mniej lub bardziej utalen-
towanych rysownikéw byty i nadal sg wskaznikami orien-
tacji, zmian Swiatopoglagdowych.



[...] Mozna wiec sobie zada¢ pytanie, jak daleko moze
siegac znaczenie sztuki ksigzki, jak silny jest jej wptyw na
inne, zwigzane z nig dziedziny ijej od nich zaleznos¢, a tak-
ze jakie sg jej uwarunkowania historyczne, teoretyczne
i estetyczne w kazdej epoce. Okazuje sie bowiem, ze ten,
w gruncie rzeczy skromny i nawet przez samych autoréw
nie do$¢ ceniony $rodek wyrazu ma podstawowe wrecz
znaczenie potwierdzone badaniami nad jego funkcjami
spotecznymi. Potrafi ukazaé, jaka jest nowos$¢ niektérych
haset, trwato$¢ i przemijanie watkow, postaw, tendencji,
mody, ukierunkowan. Odzwierciedla aktualne wzory etycz-
ne i osobowe, wazne dla kolejnych grup spotecznych; tu
wiasnie mozna $ledzi¢ ich utrwalanie, podtrzymywanie i pro-
pagowanie, ich metamorfozy, wreszcie zanik. Tedy czesto
naptywaly z zewnatrz wzory obce, zrazu ujmujace nowos-
cia, z czasem ulegajace wulgaryzacji, nie zawsze zrozu-
miale, wywotujgce wiec silny kontratak tworczosci rodzi-
mej, krajowej, ,,swojskiej”.

Radostaw Cybulski: Ksigzka wspotczesna. Wydawcy, rynek, odbiorcy. Warszawa
1986 s. 351.

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze im wieksza jest sta-

ranno$¢ wykonania ksigzki, tym silniej oddziatywa ona na

TRUDNOSCI zespoty estetycznych przezyc¢ jej uzytkownikéw, a okresla-

MERYTORYCZNE  jac stosunek do sztuki ksigzki podnosi jej prestiz spoteczny,
umacnia jej pozycje jako dobra godnego.

Joanna Wiercinska: Sztuka i ksigzka. Warszawa 1986 s. 17.

Dla historykow drukarstwa, edytorstwa, bibliofilstwa, dla
bibliologow, filologow, historykdw i praktykéw innych dy-
scaplin - wyposazenie ksigzki w inicjaty, ilustracje i winiety
jest istotne, lecz z innych niz estetyczne przyczyn. A ponie-
waz przedstawiciele tych nauk nie dysponujg wystarczaja-
cym do badania rycin i reprodukcji arsenatem wiedzy
i doSwiadczenia, niezmiernie czesto popetniajg pomyiki:
btednie okre$lajg techniki graficzne, znieksztatcajg nazwis-
ka iprzeinaczajq fakty, a btedy te pokutujg szczeg6lnie dtugo,
bowiem powtarzajg je za nimi inni. Jest rzeczg zrozumialg,
ze przedstawiciele innych nauk traktujg grafike ksigzkowag
tylko jako dodatek do zapisu i nie zamierzajg wdawac sie
w analize jej funkcji.

Trudno$¢, ktéra komplikuje i przedtuza prace badawcze
to brak sposobu, by szybko i w sposéb wyczerpujgcy méc



zorientowac sie w materiale. Jest on ukryty, niezewidencjo-
nowany, wymaga szperackiej cierpliwosci i dociekliwosci,
by nie zatrzymywac sie dtuzej nad nuzacymi szczegOtami
techniki wydobywania z bibliotecznych i muzealnych maga-
zynow konkretnych drukow w postaci oryginalnej, nie
uszkodzonej. Katalogi i bibliografie nie odnotowujg (lub
informujg niesystematycznie) obecnosci, ilosci i charak-
teru winiet, ilustracji itp. ozdobnych oktadek, ani tez opraw,
nie notujg jej tworcow.

Mirostawa Zygmunt; Biblioteki wrogiem pieknej ksigzki? ,,Biuletyn Informa-
cyjny BN” 2003 nr 1s. 59.

Mogtabym nawet zaryzykowac twierdzenie, ze bibliote-
ki wobec pieknej (wspotczesnej) ksigzki nie zajety jeszcze
stanowiska, nie uwzgledniajg jej - jako obiektu fizycznego,
ale i kulturowego - stosowane obecnie procedury i zasady
gromadzenia zbioréw. Powiem wiecej, uroda ksigzek, z wy-
jatkiem tych najstarszych i najcenniejszych (najczesciej
z punktu widzenia ceny aukcyjnej) nie maw procesach bib-
liotecznych zadnego znaczenia. Ksigzka jest jedynie pozy-
Cja inwentarzowa, a na jej oktadce najwazniejsza jest syg-
natura (w tradycyjnej jeszcze, jak BN, bibliotece) lub kod
kreskowy (wtej juz zautomatyzowanej). Co najwyzej, cenng
wspotczesng ksigzke zaklasyfikuje sie do cymeliow i ktopot

z glowy.
Bezduszne postepowanie wobec ksigzki w toku jej ,,obra- STANOWISKO
biania” w bibliotece obnazajg chocby prace przy wysta- BIBLIOTEK

wach. Wielu pomystéw nie mozna zrealizowac, bowiem
wybrane ksigzki nie majg oryginalnych oktadek, ktore stra-
city w toku oprawy, a posktadane w harmonijke lakiero-
wane obwoluty, wklejone do wnetrza w celu ich ,,zarchiwi-
zowania i zachowania dla przysztych pokolen”, nie nadaja
sie do pokazania, gdyz nawet po zeskanowaniu majg trudne
do usunigcia rysy i pekniecia. Najnowszym pomystem
w BN jest naklejanie na pierwszg strone oktadki samoprzy-
lepnych karteczek, na ktérych nastepnie wpisuje sie sygna-
ture. | nic to, ze taka karteczka zastania imie lub nazwisko
autora albo kawatek tytutu, a generalnie psuje czyj$ po-
myst, czyjes dzieto. Najwazniejszy jest numer! Do tego je-
szcze kazda proba usuniecia biatej plamy na czas wystawy
konczy sie (w przypadku nielakierowanych oktadek) wyr-
waniem jej z ,,miesem [...].
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DO WSZYSTKICH TYCH, KTORZY SIE KSZTALCA LUB DOSKONALA

Zyczymy Wam sukcesow w nauce
Pamietajcie o tym, ze WYDAWNICTWO SBP jest dla Was. Publikujemy
wiekszos¢ literatury Wam potrzebnej. Autorami tych ksigzek sg sprawdzeni
praktycy, dydaktycy i naukowcy. Co roku wydajemy kilkanascie pozycji
ksigzkowych. Z kazdym rokiem nasza oferta jest bogatsza.

Polecamy nasze czasopisma
Znajdziecie w nich wszystko co aktualne i najwazniejsze w bibliotekarstwie
i informacji naukowej.

BIBLIOTEKARZ
Indeks 352624. Miesiecznik o charakterze fachowym i naukowym.
Ukazuje sie od 1929 r. Czasopismo wydawane przez SBP oraz Biblioteke Publiczng
m.st. Warszawy.

PORADNIKBIBLIOTEKARZA
Indeks 369594. Miesiecznik instrukcyjno-metodyczny.
Ukazuje sie od 1949 r. Czasopismo wydawane przez SBP.

ZAGADNIENIAINFORMACIJINAUKOWE]J
Od 1993 r. czasopismo wydawane przez Instytut Informacji Naukowej i Studiéw Bibliologicznych
Uniwersytetu Warszawskiego oraz SBP, jako potrocznik.

PRZEGLAD BIBLIOTECZNY
Czasopismo naukowe ukazujace sie od 1927 r. niezbedne
dla catego Srodowiska bibliotekarskiego. Od 2004 r. wydawane wytacznie przez SBP. Kwartalnik.

EBIB. Elektroniczna BIBlioteka i Biuletyn EBIB
Wychodzi w formie elektronicznej od 1999 r. Dziata w strukturze SBP od 2001 r.
Adresy: http://ebib.oss.wroc.pl; ebib.redakcja@ oss.wroc.pl

KAZDA KSIAZKE NASZEGO WYDAWNICTWA
mozesz zamowic:
Pisemnie: Dziat Promocji i Kolportazu
02-086 Warszawa, Al. Niepodlegto$ci 213
Telefonicznie: (022) 825 50 24, 608 28 26; Faks: 825 53 49
e-mail: sprzedaz_sbp@wp.pl

Oferujemy Panstwu takze sprzedaz odreczng w dwoch punktach:
w Wydawnictwie SBP - Warszawa, ul. Konopczynskiego 5/7
oraz w Dziale Promocji i Kolportazu - Al. Niepodlegto$ci 213.
Staramy sie - zwazywszy na status materialny srodowiska bibliotekarskiego - utrzymywac ceny
na poziomie niskim i $rednim, a cze$¢ pozycji wydajemy na zasadzie non profit.

KUPUJCIE U NAS!
BEZ NASZYCH KSIAZEK SWIAT BIBLIOTEKARSKIBYLBY UBOZSZY
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