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Stowo wstepne

Tom, ktéry oddajemy do rgk Czytelnikéw, powstat jako zespolowe
przedsiewziecie pracownikéw naukowych profesjonalnie zwigzanych
z dydaktykg akademickg oraz badaniami ksigzki i1 czytelnictwa mio-
dego odbiorcy. Refleksja nad kondycjg wspéliczesnej literatury
dzieciecej, kierunkami jej rozwoju, szansami obecno§ci w kulturze
naszej epoki, dynamizmem przemian form edytorskich — jest po-
trzebg chwili. Nie po raz pierwszy inspiruje dociekania badawcze
1 diagnozy krytyczne!, prowokuje do rozpoznania zjawisk najwaz-
niejszych i sformutowania wnioské6w w kwestii koniecznych dziatan
zwigzanych z animacjg czytelnictwa; tego typu przedsiewziecia
naleza do pierwszoplanowych zadaf badawczych. Naszg prace trak-
tujemy jako realizacje obowigzku przede wszystkim wobec biblio-
tekarzy 1 nauczycieli, studentéw kierunké4w humanistycznych, §ro-
dowisk krytycznych 1 wydawcéw. Rozpoznajgc rzeczywisto§¢ mamy
nadzieje, ze zdolamy wesprzeé tych, ktérzy rzeczywisto§é te
w ostateczny sposéb ksztattujg.

Wspélczesna ksigzka rozwija sie w bardzo specyficznych wa-
runkach, podlega ci$nieniu dynamiki przemian mentalnych, wpty-
wowi mediéw elektronicznych, ulega przeksztalceniom edytorskim,

'Por. m.in. Kultura literacka dzieci i mlodziezy u progu XXI stulecia. Red. J. Papuzifiska
i G. Leszczynski. Warszawa 2002; Animacja czytelnictwa dziecigecego. Koncepcje — do-
Swiadczenia — postulaty. Red. J. Papuzinska i G. Walczewska-Klimczak. Ptock 2004.



literackim, plastycznym (piszg o tym Joanna Papuzifiska, Alicja
Baluch, Dariusz Grygrowski, Michat Zajgc). Zmieniajg si¢ zaréw-
no okolicznoSci jej percepcji przez same dzieci (artykut Danuty
éwierczyﬁskiej—_]elonek), jak i kryteria ocen profesjonalnej krytyki
i1 oczekiwania spoleczne (Barbara Szargot, Grzegorz Leszczyfiski).
Zmienia si¢ rynek czasopism (Bozena Olszewska). Szara sfera ,,nie-
czytania” wymusza poszukiwanie nowych, skutecznych, odpo-
wiadajacych wyzwaniom naszych czaséw sposobéw animacji czy-
telnictwa przez biblioteki (Grazyna Walczewska-Klimczak).

Literatura dziecigca i mtodziezowa ostatnich kilkunastu lat roz-
wija sie w ogniu Scierajgcych si¢ tendencji: z jednej strony zasadni-
czym punktem jej odniesienia sg tradycyjne wzorce wypracowane
przez zaliczane do kanonu dzieta wysokoartystyczne (studium Jo-
lanty Lugowskiej), z drugiej jednak podlega ogromnym wptywom
kultury masowej (Krystyna Kossakowska-Jarosz), dla ,,zwabienia”
czytelnika w sidla lektury wykorzystuje nawet kicz (Ryszard Wak-
smund), niekiedy falszuje obraz rzeczywistos$ci, by zyskaé uznanie
w oczach hipotetycznego nastoletniego czytelnika (Anna Maria
Krajewska). Znajdujg w niej odzwierciedlenie wspéiczesne dysku-
sje nad takimi kategoriami jak intertekstualno§¢ (Anna Maria Czer-
now) 1 postmodernizm (Violetta Wréblewska).

Na takiej diagnozie wspéiczesnosci funduje sie zréznicowany
obraz literatury najnowszej, oceniany w skrajnych kategoriach: od
catkowitej negacji jego wartosci etycznych i artystycznych po pré-
by rozpoznania rangi literackich przedsiewzieé odpowiadajgcych
wyzwaniom czasu. Otwarte pozostaje pytanie, czy literatura wspét-
czesna jest kuszgcg, tagodng Pieknoscig, czy tez ztowrogg Bestig,
niszczgcg podstawy wrazliwosci estetycznej miodego pokolenia.

W samym centrum niniejszego tomu Czytelnik znajdzie tekst
poSwiecony wspodiczesnej dzieciecej poezji Kaszub, jednego z naj-
bardziej malowniczych zakatkéw naszego kraju. Dwa powody prze-
sadzily o centralnym usytuowaniu tej tematyki. Pierwszy ma cha-
rakter merytoryczny. Ostatnie dziesieciolecie XX w. i pierwsze lata
naszego stulecia przyniosty ogromne zainteresowanie ,,matymi oj-
czyznami”. Proza wspomnieniowa Huellego, Chwina, Grassa,
Lema, Milosza, Odojewskiego wskazuje na role, jakg odgrywa ,,mata
ojczyzna” w ludzkiej przestrzeni okre§lanej mianem humanitas. Jesli
nawet dzieciecg literature ,,matych ojczyzn” uznaé za margines



wspblczesnej ksigzki przeznaczonej dla mtodych odbiorcéw, przy-
znal trzeba, ze jest to margines wazny 1 twérczy, ksztattujgcy u sa-
mych podstaw idee zakorzenienia i zadomowienia, zatem funda-
menty ludzkiej kondycji nawet bardzo miodego czlowieka. Moze
wiasnie poprzez odrodzenie ,,malych ojczyzn”, poprzez odkrycie ich
humanistycznej przestrzeni wiedzie droga do zainteresowania dziecka
kulturg jego stron 1 literackim dziedzictwem jego ziemi? Zakorzenie-
nie ma gieboki wymiar etyczny, wiedzie od niewielkiego kregu wspdl-
noty domowej do bezkresnego oceanu wspdlnoty ludzkiej, od matego
domu do wielkiej ojczyzny. ChcielibySmy, by tg wielka, bezkresng
ojczyzng dziecinstwa pozostawata literatura (w jej bogactwie, rézno-
rodnosci 1 zmiennoSci form: od stowa do ksigzki), jak byto to przez
calg zastygla w bezruchu przesztos¢.

Drugi powdd, dla ktérego tematyka kaszubska znalazta sie w cen-
trum tomu, ma odmienny charakter. Ot6z Kaszuby sg krajem dzie-
cifistwa i catego zycia Pani Profesor Gertrudy Skotnickiej, ktéra
autorzy zamieszczonych tu studiéw i szkicéw pragneli uczcié
w zwigzku z Jej jubileuszem. Artykut Pani Profesor jest ksigzkowg
wersja tekstu wygtoszonego na uroczystym spotkaniu naukowym,
ktéry w 2005 r. zorganizowaliSmy na Uniwersytecie Warszawskim
ku Jej czci. Dostojna Jubilatka opowiedziata o tym, co ukochata
1 z czym zwigzala sie¢ naukowo przez cale zycie: o literaturze dziecie-
cej 1 o ztemti, ktérej urode — jak pisze — ,,wydobyl Bég w ostatnim
dntu stworzenia z resztek farb po hojnym obdarowaniu nimi innych
czeSci Swiata”. OjczyZnie dziecifistwa 1 ojczyZnie zainteresowan na-
ukowych zlozyta hold i splacita ,,ledzki dtug”. Opisana przez nig
,kaszébskd mowa” zabrzmiata w wierszach dla dzieci sitg niezwy-
ktego 1 niewielu znanego pigekna.

Artykut Gertrudy Skotnickiej podsumowuje efekty Jej wielo-
letnich prac naukowych?, inicjuje zarazem istotny krag dociekan
nad kondycjg wspéiczesnej ksigzki, literatury i kultury dla mto-
dego odbiorcy, wskazuje na wazny obszar literackich spotkan do-
rostego i dziecka. Trop ten podejmuje w swoim szkicu Monika
Pomirska.

2 Por. np. G. Skotnicka: Znaczenie basni regionalnych na przykladzie tekstéw o morzu
i wybrzezu. W: Basn i dziecko. Red. H. Skrobiszewska. Warszawa 1978.
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Z inicjatywa podjecia refleksji naukowej nad wspétczesnymi zja-
wiskami w literaturze dla miodych odbiorcéw i przygotowania sto-
sownej publikacji temu zagadnieniu po§wieconej, wystgpita Pani
Profesor Joanna Papuzifiska. Realizacje zadania powierzyla trzy-
osobowemu zespotowi pracownikéw Uniwersytetu Warszawskie-
go, 1aczacych poprzez swoje zainteresowania w spdjng catos§é rézne
obszary refleksji nad ksigzkg dla mtodego wieku: refleksje literatu-
roznawczg (Wydzial Polonistyki), bibliologiczno-bibliotekoznawczg
(Instytut Informacji Naukowej i Studiéw Bibliologicznych) i peda-
gogiczng (Wydziat Pedagogiczny). Za inicjatywe stworzenia ksiegi
i patronat nad pracami zespotu sktadamy Pani Profesor Joannie
Papuziniskiej, naszemu Przyjacielowi i Mistrzowi, najpiekniejsze po-
dziekowania.

Redaktorzy naukowi
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Joanna Papuzifiska

Wplyw §wiata mediow
na ksztatt ksigzki dzieciecej
i style jej odbioru

Od momentu pojawienia si¢ w kulturze wspdiczesnej mediéw
masowych trwa dyskusja nad charakterem relacji wzajemnych mie-
dzy obszarem przekazu medialnego a §wiatem druku. Aczkolwiek
arsenal pytan jest bardzo bogaty i uwzglednia wszystkie wtaSciwie
cztony procesu komunikacyjnego, u podioza tych debat tkwi wtasci-
wie jedno pytanie fundamentalne. Jest to pytanie o substytucyjny
badZ tez komplementarny charakter wzajemnych relacji miedzy
poszczegdlnymi mediami. Sformulowanie pytania zaczerpniete jest
z jezyka rynku débr, a autorem jego jest socjolog i ekonomista Vil-
fredo Pareto!. Stawiajgc je w odniesieniu do mediéw w sposéb moz-
liwie najprostszy mozna by zapytac, czy majg sie one do siebie tak
Jak masto do margaryny, to znaczy, ze korzystanie z jednego wy-
klucza wtaSciwie uzytkowanie drugiego; czy raczej tak jak masto
do chleba, tzn., ze uzytkowanie chleba pocigga za sobg korzystanie
réwniez i z masta. Moze trafniejszym przykiadem bytoby tu przy-
wolanie np. filizanki i spodka. One to najczeSciej sg prezentowane
jako exemplum débr idealnie komplementarnych. Pierwsze dys-
kusje toczone przez socjologéw kultury, ale tez i przez pedagogéw
w réwnym stopniu, wydawaly si¢ raczej przyjmowad punkt widze-

' V. Pareto: Uczucia i dzialania. Fragmenty socjologiczne. Warszawa 1994,
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nia o substytucyjnej relacji miedzy mediami. Stawiano wéwczas
pytania o ,,zmierzch cywilizacji druku”, , koniec galaktyki Guten-
berga”, wychodzac z zalozenia, ze szlachetne ,,masto” czyli ksigz-
ka i literatura zagrozone zostalo w swym statusie przez trywialng
margaryne — cywilizacje obrazu. Toczone przed pé6t wiekiem dys-
kusje przepojone byty niepokojem o przyszte losy pisma i obawami,
ze pod wptywem konkurencji mediéw audiowizualnych zasieg spo-
teczny czytelnictwa bardzo sie skurczy?.

Obecnie jednak wydaje sig, ze w refleksji nad mediami zaczyna
ste wysuwac na czolo wizja koegzystencji. Zmienia si¢ zaréwno prak-
tyka wspélistnienia mediéw, jak tez i praktyka badawcza w tym
wzgledzie. Wéréd przyczyn tej zmiany punktu widzenia mozna wy-
mienié rézne zjawiska. Z pewnoScig jakas role odgrywa tu przekona-
nie, wyrazone m.in. na kongresie miedzynarodowym w Bassano del
Grappa? w 1988 r., ze ksigzka ,,obronita sie” przed konkurencjg
mediéw. Istotnie, jesli status ksigzki mierzy¢ bedziemy poziomem
produkcji wydawniczej, jej wielokrotny wzrost na przestrzeni I1 poto-
wy ubiegtego wieku — szczegdlnie w dziedzinie ksigzki dziecigecej —
wskazywalby na to, iz jest ona w znakomitej kondycji. W mysl zas
podstawowego dla gospodarki rynkowej aksjomatu, ze produkcja
jest odbiciem popytu na dany rodzaj towaru, musimy, nie wdajgc
sie w rozwazania szczegblowe, przyjaé, ze réwniez globalna kliente-
la dla ksigzki musiata odpowiednio wzrosnaé.

Gwoli rzetelnos$ci wywodu musimy tu wymienié jeszcze jedna prze-
stanke. Ot6z dwudzieste stulecie, zaanonsowane przez Ellen Key jako
,,Stulecie dziecka”, w jakimkolwiek stopniu dotrzymato swych zamie-
rzefr w dziedzinie otoczenia dziecifistwa troskg i respektowania nalez-
nych mu praw, z pewno§cig dokonato jednego odkrycia —a mianowi-
cie odkrylo dziecko jako klienta i1 znakomitego partnera rynkowego.
Dziecko, jako istota cieszgca sie zdrowym apetytem na zycie i ma-
jaca latwy dostep do portfela rodzicéw, pozyskato sobie duze zain-
teresowanie zaréwno produkgji, jak i handlu, a liczba produktéw
przeznaczonych dla niego znaczgco wzrosta*. Wsréd tych rozmno-
zonych produktéw znalazta si¢ rowniez i ksigzka, choé¢ zapewne
w innej juz nieco konfiguracji kulturowej niz na przyktad w XIX
stuleciu.

2 A. Przectawska: Ksiqzka w zyciu milodziezy wspdiczesnej. Warszawa 1959.
3 La Cenerentola in blue jeans. Red. D.Volpi. Roma 1995.
4 8. Kline: Out of the Garden. London 1983.
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Kolejnym godnym uwagi faktem jest strategia ,,produktu total-
nego”, czyli taka, w ktérej wielki przemyst medialny (czy rozryw-
kowy) oferuje mtodemu odbiorcy ten sam produkt, tekst lub znak
utrwalony réwnocze$nie na wielu no$nikach, wéréd ktérych znaj-
duje sie réwniez i ksigzka. Literatura bywa czesto — cho¢ juz bynaj-
mniej nie zawsze — no$nikiem pierwotnym, od ktérego rozpoczyna
sie multimedialna wedréwka przekazu®. Lecz zasadniczo utracito
to juz wigksze znaczenie wobec licznych wers;ji translacji multime-
dialnej. Tekst literacki staje sie przedmiotem adaptacji filmowej,
ktéra z kolei jest podstawg ponownej adaptacji na jezyk pisma, by
ukaza¢ sie z kolei w formie ksigzkowej, w szacie graficznej zaczerp-
nietej z filmu. Badania poréwnawcze tekstu pierwotnego (autor-
skiego) 1 jego wtérnych mutacji przynoszg bardzo ciekawy mate-
rial dotyczacy zabiegow adaptacyjnych na tekscie, okre§lanych
przez badaczy jako ,,zwijanie”, ,,rozwadnianie”, standaryzacja je-
zyka (pozbawianie go cech indywidualnych) i sg czescig szerszych
analiz procesu przekodowania dziet wysokich na jezyk kultury po-
pularnej, niosacych pytanie o granice tozsamos§ci utworu, o zestaw
niezbednych cech pozwalajgcych jeszcze na jego identyfikacje z pier-
wowzorem.

Mozna zatem powiedzieé, ze w procesie historycznym ksigzka
nie zostala unicestwiona, lecz wpleciona do barwnego korowodu
mediéw otaczajgcych miodego odbiorce. To uczestnictwo przeja-
wia sie takze w licznych procesach dyfuzji, inspiracji wzajemnej
w obszarach tematycznych, gatunkowych, formalnych, graficznych.
Przyktadéw tego procesu mozna przytoczyé bardzo wiele. Edycje
ksigzkowe — jak juz wspomnialam — nieraz korzystajg z szaty gra-
ficznej pochodzgcej z adaptacji filmowych. Dotyczy to zaréwno edy-
cji readaptowanych — jak na przyklad liczne wariantowe odmiany
przygéd Kubusia Puchatka. Ale réwniez i wydania kanoniczne —
na przyktad W pustyni i w puszczy czy innych ekranizowanych
powiesci — chetnie postugujg sie fotosami z filmu.

Na tym jednak nie wyczerpujg sie strefy wplywu. Dostrzegamy
je takze w projektach graficznych takiej ksigzki, ktéra nie weszta
Jjeszcze w obieg multimedialny. Popularny ostatnimi laty zwyczaj
tworzenia oktadek powiesci miodziezowych przy uzyciu technik fo-
tograficznych sugeruje jakby ich blisko$§é filmowemu §wiatu. Ob-

5 M. Zajac: Promocja ksiqzki dzieciecej. Warszawa 2000.
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serwujgc szate graficzng ksigzeczek dla najmiodszych dostrzega-
my, ze strona ksigzki upodobnita si¢ do zatrzymanego w kadrze
obrazu telewizyjnego ekranu: jest w calo$ci wypelniona kolorem,
a tradycyjny podziat na kolumne druku i partie przeznaczone dla
obrazu, kontrast bieli i czerni wydajg sie zanikaé. W metateksto-
wych za$ elementach ksigzki zdarza sie bezposSrednie odestanie czy-
telnika do wersji audiowizualnej lub przynajmniej powiadomienie
o jej istnieniu. L.gczenie w jednym produkcie ré6znych wersji, np.
nagrania audio i tekstu pisanego, réwniez staje si¢ powszechng prak-
tyka. Zjawisko to dotyczy nie tylko przekazéw adresowanych do
dzieci, wydaje sie by¢ obecne w catej kulturze mediéw.

Obok tych zewnetrznych wyznacznikéw edytorskich, zaliczaja-
cych sie raczej do sfery bibliologii niz literaturoznawstwa, spostrze-
gamy widoczne przejawy przenikania form narracyjnych. Jako
narracje quasi-medialng mozemy okre§li¢ na§ladowanie zapisu ma-
gnetofonowego, blogu, czatu, prowadzenie komputerowego dzien-
niczka, stanowigce kontynuacje dawnych form epistolarnych czy
pamietnikarskich. Odnotowac tez mozna bardzo wyraZne przeni-
kanie elementéw subgatunkéw filmowych jak horror czy western
do utworéw literackich dla dzieci.

Te wyraziste przejawy wypracowane;j juz koegzystencjiida w pa-
rze ze zmiang tonu refleksji nad mediami. Pojawiajg sie nowe, ina-
czej sformulowane pytania badawcze, a za nimi naptywajg réw-
niez innego rodzaju odpowiedzi. Interesujgce staje sie nie tyle to —
méwigc w uproszczeniu — czy dzieci ogladajg telewizje 1 czy czasem
nie za duzo, lecz raczej to, jak jg ogladajg czy tez jak korzystajg ze
Swiata mediéw i jak pozyskany materiat informacyjny zostaje przez
nie przetworzony i wykorzystany. Wyniki nowszych badan, prowa-
dzonych juz po upowszechnieniu si¢ komputera i Internetu, wydaja
sie wskazywad, ze ci, ktérzy czytajg, czeSciej korzystajg réwniez
i z innych mediéw. Obserwacje prowadzone w nowoczesnych pol-
skich mediatekach, wroclawskiej i olsztyniskiej, takze wydajg sie
wskazywaé na podobne wnioski dotyczace klienteli, ktéra, przyby-
wajac po produkty medialne, jednoczes$nie korzysta ze zbioréw dru-
kowanych.
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Media jako skiadnik tematyczny literatury

Proces przenikania si¢ obszaréw medialnych dostrzegamy tak-
ze w sferze treéci utworéw literackich. Najbardziej widocznym,
dostrzegalny golym okiem przejawem wplywu mediéw na literatu-
re jest ich miejsce w §wiecie przedstawionym, §wiadczgce nie tylko
o tym, ze media, proporcjonalnie do tego, jak dzieje sie to w zyciu,
sa w otoczeniu dziecka stale obecne, ale tezi o tym, ze stajg sie¢ one
chetnie wykorzystywanym przez autoréw tworzywem fabularnym.
Mozna tu wymienié rézne ich funkcje:

1. Sg czescig stanu posiadania bohateréw i rzadko pomijanym
rekwizytem wnetrz. Funkcjonujg zatem jako szczegdt mimetyczny,
uwiarygodniajacy krajobraz i nadajgcy mu wspétczesny charak-
ter. Kanapa, telewizor, pilot — to ponadto pospolite sposoby zabija-
nia czasu, zaréwno wsréd dorostych, jak i dzieci:

Gdy tylko za rodzicami zamknely si¢ drzwi, Grzesiek zarzadzit oglg-
danie telewizji, a Kasia si¢ zgodzita. Przelecieli czterdziesci kanaléw,
ale byly tylko nudy, nudziarstwa i nudzenia...S.

...nigdzie si¢ nie wybiera. Rozparty wygodnie na kanapie, trzyma-
nym w dioni pilotem skacze po kanalach. Bez diwigku tez da sie
ogladaé’.

Tata oderwat si¢ od meczu pucharowego [...] i wsungt glowe
w drzwi [...]. Nasi wygrywali jeden do zera, wiec tata byt w dobrym
humorzes.

Na podstawie tego rodzaju wzmianek, powtarzajgcych sie re-
frenicznie, wnioskowaé mozna, iz bohaterowie ,,zyjg” jedynie w przer-
wach miedzy oglagdaniem programéw.

2. Urzadzenia medialne — telewizor, komputer, odtwarzacz, ka-
mera — sg znakiem statusu spolecznego i przedmiotem aspiracji,
a zarazem stratyfikacji spotecznej bohateréw. To zjawisko szcze-
gblnie zauwazalne we wspbiczesnej polskiej powiesci obyczajowe;j,
ktéra z duzym smakiem i zapatem zajmuje sie tropieniem réznic
spotecznych 1 materialnych dzielgcych bohateréw, a takze (tu moze

¢ P. Beresewicz: Co tam u Ciumkéw. Krakéw. 2005.
" M. Gutowska-Adamczyk: Niebieskie nitki. Warszawa 2005.
8 J. Karp: Ranyboskie, Julek! Warszawa 2005.
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bede troche zlosliwa) podgrzewaniem zawisci spolecznych. Posia-
danie ,,wypasionych” gier i programéw najnowszej generacji, wiel-
koekranowych telewizoréw, kamer i innych medialnych gadzetéw
jest symptomem zamoznoSci czy bogactwa bohateréw, w réwnym
stopniu jak stroje czy kosztowne rozrywki. Niekiedy zatem, aby
wymingé problemy finansowe, narracja podkreS§la, ze bohater
wszedl w posiadanie komputera drogg ,,0kazyjng”: ,,W zakladzie,
gdzie pracuje ciocia Teresa wymieniali sprzet i mozna byto kupié
po tanszej cenie ten zuzyty” (Ewa Gretkiewicz); podobnie w powie-
§ci Przepraszam, czy tu glaszczg Katarzyny Turaj -Kalinskiej.

3. Istnienie mediéw wplata si¢ w obyczajowos¢ domow3: stajg
si¢ one sposobem spedzania czasu, nawigzywania kontaktéw kole-
zefiskich, cze$cig rodzinnego systemu kar i nagréd. ,,Szlaban” na
ogladanie telewizji, odciecie dostepu do komputera czy wrecz zare-
kwirowanie laptopa zaliczajg sie do kar réwnie dotkliwych jak za-
kaz wychodzenia z domu, zabronienie udziatu w dyskotece czy temu
podobnej imprezie. ,,JesteSmy terroryzowani we wiasnym domu” —
zali si¢ bohaterka zartobliwego cyklu opowiadan Elzbiety Barto-
sik-Trebickiej Jeden plus jedna. — ,,...Na pewno wyro$niemy na
glupich i nie znajacych §wiata ludzi [...]. A wszystko dlatego, ze
telewizje wolno nam oglada¢ tylko pét godziny dziennie, przed wia-
domos$ciami — to jest straszna niesprawiedliwo$§é!”. Po tym
o$wiadczeniu bohaterka stwierdza, ze kiedy ,,koledzy i kolezanki opo-
wiadajg, co oglgdali poprzedniej nocy, mozna wpasé w kompleksy”.
Zakazy oczywiScie sg tamane pod nieobecno$§é rodzicéw, co z kolei -
w przypadku wykrycia przestgpstwa — obktadane jest karg w po-
staci catkowitego zakazu oglgdania TV.

Widaé wiec, ze zarazem stosunek do mediéw jest sktadnikiem
pelnionych przez tekst funkcji paranetycznych, kwantyfikatorem
oséb i ich zachowan — wywdd bohaterki zaklada wszak, ze czytel-
nik dojdzie do wniosku, ze nie jest ona zbyt magdrg osobg, bowiem
prawdziwie madre dzieci same rozumiejg, ze telewizje mozna ogla-
daé tylko w ograniczonych dawkach, unikajgc szkodliwych reklam
1 horroréw.

A oto inny, znamienny fragment :

Ja i babcia Jadzia ogladali§my telewizje. Bardzo lubie oglada¢é te-

lewizje z babcig. Kiedy babcia zaczyna drzemadé, trzeba delikatnie
wyjal jej z rak druty z niedokoficzonym sweterkiem i przetgczy¢ tele-
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wizor na inny kanal, zeby zobaczy¢é historie mrozace krew w zytach.
Na dodatek zupetnie prawdziwe?®.

Daje sie zauwazy¢, ze ten system ocen dotyczy nie tylko dzieci,
ale takze i1 dorostych (np. krytyczne obrazki uzaleznionych od se-
riali telewizyjnych cioé lub sgsiadek). Skrajnym przyktadem jest
tu oczywiScie matka Matyldy w powiesci Roalda Dahla, ktéra, ma-
niakalnie uczestniczgc w telewizyjnych konkursach, zaniedbuje swe
macierzyniskie obowigzki. Ale chyba niewiele tagodniej — cho¢ oczy-
wiscie w innej literackiej konwencji, traktuje swych bohateré6w Bar-
bara Kosmowska w znakomitej powiesci Buba. Tu oboje rodzice
bohaterki — matka-pisarka i ojciec-dziennikarz telewizyjny, sg ty-
powymi ludZmi mediéw. Takze zresztg osoby z ich najblizszego oto-
czenia. Ich skazony spos6éb mys$lenia autorka przedstawia z nie-
zréwnang uszczypliwoscig i ironig: gonitwa za modg 1 wieczng mio-
doscig, uleganie pozorom i pozornym kryteriom oceny §wiata. Oto
fragment rozmowy miedzy ojcem a cérkg, ukazujgcy ich réznice
postaw w stosunku do mediéw. Ojciec prezentuje tu projekt nowej
debaty telewizyjnej:

- ,2Uwierz mi” oznacza spotkania przed kamerami ludzi, ktérzy
przestali sobie ufaé. Moim zadaniem bedzie mediacja sprawienia, ze
przed kamerg polacza sie ich dionie, serca i sumienia... — promieniat
ojciec.

— Obrzydliwe — stwierdzita krétko Buba [...].

— Obrzydliwe? — nie zrozumial. — Dlaczego tak uwazasz? Wszyscy
sq przekonani, ze osiggniemy maksymalng ogladalno§é... [...]

— Wstretny, wscibski ekshibicjonizm za cene maksymalnej oglg-
dalnosct! [...]

— Nie wiesz, jak mozna poméc ludziom w otwieraniu sie na siebie
i innych...

— A ty chcialbys si¢ ,,otwieraé” na oczach calej Polski?!°,

Autorka nie oszczedza réwniez innych oséb z tego §rodowiska,
a jedng z przyjaciétek matki nazywa ,,zurnalowym klonem?”,

Uleganie ptyngcym z mediéw mitom o karierze czy stawie jest
dowodem niklej inteligencji, zazwyczaj koficzy sie tez rozczarowa-
niem i kompromitacjg. Zgodnie z tradycyjnym wzorem ,,pr6zno§é

% Ibidem, s.101.
10 B, Kosmowska: Buba. Warszawa 2002, s.19.
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ukarana” bieganie na castingi, z nadziejg, ze otrzyma sie filmowg
role, nigdy nie koficzy sie pozytywnym skutkiem — a je§li juz to
wybraficem losu okazuje sie kto$§ spokojny i skromny, kto wcale
o karierze medialnej nie marzyl, a na eliminacjach znalazt sie zu-
pelnie przypadkiem (Szczekajaca szczeka Saszy Ewy Gretkiewicz,
Podwdjna rola Jacqueline Wilson). Chtodzenie entuzjazmu wobec
mediéw bywa realizowane przez tworzenie wzoréw zachowan (in-
teligentne dziecko oglagda w telewizji jedynie kanat ,,Animal Pla-
net”), jak tez przez proste moralizowanie, ale réwniez przez humor,
zart, sprowadzenie do absurdu —jak np. w humoresce Pawla Bere-
sewicza Zielone mleko, gdzie bohater, ktérego zafascynowata te-
lewizyjna reklama mleka, otrzymuje przyzwolenie na kupowanie i
picie tego plynu bez ograniczen, by trafi¢ na premiowany nagroda
karton. Jak tatwo odgadngé, wkrétce juz picie mleka budzi w nim
glebokie obrzydzenie. Okazuje sig, ze droga do zdobycia nagrody
bynajmniej nie jest tak prosta, jak to pokazano na ekranie. W po-
wie§ci Pamietnik jedynaczki Hanny Kowalskiej-Pamigty naiwna
bohaterka, ktéra zawiera znajomos$¢ z chlopcem za po§rednictwem
dziatu listéw pisemka dla dziewczat, pada ofiarg zlosliwego oszu-
stwa.

Aczkolwiek zbytnie uleganie wplywom telewizji spotyka sie z dez-
aprobatg autoréw, czesto doceniajg oni media jako wazne Zrédto
informacji. Programy telewizyjne mogg by¢ oceniane wprost (tu
bezsprzecznie palme pierwszenstwa dzierzy kanat ,,Animal Planet”)
lub posrednio, przez przypisanie faktu korzystania z nich pozytyw-
nym postaciom lub uzywanie ich jako autorytetu wiedzy czy infor-
macji np. przez uzycie zwrotu: ,,widzialem na Discovery, jak pra-
cujg archeolodzy”.

Mozna przyjaé hipoteze, ze im pdzniej wydana jest ksigzka, im
do mlodszego pokolenia zalicza sie autor, tym bardziej w naturalny
sposéb wpisuje sie obecno§é mediéw do §wiata przedstawionego
utworéw, jak tez wykorzystuje ich obecnos¢ kreslac postaci mtodo-
cianych bohateréw. Media staja sie sktadnikiem §wiadomo$ci bo-
haterdw literackich jako oczywisty sktadnik ich zyciowego do§wiad-
czenia. Mali bohaterowie czy narratorzy nie tylko wiec dysponujg
wiedzg teoretyczng lub operacyjng umozliwiajacg wykorzystanie
komputera, magnetofonu czy telefonu komérkowego do realizacji
swych potrzeb, ale tez czerpig z medialnych tresci zaséb skojarze-
niowy czy sfowny. Tre§ci medialne stanowig bodaj najczesciej uzy-
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wang sfere poréwnan. Dobrym przykiadem mogg by¢ tu powiesci
Jacka Dubois, gdzie na przykiad o kiepskim piani§cie méwi sie, ze
,yuderzat w klawisze jak Robocop”, za§ wyrazem zachwytu nad uroda
dziewczyny staje si¢ okreslenie ,,wygladata tak, ze sam Leonardo
DiCaprio od razu by sie w niej zakochat”. Ale i w innych tekstach
nie braknie podobnych poréwnan: ,,W starej kurtce taty Sasza
wygladat jak Batman” — stwierdza narratorka Szczekajacej szcze-
ki Saszy.

Wydarzenia medialne stajg sie cze$cig ,,wspdélnej mowy” — Iin-
gua franca miedzy autorem a czytelnikiem. Aluzje literackie, prze-
ksztalcenia czy nawigzania do nich sg na porzgdku dziennym, po-
niewaz sg zrozumiale dla obu stron, stanowig elementarng cze§é
wspélnego do§wiadczenia. Mozna powiedzieé, ze jest to do§wiad-
czenie ponadlokalne, uniwersalne i wykraczajgce poza region jezy-
ka, w jakim tworzona jest literatura. Komisarz Spaghetti i choroba
szalonych kanguréw; Kapitan Majtas jako karykaturalna wersja
Batmana, afery korupcyjne w sferach wiadzy, ptasia grypa — to
tylko kilka takich przykladéw, ktére przemawiajgq do wszystkich.
Przykiadem przenikania tych odniesien do jezyka pisanego moga
by¢ sformutowania w rodzaju ,,babcia wpadta jak tsunami”.

4. Kolejng wreszcie ze stworzonych tu kategorii jest takie miej-
sce mediéw w §wiecie przedstawionym, ktére glebiej wkracza
w strukture tekstu i polega na generowaniu intrygi literackiej — funk-
cja ta w najwiekszym stopniu ukazuje istotne walory uzytkowe
mediéw, przy czym na plan pierwszy wysuwa sie Internet. Jego
interaktywnos¢ i sterowno$§¢ pozwalajg bowiem na skuteczne i ce-
lowe dziatania bohateréw. Giéwna rola poczty elektronicznej to
nawigzywanie kontaktéw: dzieki uprzejmej sgsiadce bohater moze
nawigzac 1gcznosé z matka, ktéra od wielu lat przebywa za granicg
(Przepraszam czy tu glaszczg Turaj-Kalinskiej). Mnogie sg wat-
ki romansowe, zwierzenia i wyznania. W powiesci IViebieskie nitki
Matgorzaty Gutowskiej-Adamczyk zreczne lawirowanie miedzy
,wirtualem” a ,,realem” dostarcza materiatu do stworzenia zawilej
interpersonalnej intrygi — wirtualny flirt i wirtualne tréjkaty po-
zwalajg na zabawy z tozsamoscig, komedie pomytek i nieporozu-
mien, godne XIX-wiecznych romanséw.

»Magik internetowy” czy ,,genialny hacker”, posta¢ znana do-
skonale z sensacyjnych filméw policyjnych i detektywistycznych,
zar6wno w wersji przestepczej, jak i w wersji pomocnika sprawie-
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dliwosci, znajduje swojg replike w powie$ciach dla dzieci i miodzie-
zy. Przyktadami Po§cig za czarng honda Kazimierza Szymeczki,
Szczekajaca szczeka Saszy Ewy Gretkiewicz.

W sensacyjnej powies§ci Mariusza Niemyckiego Ptak, Cynai pies
sgsiadow istotnym skiadnikiem budowania napiecia jest telefon ko-
moérkowy. Tajemnicze rozmowy, pogrézKi i zlecenia komponujg prze-
bieg zdarzen 1 pociggajg za sobg szereg perypetii. Telefon komérko-
wy moze wszak by¢ skradziony i dostac sie w niepowolane rece, moze
by¢ uszkodzony czy pozbawiony zasiegu, co mnozy przeszkody na
linii dziataf bohatera. Ale moze tez dostarczaé dodatkowych infor-
magcji: umozliwi¢ odczytanie, kto kontaktowat sie z bohaterem, lub
na podstawie dodatkowych sygnaléw akustycznych umozliwi¢ od-
gadniecie, gdzie rozméwca w danej chwili sie znajduje.

Wyprébowane od dziesiecioleci czy nawet stuleci chwyty fabu-
larne powiesci akcji muszg zostaé¢ zmodyfikowane stosownie do ak-
tualnego poziomu technologicznego i stanu §wiadomosci czytelnika,
aby mogty zachowa¢ wiarygodno$§¢. Wprowadzajgc np. znany juz od
czas6w Przygod Tomka Sawyera motyw uwiezienia bohateréw nar-
rator pilnie przestrzega zasady, aby uprzednio zapewni¢ czytelnika,
ze protagoni$ci zostali pozbawieni wszelkiego dostepu do Srodkéw
tacznosci. W przeciwnym razie czytelnik moze oskarzy¢ bohateréw
o brak logiki w postepowaniu, podobnie jak czynili to niegdys$ uczest-
nicy moich badan prowadzonych w latach siedemdziesigtych, kté-
rzy po lekturze Romanskiej krwi Amicisa — gdzie bohater umiera,
uderzony nozem przez bandyte — pytali niespokojnie: ,,Ale dlaczego
Jego babcia nie zadzwonita szybko po pogotowie ratunkowe?”.

Do repertuaru chwytéw literatury fantastycznej media dotaczajg
Jjuz od dluzszego czasu, by wspomnie¢ tylko utwory Stefana The-
mersona czy Marii Buyno Arctowej, jeszcze z okresu miedzywoj-
nia. W utworach najnowszych popularmnym pomystem staje sie prze-
kraczanie granicy miedzy ,,wirtualem a realem”. Takim chwytem
postuguje si¢ Ewa Nowacka w cyklu historycznych opowiadan
Skrzydta czasu. Komputer zostat introdukowany do basniowej re-
kwizytorni. W powiesci Endego Wunschpunsch pelni role jednego
z wielu sprzetéw stuzgcych czarnej magii, na réwni z alchemicznymi
przyrzadami; w Dziwnych przypadkach czarnoksieznika Zeno-
na Anny Lewkowskiej, zgodnie z duchem tego tekstu, w ktérym
wszelkie magiczne zabiegi sg nieudolne i1 nieudane, réwniez i kom-
puter ulega przemoznej sile chaosu. Nie odnotowalam jednak w mo-
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ich lekturach fantastycznych jakichs zastosowan, ktére wykracza-
tyby poza naturalny repertuar basniowych chwytéw, a jedynie lep-
sze lub gorsze rozwigzania w obrebie konwencji.

Analizujgc powyzsze przyklady nalezaloby wysnué konkluzje,
ze slowo pisane ,,oswoilo” na wlasny uzytek zjawisko mediéw, za-
wlaszczylo je jako szczegdlny surowiec literacki, wykorzystujgc jego
popularno$é, atrakcyjno§é 1 nos§no§é. Lecz na zakoficzenie tego wat-
ku rozwazan nie moge powstrzymac si¢ przed pewng dygresjg. Otéz
daje si¢ wyraznie zauwazy¢, ze przestrzegajac miode pokolenie przed
naduzywaniem mediéw czy tez uzaleznieniem od nich, zachecajac
do samodzielnego myslenia, zdrowego zycia itd., sami autorzy nie-
rzadko ulegajg ich magii, czerpigc z mediéw teorie spoleczne, oglad
Swiata, oceny ludzkich zachowan. Medialne stereotypy czesto za-
stepuja tu samodzielng diagnoze spoteczng, choéby wyrywkowsg
1 niepetng, ale jednak dokonang wysitkiem wiasnego umystu. Nie
dotyczy to wszystkich autoréw, na szczescie jest wérdd nich grupa
indywidualnosci pisarskich, jednakze, szczegblnie w prozie obycza-
Jowej, telewizyjny banal, szczegélnie banat populistyczny, ptynie
szerokim strumieniem. Wydaje mi sie by¢ to szczegélng wiasciwo-
Scig literatury rodzimej — cho¢ oczywiscie nie mam wystarczajgce-
go materialu do poréwnan, bo przeciez literatura przektadowa do-
ciera do nas juz po pewnej selekcji. Czasem jednak wydaje mi sig,
ze jeszcze zZyjemy w czasie jakich§ ,,odgérnych dyrektyw”, obowigz-
kowego demonstrowania pogladéw ,,postgpowych” i wrogosci do
»burzujéw”. Zywiolowa niecheé¢ do przemian ustrojowych, pracy
w biznesie utozsamianej z ,,zanikiem uczu¢ wyzszych”; negatywny
stosunek do ludzi sukcesu, nostalgia za rzekomo lepszymi, bezpiecz-
nymi czasami — jest naszg polskg ,,specialité de la maison” nie
tylko w literaturze miodziezowej, lecz w calym pi§miennictwie!!,
Trzeba jednak przyzna¢, ze w zestawieniu z docierajgcg juz do nas
swobodnie powiescig dla mtodych np. amerykafiskg, stawigcg
skrzetno$¢, gospodarno§é i pracowito§é, wiare w wytrwato§é i suk-
ces, hasta gloszone przez liczne polskie utwory brzmig szczegélnie
egzotycznie.

!l Pisatam o tym m.in. w szkicu Sprawy gospodarcze w literaturze pigknej i propagan-
dowej. W: Polska gospodarka w XX wieku. Eseje historyczno-ekonomiczne. Red. J.Beksiak.
L6dz 2003, s. 161-193.
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Inng wlasciwoscig inspirowanego przez media obrazu §wiata jest
jego mroczna aura zewnetrzna. Za murami domu rozpo$ciera sie
Swiat drobnych oszustw 1 przekretéw, a takze wiekszego kalibru
przestepstw: ,,Cholera — powiedzial proboszcz na powitanie. — Juz
czwarte radio ukradli mi z auta!”. Tego rodzaju wstawki 1 wtrety
sg nieporéwnywalne z autentyczna intryga kryminalng i w mister-
ny sposéb jej towarzyszacg detektywistyczng fabulg, angazujaca
czytelnika emocjonalnie i intelektualnie, i gdzie przestepcze zda-
rzenie, mniejszego czy wiekszego kalibru, jest naruszeniem réwno-
wagi §wiata, za$§ zadaniem tekstu jest réwnowage te przywrécié.
Twierdzitabym, ze sg one raczej replikg medialnego obrazu rzeczy-
wisto$ci, w ktérym zbrodniom i tragediom poswigca sie daleko wiecej
uwagi, niz objawom normalnego zycia. Niewykluczone, iz autorzy
wprowadzajac tego typu klimat do tekstéw kierujg sie podobnymi
kryteriami, co twércy mediéw, za najwyzszy walor uwazajac ceche
,»ogladalnos§ci” czyli zdolno§¢ do zainteresowania czytelnika. Jednak
intensywna obecno$¢ takich scen, szczegdlnie w utworach dla mtod-
szych dzieci, musi sklaniaé do zastanowienia.

Mowa pozornie dziecigca

Pozostaje otwarte pytanie, czy podazajaca w korowodzie me-
diéw literatura dziecieca zachowuje swoje niezbywalne wtasciwo-
§ci, czy poszukuje dla siebie jakich$ specyficznych domen, obszaru
,hiepowtarzalnos$ci doznah”, wyznaczanego nie tyle przez charak-
terystyczne cechy odbioru i nastawienia odbiorcy, lecz przez poszu-
kiwanie niepodrabialnych sktadnikéw stylu czy tresci wypowiedzi.

Mozna sie spotkaé z poglagdem, ze media ikoniczne odebraty li-
teraturze pewne obszary, ze mtody odbiorca nie jest juz taki sam
jak niegdy$ i niektére elementy klasyki literackiej odbiera dzi§ jako
zbedny balast. Nie trzeba mu opisywa¢é ani wulkanu, ani lawiny
$nieznej, wie jak wygladaja najbardziej egzotyczne zwierzeta, krai-
ny, obyczaje. Redukcja opisu, skrétowo§é akeji, maksymalne przy-
spieszenie jej tempa — bylyby wiec odpowiedzig na zapotrzebowa-
nie wspdbliczesnego czytelnika, o ktérym i tak méwi sie czesto, ze
pomija lekturowe opisy, ze ogranicza sie czesto do skrétéw 1 bry-
kéw. Czy jednak rozwigzanie takie przyniesie pozadane skutki, czy
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pozwoli utrzymac¢ uwage odbiorcy? Jesli bowiem z kolei powies§é
akcji zostaje zredukowana do samych tylko zdarzen 1 dialogéw —
traci poniekad racje bytu, wszak funkcje te o wiele lepiej petlni film,
komiks, a tym bardziej fabularna gra komputerowa, majgca o wie-
le wiekszg site identyfikacji dzieki walorom interaktywnosci. Czyz-
by wiec powies¢ akcji starajac sie doréwnaé mediom pod wzgle-
dem dynamiki 1 atrakcyjnosci ,,zjadata wiasny ogon”, dazyta w jakis
spos6b do samounicestwienia?

Rafat Ziemkiewicz w jednym z felietonéw pod znamiennym ty-
tutem Pozegnanie z samcem przepowiada zanik literatury przy-
géd 1 akeji pod wptywem inwazji mediéw: ,,Dla fabut tradycyjnie
meskich, opartych na przygodzie, sztuki audiowizualne wydajg sie
by¢ medium wrecz wymarzonym, najlepszym z mozliwych, bo mor-
dobicia, pogonie i innego rodzaju atrakcje przyjemniej jest ogladaé
niz rekonstruowaé mozolnie na ekranie pamieci z przesuwajgcych
sie przed oczami siéw. Z fabutami kobiecymi jest zupelnie inaczej
[...]. Oile utwér sensacyjny czy dreszczowiec lepiej si¢ oglada niz
czyta, to z romansem jest dokiadnie odwrotnie”!2. Podobne prognozy
o zmierzchu literatury dla chiopcéw wypowiadata Joanna Olech.
Glosy niepokoju czy tez nostalgii za dobrg konstrukcjga powiesci roz-
legaja si¢ nierzadko w kregu krytyki literatury uniwersalnej, prze-
znaczonej dla czytelnika dojrzatego. Jacek Dukaj!®* wypowiadat
ostatnio te niepokoje w eseju Lament mifo$nika cegief oskarzajgc
wspdlczesng literature polska o to, ze tworzy ona nie powieSci lecz
»ksiazki powieSciopodobne”, pozbawione waloréw literatury z praw-
dziwego zdarzenia, utworéw ,,...z epickim oddechem, wciggajacych
tak, ze cztowiek zupetnie sie w lekturze zatraca”, majacych ,jasng
fabute, ktérg mozna opowiedzieé prostymi §rodkami”. Ubolewajac
nad upadkiem polskiej powiesci, autor artykutu stwierdza wpraw-
dzie, ze przetrwala ona w literaturze miodziezowej, dajac za przy-
ktad powiesci Matgorzaty Musierowicz, ale najwyrazniej nie jest
on na biezgco z najnowszymi tendencjami literackim w pi§mien-
nictwie dla dzieci, ktére wykazuje doktadnie taki sam kierunek
zmian, jak twérczo§¢ dla dorostych.

Czy obserwujac te zmiany mozemy méwic o prébach kontrastu,
poszukiwania niepowtarzalnych atrybutéw aktu lektury (a zara-

12 R. Ziemkiewicz: Frajerzy. Lublin 2003, s. 166.
B3 J. Dukaj: Lament milosnika cegiel. ,,Gazeta Wyborcza”, 11.11.2005.
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zem pisanego tekstu literackiego), znajdowanie ich w konsekwen-
cjach intymnoSci aktu lektury, w jedynej relacji ,,ja — ty” jaka usta-
nawia si¢ w czytaniu miedzy narratorem/autorem a osobg czytajgcgy?
To oczywiscie jedna jeszcze hipoteza, tym bardziej, ze mozemy tu
moéwié jedynie o koincydengji zjawisk, nie za§ o udowodnionych zwigz-
kach przyczynowo-skutkowych, ktére jednoznacznie wskazywatyby
na wplyw istnienia mediéw na przemiany form narracyjnych. Koin-
cydencja taka jednak najwyraZniej istnieje. Dostrzegatabym te ob-
jawy w rozwoju takich zjawisk, jak monolog wewnetrzny, monolog
wypowiedziany czy tez, szerzej, narracja pierwszoosobowa; form
wypowiedzi podtrzymujgcych interakcje stron, jak autotematyzm
czy zwroty fatyczne.

Tak wiec dla stowa pisanego pozostalaby domena ekspresji
uczué, wrazen, sgdéw, snucie opowiesci subiektywnej, przefiltro-
wanej przez §wiadomo§¢ 1 emocje narratora!4. Narratora, dodaj-
my, umiejscowionego psychologicznie i mentalnie mozliwie naj-
blizej czytelnika. Narracja pierwszoosobowa, stylizowana czy to na
Jezyk méwiony czy zapis pamietnikarski, czy tez prezentowana jako
opowie§¢ dziecka spisywana przez osobe trzecig — jak to ma miejsce
w Przygodach Mateuszka Elwiry Linde, wydaje sie swiecié
w ostatnich latach ogromne triumfy i staje sie niemal obowigzu-
Jaca formutg nie tylko w powiesciach dla dziewczat lecz takze w utwo-
rach dla mlodszych i najmtodszych (np. Przygody Damianka Ma-
riusza Niemyckiego), w powiesciach sensacyjnych i na obszarze innych
subgatunkéw. Positkujgc sie teorig Ryszarda Waksmunda o podgza-
niu piSmiennictwa dla dzieci do literatury dzieciecej, mozna by to
zjawisko uznac za przejaw przyjmowania przez twoérce dzieciecej
roli czy maski, dgzenia do tego, aby pokonaé dzielgcy nadawce i od-
biorce dystans wieku, dos§wiadczenia, poziomu §wiadomosci i wie-
dzy. Podobnie wszak w poezji dla dzieci pojawia sie dzieciecy pod-
miot liryczny, ktéry z czasem pelnié zaczyna role dominujacs.

Wprowadzenie pierwszoosobowego dzieciecego narratora nie
jest, oczywiscie, nowoScig literackg. Wystarczy wspomnieé chociaz-
by Dzieci z Bullerbyn Astrid Lindgren. Nowym zjawiskiem nato-
miast jest upowszechnianie si¢ zakresu tej formy narracji, zmiana
jej zasiegu 1 funkcji, wkraczanie do gatunkéw zwyczajowo, zdawa-

" W rozwazaniach niniejszych bardzo mi byly pomocne ustalenia Michata Glowifskie-
go: Miedzy monologiem a dialogiem. W: tegoz: Gry powiesciowe. Warszawa 1973.
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loby sieg, zarezerwowanych dla narracji trzecioosobowej, jak na przy-
ktad powies¢ przygodowa. Fakt, ze autor/narrator w celu przekazania
odbiorcom swojej historii przywdziewa dzieciecg maske, pocigga za
sobg liczne skutki dla samej formy opowieSci. Skutki te mozna okre-
§lié jako wielokierunkowe, dotyczgce zaréwno konstrukgji utworu,
stylu i jezyka, zasobu informacyjnego, przestania pedagogicznego
tekstu. Z jednej strony wydaje sie, ze dziecigcy narrator jest wyma-
rzonym sposobem nawigzania bliskiego kontaktu z czytelnikiem
miodym, stworzenia wigzi identyfikacji, nawigzania bliskich sto-
sunkéw idealnych dla porozumienia i dopasowania §rodkéw per-
swazyjnych. Latwiej przeciez jest wystucha¢ réwieénika czy kum-
pla niz przemawiajgcego z wyzyn katedry retora. Z drugiej jednak
strony, aby ,,dziecieca maska” dobrze przystawata do dorostej twa-
rzy, aby byta ona realna 1 przekonywujgca, musi dokona¢ sie za-
bieg uwiarygodnienia narratora, jego swoistej legitymizacji przed
czytelnikiem. Nawet bowiem przy zalozeniu, ze odbiorca przyjmu-
Je 1rozumie konwencje maski, ze jest §wiadomy, i1z w istocie rzeczy
autor jest dorostg osobg, ktéra tylko ,,na niby” staje sie dzieckiem,
narracja oddziecigca musi reprezentowac jaki§ poziom prawdopo-
dobiefistwa. Rzecz jasna, ze nie wszystkim autorom si¢ to udaje
1 czasami od razu jest widoczne, ze mamy do czynienia z belfrem
w kroétkich spodenkach lub w najlepszym przypadku z jakims nie-
zno$nym przemadrzalcem. Mozliwe jest jednak sporzgdzenie reje-
stru chwytéw, obszaréw czy oczekiwan dotyczgcych dzieciecego nar-
ratora.

Z pewnoscig zalicza¢ sie musi do nich tak zwana ,,legenda”. Jak
prawdziwy agent o fatszywej tozsamos$ci narrator dzieciecy musi
stworzy¢ sobie sztuczng historig zycia i otoczenie. Autoprezentacja
bohatera, jego osadzenie w Srodowisku, opis rodziny, bliskich, miej-
sca zamieszkania — wszystkie te informacje zostajg wplecione w tok
opowiescl, zazwyczaj na poczatku, ale tez uzupelniane sg w jej trak-
cie, aby co jakis$ czas podtrzymywa¢ iluzje. Oto przyktad jednego
z takich standardowych zawigzan akcji utworu:

Pewnie nie wiecie, jak si¢ nazywam, mimo, ze wiedzg o tym wszy-
scy, nawet Szkaradek, chociaz on - jak powiada dziadek - jest tylko
psem. Powiem wam bez zadnych wykretéw. Bo nie jestem taka, jak
mdj tatu§, ktéry, bywa, obiecuje, obiecuje, a potem jak przychodzi co
do czego, zwyczajnie zapomina przez to, ze — tlumaczy si¢ — ma za
duzo na glowie [...]. Powiem wam, nigdy jeszcze nie zdarzylo sie,
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zeby mial cokolwiek na glowie, précz czapki, oczywiscie [...]. Ja na-
zywam si¢ Maja. Mam niebieskie oczy. Nie tak niebieskie jak bta-
watki, ale niebieskie. Jestem szczupla, zwinna, silniejsza od niejed-
nego chlopaka. Dziadek méwi, ze mam myszowaty kolor wloséw, co
oznacza, ze nie jestem ani blondynkg, ani brunetkg. Mama zaluje, ze
nie jestem blondynka, tata nie jest zdecydowany, ale wolatby, zebym
byta brunetkg, bo o blondynkach opowiada si¢ rézne, nie najfajniej-
sze kawaty!'s.

Jak widzimy, zacytowana autocharakterystyka przez system licz-
nych przywotaf cudzych opinii dowodzi, ze narratorka jest otoczo-
na kregiem oséb 1 jednoczes$nie dokonuje ich prezentacji. Luzny tok
gawedy, nasladujacy fraze dzieciecego ,,skazu”, z wyraznym pod-
kreS§leniem obecnosci adresata wypowiedzi i usytuowaniem go na
poziomie réwnym z narratorem, czego wyrazem sg poufate wtrace-
nia (w rodzaju: ,,Nie macie pojecia, stowo wam daje, musze wam
sig¢ przyznac”) kreuje sytuacje narracyjng: dziecka czy nastolatka
snujgcego swg opowie§¢ w obliczu przystuchujgcej mu sie grupy
réwiesnikéw. Sytuacja ta jest zdecydowanie statyczna: konwencja
zaklada, ze wszystkie elementy zdarzeniowe moga byé relacjono-
wane jedynie w czasie przeszlym, a wiec pozbawione dynamiki te-
raZniejszoSci, za$§ wszystkie elementy dialogowe — przedstawiane
w mowie zaleznej (,,on mi powiedzial, ze... a ja mu na to...”). Od-
stepstwa od tej reguly czyli przeskakiwanie do opisu zaktualizowa-
nego czy tez do mowy niezaleznej — niezbedne dla ozywienia toku
opowie$ci — muszg by¢ dokonywane z pewng ostroznos$cig i zrecz-
noscia, aby konwencja ,,skazu” nie zdradzita swej sztuczno$ci.

Niedostatek napie¢ fabularnych opowiesci rekompensowaé moze
autor jedrno$cig jezyka, a nawet pewnym poziomem jego dosadno-
Sci. Nic w tym dziwnego bowiem, ze narrator-dziecko nazwie swe-
go réwiesnika ,,pétgtéwkiem” czy ,,przyglupem”, co wszak niezbyt
godzitoby sie czyni€ osobie doroslej. ,,Skaz” eksploatuje takze Zré-
dta humoru tkwigce w naturalny sposéb w mowie, mysleniu czy
zasobie stownikowym dziecka. Pospolitym efektem komicznym jest
dostowne traktowanie przez dziecko wypowiedzi przenoénych: jak
w przytoczonym wyzej cytacie, gdzie ojciec méwi, ze ,,tyle ma na
gtowie”, a narratorka konstatuje, ze ,,na glowie ma tylko czapke”.
Innym pospolitym komicznym efektem jest wprowadzanie do mowy

'S G. Hotub: Rany boskie, dziadek zwariowat! Warszawa 2003, s. 8.
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narratora nieodpowiadajgcego mu stownictwa, np. obcych wyra-
z6w, ale w formie skazonej, przekreconej, okaleczonej. (Oczywiscie
W Innym miejscu zazwyczaj jest podana do wiadomosci wersja pra-
widlowa.) Naiwne spojrzenie dziecka wydobywa takze interesujgce
pokiady humoru z obrazu bohateréw dorostych, demaskujac niekon-
sekwencje ich zachowan, ale tez czg¢sto nieporadnos$é czy maskowa-
ne lenistwo. Przez warstwe humoru przeziera niekiedy poetyka po-
dwéjnego adresata: opisy dzieciecego behawioru stuzyé majg
uradowaniu uczestniczgcych w akcie lekturowym czytelnikéw do-
rostych petnigc role podobng do dziatu Satyra w krétkich majtecz-
kach zamieszczanego niegdy$ w popularnym pi§mie kobiecym!S.

Zaréwno wymagania fabutly, jak tez samo postannictwo litera-
tury dziecigcej stwarzajg wobec utworu dla dzieci oczekiwania, ze
wykroczy on poza horyzont wiedzy juz przyswojonej i dostarczy jesz-
cze pewnego naddatku — bez tego nie bytoby ani funkcji poznaw-
czych literatury, ani tez satysfakcji czytelniczych zwigzanych z ak-
tem poznania nowych obszaréw. Oczekiwania te stara sie spetnié
dzieciecy narrator — 1 tu wiasnie jego wiarygodnos$¢é nieraz bywa
wystawiona na szwank. NajczeSciej narrator postuguje sie technikg
przywolania autorytetu — za jego monologiem ukryty jest mentor
zewnetrzny, ujawniajgcy sie przez takie zwroty jak: ,,tata powie-
dzial, ze...”, ,,widziatem w telewizji, jak...”, czy nawet ,,poszukatem
w stowniku, co znaczy to stowo: mito§¢”. Innym popularnym sposo-
bem jest ,,retoryka odwrécona”, gdy morat nalezy wyprowadzié
z negatywnej oceny wypowiedzi narratora, jak to pokazywat przy-
ktad z utworu Jeden plus jedna przytoczony wyzej.

Jednakze wypadatoby zwrécié uwage na jeszcze jedno zjawisko
towarzyszace tej modzie literackiej. Idzie ona czesto w parze z atro-
fig fabuty, eliminacjg badZ rozmyciem calo$ciowej konstrukcji tek-
stu, jego teleologicznej architektury. Mamy zatem do czynienia albo
z ciggiem epizodéw czy moze, nalezatoby raczej powiedzieé zesta-
wem epizodéw, niepotgczonych stosunkiem wynikania, z ktérych
swobodnie mozna usuwa¢ poszczegdlne cztony (lub tez je dowolnie
dostawiad), albo tez z catkowicie luZzng formutg gawedy, petng zwi-
schenruféw i dygres;ji, nawet, chcialoby sie powiedzieé, niekiedy
niepohamowanego gadulstwa, w ktérym centralny watek, jesli na-
wet jest zaznaczony, wydaje sie by¢ jedynie pretekstem dla snucia
opowiesci. Takie ,,sktadankowe” utwory majg prawo obywatelstwa

16 Tygodnik ,,Kobieta i Zycie” 1. 1956-1990.
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nie od dzi§ w piSmiennictwie dla dzieci mtodszych, startujgcych
dopiero w obcowaniu z prozg narracyjng — przykiadem choéby
Dzieci z Bullerbyn luzno wpisane w cykl roczny.

Jesli jednak spotykamy je w powiesci kryminalnej czy sensacyj-
nej (Dubois, Niemycki, Niemirski, Szymeczko i in.), sktania to do
zastanowienia. Bardziej szczegétowy wglad w tok narracyjny wiek-
szych konstrukcji fabularnych ukazuje, iz narracja pierwszoosobo-
wa nie jest tu stosowana konsekwentnie, widoczne jest rozbijanie
monologu w partiach wymagajacych wiekszej dynamiki. Sceny
akcji wypelnia narracja trzecioosobowa, z wszystkimi jej atrybuta-
mi, jak dialog czy bezposredni opis. Tak wiec monolog narratora
Jest w istocie pozorny lub stosowany fragmentarycznie. Czy mamy
do czynienia z niedostatkiem warsztatu, niestaranno$cig rzemio-
sla literackiego? Czy tez teksty te zmierzajg ku jakiej§ nowej, syn-
kretycznej formule narracyjne;j?

Powracajac jeszcze na chwile do tekstéw dla dzieci miodszych
1 zestawiajgc je z wzorcowg niejako formulg Dzieci z Bullerbyn do-
strzegamy zaréwno podobiefnistwa konstrukgji, jak tez i znamienne
réznice samej narracji. Kazda z relacji Lisy jest wzorcowo zbudo-
wang pod wzgledem sekwencji zdarzeniowej anegdotg. Obraz nar-
ratorki, jej osobisty, dziecinny punkt widzenia jest wyrazany raczej
przez jezyk, sposéb budowania historii, niz przez rozlegto§é komenta-
rza. Przeciwnie natomiast dzieje sie¢ w tekstach Jana Karpa czy
Grzegorza Hotuba, gdzie ekspresja narratora wyraznie géruje nad
warstwag zdarzen, czesto zupetnie nieistotng. Czy — powtérzmy sta-
wiane wyzej pytanie — réznice te wigzaé nalezy z nieporadnoscig
warsztatu, czy tez kryje sie za nimi odmienny autorski zamiar?

Czy jest w tym szalefistwie metoda i rozlewna narracja staje sie
celem samym w sobie, bo w istocie rzeczy wazna jest tylko osoba
narratora i to co ma on do powiedzenia na wtasny temat? Linear-
no$¢ juz nie jest istotna, lekture mozna przerwaé w dowolnym miej-
scu 1 w dowolnym do niej wrécié, nic si¢ na tym nie traci, podobnie,
jak oderwa¢ si¢ mozna od ekranu, nalaé sobie soku czy wyprowa-
dzié psa na spacer. By¢ moze oznacza to podgzanie tekstéw w strone
odmiennego sposobu czytania nie mieszczgcego sie w klasyczne;j
triadzie: zaciekawienie — antycypacja — kontrola'’, oznaczajgcego

17 Perypetie bohatera pobudzaja do snucia przypuszczen co do dalszego biegu wydarzen,
za$ lektura kolejnych stron prowadzi do odrzucenia blgdnych hipotez i zaakceptowania
poprawnej, ktéra zarazem stanowi punkt wyjscia do dalszych domysiéw, az do ostatecznego
rozwiagzania fabularnego konfliktu. Tak w najwiekszym uproszczeniu okre$li¢ mozna tok
operacji my$lowych w lekturze klasycznych tekstow fabularnych.
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podazanie za watkiem. Mozna by go raczej okre§li¢ jako dorazZne,
chwilowe czerpanie przyjemnosci z jakiego§ opisu czy sceny, bez
szukania w nich linearnych czy temporalnych powigzan.

Dzielenie tekstu na mate segmenty tre§ciowe jest zresztg cha-
rakterystyczne dla kreskéwek, przy zatozeniu, ze uwaga dziecka
nie da sie utrzymaé dtuzej, niz przez 3-4 minuty. A wiec nasladow-
nictwo mediéw czy raczej poszukiwanie wiasnej domeny dla tekstu
pisanego? Warto zauwazy¢, ze rozwazania niniejsze zatoczyly krag.
Poszukujac odrebnosci, natykamy sie przy okazji na nowe strefy
podobienstw.



Krystyna Kossakowska-Jarosz

Wzorce kultury masowej
w ksigzce dla dzieci

Rozpoznajgc wyznaczniki wspétczesnej kultury Daniel Bell pod-
kreslat: ,, Tym, co wyréznia spoleczenistwo wspolczesne jest [...] nie
tylko wielko§¢ i liczebno$§é, ale wzmozone oddziatywania wzajemne —
zaréwno fizyczne (dzieki podrézom, gestoSci zaludnienia, wigkszym
zaktadom pracy), jak 1 psychicznie (dzieki sSrodkom masowego prze-
kazu), ktére wigzg nas bezposrednio i symbolicznie z tak wieloma
innymi ludZmi. Wzmozone oddzialywania wzajemne prowadzg nie
tylko do spolecznego, ale i psychicznego zréznicowania, rodzg cheé
zmiany i nowosci, sktaniajg do poszukiwania sensacji, powoduja syn-
kretyzm kultury, a wszystko razem wyciska pietno na rytmie wspét-
czesnego zycia”l. Owego scalenia r6zno$ci, zlozenia osobliwego col-
lage’u z bogatej liczebnie oferty egzemplarzy rozmaitych a zarazem
bliZzniaczych, bo réznicujgcych sie wedle regut jednakowej strategii,
do$wiadcza sig, gdy stanie sie dzisiaj w ksiggarni przed stoiskiem
literatury dla dzieci?. Do ,,przecietnego gustu” klienta ,,umizguje

' Za: D. Bell: Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu. Przet. S. Amsterdamski. Warszawa
1998, s. 126.

2 Termin ,ksiazka dla dzieci” stosuj¢ zgodnie z definicja Jerzego Cieslikowskiego. Dlatego
rezygnuj¢ z pierwotnie podyktowanego pojgcia ,ksiazki dziecigcej”. To bowiem ma wezsze
znaczenie, typologicznie ograniczone do bajki magicznej, tzw. bajeczki (pisanej zwykle wierszem
lub zrytmizowana proza), piosenki, powiastki. Decydujac si¢ na 6w termin ogladem objg¢tam
gléwnie publikacje dla dzieci potrafiacych czyta¢ do lat jedenastu, aczkolwiek chgtnie tez
stuchajacych czytanych im tekstow. Za: J. Cieslikowski: Wprowadzenie. W: Literatura i podkul-
tura dzieci i mlod=iezy. Antologia opracowan. Pod red. J. Cieélikowskiego i R. Waksmunda. Wro-
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si¢” bowiem mnéstwo jednakowo atrakcyjnych wydawnictw. I nie
jest to odosobnione wrazenie przypisane do jakiego$ konkretnego
miejsca, bo doznanie to powtarza si¢ w kazdej takiej instytucji. Ksie-
garnie ciggle sg miejscem szczegbélnym do obserwacji dominujacych
na rynku ksigzek tendencji, bo — pomimo gwattownego rozwoju wy-
sytkowych 1 klubowych form kolportazu — wcigz nie utracity one
rangi podstawowego ogniwa ich dystrybucji. Dawno podkre§lano
juz, ze ,,jej urzadzenie, wyglad, uktad towaréw, wszystko, co otacza
klienta ma sprzyja¢ podjeciu przezen decyzji kupna”3. Oznacza to,
ze ekspozycje sklepéw z ksigzkami intencjonalnie sg zorganizowa-
ne w taki sposéb, by maksymalnie utatwi¢ klientowi zapoznanie sie
z dostepnym towarem.

Prawidiowos$¢ ta sprawdza sie w zakresie zbioru ksigzek dla dzie-
ci. Przygladajgc si¢ mu potencjalny nabywca ma wtasnie ogélne
odczucie jednolitosci. Znajduje si¢ wprawdzie w sytuacji zewnetrz-
nego z nimi kontaktu, totez jego wrazenie budujg gtéwnie oktadki
zgromadzonych obiektéw, lecz zwazywszy tak na ich promocyjne
(sa pierwszym zaproszeniem do zainteresowania si¢ nimi), jak réw-
niez na ich antycypacyjne witasciwosci (majg wszak kupujgcego
nieomylnie wprowadzaé do zawarto$ci tomu), unaoczniajg one do-
minujgce reguly.

Swiadomy tych proceséw badacz w sposéb uprawniony wnosi,
ze na dang zbiorowo$¢ komunikacyjng w znacznym stopniu natozo-
na zostala reguta standaryzacji. Jej dziatanie przejrzyscie nakiero-
wane jest na skumulowanie kodéw oswojonych, lecz dajgcych czy-
telnikowi proste zaspokojenia potrzeb kulturalnych przy mozliwie
wysokim stopniu zadowolenia. Wdrazajgc owe normy ksigzka dla
dzieci w Polsce po 1990 r. weszta w sfere zjawisk umasowionej ko-
mercji zawlaszczajgcej nowoczesny rynek kultury, a wraz z nim
takze wszelkie inne obszary zycia spotecznego. Nie chce przez to
powiedzieé, ze w dobie panstwa socjalistycznego na polu ksigzki
dla dzieci nie dziatat mechanizm kultury masowej, eksploatujgce;j

ctaw 1983, s. 5; J. Cieslikowski: Wielka zabawa. Folklor dzieciecy. Wyobraznia dziecka. Wiersze
dla dzieci. Wroctaw-Warszawa-Krak6éw-Gdansk-Lodz 1985, s. 6-7, 251. Inng klasyfikacje pro-
ponowata Stanistawa Kurek-Kokocifiska, ktéra na podstawie ,stopnia trudnoéci” ustalita cztery
poziomy: I — dla dzieci najmtodszych 6-8-letnich, II — dla dzieci mtodszych 9-10-letnich, III —
dla dzieci starszych 11-14-letnich, IV — dla mlodziezy 15-16-letniej. Za: S. Kurek-Kokocinska:
Z problemow typologii literatury dla dzieci i mlodziezy. W: Mlody czytelnik w $wiecie ksiqzki,
biblioteki i informacji. Red. K. Heska-Kwas$niewicz i [. Socha. Katowice 1996, s. 120.
3 T. Hussak: Reklama i propaganda ksiqzki. Cz. 1. Warszawa 1969, s. 192.
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kulturalne potrzeby zwyczajnych ludzi, gdyz znane mi sg ustalenia
Dwighta Macdonalda i innych teoretykéw kultury masowej. Precy-
zyjnie odstaniali oni przeciez strategie ,,cynicznych technikéw kultu-
ry” wynajetych w celu dochodowej sprzedazy danego wytworu przez
ludzi biznesu, a w totalitarnych krajach przez politykéw. Pomna-
zanie zyskéw niekiedy nie byto naczelnym zalozeniem produkgji,
ale zawsze towarzyszyto jej klasowe ideologiczne wyrachowanie,
totez w krajach skomunizowanych §wiatopoglagdowa orientacja pi-
§miennictwa nabierata znaczenia jedynego motywu*. Dlatego ksig-
zeczki wydane przed przemianami ustrojowymi w naszym kraju
realizowaly giéwnie wychowawczy model masowoSci, a ich produ-
cenci nie dbali zbytnio o strone estetyczng produktu. Mogty by¢
drukowane na kiepskim papierze, mogty mie¢ do§¢ prymitywne
ryciny, nie musialy przeciez necié swojego nabywcy. W czasach
powszechnych niedostatkéw towaru kupujacy nie miat wielkiego
wyboru réwniez na rynku ksigzki. A mimo to jeszcze na poczatku
lat siedemdziesigtych XX w. opublikowano pierwsze analizy pod-
kre§lajace ,,szczegdlnie bliskie zwigzki” literatury dla dzieci ze §rod-
kami masowego przekazu, a takze wyjatkowe;j ,,podatnos$ci [mio-
dych] odbiorcéw na ich wplyw”>.

Dokonana na rynku wydawnictw dla dzieci metamorfoza wy-
raznie ujawnia sie na polu edytorskim 1 w zakresie strategii upo-
wszechniania ksigzek (system promocji w czasopismach dla dzieci
z wykorzystaniem reklamowych sloganéw, warto§ciowanie z uzy-
ciem tytuiéw, ktére odniosly juz sukces handlowy, np. ,,lepszy od
Harry Pottera”, adres internetowy wydawcy i1 akwizytora podany
na recto karty tytutowej ksigzki, albo niezwyklosci w dziale sprze-
dazy w dniu rozpoczecia dystrybucji). Transpozycja owa jest szcze-
gélnie czytelna, gdy zestawi sie dorobek autoréw publikowanych
przed i po 1990 r. Nie trzeba gitebokich operacji analitycznych, by
zauwazy¢ odmiane estetyki oraz regut dzialania. Jest to nieblaha
kwestia, godna refleks;ji, zwlaszcza w odniesieniu do zyjacych kla-
sykéw, oni przeciez mogli zajgé stanowisko wobec naglego przeisto-

4 Zob.: D. Macdonald: Teoria kultury masowej. W: Wiedza o kulturze. Cz. 1: Antropolo-
gia kultury, zagadnienia | wybor tekstow. Oprac. G. Godlewski, L. Kolankiewicz, A. Men-
cwel, M. Peczak. Wstep i red. A. Mencwel. Warszawa 1995, s. 480; A. Toffler: Trzecia fala.
Przel. E. Woydyto. Przedm. W. Osiatynski. Warszawa 1997, s. 126 i n.; A. Kloskowska:
Kultura masowa. Krytyka i obrona. Warszawa 1980, s. 106 i n.

5 Zob.: K. Kuliczkowska: Literatura dla dzieci — jej miejsce w kulturze. ,Miesigcznik
Literacki” 1971, nr 5; przedruk w: Literatura i podkultura dzieci i mlodziezy..., s. 236-245.
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czenia wzorcéw. Wazna jest w takim razie konstatacja, ze na nowe
zjawiska reagowali oni pozytywnie, dajgc sie ponie§¢ wdrazanym
tendencjom, czego dowodem mogg by¢ ksigzki Wandy Chotom-
skiej plastycznie nie odbiegajgce od innych publikacji wydanych
wedtug komercyjnych kanonéw®. Autorka ta tworzyla takze awan-
garde pod wzgledem upowszechniania masowych tresci. Siggata
bowiem po niedostepne wczesniej dla rodzimego kregu literackiego
kierunki dialogu, gdyz intertekstualne relacje w jej utworach odtad
odnosily sie juz nie tylko do twérczo§ci Tuwima, Brzechwy, Biato-
szewskiego 1 innych polskich autoréw, ale zaczeta ona wykorzysty-
wacé réwniez najpopularniejsze ikony kultury masowej, takie jak
Kaczor Donald, Kubus$ Puchatek czy Myszka Miki’. Bez oporu
godzila si¢ zatem na udostepnianie identycznych tresci kultury po-
nad granicami, na globalny wymiar oferowanej lektury, a wiec na
chowanie konsumentéw pi§miennictwa. Akceptowata réwniez sposo-
by funkcjonowania w masowym obiegu, bo zwiekszala szanse swojej
popularnosci przez techniki multimedialne, przez udziat w teatra-
lizowanych formach przekazu wiasnych utworéw czy dzieki uczest-
niczeniu w piknikach organizowanych ku czci jakiego$§ bajkowego
bohatera (m.in. urodzin Kubusia Puchatka), a nawet w drodze
udostepniania swoich wierszykéw na opakowaniach jogurtu®. Przy-
ktad Chotomskiej dowodzi zatem, ze w badaniach nad ksigzkami
dla dzieci koniecznie nalezy komplementarnie analizowa¢ konteksty
filologiczne, pedagogiczne i kulturowe.

¢ Nalezy podkresli¢, ze Chotomska jest tylko jednym z wielu mozliwych przykladow, co
oznacza szeroki kontekst zjawiska.

" Np. W. Chotomska: Dzionek szalonek i inne przygody Kubusia Puchatka. Ze skarbczy-
ka Walta Disneya opowiedziala... llustr. John Kurtz. Warszawa 1998. Wydaw. ,,Egmont™;
taz, Wyliczanki, zgadywanki, wierszowanki. Ze skarbczyka Walta Disneya opowiedziala...
ustr. J. Kurtz. Warszawa 1999, ,Egmont”; taz, Kaczor Donald i rajdowy zegar. Warszawa
1999, Wydaw. ,,Egmont”, oraz réwnolegle w Wydaw. ,,Wilga”: Kaczor Donald i rajdowy
zegarek (ksiazka z zegarem); taz, Koledy Myszki Miki. Ilustr. D. McGowan, dzwiek K. Nor-
dine, Warszawa 1996. Wydaw. , Egmont”, czy wreszcie seria 16 ksiazeczek przejetych z fran-
cuskiego pierwowzoru o przygodach Martynki i jej przyjaciéf (2) opublikowana przez Wy-
daw. Podsiedlik-Raniowski i Spétka. Poznan 2001-2002.

¥ Na Uniwersytecie Opolskim 13 X 2005 r. zostata obroniona rozprawa doktorska
napisana przez Katarzyn¢ Chrobak pod kierunkiem Jacka Balucha, pt. Pisaé dla dzieci tak,
zeby dorosli sie nie nudzili. O twérczosci i zyciu Wandy Chotomskiej. Niestety, autorka nie
podjela kontekstu umasowienia, bo nie dostrzegta ewolucji warsztatu pisarskiego i sposobdéw
bycia autorki na rynku kultury, pomimo Zze zebrata cala bibliografie, ukazata rézne formy
aktywnosci twérczej, a w aneksie podata przyktady wierszykéw na jogurtach. Dlatego zagad-
nienie to czeka jeszcze na swojego monografistg.
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Zachodzace po 1990 r. przeobrazenia w sferze edytorskiej nie
dokonaty sie dyskretnie, wprost przeciwnie, oferta odmieniona zo-
stala progowo, klarownie ujawniajac prawidtowosci funkcjonowania
w warunkach gry komercyjnej. Horyzonty dominujacych wzoréw
modelowaly te wydawnictwa, ktére wprowadzaty licencjonowane
ttumaczenia z obcych oryginaléw, bezceremonialnie udostepniajgc
polski rynek wytworom §wiatowego przemystu rozrywkowego w wer-
sji charakterystycznej dla ponowoczesnego spoteczefistwa konsump-
cyjnego®. Specyfike tych proceséw przede wszystkim okreslato zacie-
ranie dawnej granicy miedzy kulturg masowg a elitarng. Takiego tez
oblicza nabieraty ksigzki dla dzieci w Polsce odzyskujgce atrakcyj-
ne wiasciwoS$ci tak dla przecietnego, jak i lepiej wyksztatconego
nabywcy. To dlatego lezgce obok siebie pozycje juz nie byly —jak
wcze$niej — synonimem szmiry, ktérej zadanie wylgcznie polegato
na przypodobaniu sie za wszelka cene ttumowi, bo spora grupa wsréd
nich zblizala sie do kultury ,,intelektuali” czy ,,midcultu” —jak ten
kierunek przemian nazywal Macdonald. Pretendowaty wiec do re-
spektowania wzoréw kultury wysokiej, faktycznie je sptycajac i ba-
nalizujgc!®. Ksigzki klasykéw zas epatowaty standardows uroda,
o czym wceze$niej wspominatam. Tym samym dystans miedzy wy-
znaczanymi dawniej obiegami trywialnym i kanonicznym ulegt
skréceniu, pozbawiajac klienta ksiegarni prawa do przejrzystoSci.
Ksigzki dla dzieci podazaty zatem torem wytyczanym w innych
sferach kultury dgzacej do wyeliminowania owego wartoSciujgce-
go rozréznienia. Bo jak inaczej zinterpretowa¢ prawdziwy zalew
rynku ksiegarskiego przez kompendia i encyklopedie dla dzieci po-
pularyzujgce wiedze z zakresu zoologil, botaniki, fizyki, historii etc.,
pomimo tematycznej specjalizacji'! zawsze ulegle wobec ,,potegi
obrazu”, w ktérych ciekawostka i wiedza besserwisserska wspétza-
wodniczy z erudycjg, by oszczedzié wysitek dziecka, a zarazem za-
gwarantowaé mu wiecej przyjemnosci w procesie poznawczym. Na
tatwe satysfakcjonowanie gustéw dzieci, ale i dorostych, szczegél-
nie obliczone byly ilustracje czesto utrzymane w poetyce ,,eleganc-

? Problematyke¢ t¢ omawia Z. Bauman: Globalizacja. I co z tego dla ludzi wynika. Przel.
E. Klekot. Warszawa 2000, s. 95 i n.

10 7a: Bell, op. cit, s. 80; U. U. Eco: Semiologia zycia codziennego. Przet. J. Ugniewska
i P. Salwa. Wstep J. Ugniewska. Warszawa 1998, s. 170.

' Specjalizacja odpowiada fragmentaryzacji $wiata i jako taka jest jednym z symptomow
umasowionej wyobrazZni.
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kiego” kiczu”!?. Elementy masowe ,,rozwadnialy” réwniez edycje
klasykéw literatury dla dzieci, bo tak jak pozostata oferta byly one
nastawione na ,,nadmiar podniet” wizualnych, czasami przektada-
nych na znaki foniczne i ruchowe w zamian za stosowanie homoge-
nizowane] estetyki. Identycznie marginalizowano w nich znaczenie
stowa wskutek ogromniejgcych ilustracji, proporcjonalnie do zwigk-
szanych formatéw.

Spora grupa publikowanych egzemplarzy wtasSciwie byta rodza-
jem gry w multiplikacje cytatéw skomponowanych bez systema-
tycznego charakteru z okazjonalnie dobieranych poetyk, np. dzie-
cigcego rysunku, rodzinnej fotografii, widokéwki lub reprodukcji
powszechnie znanego obrazu, albo kreskéwki, a obok tego zesta-
wiajagcej duzg czcionke typograficzng z literami stylizowanymi na
odreczny dukt dziecigcego pisma, a takze z literami réznej wielko-
Sci 1 kroju sporzagdzonymi na modte kolorowej wycinanki. Ich tre§é
natomiast zwykle odwotywata si¢ do uproszczonej wizji §wiata, do
opisu rzeczywisto$ci na poziomie obiegowych wyobrazen spotecz-
nych, nie wylgczajgc dgzenia do przelamywania tabu przez wpro-
wadzanie tzw. trudnych tematéw ze §wiata dorostych!s.

Swietna egzemplifikacja taczenia réznorodnosci w planie plastycz-
nym 1 trywializacji tresci jest ksigzka f.ukasza Debskiego i Anny
Kaszuby-Debskiej, Gdzie Portugalczyk wygrzewa stopy, czyli
podréze w giagb Europy (Krakéw 2004). Rzecz sklada sie z przy-
padkowo po sobie nastepujacych 16 wierszy na temat obyczajéw
w europejskich panstwach. Nie porzgdkuje ich ani alfabet nazw kra-
J6w, ani mozliwa do wyznaczenia linia podrézy, co czyni z zawarto-
§ci tomu zbiér epizodéw. Aktualny w globalnym §wiecie motyw
kultury innych ludzi zostal w niej opracowany bardzo powierzchow-
nie. Banalizacji ulegal tez jezyk opiséw, peten pustostowia i komu-
naléw. Tendencje te objawialy si¢ w natretnym spieszczaniu, zwiasz-
cza wtedy, gdy wyraZnie nie mogio by¢é mowy o jezyku dziecka. Ze
wzgledu na problematyke stosowane zwroty kojarzyly sie raczej
z umizgami infantylnego dorostego, z zabiegiem ,,udziecinniania

12 Zob.: A. Moles: Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu. Przel. A. Szcze-
panska, E. Wende. Wstep A. Osgka. Warszawa 1978.

13 Pisal o tym M. Zajac: Ksiqzka dla dzieci posréd innych mediéw. Przeglqd problema-
tyki. W: Mlody czytelnik w swiecie ksiqzki..., s. 217. Sytuacj¢ polskiej literatury dziecigcej po
1989 r. omdwita J. Papuzinska: Polska literatura dziecieca w latach dziewieédziesiqtych.
Ibid., s. 95-105.
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$wiata”, jaki przedstawiano dzieciom. Ow chybiony sposéb szuka-
nia ,,wspdlnego jezyka duzego czlowieka z cztowiekiem matym” 4
wystepowal w wierszu Szwecja, co cytuje nizej, czy wéwczas, kie-
dy autor wprowadzat kolokwializmy, ktérych wiele w wierszu Hisz-
pania, np.: ,,Zwiewaj, kto moze! Puscili byki!” lub ,,Portki mi lecg,
ludzie si¢ gapia,/ ja ledwo zipig, byki wcigz sapig”. Chwyty te sg
czytelne, bo maja na celu zintegrowanie autora z dzieémi, ktére
bawig si¢ we wlasnym gronie bez nadzorujgcego udziatu rodzicéw.
Te ,,swojskos§¢” buduje tez obiegowa wiedza o krajach, bo ich cha-
rakterystyka zostala zawezona do stereotypowych obrazéw, powta-
rzajacych ujecia powielane na widokéwce z wakacji lub w banal-
nym folderze, albo ukazywana w kiepskich filmach obyczajowych.
A jednak wszystkim znana ,,madro$§¢”, a wraz z nig réwniez po-
dwérkowa stylistyka jezyka, nabierajg funkcji autorytetu gwaran-
tujacego prawdziwo§é popularyzatorskiego opisania §wiata. Rzecz
w tym jednak, ze ciggle nie opuszcza podejrzenie, ze przekaz zostat
zbudowany na kulturalnym wyposazeniu niedouczonych dorostych.
Zwyczaje Wlochéw objasniano bowiem nastepujgco:

Rzymianin, ktéry mknie skuterem,
§piewak jedzgcy pizze z serem,
toskanski chiop pijgcy wino,
lodziarz na plazy w Portofino

1 szklarz wenecki mkngcy w lodzi.
Sycylijczycy juz niemtodzi,

ich zony wieszajgce pranie

1 piekne panie w Mediolanie.

Czeskie normy sprowadzono za$ do tego, ze: ,,Czech piwo lubi za
trzech” oraz ze brakuje mu dostepu do morza i plaz. Szwecje legity-
mizowalo natomiast parodystycznie potraktowane zamilowanie do
czystoSci i spokoju oraz zwodniczo uogdlniona noc polarna:

Szwedzi 1 Szwedki

(czyli szwedzkie kobietki)

to bardzo chcg, zeby Szwecja
byla jak dzieci na lekcjach;

" Do problemu tego nawigzat J. Cieslikowski: Wielka zabawa..., s. 253.
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zeby byl wcigz porzadeczek,
zeby nie rzucaé chusteczek,
nie robi¢ w parku halasu,

nie wozi¢ Smieci do lasu, [...]

Choé Szwedzi to nasi sgsiedzi,

to Szwed wcigz za morzem siedzi,
przez morze mu trudniej dojechad,
wiec mniej znamy Szweda niz Czecha.

Czy oni nie lubig podrézy?

Och lubig! Czes¢ z nich Szwecja nuzy,
bo kawal powierzchni tkwi w mroku,
jest szaro 1 noc trwa pét roku.

Na podobnym pomysSle zostata oparta zblizona w tresci i réwno-
legle opublikowana ksigzka Agnieszki Niezgody z ilustracjami Iwo-
ny Chmielewskiej Dziert dobry Europo (Torun 2004). Jest ona nie-
watpliwie staranniejsza pod wzgledem formalnym (alfabetyczny
uktad panstw — wszystkich cztonkéw zjednoczonej Europy) i ma
ambicje erudycyjne, a takze ideowe. Przejawiajg sie one gtéwnie
w ciekawych pomystach plastycznych przedstawiajgcych mape ca-
tego kontynentu. Raz skomponowana zostata ona z lalek, zwierzat
1 maskotek, by na kolejnej stronie przyjgé ksztalty ré6znorodnych
deseni tkanin poscielowych uktadajgcych sie w terytoria pafistw
wesp6t stanowigcych 16zko §pigcego dziecka. Marginesy ryciny
wykorzystano na fantazyjna legende, bo takie same tkaniny trzy-
maja kobiety (matki? malca) sygnowane nazwami krajéw (sens
bezpiecznej jednos$ci az nazbyt czytelny). Znaczgco nizszy poziom
majq natomiast wierszowane opisy poszczegdlnych ojczyzn oraz
odpowiadajgce im ilustracje. Nad jednostkowymi charakterysty-
kami cigzg bowiem truizmy. W tym planie ksigzka sprawia
wrazenie turystycznego przewodnika kulinarnego po krajach Euro-
py, uzupelnionego jedynie najbardziej znanymi faktami z tradycji
lub geografii danego obszaru. Prezentacja jest schematyczna takze
dlatego, ze opis obywateli i ich obyczaju w kazdym przypadku zmie-
rza do podania zwrotu dzien dobry w jezyku obowigzujgcym w przed-
stawianej strefie. Autorka tekstu nie unika stereotypu, bo Czesi —tak
jak poprzednim razem — rozpoznawani sg réwniez po tym, ze ,,po pra-
cy siedzg w karczmie 1 pijg piwo jak wojak Szwejk”, a dzisiejsze ,, We-
gry to kraina szlachetnego tokaju 1 dobrego jedzenia”. Najistotniejsze
rysy Grecji sprowadzone zostaty do wakacyjnego zwiedzania:
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...gdy nie jeste§ wyznawcg ascezy
i poczujesz nagle apetyt dziki

w tawernie malefikiej 1 przytulne;j
zaméw to, co lubisz i... ,tzatziki”
(,cacyki”) sg greckim sosem

z jogurtem, ogérkiem i czosnkiem).

JedZ do Aten, do stolicy,

Zataficz zorbe na ulicy.

Potem smaczng, slodka fige wrzué na zgbek
i... Smialo zeglyj... z polawiaczami gabek
w dal spokojng 1 bigkitng

do archipelagu Cyklad!

Utarte frazeologizmy znane z jezyka dorostych, jak ,,dziki apetyt”
czy ,,wrzucié¢ na zgbek”, obietnica przytulnos$ci, spokoju i rajskiej
przyrody czynig raczej zado$§¢ arkadyjskim tesknotom dorostych niz
zapoznajg dzieci ze specyfikg §rédziemnomorskiego panstwa. Na
wstepie jest wprawdzie mowa o tym, ze Grecja jest ,,0jczyzng an-
tycznych bogéw”, lecz o tym fakcie wspomina sig, by potwierdzi¢, iz
»jest wesolym krajem”. Na podstawie wielu analogicznych przykia-
déw odnosi sie wrazenie, ze adresatami ilustracji z pewnoscig s dzieci,
ale wierszowanych opiséw (z tamigcym sie czesto rytmem) nieko-
niecznie juz one, jako ze zawarta w nich wiedza rzadko odpowiadata
dzieciecym zainteresowaniom i kompetencjom. Realia Luksemburga
oparto m.in. na takiej oto relacji:

Wielkie Ksiestwo Luksemburga
ol§niewa luksusem,

bowiem zyjg tu od dawna
najbogatsi ludzie.

W ,luksach” zbada¢ mozesz
tylko natezenia $wiatla...
luksemburskie banki ,,zbadaé”
— rzecz to jest nielatwa...

. yodsetki”, ,dywidendy”, ,,zyski”...
fatwo mozna ,,schowaé”,
poniewaz w Ksiestwie kréluje
tajemnica bankowa!

Za tg gra stéw czai sie¢ pogmatwany §wiat dorostych. Dowarto-
Sciowany zbytek nabiera miary oszustwa. Jego Zr6dtem moze by¢
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przeciez zatajenie. Autorki nie klopoczg sie jednakze owymi ,,im-
ponderabiliami” moze dlatego, ze liczg na odpowiedzialno$§¢ i po-
moc dorostych. Swojg pozycje — jak to bywa w regutach kultury
masowej — kierujg bowiem do przystowiowych ,, wszystkich”. Na
tylnej oktadce ksigzki wydrukowano nastepujacy apel:

To ksigzka familijna.
Zapraszamy wszystkich:
malefikich do ogladania,
wiekszych do czytania

a najwigkszych —

do cierpliwego wyja$niania
0 czym tu napisano

1 co tu pokazano!

Przytoczone cytacje z obu ksigzek dokumentowaty jeszcze jeden
istotny aspekt skutkéw procesu homogenizacji kultury. Otéz w obie-
gu masowym doro§li czytajg komiksy, a dzieci majg dostep do roz-
rywki dorostych (filmy, programy telewizyjne), wskutek czego za-
cierajg si¢ granice wieku. Z tego wiasnie powodu kieruje sie do nich
edukacyjne ksigzeczki popularyzujace idee §wiata dorostych, lecz
na poziomie plytkiej wiedzy. Dlatego réwniez udostepnia sie dzie-
ciom tematy znane im z programéw telewizyjnych, jak seks, §mieré,
kalectwo, czy przedstawiajgce rézne ktamstwa i pétprawdy doro-
stych. Max Horkheimer méwigc:

Rozwdj przestaje istnieé. Dziecko jest dorosie, skoro tylko umie
chodzi¢ i ta jego dorosio§é pozostaje juz w zasadzie taka sama'®,

zauwazyt zespolenie sie publiczno$ci dzieciecej i dorostej, co ozna-
czalo infantylizacje dorostych i wydoro§lanie dzieci wskutek ich
,hadmiernego pobudzenia”'6, Do wiekowo zr6znicowanych odbior-
c6éw adresowano ksigzki tak samo poddane dziataniu zasady ,,wspdl-
nego mianownika”. Sprawiato to, ze dominowala tematyka nawig-
zujgca do uniwersalnych watkéw zdolnych zaciekawié ,,.kazdego”
z racji oferowania mu ,,co§ mitego”!’. W konsekwencji, wéréd ksig-

15 Cyt. za: Macdonald, op. cit., s. 485.

' Owo zdziecinnienie Johan Huizinga okre$lil pojgciem ,,puerylizmu”, uznajac je za
jedno z niepokojacych zjawisk wspétczesnej kultury. Za: J. Huizinga: Homo ludens. Zabawa
jako Zrédio kultury. Thum. M. Kurecka i W. Wirpsza. Warszawa 1967, 5. 288.

7 Terminy ,,watki uniwersalne” oraz zasada ,,wspdlnego mianownika” sprowadzona do wymiaru
,dla kazdego co$ mitego” stosuje si¢ w znaczeniu, jakie nadata im A. Kloskowska, op. cit., s. 295 i in.
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zek dla dzieci zaczely sie powtarzaé motywy ekologii czy podrézowa-
nia po obcych krajach, temat alternatywnych §wiatéw (drzwiami
do innego §wiata bywato lustro), albo tez inne watki, lecz zwykle
dobrze znane w publicystyce czy popularnej lekturze badz z filméw
adresowanych do dorostego audytorium.

Szybsze dojrzewanie dzieci wyzwalalo jednak potrzebe kumula-
cji efektéw. Juz nie wystarczata tematyka horroru czy przygody
wzbogacona ikonografig znang z telewizyjnych czy kinowych ekra-
néw, a nawet z komputerowego monitora. Atrakcyjno§é ksigzek
w takiej sytuacji nastawiona byta na synestezyjng percepcje. Oczy-
wiScie, przede wszystkim oddzialywaty one na zmyst wzroku ba-
jecznymi kolorami, odblaskowymi farbami, iskrzgcym sie tekstem
oraz efektem wielowymiarowoS$ci ilustracji osigganej albo przez gre
barw, btyszczace badZz matowe, a nawet migajace jej tto dajace
ztudzenie warstwowego nalepienia, albo przez natozenie kawatka
oryginalnej skérki na zwierzgtko lub materiatu, w jaki ubrana byta
postaé (welniany galganek, skrawek kozucha). Te wrazenia prze-
strzenne zostaty wzmocnione od kofica lat dziewieédziesigtych, kie-
dy ,,jako absolutng nowo§¢” przy obietnicy ,,wspanialej zabawy”
oktadki ksigzek wydawcy zaczeli zdobi¢ hologramami!®, Wprowa-
dzano tez innowacje w zakresie architektury ksigzek. Zaczety na-
bieraé réznych ksztattéw i wielkoSci, przyjmujac nieraz forme za-
bawek, zwlaszcza gdy byly przeznaczone dla miodszych dzieci'®.
Manierycznej urody egzemplarze dziataly takze na dotyk swa wy-
gladzong lakierami fakturg kartonu, albo w wyniku potgczenia
sztywnego papieru z warstwg folii. Rodzicéw dzieci mlodszych na-
tomiast wabiono migkkos$cig zastosowanych materiatéw, takich jak
sprasowana pianka poliuretanowa. Ksigzki pobudzaly réwniez na-
rzad wechu przez nasgczenie kartek zapachem, a cze$ciej jeszcze
zmyst stuchu, gdy miaty wmontowang elektroniczng pozytywke
z jakg$ bardzo popularng muzyka, z odglosami zwierzat, maszyn,
pojazdéw, instrumentéw muzycznych czy sprzetéw domowych.

¥ Przyktadem moze by¢ tlumaczona z angielskiego seria «Straszne rzeczy» ukazujaca si¢
w wydawnictwie Wilga. Ksiazeczki pt. Upiorny zamek, Bal duchéw, Klopoty Wiedimy Doro-
ty, Z pamietnika czarownika sygnowano nazwiskiem Natalii Usenko. Wszystkie mialy obje-
tos¢ 6 kartonowych kartek, a takze niewielki format. Nad §ladowym tekstem gérowatly
ilustracje utrzymane w mrocznych kolorach, stosownych do tematyki horroru.

1 Kwestie te, opisujac formy parawanikéw, teatrzykow z ruchomymi figurkami, albo
egzemplarze przydatne w kapieli po nadmuchaniu przedstawit J. Dunin: Ksigzeczki dla grzecz-
nych i niegrzecznych dzieci. Wroctaw 1991.
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Czasami ksigzke sprzedawano wraz z dotgczong do niej zabawkg
lub skarbonkg z pozytywka. Postep techniczny 1 nasycenie gospo-
darstw domowych w urzadzenia elektroniczne sprawit, ze zaczeto
uzupetlniaé je kasetg magnetofonows, a ostatnio ptytg CD, na kt6-
rych précz bajek muzycznych zamieszczano gry komputerowe?.
Ksigzki dla dzieci po 1990 r. szybko wykorzystywaty wiec wsp6t-
uczestnictwo réznych jezykéw przekazu nastawionych na odmien-
ne systemy znakowe (obraz, dZzwiek, ruch). Walczac o zachowanie
obecno$ci na rynku kultury, staty sie obiektem przemystu kultural-
nego. W rezultacie tego procesu szybko weszly na droge praktyki
translatorskiej, co wplywalo na sposoby ich percepcji. Badacze
podkreslajg przeciez, ze ,,lektura wlasna inaczej rozktada rytm i ak-
centy, i chociaz nie najtrafniej, to przeciez stawiajgc opér i pozwa-
lajac na odniesienie wlasnego zwycigestwa, dawata wiele osobiste;j
satysfakcji”?!.

Na ksztaltowanie ,,osobistej satysfakcji” u dzieci zupelnie nie
mozna byto liczyé, gdy ksigzki przestaty gra¢ role centrum, wokét
ktérego budowano style odbioru, z racji nieustajgcego przektada-
nia ich na jezyk filmu, komiksu, gier komputerowych z towarzy-
szacg sprzedaza gadzetéw, takich jak maskotki, stroje, plakaty, gry
planszowe i puzzle, co prowadzilo do utrwalania sie nawyku funk-
cjonowania w otoczeniu specyficznego ,,hipertekstu”?2, Efektownym
przyktadem zaistniatej sytuacji jest oczywiécie §wiatowy bestseller
wydawniczy i czytelniczy — Harry Potter, ktéry jakoby sprawit, ze
dzieci zaczely na powrét czytaé. Na weryfikacje tej optymistycznej
opinii przyjdzie jeszcze poczekaé. Okaze sie ile w fenomenie potte-
romanii bylo doraZznej mody, jakg ,,zywi sie” kultura masowa, a ile
podstawy do oceny ogtaszajgcej aprobowany przez wychowawcéw
zwrot na rynku kultury dzieciece;j.

Ksigzki tracity pozycje centrum, gdyz niejednokrotnie pierwot-
ne na rynku kultury bywaty filmy czy programy telewizyjne, ktére

2 pozytywke¢ np. miata ksiazka W. Chotomskiej: Lokomotywa lqdy odkrywa. Warsza-
wa. ,,Wilga”, {b.r.] oraz inne jej pozycje: Koledy Myszki Miki. llustr. D. McGowan, dzwick
K. Nordine. Warszawa 1996 Egmont; Kubus Puchatek i grajqca skarbonka. Warszawa
1999, (Egmont); Toz samo w Wydawnictwie Wilga — ksiazka z pozytywka i skarbonka; por.
takze ukazujaca si¢ obecnie w miesigcznych odstgpach Kolekcje bajek muzycznych.

2 Cyt. za: J. Cieslikowski: Wielka zabawa..., op. cit., s. 253.

2 W. Chotomska, Bajka o... (Bajka o Zyrafie, Bajka o sioniu), ksiazka z puzzlami
planszowymi i puzzlami 3D. Wydaw. Wilga.
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po sukcesie finansowym tlumaczono na wersje ksigzkowg?*. Nie
chodzito tylko o prostg zmiane kolejnos$ci. Decydowata okolicznosé,
ze postac wychodzita z ksigzki, a takze do niej wchodzita. Do istoty
sprawy nalezalo nasladownictwo mediéw, a zatem zmiana stylu
oddzialywania, a nie tylko réwnolegte obok nich wspdtistnienie, jak
starano sie uspokajaé?. Znaczenie mialy tez powtarzalnosé oraz
brak regut okres§lajacych kierunek wplywéw.

W charakterystykach interaktywnego odbioru multimedialne-
go zwraca sie szczegblng uwage na zmiany w strukturach myslenia
czytelnika wywolane przez te technologie przekazu. Przetamany
jest bowiem spokojny, linearny tok myslenia, tzw. gutenbergowska
ekspresja. Méwi sie wiecej, ze odbiorca podlega naciskom tzw. ko-
munikacji spazmatycznej, o imperialistycznej dynamice oraz do-
tkliwym zjawisku fragmentaryzacji wiedzy zdobywanej poprzez mul-
timedia, a takze destrukcyjnos$ci myslenia. Czy sg to negatywne
konsekwencje ,,nadmiaru” w zmianach postaci przekazu? Czy cze-
stotliwo$§¢ tych zmian nie wplywa negatywnie na zdolno$¢ skupia-
nia sie¢ odbiorcy na tym, co w przekazie najwazniejsze??’

Przy braku jasno okre§lonej kierunkowosci od zwrotu ruchu bar-
dziej liczyta sie sama zdolno§¢é ruchu. Wazne stawaly si¢ zatem
pozory ruchu. Poddajac sie grze dopasowania sie¢ do wymogéw co-
dziennosci ksigzki wspétuczestniczyly zarazem w ksztattowaniu
dzisiejszych osobowosci. Do istoty tego procesu zgodnie z tym, co
o zachodzgcych przeobrazeniach we wspéiczesnym §wiecie kreuja-
cym osobowosci turysty i wiéczegi méwit Zygmunt Bauman, nie
nalezy juz wytrwate budowanie wlasnej tozsamosci, ale raczej cho-
dzi o to, ,,by nie daé si¢ zdefiniowac¢”, by kazda przybrana ,,tozsa-

3 Tytutem przykladu mozna podaé, ze po wykupieniu licencji od TVP w serii Polskich
dobranocek wyszty 4 tomy Reksia z tekstem Anny Séjki: Wielki konkurs i inne opowiada-
nia; Niewidzialny pies; Kocie przedszkole, Przygoda lakomczucha oraz 5 toméw Bolka
i Lolka: Mlodzi detektywi; Podniebna przygoda; W krainie kanguréw, Nieustraszeni wedrow-
cy; Ucieczka z paszczy rekina. W wydawnictwie Podsiedlik-Raniowski opublikowano za$:
A. Grabowski: Kulfon i Monika. Zapraszamy do przygody llustr. S. Person.

24 Zob. R. Zitzlsperger: Dziecko, ksiqzka, biblioteka Wybor tekstéw G. Lewandowicz.
Warszawa 1993; Chodzi o zachowanie réwnowagi. ,Megaron” 1995, nr 9, s. 1, 6; cyt. za:
M. Zajac, op. cit., s. 214.

2 T. Miczka: Multimedia — oczywisto$é i domysly. Szkic o estetycznej przygodnosci
nowych mediow. W: Piekno w sieci. Estetyka a nowe media. Krakow 1999, s. 53. Cyt. za:
A. Sitarska: Multimedialnosé¢ przekazu i odbioru ksiqzki a kultura slowa i ksztalt wiedzy
o Swiecie. W: Multimedia. Biblioteka. Edukacja. Konferencja ogélnopolska Bialystok, 18-
20 maja 2000 r. Warszawa 2001, s. 23.
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mos§¢ byta szatg a nie skérg”, aby zbyt SciSle nie przylegata do cia-
ta. Tylko w takich warunkach mozna byto, gdy zajdzie potrzeba
lub zrodzi sig¢ kaprys, pozby¢ si¢ jej ,,réwnie tatwo jak sie zdejmuje
przepocong koszule”?®, Ksigzki dla dzieci poddajgc sie prawidtowo-
Sciom fatwego satysfakcjonowania przecietnych upodoban réwniez
nie sprzyjaly solidnemu budowaniu tozsamosci, skoro ta w ocenie
Baumana cze¢$ciej okazywala sie ,,kulg u nogi niz parg skrzydet”.
Przemiany owe znajdujgce podniete, ale i zewnetrzny wyraz
w multimedialno$ci sprawily, ze ksigzki, w tym takze egzemplarze
dla dzieci, gubily wypracowane w dobie piSmiennos$ci znaczenie
aksjologicznego wspornika kultury. Wskutek synkretycznej miesza-
niny sztuk, a takze przez akceptacje lancucha imitacji pierwowzo-
ru tworzy! sie rodzaj wspoélnego jezyka??, innego niz zakladata logi-
ka centrum. Ksigzka tracac warto$é bazy i1 osrodka odniesienia nie
zachowywata wobec tego funkcji wzorca. Do natury przekiadu dziet
na jezyki réznych mediéw nalezy bowiem ich doskonalenie sie, totez
pierwowzér odmiennie niz w dziedzinie sztuk tradycyjnych moze
wydawac¢ sie imitacjg. Ksigzka usytuowana w multimedialnym
otoczeniu nie tylko nieuchronnie przestawata wyznaczaé granice
centrum, ale sama nabierala réwniez cech jezyka wtasciwego dla
innych mediéw. Spektakularng wymowe miata np. organizacja
zawarto$ci wydawnictw encyklopedycznych na wzér komputero-
wego systemu tzw. linkéw (ikonicznych odno$nikéw). Ogélniej rzecz
ujmujac, owe przenikanie obserwowano w wiekszej sktonnosci do
pokazywania niz do opowiadania, w mozliwie duzej redukc;ji tek-
stu, w atrofii fabuly, w rozmyciu reguty wynikania i hierarchiczno-
§ci na rzecz réwnoleglej wielosci, takze w skrétowej akcji, w domi-
nacji zdarzeniowosci i dialogowosci, wreszcie wpltywy przejawiaty
si¢ w mieszaniu konwengcji (m.in. basni i poradnika, gdy poddawa-
no si¢ idei ,,dwa w jednym”), czy lgczeniu sprzecznosci, a nade
wszystko w przekazywaniu splyconych wartosci (poglady, prawdy
1zainteresowania odpowiadajgce medialnej wizji §wiata i poziomo-
wi prezentacji w kolorowych pismach). Odwré6t od linearnego ukia-
du tresci tudziez pozostale zasygnalizowane jedynie symptomy, ja-
kie obserwowano takze w obszarze ksigzek dla dzieci, wynikaty

2 Cyt. za: Z. Bauman: O turystach i widczegach czyli bohaterach i ofiarach ponowocze-
snosci. W: Pamieé, miejsce, obecnosé. Wspélczesne refleksje nad kulturq i ich implikacje
pedagogiczne. Red. J. P. Hudzik i J. Mizinska. Lublin 1997, s. 130.

7 Cyt. za: U. Eco, op. cit., s. 168 i n.; Bell, op. cit., s. 138 i n.
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z uogblnionych przemian w zakresie techniki recepcji, z postepujg-
cego kryzysu percepcji refleksyjnej. Zarzucajgc animacje owego
typu wrazliwosci zwracano si¢ ku znamiennej potrzebie pelniejsze-
go aktywizowania odbioru zmystowego (o czym juz wspominatam)
oraz zaspokajania odbioru emocjonalnego. Dzigki niniejszym wia-
Sciwosciom od ksigzki mozna sie bylo oderwaé, tak jak od audyc;ji
telewizyjnej. Realizacja zasady ,,wzmozonego oddzialywania wza-
jemnego”, na ktérg wskazywano w cytacie wprowadzajgcym do
rozwazaf, usposabiala poza tym do bezstresowego przechodzenia
od ksigzki do gier, czy zabawek i na powré6t do ksigzki. Pomimo
zmiany rodzaju zajeé i sposobu bawienia sie mozna bylo pozosta-
waé w swojskim §wiecie przygdd i przezy¢ ulubionych bohateréw.
W jakiej§ mierze sytuacja owa tworzyta pozory zaangazowania
dziecka, ktéremu oferowano szanse wyboru typu rozrywki. Jednak
z gbry zatozony, bo zamkniety w instrukcjach do gier, schemat za-
chowan formowat gtléwnie nawyki, odbierajgc okazje do ksztattowania
w dziecku kreatywnoSci i inwencji, jakg wyzwalata tradycyjna za-
bawa. W ten sposéb przystosowywano je do roli konsumpcyjnej bez
modelowania w dziecku §wiadomego stosunku do zycia?®. Budowa-
nie podmiotowosci nie jest wszelako celem oddzialywania wytwo-
réw kultury masowej. Przeciwnie, w obiegu tym stymuluje sie do
powierzchownego kontaktu. Ptytkie zadowolenie zaktadaly wiec te
egzemplarze ksigzek dla dzieci, ktére podnosity swojg atrakcyjno§é
handlowg przez tagczenie wielu asortymentéw w jeden wspélny za-
kup. Wystarczalo, ze polgczone towary ewidentnie utatwiaty dotar-
cie do klienteli, bo zgodnie z tym, co ustalili ,,handlarze pod$wiadomo-
§ci” ich uzytkownikéw ,,utwierdzaty w poczuciu wlasnej wartosci”.
Dostarczajgc dzieciom namiastki ,,ujScia dla energii twérczej” — skoro
te mialy poczucie decydowania o wyborze zajecia — tak naprawde
nie tyle handlowano ksigzkami czy gadzetami, lecz ,,sprzedawano
samozadowolenie”?. Ksigzki dla dzieci przygotowywaly wiec przy-
sztych klientéw, ktérzy sklonni byliby poddawac sie zasadzie zaspo-
kajania ,,gleboko skrytych potrzeb”. Mozna w takim razie stwierdzi¢,
ze staly sie one jednym z towaréw podazajacych tropem oferty

28 Na sprawy te zwracal uwage: J. Cieslikowski: Literatura osobna. Warszawa 1995, s. 62
iin.

2 Zob.: V. Packard: Sprzedaz niesmiertelnosci. W: Super-Ameryka. Szkice o kulturze
i obyczajach. T. 2. Wybér W. Gornicki, J. Kossak, przet. K. Dziewanowski, W. Gdrnicki,
D. Passent, E. Zycienska. Warszawa 1970, s. 96 i n.
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masowe]j 1 jako takie podporzadkowane zostaty normie sprzedawa-
nia wraz z wlasnymi tre§ciami ,,obiektéw mito§ci” nagminnie po-
zgdanych?30.

Narastanie intelektualnego lenistwa, stanu umystowej bierno-
§ci na rynku ksigzek dla dzieci objawialo sie na rézne sposoby.
Dawato sie ono rekonstruowac¢ z modeli upowszechniania wiedzy
opartej na bezprzyktadnej karierze ksigzeczek ukazujgcych sie w se-
rii. Dla producentéw cykl stanowi najtatwiejszy sposéb na utrzy-
manie raz osiggnietego sukcesu handlowego. Popularno$¢ wszelkich
kontynuacji wspiera si¢ na honorowaniu nieracjonalnego upodoba-
nia do zachowan automatycznych. Predylekcja do gromadzenia,
spajania, fgczenia réznych przedmiotéw spowodowana jest koniecz-
noScig ogarniecia i oceny §wiata przezywanego fragmentarycznie.
Badacz masowej wyobraZni podkreslajac zwigzek miedzy koncepcja
cztowieka i §wiata w kulturze masowej a takimi dzialaniami popula-
ryzatorskimi orzekat: ,, Antropologiczna koncepcja serii zawiera sie
[...] miedzy wizja kolekcjonera i selekcjonera. Pierwsza wigze sig¢
z aktem konsumpcji, samego gromadzenia i posiadania przedmio-
téw, druga opiera si¢ na iluzji wyboru, satysfakcji tworzenia zbioru
1 ztudzenia swoistej ,,intymnoSci”. Wahanie miedzy dwiema mozli-
woSciami [...] przy lekturze serii jest juz tylko pozorne. Retoryczne
wyposazenie tekstdw w gruncie rzeczy likwiduje ,,strategie selekcjo-
nera”. [...] nie moze propagowac §wiatopogladu innego, jak §wiato-
poglad utatwiony, §wiatopoglad przystosowania sie, bierno§ci”3!.

Chowanie konsumenta jeszcze wyraZniej ujawnialo sig, kiedy
arcydziela literatury dla dzieci przektadano na edycje obrazkowe.
Zasada homogenizacji upraszczajacej dziata gieboko, bo na dwéch
rozktadowych stronach tekst zajmowat tylko 1/4 ich objetosci.
Zresztg byt on w takich okoliczno§ciach anonimowy, podczas gdy
ilustratora wymieniano z imienia i nazwiska. Rozstrzygniecie to po-
twierdzalo tylko rozlozenie akcentéw znaczeniowych. W §wiecie
kultury wizualnej ilustracja gra role nadrzedng. Czesto wiec bywa-
to, ze kanoniczne utwory przedstawiane w systemie obrazkowym
takze ukazywaly sie w seriach32. Takie upoSledzone ,,czytelnictwo”

¥ Tamze. Autor oprécz przywolanych potrzeb wéréd osmiu najbardziej pozadanych
wymienit jeszcze: ,handel poczuciem bezpieczenstwa”, ,,sprzedaz poczucia sity”, ,,sprzeda-
wanie wigzi z dziecifistwem” oraz ,handel nie$miertelnoscia”.

3 Cyt. za: P. Kowalski: (Nie)bezpieczne swiaty masowej wyobrazni. Studia o literaturze
i kulturze popularnej. Opole 1996, s. 136.
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ma dalekosiezne konsekwencje. Nie sprzyja obcowaniu z lektura-
mi szkolnymi, czego dowodzi duze zapotrzebowanie na ich bryki3?,
przyczyniajgc sie tez do kryzysu czytelnictwa w §rodowisku mto-
dziezowym. Symptomy tego procesu obserwowano od potowy lat
50. XX w. Odtad tez wiréd badaczy narastato ,,tragiczne przeko-
nanie”, ze ksigzki czeka los eksponatéw muzealnych, a biblioteki
publiczne zamkniecie, gdyz gromadzac relikty minionego etapu roz-
woju kultury nie wytrzymajg konkurencji wielu rozrywek34. Ci, kt6-
rzy stawiali takie hipotezy, szli za sugestiami Marshalla McLuhana
zafascynowanego wizjg ,,globalnej wioski” mozliwej w warunkach
cywilizacji mediéw elektronicznych i w tym kontekscie przepowia-
dajgcego bliski koniec ery Gutenberga. W rezultacie, w odniesieniu
do miodziezowej subkultury badacze zaczeli nawet méwié o jej wtér-
nym analfabetyzmie i neobarbarzynstwie3s.

Wsréd ksigzek dla dzieci drukowanych po 1990 r. w zdecydo-
wanej mniejszo$ci wystepowaly publikacje niestaranne, wydane
wedtug wzorca druku brukowego z wczesnych lat ich funkcjonowa-
nia na rynku literackim. Doskonatlg ilustracje tego typu literatury
adresowanej do mniej wybrednych nabywcéw stanowi cykl bro-
szurowych edycji o przygodach Koszmarnego Karolka piéra Fran-
cesci Simon z ilustracjami Tony’ego Rossa. Mialy one kolorowg
oktadke, wewnatrz za$ prostackie rysunki i taki tekst, nasycony
,Juzackim” stownictwem, w celu budowania ,,swojskosci”, a zatem
jednosci do§wiadczef bedacych podstawg porozumienia migdzy
nadawcg i odbiorcg?®. Zeszyty drukowano duzg czcionkg na gaze-
towym papierze. Zawsze zawieraly cztery opowiadania o przygo-

12 W serii «Ulubione bajki» ukazaly sig¢ réwniez powiesci: W 80 dni dookola swiata,
Ksiega Dzungli, Dwiescie tysigcy mil podmorskiej zeglugi, Robinson Cruzoe, Dzwonnik
z Notre Dame, Trzej Muszkieterowie, Wyspa skarbow; oprocz tego: Brzydkie kaczqtko, Kot
w butach, Pacahontas, Heidi. Male kobietki. W innej edycji upraszczajacej w tej samej
firmie ukazaly sie: Tomcio Paluch, Piotru$ Pan, Jas i Malgosia, Trzy male $winki.

3 Précz dziesiatkdw broszurowych pozycji na rynku sg rowniez zewngtrznie okazalsze,
jak wspélautorskie kompendium: T. Mitkowski, J. Termer. llustrowany s$wiat lektur dla szkot
podstawowych.1lustr. A. Chodorowski.

¥ Zob.: A. Przectawska: Ksiqzka w zyciu mlodziezy wspdfczesnej. Warszawa 1962, s. 20, 23 i in.

3% Np.: M. Jedrzejewski: Mlodziez a subkultury. Problematyka edukacyjna. Warszawa
1999; Z. Melosik: Postmodernistyczne kontrowersje wokol edukacji. Torun-Poznan 1995.

36 Znamiennym przykiadem moze by¢ poczatek opowiadania Koszmarny Karolek i wizyta
krélowej z tomu pod tym samym tytulem. Krakow 2005, s. 671 70: ,,Doskonaly Damianek
sktonit si¢ swojemu odbiciu w lustrze. — Wasza Wysoko$¢ — powiedzial, udajac, ze wrgcza komus
bukiet. Witamy w naszej szkole, Wasza Wysoko$¢. Nazywam si¢ Damianek, Wasza Wysoko$¢.
Dzickuje Wasza Wysokosé. [...] — Milcz, larwo — wychrypiat Koszmarny Karolek. Spojrzat
z gniewem na Damianka. [...] A zreszta kto by w ogéle chciat wrgczaé zgnily bukiet jakiejs
durnowatej krélowej? Na pewno nie Koszmarny Karolek. I na pewno nie zyczy sobie, aby
jakiekolwiek jego zdjgcie bylo zamieszczane w gazecie, nie obchodzi go ten caty batagan”.
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dowej tresci. Satysfakcjonujgc uniwersalne zainteresowania adre-
satéw wprowadzaty tak w §wiat codziennoS$ci tytutowego bohatera,
jak 1 w klimat §wigtecznych, incydentalnych zdarze¥’. Na okladce
kazdego okolo dziewieédziesieciostronicowego tomiku w celu promo-
cyjnym zamieszczano kilka elementéw, wsréd ktérych byt adres ksie-
garni internetowej (dane te rozwijano na recto strony tytulowej) oraz
za kazdym razem inny rysunek rozdokazywanego tobuza, jak mozna
byto wnosié z pozy chlopca, jego miny czy zwichrzonej fryzury. Naj-
wiece] miejsca zajmowaly jednak dwa state sktadniki odwotujace
sie¢ do mechanizmu przyzwyczajenia. Byly nimi zdjecia oktadek
zbiorkdéw, jakie ukazaly sig¢ juz wczesniej, a takze powtarzano ten
sam komunikat, w ktérym wydawca zwracat si¢ do kupujgcych
z zamiarem wywolania napiecia informacyjnego. Ten typowy chwyt
reklamowej retoryki brzmiat nastepujgco:

Koszmarny Karolek ma glowe pelng pomystéw, ktére pomagaja
mu zrealizowa¢ jego kolezanki i koledzy z klasy: Wredna Wandzia,
Bezwzgledny Bolo, Chciwy Henio i Muskularny Miecio. Wszystko
psuje miodszy brat Karolka — Doskonaty Damianek.

Czy chcieliby$cie dowiedzieé si¢: [tu zmienny zwiastun oznajmu-
jacy nowa zawarto§¢ tomu, np. ]

e jak posprzatal pokdj, nie ruszajgc sie z fotela?
o jak zdoby¢ wielkgy forse bardzo matym kosztem?
e jak urozmaici¢ sobie dlugg jazde samochodem?

Jesli tak, to siegnijcie do cyklu ksigzeczek o przygodach Koszmar-
nego Karolka okropnego synka rodzicéw, ktérzy pragng uczyni€ z niego
grzecznego chlopca 1 nie zawsze im sie to udaje.

Nastawienie wypowiedzi na zbiorowego ,,bezposredniego” adre-
sata (zwroty w trzeciej osobie gramatycznej), czego dowodzi formuta
winwokacyjna” sprzyjajaca tworzeniu atmosfery wspdlnoty, styliza-
cja na poradnikowg pragmatyke utworu, sugestia przedstawienia
w tresci tekstéw tego, co uchodzi za znane odbiorcy i jest przedmio-
tem jego pragnien (pomimo ze tego nie osigga, bo zamiast dgzy¢ do
celu, woli ulega¢ fantazji®8), wreszcie zasugerowanie czarno-biate;j
charakterystyki bohateréw — to kilka ujawnionych w tej niewielkiej
notatce wyznacznikéw trywialnej sztuki masowej. Niestety, autorka

37 Ich tre$ci okre$laly juz podtytuty tekstow (zawsze polgczone z tytulowym Koszmar-
nym Karolkiem, badZz bezposrednio, badz spdjnikiem i), m.in.: ucieczka z domu, dzief
sportu, wielka forsa, gwiazdka, Halloween, nieznosna niania, atakuje, jazda samochodem,
obowiazki domowe, bierze kapiel, hipnoza, wizyta krélowe;j.
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opowiadan nie operowala przejrzystymi strukturami warto$ci, bo
wszyscy jednako krzyczeli na siebie, a rodzice raczej doraznie wy-
muszali na chlopcu podporzadkowanie sie ich woli, niz starali si¢ go
odmienié. Nie byto w nim nic subtelnego. Przeciwnie, tak jak boha-
ter brutalnych filméw nastawiony byt na ,,dawanie wycisku” in-
nym, na zwyciezanie nawet za cene podstepu. Nad swiatem przed-
stawionym w utworach dominowat nastréj agresji i permanentnego
konfliktu w szkole i w domu, co burzylo sentymentalne wyobrazenie
,domowego ogniska”, jakie ugruntowane zostalo w literaturze ryn-
kowej. Przy takich wzorach bycia potoczny jezyk nabierat wielu
znaczen. Legalizowal np. gruboskdérne stosunki w rodzinie 1 w gru-
pie réwiesniczej. Omawiane zeszyty zatem tylko w warstwie zewnetrz-
nej realizowaty wzér dziewietnastowiecznych tandetnych wydawnictw
produkowanych przez wytwércéw poczytnego piSmiennictwa®, na-
tomiast w tresciowej odbijaly ogblne obnizenie etyki, jakie dokonato
sie za sprawg filméw sensacyjno-kryminalnych®. Autorka tej serii
nie wychodzi poza status typowego technika-wytworcy piSmienni-
czego, jakich oméwil Walter Benjamin*!. Ow fakt dokumentuje iden-
tyczna w kazdej edycji notatka biograficzna — Simon jest Amery-
kankg mieszkajgcg w Londynie. Wczeéniej pracowata jako dzienni-
karka teatralna, pisata takze o restauracjach. W ostatnim zdaniu
podkresla sig, ze ,, Teraz jest znang pisarkg dla dzieci w réznym wie-
ku — od ksigzeczek z obrazkami po powiesci dla nastolatek”. Ta
wzmianka jest oczywiScie informacjg o Francesce Simon, ktéra ma
utwierdzié jej prestiz, ale spelnia gtéwnie funkcje budowania pod-
stawy tzw. wspdlnego jezyka, czyli zbiorowej Swiadomosci, jaka gwa-
rantuje praktyka odwotywania sie do autorytetu ,,znanej pisarki”.

Zasygnalizowana powyzej niejednolito$§é na rynku ksigzek dla
dzieci w jakiej$§ mierze odwzorowywata nasilone procesy decentra-
lizacji oficyn wydawniczych po 1990 r. Rozmaite kompetencje kul-
turowe mieli ludzie nimi zarzgdzajgcy, ale réwniez wielu z nich szu-
kato drogi do tatwych zyskéw. Typologia w tym zakresie nie jest
jednak tatwa, bo wymienione nurty komplementarnie sktadaty sie

3 Zob.: J. Dunin: Papierowy bandyta. Ksiqzka kramarska i brukowa w Polsce. L6dz
1974.

40 Za: Macdonald, op. cit., s. 485-486.

4 Zob. W. Benjamin: Twdrca jako wytwdrca. Wybdr H. Ortowski. Wstgp J. Kmita.
Poznan 1975.
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takze na produkcje poszczegdlnych przedsiebiorstw, walczacych
o istnienie na zmieniajgcym sie rynku.

Zgromadzona w ksiegarni oferta jako calo§é tworzyta fasade
heterogeniczno$ci, przez co w pierwszym odruchu wywotywata u ob-
serwatora wrazenie chaosu, potem jednak zwyciezalo odczucie
monotonnosci jej wyrazu, klarownie ujawniat sie bowiem ubogi za-
s6b egzemplifikacji w pozornej wielosci, od ktérej nie byto ucieczki,
choéby w kierunku dystansujgcej parodii. Poszczegblne ksigzeczki
niczym ingrediencje w cieScie, cho¢ inne, byly réwnie stodkie, wa-
bity teczowymi oktadkami, mnéstwem ilustracji, obietnicg ,,najpiek-
niejszej” lektury, a jednak wyczerpywaly sie na przystosowaniu sie
do réznych aspektéw perswazyjnosci. Staly sie ,,wypowiedzig nakla-
niajaca”, bo 1gczac znane 1 zaakceptowane argumenty wizualnego
komunikowania tworzyly nie tylko ,,globalng wioske” ikonosfery,
lecz w sposéb ukryty sktaniaty do afirmacji tego, co cechuje maso-
we spoleczefistwo: m.in. promowaly potrzebe komfortu, gnusny styl
bycia, szukanie tatwych satysfakcji, ludyczne zainteresowania.
W tym samym kierunku zmierzaly tez tre§ci tematyczne Kksigzek
na réwni wzajemnie podobne wskutek predylekcji do uniwersal-
nych watkéw, z powodu niemal bliZzniaczej oferty przygotowanej
przez rézne oficyny, takze przez wykorzystywanie rynkowej atrak-
cyjnosci ciekawostki, na jakiej wspieraly sie erudycyjne kompen-
dia dla dzieci. Dyskretnie orientowaty ku przysztosci, bo akcepto-
waly rywalizacje choéby w szybszym zgromadzeniu calej kolekcji
ksigzek ztgczonych osobg bohatera, gatunkiem, tematykg czy in-
nym kryterium organizujgcym seri¢. Przyzwyczajaly wreszcie do
myslenia kategoriami pokolenia, do poszukiwania wspélnych z in-
nymi réwie$nikami fascynacji, czesto zaspokajanych gadzetami do-
taczanymi do ksigzek.

Obserwowane w obrebie ksigzek dla dzieci typy umasowionych
zjawisk wpisywaly si¢ w potrzebe tworzenia uludy bezpiecznego
1 szczeSliwego §wiata, a takze pomagaty w tatwym zdobyciu roz-
maitych satysfakcji. Te tresci budowata oferta podporzgdkowana
Jjednakowej estetyce dekoracyjnej, gdyz przede wszystkim wzbu-
dzata ufno$¢, gwarantujgc bezpieczenstwo przez zakorzenienie w po-
wszechnie znanych Zrédtach. Takie same efekty miata przynie§é
ikonografia przyttaczajgca tekst, bo dostowno§¢ obrazu uwalniata
od trudu refleksji. Do podobnych rezultatéw zmierzaly tomy obie-
cujgce na swych winietach ,,bajki szczesliwego dziecifistwa”, albo
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gwarantujace ,,najpiekniejsze” wiersze, takiez bajki, ballady czy
basnie polskie i §wiata. Promesy ,,szczescia” i ,,piekna” w obszarze
ksigzek dla dzieci robily prawdziwg kariere, bo zapewnienia te skia-
dano w réwnej mierze, gdy byly to antologie klasykéw (w wielu
edycjach przygotowanych przez réznych wydawcéw powtarzali sie
zwykle ci sami: Krasicki, Mickiewicz, Konopnicka, Tuwim, Brze-
chwa, Chotomska, Kern*?, a z obcych Andersen i bracia Grimm)
lub przerébki podpisane przez nieznane osoby*3. Poczucia bezpie-
czefistwa szukali wreszcie ci uznani autorzy, ktérzy z checi utrzy-
mania swojej popularno$ci na chimerycznym rynku czytelniczym
opracowywali wiasne wersje przygdd disneyowskich ikon (o czym
juz wspominatam), albo tez akceptowali komercyjng strategie przy
udostepnianiu wlasnej twérczo$ci. Homogenizacja obfitej liczebnie
oferty, zwlaszcza w postaci ,,midcultu” — na co zwracatam uwage
na wstepie rozwazan - sprawiala jednak, ze ludzie o niewielkich
kompetencjach kulturowych tracili orientacje. Wéwczas obietnica
spokoju i przychylnosci (wsparta na estetyce kiczu, czyli sztuce
szczeScia, jak wykazat Abraham Moles) przemieniala si¢ w zagro-
zenia §wiata masowej wyobrazni. Tkwily one w sposobie, w jaki
ksigzki dla dzieci przez swg zamierzong lub mimowolng atrakcyj-
no$¢ wigczaty sie¢ w budowanie wspoéiczesnego tadu kultury.

Na te kwestie z niepokojem zwracali uwage badacze problema-
tyki na diugo przed komercjalizacjg rynku w Polsce. Lek swdj tgczyli
gléwnie z zagrozeniami dla pelnego rozwoju osobowosci dzieci.
W tym zakresie uksztaitowaly sie dwa kierunki rozumowania.
Pierwszy wynikat ze strachu przed ,,bezuzyteczng rozrywka”. Po-
wolujgc sie na stanowisko Paula Hazarda obawiano sie bowiem, ze
»dzieci [...] odrzucajg ksigzki, ktére nie odpowiadajq ich istotnym
potrzebom, nie przemawiajg swa obrazowoscig, nie porywajg umy-
stu zywoscig ujecia; odrzucajg ksigzki, ktére ucza tylko tego, czego
mozna nauczyc¢ sie w szkole, oraz takie, ktére je sktaniajg do drzemki,
nie do marzef”*.

42 Wséréd wymienionych prym zdecydowanie wiedli Brzechwa i Tuwim. Az 8 wydawnictw
niezaleznie od siebie wydato tom Brzechwa dzieciom. Réwnolegle opublikowano za$ 70 po-
zycji z dorobku Brzechwy i 72 autorstwa Tuwima. O wicle dalej za nimi byta dopiero
Konopnicka.

4 Np. Basnie swiata autorsko sygnowane przez Martg Berowska.

4 Cyt. za: K. Kuliczkowska, op. cit., s. 245. Autorka powotlala si¢ na opracowanie
P. Hazarda: Ksiqzki, dzieci i dorosli. Przet. 1. Stonskiej. Warszawa 1963, s. 46 i 48.
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Rzecznicy drugiego nurtu podkres$lali natomiast znaczenie pierw-
szych ,,projekcji literackich utworéw” dla uksztaltowania sie gustu
w dorostym zyciu: ,,Pierwsza ksigzka winna by¢ rezultatem wszech-
stronnych przemys$len nad wyborem autora i ksztattu edytorskie-
go, pierwsze bowiem doznanie estetyczne rodzi si¢ w gestym klima-
cle emocji pozaestetycznych. Z wiekiem to co piekne weryfikowane
jest w konfrontacji z funkcjonujgca w nas ciggle jeszcze pamiecig
wszystkich okolicznos$ci towarzyszgcych. Czym na przyktad wyttu-
maczy¢ perwersyjny urok jarmarcznej sztuki — owych bukietéw
z kolorowej bibutki o gryzacych sie kolorach, gipsowych ,,Kopciusz-
kéw”, strasznych pséw 1 kotéw, kolorowych, farbowanych cukier-
kéw — jaki odczuwamy ogladajgc je w kramach odpustowych na
prowingji? Chyba tym, ze byt to §wiat urokéw naszego dziecifistwa,
ze w ten spos6b wraz z ludem 1 ,,strasznymi mieszczanami” byli-
$my podobnie wrazliwi na krzyczacy prymityw o naturalistycznej
tendencji w reprodukowaniu ksztattu 1 wyjaskrawianiu koloréw.
W rezultacie ludzka i naturalna jest tesknota do rzeczy tadnych,
a niepraktycznych, stuzacych do ozdabiania i §wietowania. Urok
wspomnien siegajacych do raju dzieciectwa jest szukaniem same-
go nastroju zachwytu, ktéry wtedy przezywaliSmy, chociaz tym-
czasem zdazyt si¢ juz zdewaluowac urok samych przedmiotéw” 43,
Strach zostal wiec sprecyzowany w zasadniczo odmiennych wa-
runkach ustrojowych, kiedy kulture strukturalizowatly zatozenia
walki o awans spoteczny i kulturalny mas, a kultura literacka bar-
dziej byta uzalezniona od polityki niz od prawidtowosci handlowych.
Pod wptywem rynkowych i komercjalnych stymulatoréw rozwoju
sytuacja ulegta wielkim zmianom. Obserwujgc je prébowano ana-
lizowaé réwniez sytuacje ksigzek dla dzieci. Zachodzace zjawiska
optymistycznie widziata Joanna Papuzinska. Podawata przyktady
wzrostu czytelnictwa dzieciecego, podkres§lata tez zastugi Srodkéw
masowego przekazu w promocji ksigzek dla dzieci i jej wizualnego
doskonalenia sie*. Pytania o kierunek rozwoju tego pi§miennictwa
stawiali tez uczniowie wyzej wymienionej 1 badacze skupieni wokét
warszawskiego §rodowiska akademickiego*’. Odbywano szereg se-

* Cyt. za: J. CieSlikowski: Wielka zabawa..., s. 251-252.

* J. Papuzinska: Ksiqzki, dzieci, biblioteka. Z zagadnierr upowszechniania czytelnictwa
i ksiqzki dzieciecej. Warszawa 1992, s. 8 i n.

47 Zob. M. Zajac, op. cit.; Kultura literacka dzieci i mlodziezy u progu XXI stulecia. Red.
1. Papuzinska i G. Leszczynski. Warszawa 2002; Animacja czytelnictwa dzieciecego. Koncep-
¢je — doswiadczenia — postulaty. Red. J. Papuzifiska i G. Walczewska-Klimczak. Plock 2004.
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sji, seminariéw i konferencji po§wigconych sytuacji piSmiennictwa
dla dzieci. Mimo tych wysitkéw analiza omawianego w artykule pro-
blemu miata zaledwie wstepny charakter. Wskazane bytoby zatem,
aby do dyskusji nad tg kwestig oprécz bibliologéw, metodykéw i hi-
storykéw literatury dla dzieci wigczyli sie réwniez etnolodzy. Dopie-
ro tgczgc rézne punkty widzenia mozna bedzie podjaé dogiebne Zré-
diowe badania nad sytuacja ksigzek dla dzieci w nowych warun-
kach, by ich wyniki daly podstawy do rzetelnej syntezy.



Jolanta Lugowska

Stereotypy ksigzki ambitnej
dla mtodego odbiorcy

Czym jest ksigzka ambitna, co (lub kto) o tym decyduje i jak
mozna jg rozpoznac wsréd ksigzek ,,nieambitnych” — to pytania
lokujgce przedmiot naszych rozwazan nie tylko (a moze nie przede
wszystkim) w obszarze zainteresowan krytyKki literackiej, ale gtéw-
nie w perspektywie badaf nad procesem komunikagji literackiej,
ktérego niezwykle istotnym ogniwem okazuje sie postac odbiorcy.
Jak stwierdzil przed z gérg trzydziestu laty Edward Balcerzan,
wszelkie elementy konstrukcyjne dziela literackiego okre§lone za
pomoca pojeé zaczerpnietych z leksykonu terminéw poetyki opiso-
wej mogg zostaé ,,przettumaczone” na jezyk poetyki odbioru i sfor-
mulowane jako konkretne polecenia dotyczgce sposobu odczytania
przez odbiorce okres§lonych figur stylistycznych, zastosowanych
w utworze chwytéw transformujgcych rzeczywisto$§¢ itp.!. Mozna
wiec, jak sie zdaje, przyjaé zatozenie, ze model ksigzki niezbyt pre-
cyzyjnie zwanej ambitng, wigzaé sie bedzie najscislej ze swoistoscig
polecen okreslajgcych ogélne ramy konkretyzacji czytelniczych, a za-
razem wyznaczajacych optymalny, z punktu widzenia nadawcy, styl
lektury. Dla badan nad fenomenem ,,ksigzki ambitnej” w obiegu dzie-
cieco-miodziezowym w szczegdlny sposéb przydatna okazaé sie moze

! Zob. E. Balcerzan: Perspektywy poetyki odbioru. W: Problemy socjologii literatury.
Red. J. Stawinski. Wroctaw 1971.
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zaproponowana przez Jaussa, a spopularyzowana w naszej nauce o li-
teraturze przez Ryszarda Handkego kategoria ,,horyzontu oczekiwan
czytelnika”?. Zgodnie z koncepcjg Handkego oczekiwania odbiorcy
poprzedzajgce recepcje okre§lonego dziela dotycza réznych jego
aspektéw — filozoficznego przestania utworu, podjetych tematéw,
uzytych chwytéw artystycznych. O horyzoncie oczekiwan decydujg
przy tym tresci juz przyswojone w toku uprzednich do§wiadczef
czytelniczych. Istotne dla ostatecznego wyklarowania si¢ owego
horyzontu sg takze — jak powiada Handke — wszelkie ,,heterogenicz-
ne przymieszki” wykraczajgce poza problematyke Scisle literacka:
dla tzw. zwyktego czytelnika czynno$¢ lektury polega przeciez nie
tylko na wkomponowaniu percypowanego dzieta w caloksztatt wia-
snych doswiadczefi lekturowych, ale réwniez — a czasem przede
wszystkim — na ustaleniu relacji miedzy trescig literackiego komu-
nikatu a wiasnym do$§wiadczeniem zyciowym, stad za nadrzedny
i najbardziej ogblny horyzont wszelkich oczekiwan czytelniczych
uznaje Handke ,,horyzont §wiadomos$ci” wyznaczony przez zas6b
wiedzy o pozaliterackiej rzeczywisto$ci, jaki w wyniku swych zycio-
wych do§wiadczen przyswoit sobie wezeéniej odbiorca. Migdzy ho-
ryzontem oczekiwan a aktualnie percypowanym dzietem zachodzi¢
mogg, moéwigc najogdlniej, dwa typy relacji:

— zawieranie sie dziela (w calej jego wewnetrznej zlozonoSci) w ist-
niejacym uprzednio horyzoncie oczekiwan odbiorcy;

— cze$ciowe wykraczanie przez dzieto poza obszar dotychczaso-
wych do§wiadczen czytelniczych, wymuszajgce niejako na adresa-
cie poszukiwanie nowych sposobéw interpretacji i uruchomienia nie-
stereotypowych strategii odbiorczych.

W pierwszym przypadku o swoisto$ci stylu lektury decyduje
poczucie satysfakcji ptyngcej z rozpoznania w aktualnie czytanym
utworze tresci 1 rozwigzan formalnych przyswojonych w toku
uprzednich lektur — dzieto w ten sposéb ,,rozpoznane” niczym nie
zaskakuje, nie zmusza wiec czytelnika do rewizji wlasnych ocze-
kiwan i prze§wiadczen. Ze zjawiskiem tym w klarownej postaci
mamy do czynienia w przypadku literatury popularnej, a takze
w znacznej cze$ci produkgji literackiej przeznaczonej dla mtodego
czytelnika. O stalej tendencji do przyporzadkowywania oferty lite-

2 Zob. R. Handke: Kategoria horyzontu oczekiwah odbiorcy a wartosciowanie dziel
literackich. W: Problemy odbioru i odbiorcy. Red. T. Bujnicki i J. Stawinski. Wroctaw 1977.
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rackiej oczekiwaniom adresata w pierwszym z wymienionych obie-
géw decyduje przede wszystkim - zaakceptowany zar6wno przez
odbiorcéw jak 1 nadawcédw — ludyczny styl odbioru. Zapotrzebowa-
nie na wypelniajacg czas wolny rozrywke realizowane jest przede
wszystkim przez pisarzy ,,technikéw”3. Dostarczali oni i dostarczajg
nadal na ten wyjatkowo chionny rynek ptody wiasnej twérczosci,
w ktérych elementy konwencjonalne w zdecydowany sposéb gérujg
nad inwencyjnymi, gdzie spetryfikowane wzorce gatunkowe, swo-
ista logika zdarzen fabularnych, a nawet przewidywane zakoncze-
nie rozpoznawane sg niejako ,,na pierwszy rzut oka”. Czytelnik wkra-
cza wiec do wnetrza dobrze znanego sobie §wiata romanséw, powie-
§ci kryminalnych czy literackiego horroru, by spotkaé tam ,,starych
znajomych”, cieszy¢ sie nieco tylko od§wiezonymi stereotypowymi
rozwigzaniami, po raz kolejny przezywac radosé, gdy wydarzenia
rozwijajg si¢ w przewidzianym 1 satysfakcjonujgcym odbiorce kie-
runku.

W obiegu dziecieco-miodziezowym (nazwanym przez Jerzego Cie-
Slikowskiego ,literaturg czwartg”) przyczyny owego zawierania sie
utworu w horyzoncie oczekiwan odbiorcy sg nieco bardziej ziozone.
Z jednej wiec strony decyduje o tym, podobnie jak w przypadku
literatury popularnej, przekonanie, podzielane przynajmniej przez
cze§¢ autoréw kierujacych swe utwory do mtodych odbiorcéw, o do-
minacji w interesujgcym nas obiegu czytelniczym kodu ludycznego,
decydujacego o popularnosci w tym kregu czytelniczym utwordéw
przygodowych, czesto z watkami sensacyjnymi czy kryminalnymi.
Konsekwencjg owego prze§wiadczenia okazuje sie czeste w tym ty-
pie piSmiennictwa zjawisko dyskontowania literackiego sukcesu przez
seryjne produkowanie miodziezowych ,,czytadet” — wymienié by tu
mozna, na prawach przykiadu, popularne niegdys$ powiesci Zbi-
gniewa Nienackiego o panu Samochodziku, Alfreda Szklarskiego
o przygodach Tomka czy zupelnie juz wspélczesny fenomen Har-
ry’ego Pottera. Z drugiej za$ strony charakterystyczna nieche¢ do
artystycznego nowatorstwa wigze sie ze ,,stalym pamietaniem”
o miodym odbiorcy 1 jego ograniczeniach zaré6wno w zakresie zycio-
wego do§wiadczenia jak i kultury literackiej — zdobytej wiedzy a tak-
ze gustu 1 kompetencji. W tym drugim przypadku, w konsekwenc;ji

3 Terminu tego uzyt S. Zétkiewski w: Kultura literacka 1918-1932. Wroctaw — Warszawa
1973, tu rozdz. Spoleczny obieg literatury.
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arbitralnej decyzji autora, co do jakosci i charakteru strawy du-
chowej odpowiedniej dla miodocianego czytelnika, czesto mamy do
czynienia nie z ,,pochtanianym jednym tchem czytadtem”, lecz wia-
$nie z ,,mato ambitnym”, sporzgdzonym na ,,aktualng miare” za-
ktadanego odbiorcy utworem realizujgcym spetryfikowany, o po-
twierdzonej warto$ci wychowawczej wzorzec gatunkowy (np. wcigz
funkcjonalnej powiesci rozwojowej, obyczajowej czy popularnonau-
kowej) uwzgledniajgcym w znacznym zakresie edukacyjne zobo-
wigzania tego typu twérczosci z petng wszakze Swiadomoscig aktual-
nych mozliwos$ci i, wigzgcych sie z mtodym wiekiem, ograniczen
przewidywanego odbiorcy.

Nakresliwszy w ten sposéb czytelniczg sytuacje ksigzki ,,nieambit-
nej” (idealnie wpasowanej w horyzont oczekiwan czytelnika, niczym
go nie zaskakujgcej i nie niepokojacej) przejdZzmy teraz do —bedace;j
wila$ciwym przedmiotem naszych rozwazan — ksigzki ambitnej. War-
to wrécié w tym miejscu raz jeszcze do naprawde inspirujgcej rozpra-
wy Handkego i przypomnieé, ze badacz ten $cisle potgczyt refleksje
nad kategorig ,,horyzontu oczekiwan” z problematykg warto$cio-
wania dziet literackich, a osobliwie potrzebna mu ona byta do roz-
wazan majacych na celu zdefiniowanie arcydzieta. Przypomnijmy:
,Arcydzielo nie poczyna si¢ po prostu od zamiaru «bycia arcydzie-
tem». Daje mu byt intencja jakiegos$ szczegdlnie doniostego i warto-
§ciowego przeobrazenia horyzontu §wiadomosci odbiorcy — jego
szczegblnie silnej iluminacji”4. O byciu arcydzietem, dodajmy za
Lechem Ludorowskim, decyduje takze obiektywna pojemno$¢ se-
mantyczna, wielowarto§ciowo§¢ i wielowymiarowo§é dzieta, jego
swoista zdolno§¢é do bycia atrakcyjnym, w sensie intelektualnym
1 artystycznym, dla kolejnych pokolef czytelnikéw. Mozna wiec
rozpozna¢ arcydzieto z perspektywy czasu jako swoistg konfigura-
cje ,trwatych wartos§ci”>. Prébujgc ustalié relacje miedzy ksigzka
ambitng a arcydzietem powiedzie¢ mozna, ze ksigzka ambitna —
w perspektywie ,,dlugiego trwania” — stac si¢ moze, ale wcale nie
musi arcydzielem. Jej zaistnienie to przede wszystkim kwestia in-
tencji 1 decyzji pisarskich wigzgcych sie z gotowoscig do podjecia swo-
istego ryzyka, z jakim wigze si¢ artystyczny eksperyment narusza-

4 R. Handke, op. cit., s. 103.

* L. Ludorowski: Z rozwazan nad instrumentacjq gatunkowq ,, W pustyni i w puszczy”
Henryka Sienkiewicza. W: W kregu arcydziel literatury mlodziezowej. Interpretacje — prze-
ktady — adaptacje. Red. L. Ludorowski. Lublin 1998, s. 21.
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jacy oczekiwania i przyzwyczajenia odbiorcy. Eksperyment ten
moze by¢ udany, gdy trafnie rozpoznane zostang granice aktual-
nych mozliwosci czytelnika, a dzieto zaakceptowane i uznane przez
publiczno$¢ czytajgca za nowatorskie i przeobrazajgce na trwale
wyobrazenia adresata o ,,dobrej ksigzce” lub nieudany, gdy wa-
runki te nie zostang spetnione.

Horyzont oczekiwan przewidywanego mtodego czytelnika prze-
kraczany bywa zasadniczo na dwa sposoby: przez zakwestionowa-
nie czytelniczych wyobrazen o §wiecie przedstawionym oraz przez
zaprezentowanie nowych rozwigzan warsztatowych nie znajdujg-
cych potwierdzenia we wczes$niejszych do§wiadczeniach lekturo-
wych.

Ciekawa egzemplifikacjg tej pierwszej sytuacji wydajg sie utwory
wprowadzajgce ,,kontrowersyjng” tematyke Smierci, zwlaszcza
Smierci dziecka (Bracia Lwie serce Astrid Lindgren, Zwierzo-
czlekoupior Tadeusza Konwickiego, W zwierciadle, niejasno Jo-
steina Gaardera czy Oskar i Pani R6za Erica Emmanuela Schmit-
ta). Uzywamy tu wieloznacznego, a zatem w jakis sposéb ,,bezpiecz-
nego” okreSlenia kontrowersyjny przypominajgc réwnoczesnie, ze
temat ten przez cale lata rozwoju oryginalnej twérczosci dla dzieci
1 mlodziezy traktowany byt (i jak sie wydaje — przez wielu kryty-
kéw oraz pedagogéw — nadal jest) jako temat tabu. W opinii prze-
wazajgcej czeSci krytykéw, pedagogdéw i samych pisarzy ,,obowig-
zujgca” w twérczosci dla mtodego odbiorcy wizja §wiata winna byé
zasadniczo optymistyczna; do giéwnych powinnosci pisarza nalezy
wiec budzenie zaufania czytelnika do otaczajgcej go rzeczywisto-
§ci. W takim modelu §wiata z trudem (je§li w ogdle) miescila sie
traumatyczna problematyka ostatecznego i nieodwotalnego przej-
§cia ,,na tamtg strone”, zwlaszcza jesli istota przekraczajacg prég
miedzy zyciem ziemskim a wieczno$cig miatoby by¢ kilkuletnie
dziecko. Wymienione na prawach reprezentatywnych przyktadéw
utwory stawialy czytelnika — majgcego w swym do§wiadczeniu lek-
turowym wylgcznie budujace, pozbawione ,,zakazanych” dla dziec-
ka treSci wigzacych sie z fizycznym cierpieniem czy umieraniem,
opowiadania i powiesci z obowigzkowym happy endem — wobec ko-
niecznos$ci odwaznego stawienia czofa tej problematyce, nie ucieka-
nia przed nig i nie spychania jej, méwiac jezykiem psychoanalizy,
do pod$wiadomosSci. Konsekwencjg zaakceptowania przez miodego
czytelnika owych ,,niewygodnych” tresci, przyjecia do wiadomosci
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obiektywnego istnienia w §wiecie ludzkim bdélu, cierpienia i §mierci
moze by¢ pojawienie sie w rozszerzonym horyzoncie jego literac-
kich oczekiwan miejsca dla ksigzek, ktore tematyke te podejmujg
w sposéb odpowiedzialny i powazny. Czytelnik, ktéry w akcie po-
glebionej, intymnej lektury towarzyszyt w ostatnich dniach zycia
Oskarowi 1 Cecylii, bliski bedzie zapewne zrozumienia i zaakcepto-
wania duchowego przestania wiersza szesnastoletniej Edith Soder-
gran umieszczonego jako motto w utworze Gaardera W zwiercia-
dle, niejasno:

Rado$é¢ to motyl

Ktéry fruwa nisko nad ziemia,

Lecz smutek to ptak

O wielkich, silnych, czarnych skrzydtach [...]
Ptak smutku leci wysoko,

Tam gdzie anioly cierpienia pelnig straz
Przy obozowisku §mierci®.

O codziennosci literatury przeznaczonej dla mtodego czytelnika
decyduje tez oczywisty, zyciowo najbardziej prawdopodobny reper-
tuar rél pelnionych przez miodego bohatera. W §wiecie przedstawio-
nym bohater ten jest przede wszystkim dzieckiem swych rodzicéw,
bratem (siostrg), uczniem, kolegg. Sfery jego zyciowej aktywnosci
to rodzina, szkola, grupa réwiesnicza. Wszystkie jego poczynania
sg przy tym $ciSle zlokalizowane jako dzialania w okre§lonej rze-
czywistoS$ci spolecznej i kulturowej przewidziane dla dziecka i na-
stolatka, a takze poddane swoistej kurateli dorostych. W ,;ambitne;”
czeSci utwordw adresowanych do mtodego czytelnika ten zestaw
rél, a zarazem krag kompetencji mlodziezowego (dzieciecego) od-
biorcy zostaje jednak wyraznie przekroczony. Kilkunastoletni bo-
hater zajmuje wiec w tych utworach miejsce dorostego, przy czym
nie chodzi tu o dorazne ,,zastepowanie” rodzica czy opiekuna wyni-
kajgce z faktu jego fizycznej nieobecnosci — najbardziej spektakular-
ny przyklad to Sta§ Tarkowski z W pustyni i w puszczy Sienkiewi-
cza —lecz o swoistg ,,nobilitacje” miodego protagonisty, uznanie jego
intelektualnych kompetencji oraz zdolnos$ci do samodzielnego my-
§lenia, badania i filozofowania. Ksigzkg wazna, a takze, co wydaje
sie nieobojetne dla jej czytelniczego sukcesu, odpowiednio nagto-

¢ J. Gaarder: W zwierciadle, niejasno. Przel. 1. Zimnicka. Warszawa 1998, s. 5.
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$niong na polskim rynku czytelniczym okazat si¢ Swiat Zofii Josteina
Gaardera. ,,Dla dzieci Swiat 1 wszystko, co si¢ na nim znajduje jest
czyms§ nowym, czymsS, co budzi zdziwienie. Nie kazdy dorosty my-
§li podobnie. Wigkszo$§¢ z nich postrzega §wiat jako co$ zupetnie
zwyczajnego”’ — czytamy w Swiecie Zofii. W utworze tym expli-
cite wylozony zostat poglad, ze dobrym filozofem zostaé mozna przyj-
mujgc postawe dziwienia si¢ §wiatem, stawiania temu §wiatu co-
raz dalej idacych 1 coraz trudniejszych pytan. Nie jest to jednak
banalne, by nie powiedzieé trywialne zdziwienie wynikajgce z niewie-
dzy, lekkomyS$lnego zdania si¢ na wiasng orientacje w skomplikowa-
nych sprawach tego §wiata. Czternastoletnia bohaterka powiesci
Gaardera jest ,,adeptky” filozofii profesjonalnej, nad jej intelektual-
nym rozwojem czuwa medrzec 1 nauczyciel Alberto Knox — najpierw
piszgc do niej listy uktadajgce sie w sfabularyzowany podrecznik filo-
zofii, p6Zniej kontaktujgc sie z nig bezposrednio. Zadaniem czytelnika
utworu Gaardera jest wiec nie tylko §ledzenie dziwnych i zaskakujg-
cych perypetii bohaterki 1 jej mistrza, ale réwniez rozumiejgca
lektura tekstéw popularnonaukowych, przyswojenie sobie, w pod-
stawowym przynajmniej zakresie, specyficznego a nawet herme-
tycznego jezyka filozoficznego dyskursu. ,,Zasmakowanie” w tego
typu lekturze w indywidualnym do§wiadczeniu czytelniczym ozna-
cza swoiste otwarcie si¢ odbiorcy na nowy typ oferty literackiej —-na
utwory trudne, zawierajgce zachete do mys$lenia, do samodzielnego
poszukiwania prawdy, nie stawiajgce przy tym , kropkinadi”.

Z podobnym zaprojektowaniem roli mtodego bohatera mamy
do czynienia w poréwnywanej przez krytykéw ze Swiatem Zofii
powiesci Catherin Clement Podréz Theo, w ktérej nastoletni bo-
hater w czasie swej w dramatycznych okoliczno§ciach podjetej pod-
r6zy dookota §wiata wchodzi niejako w role ,,teologa”, zajmujgcego
sie analizg poré6wnawczg nie tylko najwazniejszych religii (chrze-
Scijafistwa, judaizmu, islamu), ale tez szeregu lokalnych wierzen
1 tajemnych czynnoSci kultowych praktykowanych na przyktad
przez plemiona ukryte w sercu Czarnej Afryki. Przedsiewziete ,,ba-
dania” postuzyé majg wykrystalizowaniu sie postawy §wiatopoglg-
dowej bohatera, jego okresleniu si¢ w kwestii wyznaniowej. Podkre-
§li¢ jednak warto, ze podobnie jak w przypadku utworu Gaardera
czytelnik nie otrzymuje jednoznacznych, autorytatywnych rozstrzy-

7 J. Gaarder: Swiat Zofii. Przel. I. Zimnicka. Warszawa 1995, s. 31.
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gnieé: otwarta forma zakoficzenia — ,,podréz dobiega kofica, podréz
sie zaczyna” — zapowiada dalsze ciggi, przygode duchows i intelek-
tualng, ktéra tak naprawde nigdy sie nie koficzy.
Stawiajgc czytelnika wobec nowych wyzwan intelektualnych
1 proponujgc mu ,,wspélrozwigzywanie” trudnych, na miare inteli-
gentnego czlowieka dojrzalego, kwestii filozoficznych czy §wiatopo-
gladowych autorzy tego typu utworéw przekraczajg tez zazwyczaj
,horyzont oczekiwan” czytelnika w zakresie uzytych rozwigzan for-
malnych i §rodkéw wyrazu artystycznego. Szczegdlnie znaczaca wy-
daje sie w tym zakresie czesto spotykana, zwtaszcza w nowszej
prozie dla dzieci i mtodziezy, rezygnacja z narracji auktorialnej gwa-
rantujgcej czytelnikowi poczucie poznawczego komfortu plynacego
z faktu swoistego ,,dookreélenia” i ,,zdefiniowania” §wiata przed-
stawionego, gdzie narrator wszechwiedzgcy jawi si¢ jako gwarant
zachowania jednoznacznego i niezmiennego statusu tego §wiata. Raz
jeszcze odwolajmy sie do przykiadu pisarstwa Gaardera. W mato
w Polsce spopularyzowanej Przepowiedni Dzokera mamy wiec
do czynienia z charakterystyczng dla interesujgcego nas typu pi-
sarstwa narracjg personalng odstaniajaca punkt widzenia i1 per-
spektywe gléwnego bohatera utworu, dodatkowo skomplikowang
przez swoiste ,,rozszczepienie” perspektywy i punktu widzenia na
»ja dzisiejsze” i ,,ja 6wczesne”. Swiat przedstawiony przestaje by¢
przez to jednoznaczny — czytelnik ma do czynienia bowiem z rézny-
mi ,,prawdami” i wersjami wydarzen zwigzanymi z punktem wi-
dzenia badz réznych podmiotéw méwigcych, badz nawet tego same-
go, z charakterystycznym zréznicowaniem perspektywy czasowej,
w jakiej ogladane sg przeszte wydarzenia, ktérych status jawi sie
jako niepewny 1 niedookreslony.
Efekty tej strategii pisarskiej widaé szczegélnie wyraznie w Ta-
jemnicy Bozego Narodzenia — jednej z najznakomitszych powie-
§ci Gaardera, o ktérej jej polski wydawca Jacek Santorski pisze:
»Jeste§my na tropie zagadki, gdzie wspélczesnos§¢ przeplata sie
z przeszio§cig i towarzyszymy rodzicom, takim jak my, ktérzy wcia-
gaja si¢ powoli w bajkowy $wiat odkrywany przez ich synka. Po-
dobnie jak w Swiecie Zofii, autor po mistrzowsku tgczy poetycka
fikcje z lekcja historii i refleksjg o zyciu”8. Zadziwiajgca podréz w
czasie zmierzajgcej do betlejemskiego ziébka Elisabet i jej niemniej

# 1. Gaarder: Tajemnica Bozego Narodzenia. Przet. H. Thylwe. Warszawa 1995.
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zagadkowy powr6t do wiasnego §wiata nie zostajg ostatecznie wy-
jasnione przez zaden powie§ciowy autorytet. Pozostajg wiec jako
réwnorzedne dwie wersje — ,,metafizyczna” zaproponowana przez

tajemniczego kwiaciarza Jana i ,realistyczna” przez samg Elisa-
bet:

— Stawiam korone na wersje Elisabet — powiedziat tata [...]

— Dwadzie$cia cztery korony na wersje Jana — zaryzykowat Joachim.

— A ja stawiam dwanascie koron na wersje Jana i dwanascie na
wersje Elisabet — zdecydowala mama®.

Wprowadzony w przytoczonym fragmencie motyw swego rodzaju
»hazardu” sugeruje wyraZnie, ze ostatecznej i jednoznacznej odpo-
wiedzi na dreczgce bohateréw pytania nie ma i1 by¢ nie moze —
mozna jedynie ,,zatozy¢”, ze co$ sie¢ wydarzylo, a nastepnie w to
uwierzy¢. Czytelnik pozostawiony zostaje z poczuciem nieodgad-
nionej ,malej”, ludzkiej tajemnicy, ktéra towarzyszy wielkiej
wszechogarniajgcej tajemnicy narodzenia Syna Bozego w betlejem-
skim ztébku. Na pytanie ojca Joachima, czy Elisabet pamieta z dzie-
cinstwa jakie$§ norweskie stowo, bohaterka bez namystu odpowiada:
,» — SZU, szu, szu”, a jest to, jak pamietamy, wyrazenie dZwigkona-
§ladowcze, wyrazajgce szybki ruch pluszowego baranka, ktéry
w wielkim sklepie przed zblizajacym sie Swietem Bozego Narodze-
nia nagle ozyt ,,bo nie miat juz sity wystuchiwaé brzeku aparatéw
kasowych i towarzyszacej zakupom paplaniny”!° i za ktérym po-
biegta Elisabet w diugg droge do Betlejem.

Wszelkie znamiona artystycznego eksperymentu stawiajgcego
czytelnika wobec nowych zadan interpretacyjnych nosi tez ulubio-
ny przez norweskiego pisarza chwyt polegajacy na uzyciu ,,tekstu
w tekscie” i wprowadzeniu do utworu motywu bohatera zapoznaja-
cego si¢ w tajemnicy przed otoczeniem z owg sekretng lekturg.
Protagonistka Swiata Zofii czyta wigc i pieczotowicie kolekcjonu-
je tajemnicze liSciki od nauczyciela filozofii; Joachim z Tajemni-
cy Bozego Narodzenia codziennie odkrywa kolejne okienko w ka-
lendarzu adwentowym i znajduje tam na zwinigtym karteluszku
kolejny fragment ekscytujgcej opowiesci o podrédzy, jaks ,, w gigb
czasu” do miejsca urodzenia Jezusa odbywa Elisabet wraz z to-
warzyszgcymi jej aniotlami, pasterzami oraz trzema medrcami;

? Tamze, 237-238.
10 Tamze, s 18.
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Hans Thomas z Przepowiedni Dzokera czyta ukrytg w buteczce
miniaturowg ksigzeczke, podobnie jak wymienieni wcze$niej boha-
terowie ukrywajac ten fakt przed podrézujgcym wraz z nim ojcem.
Utwory Gaardera sg dzietami o skomplikowanej strukturze, wielo-
plaszczyznowej fabule, znacznej ilo§ci motywéw oraz odwotan do
innych dziet literackich i tekstéw kultury. WyraZnie zarysowana
jest w nich tez problematyka metatekstowa, majgca zwrécié uwa-
ge czytelnika na konstrukcje utworu, zainteresowac go tym, jak
utwor ,,jest zrobiony”, jakie §wiaty w sobie zawiera. Nie lada nie-
spodzianka dla nie obeznanego z tym typem rozwigzan formalnych
czytelnika okazac sie musi przy lekturze Swiata Zofii odkrycie, ze
tytutowa bohaterka i jej nauczyciel nie s3 ,,normalnymi” postacia-
mi literackimi o statusie poréwnywalnym z protagonistami powie-
$ci realistycznych, lecz bohaterami innej opowiesci (wystepuja
w ksigzce majora wojsk ONZ Alberta Knaga, ktérg pisze on dla
swej corki Hildy), a juz swoistym ,,ontologicznym skandalem” moze
sie wydaé bunt bohateréw przeciwko ich literackiemu ,,stwércy”,
préba jego przechytrzenia i ostateczna ucieczka z wymy$lonej fa-
buty.

Utwory ,,ambitne” — zar6wno te przeznaczone dla miodego od-
biorcy, jak i lokujgce sie w obszarze literatury ,,bezprzymiotniko-
wej” —w perspektywie historycznej, jako si¢ rzeklo, nie muszg oka-
zacé sie arcydzietami. Nie zaryzykowatabym w kazdym razie takiej
tezy, na przyklad w odniesieniu do pisarstwa najcze$ciej wspomi-
nanego w tych rozwazaniach Josteina Gaardera. Z arcydzietem, poza
wymienionymi wcze$niej wiasciwosciami, kojarzy sie przeciez row-
niez ich jednorazowos$¢ i niepowtarzalno$¢. Tymczasem wysoko za-
zwyczaj przez krytyke oceniani autorzy ksigzek znaczgco wykracza-
jacych poza horyzont oczekiwan mtodocianego czytelnika czesto sto-
sujg w swych utworach metody i chwyty formalne juz przez siebie
wcze$niej zastosowane i sprawdzone. Mozna nawet niekiedy méwié
o obecno$ci w tego typu pisarstwie swoistych ,,autostereotypéw”, ktére
rozpoznaé mozna w toku uwaznej lektury ksigzek takze autoréw zna-
nych i uznanych. W twérczosci Gaardera jest to na przykiad wyraz-
na predylekcja pisarza do postugiwania si¢ kompozycja ,,szkatut-
kow3g”, czy motywem sekretnej lektury przez bohatera w dziwny
czy tajemniczy sposéb otrzymanego tekstu.

Na czym polega wiec warto§é tych utworéw? Wydaje sie ona
niewatpliwa przede wszystkim w zakresie ksztattowania si¢ kultu-
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ry literackiej miodych czytelnikéw. Interesujgce nas dzieta prezen-
tujg bowiem oryginalne, dotagd przez mlodego odbiorce nieznane
1 nieprzyswojone mozliwosci wypowiedzi artystycznej, wprowadzajg
w krag jego przemyslefi problemy nowe, czesto trudne a nawet kon-
trowersyjne, nie podsuwajac jednoznacznych rozstrzygnieé formu-
lowanych kwestii, przez co zmuszajg adresata do samodzielnego,
nieszablonowego mys$lenia. Ulatwiajg przejScie z ,kultury czyta-
det” na poziom dojrzatej samodzielnej i wzbogacajacej wewnetrz-
nie lektury.

Przetamujac schematy, kwestionujac oczekiwania oraz stawia-
jac przed odbiorcami nowe zadania zwigzane z rozumieniem i in-
terpretacja dzieta pelnig wigc wazna role inicjacyjng: wprowadzajg
czytelnika w obszar warto$ciowej literatury o uniwersalnym adre-
sie, zwlaszcza za$ tych jej fenomenéw, ktére ulokowane sg blizej
bieguna nowatorstwa niz literackiej tradycji.



Ryszard Waksmund

Kicz
i literatura wysoka

Od kiedy Jerzy Cieslikowski wyodrebnit twérczosé dla dzieci,
majgcg wlasng poetyke inicjalng, obieg komunikacyjny, rynek, kry-
tyke etc. jako literature swoistg, osobng i nadat jej miano ,,czwar-
tej”, przez analogie wobec podlegajgcych tym samym kryteriom
wyodrebniania pozostalym typom pi§miennictwa, a mianowicie li-
teraturze wysokiej (pierwszej), ludowej (drugiej) 1 popularnej (trze-
ciej)!, wyznaczyt nowy, autonomiczny obszar badawczy literaturo-
znawstwa. Jednak umiejscowienie beletrystyki dla dzieci na pozycji
czwartej, méwigc jezykiem sportowym, poza gratyfikacjg medalowa,
nie dajg od pewnego czasu badaczom spokoju, o czym §wiadczg
zwlaszcza prace A.W. Lipatowa, Antoniego Smuszkiewicza i Vio-
letty Wréblewskiej?. Nie angazujac sie w te spory, warto postawié
pytanie, czy literatura czwarta, niezaleznie od swej etykietki, moze
poszczycié si¢ osiggnieciami na miare arcydziet. OdpowiedZ potwier-
dzajacg datem juz przed laty?, a i w wypowiedzi V. Wrdblewskiej

' J. Cieslikowski: Literatura czwarta. O naturze i sposobach istnienia literatury dla
dzieci. W: Literatura osobna. Wybér R. Waksmund. Warszawa 1985.

2 A.W. Lipatow: Literatura ,,dorosta’ a literatura , dziecieca”. W: W kregu arcydziel litera-
tury mlodziezowej. Interpretacje — przeklady — adaptacje. Red. L. Ludorowski. Lublin 1998;
A. Smuszkiewicz: ,,Czwarta” czy ,,0s0bna”? (O literaturze dla dzieci i miodziezy). W: Konteksty
polonistycznej edukacji. Red. M. Kwiatkowska-Ratajczak i S. Wyslouc. Poznafi 1998; V. Wré-
blewska: Czy istnieje literatura popularna dla dzieci? W: Relacje miedzy kulturq wysokq i popu-
larng w literaturze, jezyku i edukacji. Red. B. Myrdzik i M. Karwatowskiej. Lublin 2004.

3 Zob. R. Waksmund: Literatura dziecieca — literatura uniwersalna. W: Obszary spotkan
dziecka i dorostego w sztuce. Red. M. Tyszkowa i B. Zurakowski. Warszawa — Poznan 1989.
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znajdziemy takie samo stanowisko: ,,Nie ma bowiem chyba wat-
pliwosci, ze wsréd tekstéw przeznaczonych dla dzieci i mlodziezy
istniejg niekwestionowane arcydzieta, po ktére chetnie siegajg tak-
ze odbiorcy dorosli, jak choéby basnie Hansa Chrystiana Anderse-
na, opowiesci o Alicji w krainie czaréw Lewisa Carrolla czy histo--
rie Kubusia Puchatka A.A. Milnego. Wymienione utwory majg
charakter uniwersalny, ponadczasowy i ponadpokoleniowy, co cze-
sto nie pozwala badaczom na ich jednoznaczng klasyfikacje”4. Li-
ste tego typu dokonah mozna wydtuzy¢ jeszcze bardziej, o czym
$wiadczy chociazby tom rozpraw pod redakcjg Lecha Ludorow-
skiego W kregu arcydziel literatury miodziezowej (Lublin 1998),
ale nigdy nie bedzie ona tak rozlegta, jak w przypadku twérczosci
dla dorostych. W przekonaniu Cie§likowskiego wystarczy, ze tekst
dla dzieci spetnia wiasciwe sobie normy literackos$ci zorientowane
obojetnie na cele dydaktyczne czy ludyczne, by spetnit swe postan-
nictwo, a jego dowarto§ciowanie do rzedu arcydziet jest sprawg
drugorzedna. Tym bardziej nie byt sktonny do przeciwstawiania
sobie na tym gruncie dydaktyzmu i artyzmu, twierdzit bowiem:
»Przesuniecie i zaggszczanie sie w tekstach dla dzieci senséw hu-
manistycznych, bardziej wyrafinowanych i nacechowanych este-
tycznie, zwieksza ich stopien literackoSci. I w tym znajdujemy czesé
wyjasnienia kontrowersji: czy literatura dla dzieci ewoluuje od dy-
daktyzmu do artyzmu”3. Idgc za t3 sugestiag mozna odstgpié¢ od
pojecia ewolucji na rzecz oscylacji miedzy postawami i wartos§cia-
mi, co jest charakterystyczne dla kazdej epoki literackiej, jak to
staratem si¢ wykazaé w pracy Od literatury dla dzieci do litera-
tury dzieciecej (Wroctaw 2000).

Pozostaje jednak klopotliwa sprawa wyznacznikéw zjawiska
nazwanego arcydzietem 1 jego relacji do kiczu jako wyrazu este-
tycznych antywartosci. Nie chcac wiktaé si¢ w skomplikowane roz-
wazania definicyjne, przyjmijmy za Stanistawem Sierotwifiskim,
iz arcydzielo literackie to: ,,Dzieto, ktéremu przypisuje sie najwyzszg
ocene w hierarchii ustalonej przez historie literatury, brak jednak
Scistych kryteriéw w przyznawaniu tej rangi, poniewaz nie decy-
duja o niej tylko obiektywne stwierdzone walory ani poczytnosé,
lecz zasieg oddziatywania 1 wplyw na twércéw oraz na dalszy roz-

4 V. Wréblewska, op.cit., s.292.
5 I. Cieslikowski: Teoretyczne problemy dzieciecej kultury literackiej. W: Kultura literac-
ka w przedszkolu. Red. S. Frycie i I. Kaniowska-Lewariska. Cz. 1. Warszawa 1982,
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woj literatury narodowej lub powszechnej”®. Natomiast na temat
kiczu wypowiadat si¢ u nas przed laty m.in. Pawet Beylin, traktu-
jac go nie tylko jako trywializacje sztuki, ale i jako kategorie este-
tycznag, ktérej wyznacznikiem jest ,,niezamierzona brzydota”, nieko-
herentno$¢ elementéw sktadowych i brak autentyzmu, czyli wiasne;j
tozsamosci, co wyplywa z mechanicznego i w peini §wiadomego wy-
korzystywania okre§lonych konwencji i stereotypéw. Nie oznacza to
jednak, ze arcydzieta wolne s3 od tej przypadtosci, albowiem: ,,Frag-
menty utworu genialnego moga nabra¢ charakteru kiczu, wtedy
gdy bedg zorganizowane w kiczowatg calos¢ 1 na odwrét, fragmen-
ty kiepskiego utworu mogg nabra¢ cech wielkosSci, nadanych im
przez cate dzieto””. Podobne stanowisko podziela Abraham Moles,
powolujacy sie na poglad Hermanna Brocha, ze: ,,Odrobina kiczu
istnieje w kazdej sztuce”®. Niemniej jednak od kiczu wyrézniajg
arcydzieta wartosci przeciwstawne, a mianowicie: oryginalnosé,
tozsamo$¢ i nieodtwarzalno$¢, nie dajgce sie, jak twierdzit Alek-
sander Bereza, sprowadzi¢ do poziomu realizacji stereotypowej°.

Identyczne jak Moles stanowisko zajal takze Michatl Glowifiski
piszac: ,,nawet w najwiekszych arcydzietach pojawia sie ziarenko
kiczu”’!°, co stawia nas, badaczy literatury dzieciecej, w klopotliwym
polozeniu. Z jednej bowiem strony musimy znaleZ¢ uzasadnienie,
dlaczego niektére utwory dla niedorostych zastugujg na miano arcy-
dziel, z drugiej za§ podwazy¢ perfekcyjnos¢ ich wykonania stwier-
dzeniem wystepujgcej w nich domieszki elementéw trywialnych, sza-
cowanych ponizej mozliwos§ci twérczych wybitnego pisarza, co nie
wydaje sie w przypadku twoérczosci dla dzieci czyms sporadycznym.
, Literatura czwarta” z natury rzeczy stanowi bowiem uproszczony,
strywializowany model literatury dorostych, zgodnie zreszta z hory-
zontem oczekiwan odbiorcy, ktéry zabawki, kolorowe papierki od
cukierkéw i ksigzki traktuje jako dobra réwnorzedne, stuzgce w pierw-
szym rzedzie zaspokajaniu potrzeb hedonistycznych.

Mozna bez przesady stwierdzi¢, ze dziecko taknie kiczu 1 uwaza
go za miare prawdziwej sztuki, tzn. zdolnej nie tylko perfekcyjnie

§ S. Sierotwinski: Stownik terminow literackich. Wroctaw 1970, s. 40.

7 P. Beylin: Autentyczno$é i kicze. Artykuly i felietony. Warszawa 1975, s. 223,

® A. Moles: Kicz, czyli sztuka szczeScia. Studium o psychologii kiczu. Przet. A. Szczepan-
ska i E. Wende; wstgp. A. Osgka. Warszawa 1978, s. 13.

* A. Bereza: Arcydzielo i stereotyp (Z zagadniert wartosciowania). ,,Acta Universitatis
Wratislaviensis”, nr 240. ,,Prace Literackie XVI”: 1974.

¥ M. Glowinski: Gry powiesciowe. Warszawa 1973, s. 13.
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odzwierciedlaé rzeczywisto$¢, ale 1 j3 przewyzszaé poprzez akcenty
idylliczne, w Swiecie rzeczywistym niespotykane. Gdy kto§ daw-
niej brat sie za pisanie dla dzieci, ulegal przemoznej sile stereoty-
poéw zakorzenionych w danym typie ekspres;ji stownej, co widaé
najwyrazniej w poezji opisowej. Niech za przykiad postuzy pierw-
sza strofa debiutanckiego wiersza Wtadystawa Belzy Deszczyk wio-
senny (1863):

Wiosna, zielenig si¢ drzewa,
Stowik juz w krzewinie §piewa,
Réza swg korone wznosi

I o promien stonka prosi,

Lany zielenig sie mile:

Ach! jak pigkne wiosny chwile!
[-.-]

Deszczyk kropi! Drogie dzieci!
To dla was, dla was on leci!
To deszczyk nauki, cnoty,

Do nich nabierzcie ochoty!
Uczcie sig, ileScie w sile:

Ach! Jak piekne wiosny chwile!!!

Akcesoria zapozyczone z poezji ziemiafiskiej, podbarwione este-
tyka sentymentalizmu, postuzyty XIX-wiecznemu literatowi za kod
emocjonalny, utatwiajgcy porozumienie z niedorostym czytelnikiem.
Wykreowana przez Belze idylla szybko zostaje zburzona dydaktycz-
nym apelem, réwnie sztampowym, co liryczno-opisowa oprawa. To
z uwagl na matoletniego adresata w §lad za ,,krzewing” i ,,stonkiem”
posypig sie¢ w nastepnych strofach kolejne deminutywy: ,,rzeczka”,
»strumyk”, , deszczyk”, zgodnie z zasadg wyltozong jeszcze przez Sta-
nistawa Jachowicza: ,,Drobne serduszka - wyrazy zdrobniale, /Dziatki
tak lubig to wszystko co mate”. Ale juz z petng §wiadomoscig §miesz-
no$¢ tej zasady wykorzysta Leopold Staff w Deszczu majowyrmn,
w jednym tylko wersie, frazy: , Dziatki, bratki i blawatki” jako wy-
razu dionizyjskiej postawy dziecka wobec urokéw wiosny, ktérej
magie podkresla dodatkowo uzyta w funkcji kompozycyjnej klamry,
dziecigca rymowanka: ,,Stofice §wieci, deszczyk pada,/ Czarownica
si¢ podkrada”. Mozna powiedzied, ze ten genialny poeta przekut ki-
czowaty temat w arcydzielo, ale wlasSciwy kierunek wskazata mu
liryka Marii Konopnickiej (np. Parasol).

' W. Belza: Dia polskich dzieci. Wybor pism wierszem... Lwow 1912, s. 57-58.
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Konopnicka nie miala zresztg tatwego zadania, gdyz Zrédtem
tematycznej inspiracji, jak 1 dla Betzy, byly niejednokrotnie impor-
towane ksigzeczki z obrazkami, gdzie tekst i ilustracja stanowily
amalgamat znakéw podkreslajgcych sztuczno§é¢ wykreowanego
Swiata. ,,Obrazki ‘Sliczne’, dzieci utadzone, a grzecznos¢ z nich az
kapie... — pisze Janusz Dunin. — Nawet pretekst do powstania styn-
nego samochwaly, Stefka Burczymuchy, jest stodkim obrazkiem
Spigcego chiopczyka o blond lokach, obok ktérego mata myszka
zjada serek. Nic w nim z satyrycznego, zadziornego tonu wiersza”!2.
Nieprzypadkowo wskazuje na tego typu publikacje, albowiem sg
one, podobnie jak kicz, wytworem kultury mieszczanskiej, ktéra
twérczos¢ dla dzieci uczynita dobrem konsumpcyjnym, uzaleznio-
nym od biezgcych koniunktur wydawniczych. Trudno wyobrazié
sobie inne Zrédio pomystu do wiersza Pogrzeb ptaszka. Oto jego
pierwsza strofa:

Ach, co tam bylo ptaczu!

Ach, co tam bylto smutku!
Zrobili mu doteczek

Pod krzakiem ré6z w ogrédku.
Zrobili mu doteczek,

Zasiali rézy kwieciem...

Ostatni to twd) domek,

M¢j ptaszku na tym Swiecie!

... Bim... bum!... Bim... bum!...
Bim!...13

Kiedy u schytku XVII w. w literackim sporze ,,starozytnikéw”
z ,nowozytnikami” ksztattowat sie¢ model twérczosci dla miodzie-
zy, ani nasladowanie wzoréw antycznych, ani kopiowanie przeka-
z6w ludowych nie miato znamion dziatalno$ci komercyjnej. Pierwsza
powies¢ dla mtodziezy Przypadki Telemaka Fénelona (1698) uwa-
zano podéweczas za udang replike Odyser 1 uznawano nawet za ar-
cydzieto, liczyla sie bowiem nie oryginalno$é, ale wiasnie wiernosé
wobec konwencji starozytnego eposu. Nie mozna natomiast tego
powiedzieé o wzorowanych na Telemaku dzietach Chansiergesa
(Przypadki Neoptolema), Ramsaya (Podroze Cyrusa) i Terra-

2 J. Dunin: Ksiqzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejéw publikacji dla
najmlodszych. Wroctaw 1991, s. 82.
3 M. Konopnicka: Co sfonko widzialo. Warszawa 1954, s. 43.
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sona (Sethos), jakim przypisa¢ mozna by miano kiczu akademic-
kiego z jego ,,szczegblng kulturg chwytéw i pomystéw”, ktéremu
Beylin przeciwstawitl agresywny i bezwstydnie koniunkturalny kicz
jarmarczny. Kicz jarmarczny moze wystepowac takze w wersji folk-
lorystycznej, ale nigdy nie jest tozsamy z folklorem, co najwyzej
jego nieswiadomie karykaturalnym odbiciem. Z tego powodu opo-
wiedziane po raz pierwszy przez ,,nowozytnika” Perraulta basnie
o Czerwonym Kapturku, Kopciuszku, Kocie w Butach etc. nie byty
uklonem w strone literatury jarmarcznej, lecz podejmowaty gre
z folklorem, co w owym czasie nosito znamiona nowatorstwa.
Folklor nigdy zresztg, mimo ewidentnych mechanizméw repro-
dukowania istniejacych wzoréw, nie byt traktowany jako domena
kiczu. Kliszowanie tekst6w stuzyto tu bowiem nie komercji, lecz ujed-
noliceniu obrazu rzeczywistoSci w ramach Swiatopogladu ludowego.
Kto wie, czy nie do tej sytuacji wiasnie odnosi si¢ stwierdzenie Mole-
sa: ,,Nikt nie moze tkwi¢ w Kiczu, posiadajgc jego Swiadomos§¢” 14,
Niewatpliwie ani matka usypiajgca niemowle kotysankami, czy za-
bawiajgce je prostymi rymowankami, ani ojciec aranzujacy dla synka
,patataje” na wlasnym kolanie, czy pastuszkowie obrzucajacy sie
zartobliwymi przezywankami nie mieli takiej §Swiadomosci. Takze
bajki magiczne, jako wytwoér dydaktyzmu ludowego, nie mogty ra-
zi¢ swa stereotypowg topika i stylistykg, podobnie jak wiejskie dumki
czy ballady. Tymczasem inspirowana folklorem basf autorska,
bedaca czestokroé zespoleniem réznych styléw gatunkowych, moze
pod tym wzgledem budzi¢ wiele zastrzezen, biorgc pod uwage za-
séb doSwiadczen 1 wrazliwo§¢ wspélczesnego czytelnika. Tak jest
wiasnie w przypadku niewatpliwego arcydzieta Marii Konopopnickj
O krasnoludkach i o sierotce Marysi, gdzie nie tyle sama topika
sieroca, ile jej uwznioS§lenie moze wydawac sie dzi§ nieznosne,
zwlaszcza, ze stoi w wyraznej sprzecznosci ze stylem charakteryzo-
wania opowiadania o perypetiach Koszatka-Opatka, Podziomka,
Pétpanka itp. Nawet w upersonifikowanym obrazie wiosny, kro-
czacej po wiejskiej okolicy, dostrzega si¢ wplyw portretowania
Madonny w dawnym malarstwie wloskim!3. Z malarstwem Chet-
monskiego 1 Malczewskiego taczy sie natomiast wizerunki pastusz-

“ A. Moles, op. cit., s. 215.

5 Zob. B. Mazan: Madonna przemieniona. W: ,, O krasnoludkach i o sierotce Marysi”
Marii Konopnickiej. W stulecie pierwszego wydania. Studia i szkice. Red. T. Budrewicz,
Z. Faltynowicz. Suwatki 1997.
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kéw'é, a dopowiedzieé: i akademickich malunkéw Stachiewicza
z cyklu Legendy o Matce Boskiej. Wydaje sig, ze nie tyle sche-
mat fabuly, co sposéb portretowania postaci, a zwlaszcza opisy stajg
sie domeng ocierajgcych sie o kicz stereotypdéw, zwlaszcza gdy trzeba
uwydatnié wspaniato$§é basniowego Swiata.

Widac¢ to bylo juz na przykiadzie wspéiczesnej Perraultowi Mme
d’Aulnoy, ktéra majgc na uwadze nie mlodziez, lecz publicznos§é
salonowsg, nasycala swe contes de fées detalami stuzgcymi nie
tyle fabule, ile wzbudzeniu podziwu dla swej pomystowosci, bedg-
cej wyrazem nie najlepszego gustu. Te ceche odziedziczyla z kolei
bash romantyczna, przenoszgc maniere rokokowego przepychu na
wyobrazenia przecietnego mieszczucha, czego dowodem opisy Krainy
Zabawek i Krainy Stodyczy w niezapomnianym Dziadku do Orze-
chéw Hoffmanna. Kiedy Andersenowska Gerda dociera w poszu-
kiwaniu Kaja do ogrodu starej kobiety, jego pigkno prezentowane
jest oczami dziecka, ktérego gust i oczekiwania zostaty uksztatto-
wane przez okreSlony rodzaj doznan estetycznych:

Wszystkie kwiaty, jakie rosng o kazdej porze roku rozkwitaly tu
wspaniale; zadna ksigzka z obrazkami nie mogla by¢ barwniejsza
i piekniejsza. Gerda skakala z rado$ci i bawila sig, dop6ki slofice nie
zaszlo pomiedzy wysokimi wiSniami, potem ulozyta sie¢ w Slicznym
16zku z czerwonymi, jedwabnymi poduszkami, haftowanymi w fiotki
i énila jak krélowa w dniu wesela'’.

Andersen bardzo czesto epatuje takimi efektami, z ktérymi har-
monizujg nierzadko XIX-wieczne ilustracje. Ile kiczowatych opo-
wieSci o kwiatach i uczuciach stworzono w literaturze dla dzieci z
dazenia do imitowania Calineczki, Stokrotki, Elfa r6zanego itp.
Nowatorstwo Alicji w Krainie Czaréw Carrolla objawia si¢ wla-
§nie poprzez zerwanie z tg cukierkowo-idylliczng wizja, ktéra z bie-
giem dziesiecioleci stala si¢ niezno$ng sztampa nie tylko w twoér-
czoSci dla najmtodszych.

W przypadku prozy realistycznej, ktérej tre$¢ tatwiej weryfiko-
wacé na gruncie do§wiadczenia potocznego, mozna méwic¢ wrecz o ja-
skrawosci kiczu. Chodzi nie tylko o sposéb kreacji bohateréw jako
protagonistéw, zawsze wysublimowanych w swym wygladzie 1 po-
stawach, ale przede wszystkim o bieg zdarzen, ktére wyznaczajg

16 Zob. E. Paczoska: Konstelacje ,, Sierotki Marysi”. Tamze.
7 H. Ch. Andersen: Basnie. Ttum. S. Beylin, J. Iwaszkiewicz. Warszawa 1969, s. 283.
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pole semantyczne owego ideatu. Tak jest na przyktad w znanej po-
wieSci Burnett Mafy lord, gdzie urok dziecka, wyidealizowanego
pod kazdym wzgledem, zderza sie z oschioScig i pryncypialnoscig
jego dziadka:

Cedryk zobaczyt wysokiego, starego mezczyzne o rzadkich siwych
wlosach 1 krzaczastych brwiach, z orlim nosem osadzonym miedzy
przenikliwymi oczyma. Hrabia ujrzal natomiast wdzieczng postaé dziec-
ka w czarnym aksamitnym ubranku z koronkowym koinierzem i milg,
chlopigca twarz, otoczong falg jasnych lokéw, z wyrazem niewinnej
zyczliwo§ci w oczach. Jezeli zamek byl podobny do zaczarowanego
patacu, to maly lord przypominal ksigcia z bajki, choé wcale sobie
tego nie uswiadamiat!®.

Y.atwiej nam zrozumie¢ charakter nieprzejednanego w swych
uprzedzeniach starca niz wnuka, wprawdzie nienagannie wycho-
wanego przez matke, ale pozbawionego najdrobniejszej skazy i bu-
dzgcego szczery podziw otoczenia, takze ze strony jego plebejskich
znajomych, ktérym nie pozostaje nic innego, jak spetnia¢ role ustuz-
nych przyjaciél. Fabula nie stuzy tu niczemu innemu, jak doku-
mentowaniu cnét bohatera. Wiecej prawdopodobiefistwa zyciowe-
go znajdziemy na kartach Mafej ksiezniczki tej samej autorki, ale
1w tym przypadku jakby znajomo brzmi stwierdzenie Molesa: ,,Kicz
ma swego bohatera, ktéry przechodzi zwycigsko przez kolejne pré-
by. We wszystkich mozliwych odmianach tych préb zachowuje czy-
ste, nieskazone serce i niezmiennie giebokg mito$§¢, ignorujgc wszelki
rozsadek”!?. Odnosi sie to réwniez do powiesci przygodowej z boha-
terami chlopiecymi, ktérzy z typowo meska wytrwato$cig realizujg
wytyczony cel. Wiecej prawdopodobiefistwa zyciowego znajdziemy
natomiast w Tgjemniczym ogrodzie Burnett, z wpisang wefi du-
chowg metamorfoza panienki i panicza, przedstawionych poczat-
kowo w mato sympatycznych rysach. Sama sceneria ogrodu, z kré-
lujgcymi tam rézami, §wiadkami niezmgconego szcze$cia rodzicéw
Collina to idylla, ktéra szybko zostaje zburzona przez tragedie
($mieré matki), a odrodzenie dawnej §wietnosci jest w jakims§ sen-
sie powrotem do raju utraconego, opisanego w stylu nasyconym
cechami pocztéwkowego kiczu owej epoki:

* F.E.H. Burnett: Maly lord. Przet. S. Kowalewska. L6dz 1990, s. 90-91.
¥ A. Moles, op. cit., s. 126.
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A réze, réze! Z dnia na dziefi, z godziny na godzine ozywialy sie,
wyrastaly z trawy, owijaly sie wokét pni, zwieszaly z galezi drzew,
piely po murach 1 rozsypywaly po nich kaskada girland...”?°.

Szczegdlnie podatna na tego typu manifestacje jest powies¢ dla
dziewczat, jej bohaterki bowiem ogromng wage przywigzujg do ze-
wnetrznej oprawy — pigkna, ktéremu nadajg czesto postacé ekstre-
malna, zatragcajgcg o kicz. Widaé to zwlaszcza na przykladzie Ani
z Zielonego Wzgodrza, gdzie tego typu postawa wyraza si¢ poprzez
uzywanie przez tytulowg bohaterke gérnolotnych zwrotéw, jakby
zywcem zaczerpnietych z trywialnych romanséw, np. ,,uwielbiam
piekne suknie”, ,tak sie rozkoszowatam tg podréza”, ,,alabastrowe
czolo”, ,,oszatamiajgco piekny”, ,,zelazo rozdarto mojg dusze”, ,,dzi-
kie rumaki nie wydrg z mej duszy tajemnicy”. W poetyce Kiczu
mieszczg si¢ réwniez nazwy, jakie nadaje okre§lonym miejscom
widzianej po raz pierwszy okolicy: Biata Droga Rozkoszy, Zacisze
Stowika, Zrédto Nimf Lesnych, Aleja Zakochanych itp. Jakim spo-
sobem owa wychowanka przytuiku dla sierot rozwineta w sobie tak
ulirycznione fantazje pozostaje zagadka — do momentu, gdy Ania za-
bierze sie do teatralizowania poematu Tennysona Elaine o tematyce
arturiafiskiej, przedrukowanego w szkolnej czytance. Wyznaczajgc
sobie role tytulowej heroiny, odbywajacej barka swa ostatnig pod-
16z, kaze wytozy¢ dno 16dki czarnym aksamitem i instruuje kole-
zanki, jakie patetycznymi gestami i sfowami majg zegnaé zmartig.
Jednak inscenizacja szybko koficzy sie kompromitacja, gdy 16dz
zaczyna przeciekad i tonie. W ten sposéb autorka demistyfikuje Swiat
marzenf swej niedorostej bohaterki, oszczedzajac jej na przysztosé
losu Emmy Bovary. Trywialny gust nie opusci Ani nawet w okre-
sie dorastania, gdy pochtaniac jg bedzie lektura Straszliwej tajem-
nicy Zamku Upioréw czy, gdy juz ksztalcac si¢ na nauczycielke
wyrazi cheé publicznego deklamowania Slubowania dziewicy, ale
w koficu jej metamorfoza duchowa nie moze by¢ nagta, gdyz zagra-
zaloby to zasadzie tozsamosci bohaterki, bedgcej wszak uciele$nie-
niem typowo mieszczanskich wyobrazen i ideatéw. W karykatu-
ralnej postaci zjawisko to przedstawi Eleanor H. Porter w Polly-
annie na przyktadzie stuzacej, ktéra nieznane sobie fakty zycia pana
Pendletona ttumaczy nastepujgco:

2 F.H. Burnett: Tajemniczy ogrdd. Przel. J. Wiodarkiewicz. Oprac. A. Chojecki. Wro-
claw 1991, s. 243,
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~Tajemnica —szepnela Nancy przerazonym glosem. — Dlate-
go ciebie tak polubil. Och, panienko. To zupeinie jak w ksigzce...
Wiele ich czytalam: Tajemnica lady Maud i Zagubiony spadkobierca
1 Cafe lato w ukryciu... wszystkie méwity o jakich§ strasznych tajem-
nicach i podobnych rzeczach. Co$ takiego! Pomysleé tylko, ze tu pod
bokiem mamy takg zywag ksigzke... 1 ja nic o tym nie wiedziatam?!.

Nie mozna zgrabniej wykrecié sie od posgdzenia o kicz, jak dy-
stansujac sie wobec niego w taki wiasnie sposéb.

Trudno natomiast znaleZ¢ przejawy kiczu w prozie obyczajowej
dla chlopcéw. Nawet w stynnej ksigzce Edmunda de Amicisa Ser-
ce znajdziemy wiecej sentymentalizmu i patosu niz przypadkéw
,osuwania sie¢” w kicz, ktére to zjawisko, jak widzieliSmy na przy-
ktadzie powie$ci L.M. Montgomery, jest jedynie §wiadomym za-
biegiem charakterystyki bohatera. A co powiedzieé o prozie przy-
godowej, gdzie dynamika fabuty nie pozostawia zbyt wiele miejsca
na kontemplacje szczegbtu. W Przygodach Tornka Sawyera jedy-
nie dziecigcy afekt tytulowego bohatera do céreczki sedziego wpro-
wadza akcent sentymentalny, ujety jednak w humorystyczng to-
nacje opowiadania. Postawa taka stanie si¢ zasadg utworéw Kor-
nela Makuszynskiego, ktéry wyedukowany w galicyjskiej szkole
nasyca narracj¢ ornamentami z romantycznej i mtodopolskiej re-
kwizytorni:

Adas$ szedt miedzami pél, ‘malowanych zbozem rozmaitym’, juz do-
statnio dojrzalym i zlotym, groblami stawkéw, sennych i srebrzyscie
luszczacych sie w jaskrawym blasku stofica, przez rzadkie laski brzozo-
we, pelne wykrotéw, nalanych bagnistag wodg. Czasem zerwal sie tuz
sprzed jego stép zajac-idiota, wigec nastraszony zapadal w kotlince, aby
znowu zasngé lekkim snem, pelnym widm kosmatych i szczekajgcych?2.

Jego ekwilibrystyka stylistyczna ociera sie wrecz o maniere, by
nie powiedzie¢ kicz, gdyby nie aluzje i cytaty znacznie wykraczajg-
ce poza do$wiadczenie lekturowe tuzinkowego czytelnika. Gra ste-
reotypami stanie sig, nie tylko w jego twérczosci, odtrutkg na styl
tradycyjnego pisarstwa dla niedorostych, ktére moze wspoéiczesnie
razi¢ gust krytykéw i koneseréw. Do tego dochodzi jeszcze, jesli wzigé

2L E.H. Porter: Pollyanna. Tlum. H. i T. Evertowie. Warszawa 1988, s. 113.

22 K. Makuszynski: Szatan z siédmej klasy. Wsigp. J. Kowalczykéwna. Katowice 1990,
s. 176.
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pod uwage inne utwory, charakterystyczna dla Makuszynskiego
autoironia, a nawet autoreklama w stylu buffo, Swiadczac o nie-
przemijajacej fascynacji nie tylko romantyzmem, ale i bedgcej jego
zaprzeczeniem mieszczanskiej kultury. Wytworem tej kultury, jak
juz powiedzieliSmy, jest takze literatura dla dzieci, ktéra obecnie,
w zmienionych warunkach ustrojowych, staje sie zjawiskiem ak-
sjologicznie wielokierunkowym, nastawionym réwniez na rewizje
stosunku do tradycji. Jak stusznie bowiem zauwazyt Janusz Du-
nin: ,,W dawnej utadzonej konwencji utrzymanych jest wiele dzie-
tek, posiadajgcych niezaprzeczalny urok, ktérych warto$§é powinna
by¢ doceniana. Nie mozna tez twierdzi¢, ze nie odpowiadaly one
dzieciom 1 ze nie powrdcg w jakiej§ nowej formie”?3,

3 J, Dunin, op. cit., s. 165.



Anna Maria Krajewska

Literacki obraz §wiata
we wspblczesnej ksigzce dla mlodziezy

Literatura miodziezowa minionego pietnastolecia przywodzi na
mysSl polskie edycje ksigzek dwojga autoréw z bratniego kraju na-
szych najlepszych przyjaciél. Pierwsza ze wspomnianych publikacji
to powies¢ uczestnika pokolenia wojennego, Anatolija Pristawkina No-
cowala ongi chmurka zfota, napisana w 1981 r., a wydana u nas
w 1990 r. Losy jedenastoletnich braci bliZzniakéw, mieszkancéw ra-
dzieckiego sierocifica, przedstawione tu zostaty na tle pacyfikacji
Czeczenii przez Armie Czerwong w konficowej fazie II wojny §wia-
towej. Druga publikacja to zbiér wspdiczesnych opowiadan z zycia
rosyjskiej mlodziezy autorstwa studentki dziennikarstwa Iriny Die-
niezkinej zatytutowany Daj mi, opublikowany w 2004 r. przez ,,Swiat
Ksigzki”. W zbiorze tym szczegdlng uwage przykuwa opowiadanie
Waleroczka o kolonijnych perypetiach trzynasto- i czternastolat-
kéw.

Bohaterowie tekstéw Pristawkina i Dieniezkinej sg w podob-
nym wieku, przebieg fabuty w obu przypadkach ma dramatyczny,
a nawet tragiczny charakter. Zachodzi jednak miedzy nimi zasad-
nicza réznica. W pierwszym przypadku bohaterowie permanent-
nie do§wiadczajg glodu, a ich zyciu zagraza konflikt militarny, w kon-
cu jeden z nich rzeczywiscie ponosi §mieré. Udziatem bohateréw
Dieniezkinej jest raczej brak idealéw, czytelnych zasad wtaSciwego
postepowania, wsparcia rowie§nikéw, opieki dorostych —oni takze,
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choé z innych powodéw, narazeni sg na przemoc. Waleroczka to
jakby dalszy cigg opowieSci Pristawkina, dopisany po sze§édziesie-
ciu latach. Samotno§é zostaje pokonana dzigki braterstwu: mito§¢é
stanowi jedyng, bardzo wazng enklawe wolnosci cztowieka w tota-
litarnym, zagrazajgcym §wiecie. Ksigzka Pristawkina niesie wy-
raziste przestanie nadziei. U Dieniezkinej sytuacja przedstawia si¢
inaczej: w tym $§wiecie nie ma ani braterstwa, ani mitosci. Przy
dostatku wszelkich débr materialnych pozostaje obco$é i zagroze-
nie ze strony innych. Bohaterowie czerpig wzory postepowania ze
wspbtczesnych filméw sensacyjnych i obrazéw zycia §wiata prze-
stepczego. Dzigki takim wzorom banalna sprzeczka dzieciakéw na
apelu zamienia si¢ w gangsterskie porachunki, a mito§¢ — sprowa-
dza do prymitywnego seksu. Postaci Dieniezkinej cierpig z powodu
samotno$ci w obojetnym lub wrogim §wiecie dobrobytu — gdy u Pri-
stawkina §wiat byt i glodny, i wrogi. Gdzie§ w przestrzeni obrazo-
wanej przez oboje autoréw, miedzy latami czterdziestymi XX w.
a wspélczesnoscig, zanikla zdolno$§¢é tworzenia i kultywowania wig-
zi. Wojenny §wiat w kazdej chwili mégt zniszczy¢ bohatera wraz
z jego uczuciami i dgzeniami. Jednak §wiat materialnego dobroby-
tu bywa réwniez Zrédiem ekstremalnych przezy¢ — drwi z wrazli-
wosci bohatera, niszczy go psychicznie, gteboko deprawuje kazgc
samotnie wybiera¢ miedzy przetrwaniem a kleska.

W obu przypadkach zewnetrzna rzeczywisto§¢ wyrzadza dzie-
ciom dotkliwg krzywde. U Pristawkina jest to zaréwno krzywda
psychiczna, jak i fizyczna. Dieniezkina — nie stronigc od obrazéw
fizycznej przemocy — akcentuje krzywde psychiczng, polegajaca np.
na tym, ze mtodemu pokoleniu nie stawia sig¢ rozsagdnych wyma-
gafi — bo podobnie jak u Pristawkina nadal nie ma tego kto robi¢.
Rodzice jakby nie istniejg, sg zbyt zajeci. Wychowawca przestat
byé autorytetem — nie tylko nie radzi sobie z podopiecznymi, ale
wrecz sie ich boi. Miodziez pozostawiona sama sobie, nieprzygoto-
wana do odrézniania dobra od zta, czerpie wzory z dostepnych Zrédet.
Sens tekstu Dieniezkinej jest pesymistyczny, nie otwiera przed czy-
telnikiem zadnej perspektywy.

Dieniezkina zostata okre§lona przez polskiego wydawce jako au-
torka w rodzaju naszej Mastowskiej — cho¢ to poréwnanie wydaje
sie trafne raczej ze wzgledu na spos6b odbioru tekstéw przez czytel-
nikéw, a nie ze wzgledu na sposéb pisania; Dieniezkina blizsza jest
dziennikarstwu, ewidentnie ma do powiedzenia co§ waznego ze
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wzgledu na praktyke zycia, wie, co chce powiedzieé i wtasnie to
moéwi. Choé nie pisze specjalnie dla nastolatkéw, jej twérczosé, po-
dobnie, jak u nas twoérczos¢ Mastowskiej, spotyka sie wéréd nich
z zywym oddZzwigkiem -1 to upodabnia do siebie obie autorki.

Utwory Pristawkina 1 Dieniezkinej przedstawiajg sytuacje eks-
tremalne, a zarazem sg literaturg o dzieciach i literaturg dzie-
ciecg — ze wzgledu na prezentowany w nich punkt widzenia oraz
wirtualnego czytelnika, ktérym moze by¢ kazdy, kto umie czytaé.
Prosta forma zastosowana przez oboje autoréw nie stanowi barie-
ry. To, co pozornie wydaje si¢ nie dla mtodziezy, moze bez prze-
szkéd wkroczy¢ —1 zdarza sig, ze faktycznie wkracza — na teren mio-
dzieficzych lektur, mtodzi ludzie bowiem od zawsze interesuja sie tym,
co modne. Teksty obojga autoréw zdajg sie trafnie ujmowac podsta-
wowe problemy wspdéiczesnego Swiata. Na plan pierwszy wysuwa
sie tu kwestia samotnosci — jej wiasnie po§wiecone s3 teksty zaréw-
no Pristawkina 1 Dieniezkinej, jak réwniez wielu autoréw piszacych
dla dzieci 1 miodziezy w ciggu ostatnich kilkunastu lat.

* %k ok

W ostatnim pietnastoleciu na ladach ksiegarskich znalazto sie
wiele interesujgcych — tre§ciowo i formalnie — ksigzek o wyraznym
dziecieco-mlodziezowym adresie, zaréwno autoréw polskich, jak
1 obcych. Przyktad mogg tu stanowié utwory Zbigniewa Brzozow-
skiego, Marii Ewy Letki, Doroty Terakowskiej, Matgorzaty Mu-
sierowicz, Krystyny Siesickiej, Matgorzaty Gutowskiej-Adamczyk,
Ewy Przybylskiej, Roberta Cormiera, Carla Hiaasena, Jerrego
Spinellego, Bena Rice’a. W czesci wspdlczesnych tekstéow §wiat
zostal przedstawiony jako miejsce wrogie, nieprzyjazne bohaterowi
albo jako miejsce ustawicznego dokonywania bardzo trudnych, sa-
motnych wyboréw.

Spinelli swg powie§¢ Gwiazda oparl na relacji obserwatora
1 uczestnika zdarzen, utrzymanej w pierwszej osobie; utwér zostat
posSwiecony przedstawieniu jednego problemu: sytuacji jednostki
wobec grupy, ktéra dazy do narzucenia wszystkim tych samych
pogladéw i stylu zycia. Autor przedstawia dwa warianty zachowa-
nia: przystosowywanie do stanowiska wigkszosci z leku przed od-
rzuceniem (stanowisko bohatera — narratora) i konsekwentng obrone
wlasnego ja kosztem odrzucenia (tytutowa Gwiazda). W Czekola-
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dowej wojnie, powiesci napisanej w latach siedemdziesigtych a wy-
danej u nas dopiero w 2000 r., Cormier postugujgc sie narracja
trzecioosobowg doprowadza podobny problem do o wiele bardziej
drastycznego zakonczenia; akcja zostaje zawieszona w momencie,
gdy bohater, zmasakrowany przez swoich przeciwnikéw, odbywa
by¢ moze swa ostatnig podréz — do szpitala. W skonstruowanej po
mistrzowsku (znéw pierwszoosobowej) opowies$ci B. Rice’a Pobby
i Dingan mamy do czynienia z podwéjnym adresatem — dzieckiem,
ktére odbierze tekst giéwnie jako pochwate §wiata fantazji, i osobg
doroslg, dla ktérej opowiesé dziecigcego bohatera jest dowodem nie-
rozwigzanych probleméw przenikajgcych opisang rzeczywistos¢é.

Na og6t mniej dramatycznie przedstawiajg §wiat polscy auto-
rzy. Jedna z najnowszych powiesci Musierowicz, Jezyk Trolli, do-
tyka réwniez jasno sformutowanych, egzystencjalnych probleméw,
ale ich pozytywne rozwigzanie wydaje si¢ mozliwe, jakkolwiek nie
do kofica pewne. Fabuta zostata tu osnuta wokét kilku wybranych
epizodéw, w ktérych posrednio lub bezposrednio uczestniczy giow-
ny bohater, nie zawsze zresztg odgrywajac w nich giéwna role. Z ko-
lei w Kalamburce, przedstawiajgcej trudny proces dojrzewania
obu giéwnych bohaterek (matki i cérki), akcja stopniowo cofa sie
az do lat trzydziestych XX w. Forma_Jezyka Trolli, mimo iz od-
mienna od dotychczasowych powiesci tej autorki, jest chyba ak-
ceptowana przez miodych czytelnikéw.

W kilku powiesciach Siesickiej z lat dziewiecédziesiatych czytel-
nikowi zostaje wyraZnie zasugerowany dystans do Swiata przedsta-
wionego, sklaniajgcy do refleksji nad statusem postaci i1 zdarzef
(napigecie miedzy realistyczng wizjg §wiata 1 innymi perspektywa-
mi jej uyymowania). W tekstach tych toczy si¢ subtelna gra z czytel-
nikiem, w ktérej wazng role odgrywajg niedoméwienia, nastrojowos¢,
»malarsko$¢” (wspétgraja z nig starannie dobrane reprodukcje za-
mieszczane na oktadkach m.in. Woalek i Wachlarzy). Swiat tych
utwordéw jest mocno osadzony w tradycji, peten uroku, bezpieczny,
choé niewolny od probleméw.

Wisréd wyzej wymienionych pisarzy szczegélng pozycje zajmuje
twérczo§é Ewy Przybylskiej, ktérej literackie dokonania nie dajg
sie tatwo podsumowaé. RozdZwiek pomiedzy sielskoScig Doliny
Klonowego LiScia a katastrofizmem niektérych pézniejszych tek-
stéw, takich jak Dotyk motyla, Ptasi instynkt czy Wielki Tydziefi
panny Wiki sklania do refleksji nad koncepcjg §wiata w nich przed-
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stawionego. S3 to utwory krétkie, mtody odbiorca z tatwoscig je
przeczyta. Skutek, jaki moze wywolac ich lektura, nie jest jednak
oczywisty. Z perspektywy czasu widaé zawartg w nich zapowiedZ
ogdlniejszych tendencji, ktére ujawniajg si¢ obecnie w znacznej czesci
publikowanych — réwniez w Polsce — tekstéw z adresem miodziezo-
wym. Przybylska przedstawia §wiat jako miejsce zimne, odpycha-
jace, gdzie panuje przemoc i wszelka niegodziwos¢ (Ptasi instynkt,
Dotyk Motyla, Wielki tydzienn panny Wiki), a szlachetni 1 zgne-
bieni pozytywni bohaterowie niechetnie przebaczajg krzywdy i nie-
mal ze wstretem przyjmujg pomoc tych nielicznych, ktérzy zacho-
wali resztki wrazliwosci (Trzeci §wiat Mateusza, Ptasi instynkt).
Koncepgja ,,okropnego miejsca” realizuje sie dzieki nastepujacym
zabiegom formalnym:

1. Nagromadzenie licznych, ekstremalnych probleméw w nie-
wielkim objetoSciowo tekScie. W Dotyku motyla, a zwlaszcza
w Wielkim tygodniu mamy do czynienia z maratonem ponurych,
niekiedy przerazajgcych epizodéw, ktérych bohaterki sg uczestnicz-
kami, §wiadkami lub o ktérych sg informowane. Rynsztok zycia
nie omija réwniez bohatera Trzeciego swiata Mateusza. Aby sie
w nim znalezZ¢ postaci nawet nie muszg wychodzié¢ z domu. Nad-
miar negatywnych zdarzen wywotuje u dorostego czytelnika wra-
zenie skrajnej sztucznos$ci przedstawionego §wiata, spotegowane
przez nienaturalne, dziwne dialogi. Uwagi te nie odnoszg si¢ do Dnia
kolibra, gdzie zdarzenia, cho¢ réwniez niewesole, sg o wiele bar-
dziej przekonujgco ze sobg powigzane.

2. Ekspozycja osamotnionego, wyalienowanego bohatera. Nie-
kiedy §wiadomie izoluje si¢ on od §wiata, bywa upozowany na kogo$§
wyzszego ponad ttum zwyktych §miertelnikéw, jest za wysoki, zbyt
zdolny, uwaza sie za kogoS§ innego, lepszego, kto ma prawo prowo-
kowa¢ 1 surowo sgdzi¢ pozostatych; takie sg np. bohaterki Dotyku
motyla 1 Wielkiego tygodnia. (Odmienne sg motywy postepowa-
nia 1 pozycja bohatera powieéci Przygoda jest kazdy dzieni.)

3. Obecno$é negatywnych lub dwuznacznych wzorcéw osobo-
wych. Sg to doroste postaci, ktére imponujg bohaterkom i do kt6-
rych chcag sig one upodobnié. W przypadku obu wymienionych wyzej
tekstoéw stanowig je postaci silnych, destruktywnie dziatajgcych na
otoczenie starych kobiet — matka ojczyma w Dotyku motyla i umie-
rajgca dawna narzeczona stryjecznego dziadka giéwnej bohaterki
w Wielkim tygodniu panny Wiki. Zasadniczg cechg bohaterki tej
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ostatniej powiesci jest duma doprowadzona do granic pychy, zagtu-
szajgca wszelkie inne uczucia.

4. Brak happy endu (Dotyk motyla) lub jego niewielkie praw-
dopodobiefistwo i stabe umotywowanie (Trzeci §wiat Mateusza,
Dzieni kolibra, Wielki tydzien panny Wiki).

Lektura utworéw Przybylskiej, wbrew pozorom stwarzanym
przez formg edytorska, wymaga duzej samodzielnosci i dojrzatosci.
Swiat jest tu przedstawiany w sposéb ekstremalny, bez dystansu,
jakby widziany oczyma samych miodych bohateréw wydaje sie juz
nawet nie czarno-bialy, lecz zdecydowanie czarny. Dorosty odbior-
ca z latwoScig upora si¢ z tg pesymistyczng, ale stabo osadzong
w realiach wizjg Swiata. Pytanie czy upora sie z nig niemajgcy po-
czucia konwencji miody czlowiek. Nawet nastolatek nie zawsze bo-
wiem zdaje sobie sprawe z faktu, ze autorska wizja §wiata to spra-
wa umowna, ze nie jest ani jedyng mozliwg, ani obowigzujgca wizjg
rzeczywistosci.

Bruno Bettelheim w swej stynnej pracy o basniach stwierdza,
ze gléwnym zadaniem literatury kierowanej do miodego odbiorcy
jest budzenie checi do zycia, w ktéra nie kazdy cztowiek rodzi sie
jednakowo wyposazony. Ma wiec ona ujawnia¢ istniejgce mozli-
woSsci, otwieraé, a nie zamyka¢é przed odbiorcg drzwi do §wiata,
przekonywad, ze warto zy¢ i ze zmieniajac samego siebie mozna
w jakims§ stopniu zmieni¢ réwniez zewnetrzng rzeczywisto§¢. Czy
konwencja ,,okropnego miejsca” moze tego dokonac? Wydaje sie ze
taka koncepcja rzeczywistos$ci, ustawicznie obecna w naszym zyciu
i podsycana dzieki obiegowi negatywnych informacji, w literaturze
pieknej powinna by¢ raczejtagodzona i prostowana, nie za$§ powie-
lana.

Trzeba przyznaé, ze w znacznej cze$ci wspéiczesnych tekstéw
dla miodych §wiat jest rzeczywiscie oswajany i ukazywany jako
miejsce przyjazne. Sugestywna wizja innego sposobu przedstawia-
nia rzeczywistosci niz ten, z ktérym mamy do czynienia w mediach,
pojawia sie np. we wspomnianej wyzej GwieZdzie Spinellego, przed-
stawiajgcej problem granic wolnos$ci, problem presji wywieranej
na jednostke wybitng przez nijakie otoczenie. Tytutlowa bohaterka
ma wilasng wizje §wiata, ktéra znacznie odbiega od zwyczajowe;.
Tytutowa Gwiazda widzi to, co pozytywne, odkrywa §wiat jak male
dziecko, lubi ludzi, lekcewazy mode, jest spontaniczna i ufna, nie
boi sie nowych sytuacji, wierzy w swoje mozliwosci. Atrakcyjnosé
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1 wewnetrzna sita bohaterki skontrastowane ze stabo$cig jej przy-
jaciela, ktéry nie potrafi przeciwstawic sie niestusznemu postepo-
waniu grupy, stajg si¢ sposobem przekonania czytelnika, ze je§li
nie da sie nadgzy¢ za calym §wiatem, to trzeba umie¢ si¢ madrze
rézni¢. I umieé w tym wytrwacé, broni¢ swoich racji. Nie jest to
wiec nic innego jak podazanie za harcerskimi ideatami, ktére w Pol-
sce lata temu ubrat w stowa Aleksander Kaminski.

Oswajanie §wiata we wspdiczesnych tekstach dla mlodziezy po-
lega réwniez na zniesieniu dystansu miedzy giéwnym bohaterem,
przedstawicielem miodziezy, a postaciami dorostymi. Czesto zresztg
te doroste postaci sg charakteryzowane na tyle doktadnie i wnikli-
wie, ze stajg si¢ réwnoprawnymi bohaterami utworéw. Tak jest
w utworach Gutowskiej-Adamczyk 1 10 ulic oraz Musierowicz Ty-
grys 1 Réza. Ewa Nowak w powiesci Wszystko tylko nie mieta
w centrum czytelniczej uwagi réwniez umieszcza rodzine. Cho¢ gtéwni
bohaterowie to dwéjka nastolatkéw, inne postaci odgrywaja nie mniej
wazne role. Na plan pierwszy wysuwajg sie: solidny, wrazliwy ojciec
inieco infantylna, ale urocza mama. Ta sympatyczna para przezy-
wa pedagogiczng wpadke, gdy jej szesnastoletnia cérka trafia do szpi-
tala wskutek nadmiernego odchudzania. To, ze nikt z domownikéw
nie zauwazyl, iz cérka i siostra tygodniami sie gtodzg, zostaje przed-
stawione jako rzecz naturalna. Czlonkowie rodziny, choé sie¢ kochaja,
sg zbyt zajeci wlasnymi sprawami, aby skupia¢ sie na cudzych spra-
wach, nawet je§li s3 to sprawy grozne dla zdrowia.

Wychowawcze porazki rodzicéw sg we wspélczesnych tekstach
miodziezowych wyjasniane i usprawiedliwiane. Rodzic bowiem
wszystkiego upilnowaé nie jest w stanie. Ma prawo do wiasnych
pasji 1 stabosci, ktére nalezy zaakceptowac. Burzliwy okres prze-
kwitania matki, ktéra na site, ale bez pozytywnych rezultatéw pra-
gnie sie przerobié¢ na réwiesniczke cérki, zostat z przymruzeniem
oka przedstawiony w powiesci Barbary Kosmowskiej Buba.

Infantylni 1 nieodpowiedzialni rodzice nie zawsze jednak spoty-
kaja sie z taryfg ulgowa. Sposéb, w jaki charakteryzuje tate i mame
trzynastoletnia Ala Makota z powieS§ci Malgorzaty Budzynskiej,
moze przyprawié dorostych o dreszcz grozy.

Ojciec gdzie§ znikngl. Gdyby nie byl taki ofermowaty, to posadzi-

labym go o romans. Ale nic z tego. On tak fatalnie wyglada i tak stabo
zarabia, co oczywiScie si¢ ze sobg wigze, ze kompletnie nie miaiby
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szans u zadnej kobiety, z wyjatkiem mojej réwnie nedznie zarabiajg-
cej mamy'.

Postepowanie rodzicéw juz wkrétce w petni potwierdzi krytyczng
opinie bohaterki — narratorki, ktéra przekonuje sig, ze wytykane
rodzicom braki nie stanowig gwarancji ani moralnosci, ani trwato-
§ci rodziny. W toku akcji rodzice zdradzajg sie nawzajem, za$ kry-
tyczna cérka czerpie materialne korzy$ci zaréwno od kolejnych przyja-
cibtek ojca, jak i od kochanka matki. Obrazu infantylnych i gtupawych
dorostych dopetnia w powiesci tkniety demencjg staruszek wysytajg-
cy bohaterke do apteki po viagre. Gorsi mogg by¢ juz tylko demo-
niczni wujostwo Harrego Pottera, jakby zywcem wyjeci z basni
o Kopciuszku.

Z piedestatu spadajg réwniez nauczyciele. Szkota bywa wpraw-
dzie azylem, ale raczej w amerykanskich i angielskich, a nie w pol-
skich realiach. Harry Potter, ktéry najchetniej nie opuszczatby Ho-
gwartu nawet na czas wakacji, nie stanowi pod tym wzgledem
wyjatku obliczonego na fantastyke — watek szkolny w cyklu powie-
§ciowym Joanne K. Rowling mimo czarodziejskich dekoracji ma
wyraziste nacechowanie realistyczne.

W polskich realiach szkota bywa raczej poligonem, gdzie uczefi
moze stwierdzié, wykorzystac i rozwing¢ swe nieprzecietne media-
torskie uzdolnienia, jesli tylko nie zostanie rozerwany na strzepy
wskutek mentalnego spacerowania po minach. W powie$ci Gutow-
skiej-Adamczyk 110 ulic niektérzy nauczyciele sg ukazani jak nie-
grzeczne dzieci, do ktérych trzeba mie¢ odpowiednie podejscie, by
moc je (a raczej ich — nauczycieli) odpowiednio wychowa¢. Cha-
rakterystyka dyrektorki liceum bawi mimo zjadliwo$ci; opisywa-
na postaé nalezy przeciez do gatunku §émiertelnie niebezpiecznych
stworzen.

Na pierwszy rzut oka wygladala jak dobra ciocia z kreskéwki. Ze
wzgledu na pokaZzng tusze i do§é krétkie nogi, ktére drobity kroczki,
nie mogac nadazyé jedna za drugg, mialo sie wrazenie, ze plynie ko-
rytarzem. Plyngc, skrecata gérng polowe ciala w prawo i lewo, nie
zaprzestajgc ruchu do przodu i rozdzielajac taskawie u§miechy kia-
niajgcym si¢ pos$piesznie uczniom, ktérzy nie zdazyli schowaé sig po
katach. Ale nad przyklejonym na stale u§miechem dwoje czujnych
oczu, niepasujacych zupeinie do reszty, czujnie §widrowalo otoczenie,

! M. Budzynska: Ala Makota. Warszawa 2000, s. 10.
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notujgc w pamieci kazde najdrobniejsze uchybienie w stroju, zacho-
waniu, czysto$ci korytarza, estetyce gazetki §ciennej. Kto§, kto po-
wiedzial, ze pulchni sg rado$ni i przyjaznie nastawieni do $§wiata, nie
znal pani dyrektor Kopeé?.

Z nauczycielami trzeba umie¢ si¢ nie zgadzaé, stara¢ sie raczej
przekona¢ ich do swoich racji za pomocg starannie dobranych ar-
gumentéw. Tak postepuje bohater Sowek Hiaasena, gdy na lekcji
geografii przekonuje o potrzebie walki z nieuczciwym przedsigbiorcg,
ktérego inwestycja zagraza chronionemu gatunkowi ptakéw. Sa-
modzielnie, bez wsparcia szkoly, organizuje on manifestacje w obro-
nie zwierzat, dziatajac zresztg w ramach obowigzujgcego prawa,
co zostaje w utworze wyraznie podkreslone.

Negatywna rola szkoly przedstawionej na wzér skorumpowane-
go systemu wtadzy pokazana zostata w Czekoladowej wojnie Cor-
miera. Destrukcyjna rola tej instytucji polega na wymuszaniu przy-
stosowania si¢ do wymagan dzialajgcej przestepczymi metodami
wladzy, ktéra podporzadkowatla juz sobie oportunistyczng lub za-
straszong wiekszos¢ 1 jest gotowa zniszczy¢ jednostke, ktéra sie¢ jej
sprzeciwia. W Czekoladowej wojnie bohater walczy do kofica sa-
motnie 1 przegrywa — nikt bowiem nie przytgcza sie do jego protestu.
W Gwiezdzie Spinellego podobny problem zostaje przedstawiony
z wiekszym optymizmem — tytutlowa bohaterka jedynie pozornie po-
nosi kleske, w rzeczywistos$ci udaje jej sie pozytywnie wpltynaé na
otoczenie i nic nie straci¢ ze swej sity. Obie powiesci 13czy zasadni-
cza kwestia — walka jednostki o prawo do wtasnych pogladéw i zy-
cia wedlug nich oraz sposéb narracji: Swiat przynajmniej czeSciowo
widziany jest tu oczyma drugoplanowej postaci zdrajcy, ktéry w de-
cydujagcym momencie nie potrafi zdecydowaé sie na to, by wysta-
pi€ po stronie pozytywnego bohatera i poSrednio przytgcza sie do
jego przes§ladowcéw. Ten chwyt pozwala twércy osiggngé wycho-
waweczy skutek bez formutowania jednoznacznych ocen. Nie wy-
starczy bowiem rzucié¢ zdanie: ,,to jest wlasnie to [...] nie zgadzac
sie”3. W zyciu jak i w literaturze nie chodzi o jakie§ ogélne ,,nie”.
Wazne, by czytelnik wiedzial, na co i dlaczego nie nalezy sie zga-
dzaé, by umiat bronié swego zdania.

2 M. Gutowska-Adamczyk: /10 ulic. L6dZ 2002, s. 137.
3 E. Przybylska: Wielki Tydzien panny Wiki, L6dz 2003, s. 103.
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Samotno$§é wsréd ludzi ukazywana jest we wspdiczesnych utwo-
rach mlodziezowych w dwojaki sposéb: jako norma i jako patolo-
gia. Czy jest ona znakiem czasu, czy po prostu uniwersalnym pro-
blemem cztowieka? Samotnos$¢ w literaturze bywa przedstawiana
jako normalne, powszechne i niezbedne ludzkie do§wiadczenie: sg
sprawy, z ktérymi czlowiek moze sie zmierzy¢ tylko w pojedynke,
bez asysty innych. Kazdy umiera w samotnosci — tak Hans Fal-
lada zatytutowat jedng ze swych wojennych powiesci. Jednak nie
tylko nasze odejScie odbywa sie samotnie, ale i inicjacja w zycie
musi dokonac sie samodzielnie 1 w jakims§ sensie samotnie. Chodzi
wiec nie tylko o rzeczy ostateczne, ale takze o rzeczy pierwsze, jak
akceptacja, mitosé, szacunek, ktérych kazdy powinien do§wiadczyé,
jesli jego zycie ma by¢ szczesliwe. Réwniez smutek i bél czynimy
swojg prawdg wewnetrzng — dzigki mniej lub bardziej dramatycz-
nym przezyciom. Uczucia decydujg o naszym funkcjonowaniu
w $§wiecie — o naszych relacjach z otoczeniem i o naszym stosunku
do wlasnego ja. Uczymy sie¢ ich tak, jak mate dziecko uczy sie cho-
dzi¢ — na ogél nie jest to proces bezbolesny. Kt6z nie pamieta rozte-
rek Stasia Tarkowskiego 1 Ernesta Nemeczka?

Mtody cztowiek potrzebuje spokoju, by mysleé. Daje go réwniez
samotno$§¢ rozumiana nie jako izolacja od innych, ale jako prawo
do osobistych przezy¢, przekonan, btedéw, przemysleni i powolnego
dochodzenia do prawdy. W tym ujeciu samotno§¢ oznacza samo-
dzielno$¢, a w dalszej perspektywie — wolno§¢. Odgrywa wigc ona
w zyciu — takze w zyciu bohateréw literackich — pozytywna role.
Stanowi warunek budowania dojrzatej osobowosci.

Taki proces obserwujemy w powie§ci Musierowicz Jezyk Trol-
Ii. Dziewiecioletni bohater to juz cztowiek w duzym stopniu uksztat-
towany przez pozytywne do§wiadczenie. Silne oparcie w rodzinie
dato mu poczucie pewnosci siebie. Najwazniejszym wzorem jest dla
niego ojctec. Czytelne sygnaty sympatii i poparcia wysytane przez
energiczng babcie widoczne sg na kazdym kroku. Mtodsza siostra
pomaga rozwing¢ wrazliwos¢, opiekunczosé, zbudowac zaufanie do
wilasnego autorytetu. Gadatliwa i bataganiarska matka dzieki swej
elokwencji oswajajgca J6zefa od niemowlectwa z jezykiem ojczy-
stym ulatwia mu sie¢ rozbudowadé w gfab i nauczy¢ pobtazliwosci
w stosunku do najblizszych. Z kolei krytycyzm dziadka przyzwy-
czaja do tego, ze nie zawsze i nie przez wszystkich jest sie chwalo-
nym, nawet gdy si¢ na to zastuguje. Wielo§¢ mocno zarysowanych
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charakteréw dookota pomaga akceptowac inno§¢ otoczenia, uczy
radzi¢ sobie z nig, nie uprzedza¢ sie do reszty §wiata, np. z powodu
niecodziennego wygladu czy zachowania. To sie bardzo przydaje w
zawarciu przyjazni z Trollg: w pierwszym spotkaniu z tytulowg bo-
haterkg uderza kontrast zachowan Jézefa i dyrektorki szkoly, kt6-
rej zewnetrzna inno§¢ uczennicy catkowicie przestania to, co sie za
ta zewnetrznoScig kryje i co z niej wynika.

Uczucie do Trolli wzmaga dotychczasowe pozytywne cechy J6-
zefa. Wraz z innymi wydarzeniami powie$ci otwiera go na innych,
uwrazliwia na ich punkt widzenia. Na uwage zastuguje przede
wszystkim wygasniecie sporu z ciotecznym bratem 1 zapowiedz zgod-
nego wspétdziatania. Rozwigzanie tego problemu staje sie mozliwe
dzieki mifosci. Ale nawet najwieksza i najmadrzejsza milo§é rodzi-
cow do J6zefa nie moze go uchronic¢ przed cierpieniem zwigzanym
z wyjazdem ukochanej. Caly ten ,,watek milosny” pozostaje nie-
zauwazony przez dorostych bohateréw powiesci, bez szkody, a na-
wet z pozytkiem dla bohatera.

Troche, ale tylko troche podobnie rzecz sie ma z nieszczes§liwg
mitoScig Malwiny, ofiary intensywnego odchudzania ze wspomnia-
nej wyzej powiesci Wszystko tylko nie mieta E. Nowak. Réwniez tu
nikt z rodziny nie domysla si¢ nawet, ze bohaterka zakochala sie w
arty$cie estradowym, dla ktérego pragnie staé si¢ piekna. Dopiero
pobyt w szpitalu sprawia, ze w koficu przytomnieje i zaczyna kry-
tycznie oceniaé wiasne poczynania. Watek ten w zamysle autorki
ma ilustrowaé cierniowg droge do dorosfosci. Bliscy mogg w niej
wspiera¢ miodego czlowieka, ale nie mogg go wyreczyé w groma-
dzeniu do§wiadczen. Autorka przekonuje, ze nawet dramatyczne
do$wiadczenia mieszczg si¢ w normie dojrzewania i nie nalezy przy-
wigzywaé do nich nadmiernej wagi. Chodzi o to, by ukazaé zycie
jako pasmo mniejszych i wiekszych probleméw, ktére mamy stop-
niowo 1 pogodnie przezwycigzaé. Chwilami trudno sie jednak oprzeé
wrazeniu, ze bohaterowie E. Nowak niekiedy balansujg na granicy
zyciowej katastrofy.

Spinelli i Hiaasen méwig o tym samym, ale nieco w bardziej
przekonujacy 1 mniej irytujgcy sposéb. W Sewkach jesteSmy §wiad-
kami wigczania si¢ bohatera — Roya — w odwieczne starania czio-
wieka, by wcigz na nowo czyni¢ zycie znoSnym. System demokra-
tyczny zostat tu ukazany jako taki, ktéry pozytywne dgzenia umoz-
liwia, jednak samo odziedziczenie czy nawet stworzenie przez dang
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spoteczno$¢ demokratycznego systemu nie jest gwarancjg istnienia
dobra. Kazde pokolenie na nowo musi wigcza¢ sie w budowanie
sprawiedliwego §wiata, musi znaleZé w sobie energie 1 wiare, by to
robié. Inaczej nawet najlepszy system spoteczny kostnieje 1 dopusz-
cza zto, na ktére wszedzie jest miejsce 1 na ktére nie mozemy zezwa-
laé. Nie mozemy wiec by¢ obojetni wobec otaczajgcej nas rzeczywi-
stoSci — przekonuje autor, nie mozemy zgadzac sie na niegodziwos¢,
musimy jej zapobiegaé, protestowaé przeciwko niej.

,Nawet gdy jeste§my, wcigz si¢ stajemy” — to zdanie jest czeScig
motta ksigzki Spinellego Gwiazda. Rzeczywisto§¢ zawsze funduje
bohaterowi ekstremalne przezycia, kiedy wchodzi on w konflikt z po-
wszechnie panujgcymi przekonaniami, nawet je§li te przekonania
sg niewlasciwe, a nawet szczegdlnie wtedy. Odwaga cywilna nie jest
tatwiejsza od ,,wojennej”, tym bardziej, ze moze prowadzi¢ do fizycz-
nego niebezpieczenistwa — jak to si¢ dzieje w Czekoladowej wojnie.
Ten sam scenariusz powtarza si¢ we wspomnianym na poczatku
artykutu opowiadaniu Dieniezkinej Waleroczka. Tytulowy bohater
stajgc w obronie stabszego zostaje okrutnie pobity, a postepowanie
napastnikéw nie ma nic wspélnego z zasadami rycerskiego poje-
dynku. I tak jak w Czekoladowej wojnie nikt nie staje po jego stro-
nie. Zakoficzenie powiesci daje nikly cien nadziei, ze to si¢ zmieni—
przynajmniej jeden z kolegéw wstrzas$niety jest przebiegiem wyda-
rzen, natomiast Waleroczka pozostaje samotny — ale niebezradny.
Chcac przetrwad zamienia sie z ofiary w oprawce.

Samotno§¢ rozumiana nie jako samodzielnos¢, ale jako brak opar-
cia to jawny lub ukryty problem wielu utworéw bez happy endu.
Nalezg do nich nie tylko Czekoladowa wojna 1 Dotyk motyla, ale
takze powie$ci z pozornie szczeSliwym zakoficzeniem, takie jak
Wielki Tydzieri czy Séwki. Walory wychowawcze Gwiazdy i Cze-
koladowej wojny wydajg sie oczywiste. Utozsamiajgc si¢ z boha-
terem — zdrajcg czytelnik uczestniczy w jego rachunku sumienia
i pragnieniu poprawy: jest co§, co pozwala mu wierzy¢, ze ,,zdraj-
ca” nie popelni ponownie btedu, ze juz wiecej nie okaze sie tché-
rzem.

Zakonczenie Séwek jest nieco inne. Bohaterowi udaje sie uchro-
nié ptaki przed zagtada, nierozstrzygniety jednak zostaje problem
bezdomno$ci jego przyjaciela. To pierwszy lub przynajmniej jeden
z pierwszych tekstéw adresowanych do mlodego czytelnika, gdzie
bezdomno§¢ zostaje zaakceptowana 1 usankcjonowana przez posta-
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ct doroste; odbiorca musi sie pogodzi¢ z faktem, ze dwunastolatek
bedzie nadal funkcjonowat na marginesie spoleczenstwa, bez szko-
ly 1 bez opieki zdrowotnej. Problemem w pewnym sensie podskér-
nym pozostaje rowniez samotna walka Roya ze szkolnym dreczy-
cielem Dang Mathersonem, w ktérej nie mogg mu pomodc
nie§wiadomi problemu rodzice i ktérej nie chce zauwazy¢ szkota.
Ostatecznie Dana zostaje umieszczony w poprawczaku z etykietkg
przestepcy na reszte zycia. Byé moze nie dosztoby do tego, gdyby
kto$ prébowat go przedtem wychowywaé — pod tym wzgledem tekst
wolny jest jednak catkowicie od tendencji dydaktyczne;.

Z utworu wynika pochwata twardej walki o wiasne bezpieczen-
stwo, niewolnej od intryg i podstepéw. Nasuwa sie refleksja, ze we
wspdlczesnym §wiecie starania o prawa zwierzat majg wieksze szan-
se powodzenia niz zabieganie o prawa cztowieka. Nie to bylo chyba
intencjg autora. Te poboczne kwestie dowodzg jednak, iz wspdlcze-
$ni autorzy na calym Swiecie juz nie starajg si¢ przekonaé¢ miodego
czytelnika o mozliwosci zatatwienia wszystkich spraw, jak i do prze-
strzegania wylacznie czystych zasad. Wizja §wiata E. Przybylskiej,
cho¢ ekstremalna i1 kontrowersyjna, w istocie wcale nie jest odosob-
niona.

Inna rzecz, ze Przybylska otwarcie przyznaje, iz nie kieruje sie
wiekiem czytelnika: ,,Znam nieco mtodziez i lubie jg przemiennie
z nielubieniem. Jak powinna wyglada¢ powies§¢ dla miodziezy, nie
wiem. Po prostu pisze jak czuje, nie myslgc o wieku odbiorcy. Sa-
dze nawet, ze nie wiek czytelnika jest najwazniejszy, lecz dociekli-
wo§¢, pragnienie dowiedzenia si¢ czegos$ o innych miodych, w pe-
wien sposéb niezwyktych, odbiegajgcych od potocznych norm”4.
O ile —jak pisat Michat Zajac — ,,Czekoladowej wojnie odmawia
sie miejsca w amerykanskich bibliotekach, polski wydawca zatart
wszelkie Slady «mtodziezowosci» [ ...] tekstu, publikujgc utwér w se-
rii «Kameleon»’?; o tyle utwory Przybylskiej sg wydawane jak po-
wiesci dla dziewczgt. Mamy wiec do czynienia z wzajemnym prze-
nikaniem tre$ci dla dzieci 1 dla dorostych; literatura adresowana
do mtodych czytelnikéw coraz bardziej upodabnia sie do telewizji,
niesie coraz mniej uporzgdkowane tresci, autorzy w mniejszym stop-
niu niz dawniej kierujg sie wiekiem i niewielkim do§wiadczeniem

4 ,.Guliwer” 1998, nr 4.
5 M. Zajac: Krew i czekolada. ,,Guliwer” 2000, nr 3.
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niem czytelnika. Ksigzka — do niedawna medium uwazane za bez-
wzglednie pozytywne — zmienia sie. Zaczyna wymagac od odbiorcy
coraz wiekszej dojrzatosci i coraz wigekszego krytycyzmu. Literatu-
ra dziecieca i miodziezowa staje sie zespolem tekstéw do wspélne;j
lektury 1 wspélnych dyskusji dzieci i dorostych. Moze tgczy¢ poko-
lenia, stwarzajgc wspélne tematy. Moze jednak réwniez dzielié i
utrwala¢ w mtodych ludziach poczucie samotnosci nie jako poczu-
cie wolnosci, ale jako poczucie braku wsparcia w przezywanych,
czesto bardzo dramatycznych, problemach.



Anna Maria Czernow

Intertekstualnos§é
we wspobiczesnej fantastyce

Pojecie intertekstu jest bardzo wazne dla literatury fantastycz-
nej, a badania nad literaturg fantastyczng moga okazaé sie istotne
dla glebszego zrozumienia, czym jest intertekstualnosé.

Modne obecnie pojecie intertekstu jest czesto stosowane jako
stowo wytrych okre§lajgce zjawiska bardzo rézne, czasem nawet
przeciwstawne. Wiele jest teorii zwigzanych z zagadnieniem inter-
tekstualno$ci, do ktérych badacz moze sie¢ odwotywadé, a réznice
miedzy poszczegdlnymi podejSciami bywajg czesto bardzo subtel-
ne. Préba ogblnej syntezy pozwala jednak wyrézni¢ dwa podstawowe
typy pojeé, zasadzajace sie na przeciwstawieniu tekstu i znacze-
nia. Pierwszy postrzega intertekstualno$¢ jako zjawisko na pozio-
mie czysto jezykowym, to znaczy odwolywanie sie tekstéw do in-
nych tekstéw — w te strone sktaniat sie¢ Roland Barthes!. Drugi
natomiast poszukuje w poszczegdlnych tekstach kolejnych wcielefi
mitéw, archetypéw i symboli. Kwintesencjg tego spojrzenia jest me-
toda mitokrytyczna stworzona przez Gilberta Duranda?. Metoda
ta sitg rzeczy nie moze odwotywaé sie do konkretnego tekstu choé-
by z uwagi na to, ze mit nie posiada kanonicznej wersji — zamiast
tego odsyla badacza na poziom znaczen i kluczy kulturowych (war-

! Por. R. Barthes: Przyjemnosé tekstu. Warszawa 1997; Imperium znakéw. Warszawa 1999,
2Por. G. Durand: Wyobraznia symboliczna. Warszawa 1986; Potega $wiata wyobraze...
Lublin 2002.
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to tu przywotaé Claude’a Levi-Straussa, ktéry twierdzil, ze mit jest
sumg swoich wlasnych wersji). Wynika z tego, ze barthesowski in-
tertekst dziata w planie poziomym — miedzy konkretnymi teksta-
mi, natomiast intertekstualno$§é typu durandowskiego kaze sigegac
w gigb i tropi¢ nawigzania odnoszjce si¢ do okres§lonego zestawu
wzorcow kulturowych, pod wplywem ktérego powstat dany utwér.
Oba te spojrzenia mogg przysporzy¢ watpliwosci interpretacyjnych.
Po pierwsze, doszukujgac sie coraz subtelniejszych nawigzan tatwo
przeoczy¢ granice, za ktdérg pozostaje tylko stwierdzié, ze wszystko
nawigzuje do wszystkiego, czyli wszystko wlasciwie mozna uznaé
za intertekst. Teoria taka niewgtpliwie da si¢ obronic 1 zastosowacé
w rozwazaniach nad filozofig literatury, niemniej czyni pojecie in-
tertekstu na tyle obszerne i wszechogarniajgce, ze staje sie ono bez-
uzyteczne dla analizy konkretnych dziet literackich. Po drugie, cze-
sto trudno jest okreslié, jaki rodzaj intertekstualnoSci reprezentujg
nawigzania wewnatrz danego utworu.

WeZmy dla przykiadu powiesci, ktérych akcja rozgrywa sie
w Warszawie. Do jakiego stopnia Warszawa, jako miejsce fabuty,
jest nawigzaniem intertekstualnym? Czy wedréwka bohatera Ma-
fej apokalipsy po mieScie odwotuje si¢ do wedréwek Marty z Kon-
ca 1 poczgtku §wiata, a te z kolei do spaceréw Wokulskiego w Lal-
ce? Jezeli przyjmiemy, ze tak, to czy nawigzaniem bedg szczegblne
konstrukcje jezykowe (warstwa opisu miasta), czy moze mit War-
szawy? jako Zrédto inspiracji?

Znaczace jest, ze takich watpliwoS$ci nie ma, jesli chodzi o literatu-
re fantastyczng. Kiedy w jakiejs powieSci pojawia sie nazwa Minas
Tirith lub Mordor, oczywiste staje sig jej intertekstualne odniesienie
do Wladcy Pierscieni. To, ze zaréwno Pierumow w Pierscieniu Ciern-
nosci, jak i1 Jeskow w Ostatnim powierniku pier§cienia nawigzujg
do trylogii Tolkiena, nie budzi najmniejszych watpliwosci. Nawig-
zanie byloby jednak oczywiste réwniez wéwczas, gdyby fabuta
umieszczona w tym §wiecie nie byla w najmniejszym nawet stopniu
powigzana z fabulg Wladcy Pier$cieni. Nawet wiecej, strukturalnie
taka powie§¢ mogtaby by¢ réwnie odlegla od Wtadcy Pierécieni,
jak Mata Apokalipsa od Lalki, a 1 tak odwotlanie intertekstualne
byloby jasne i niewatpliwe.

3 Pod pojeciem mitu Warszawy rozumiem tutaj utrwalony w §wiadomosci spoteczno-
kulturowej zbior motywow skladajacy si¢ na idealnie petny obraz Warszawy.
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Przyjrzyjmy sie rodzajom nawigzanh intertekstualnych.

Zestawienie serii utworéw o Tapatikach Marty Tomaszewskiej
z Muminkami Tove Jansson ujawnia wiele daleko idacych podo-
biefistw. W obu przypadkach bohaterami sg fantastyczne stworki,
skonstruowane na podobnych zasadach. Przede wszystkim s3 in-
spirowane rodzimym folklorem autorek. Jodlowg Polange Tomaszew-
skiej zaludniajg twérczo potraktowane stowianiskie skrzaty (sg mate,
mieszkajg w poblizu ludzi, a ich najwazniejszg dewizg jest nigdy nie
szkodzi¢ czlowiekowi). Dolina Mluminkéw to ojczyzna réwnie twor-
czo zmienionych trolli (matych stworéw rodem z wierzefi skandy-
nawskich zamieszkujgcych lasy i gory). Zaréwno skrzaty Tomaszew-
skiej, jak 1 trolle Jansson dzielg si¢ na kilka wyraZznych odmian (ras?,
plemion?), obdarzonych charakterystycznymi cechami wygladu
1 usposobienia. U Tomaszewskiej: polkonie sg wesote i majg z6ite
ubranka, chochle sg bojaZzliwe i ubrane na szaro; u Jansson: filifion-
ki wszystkim si¢ przejmujg i majg wydtuzone pyszczki, paszczaki
sa pewne siebie, duze i szerokonose. Ciekawe jest, ze w obu utwo-
rach ma miejsce szczegblna kontaminacja nazwy gatunku z plcig
1 nazwg wtasng. W Muminkach dla przyktadu Bufka jest przed-
stawicielka gatunku bufek, a jednoczes$nie nazwa determinuje jej
pleé, czytelnik nie bierze pod uwagg istnienia jakich§ bufkéw. To
samo dotyczy Chochli z Jodlowej Polany, o ktérej przynaleznosci
do gatunku chochel §wiadczy charakterystyczny ksztatt nosa i za-
chowanie. Takze tutaj zasugerowany jest brak meskich przedsta-
wicieli gatunku.

Konstrukcja §wiatéw obu powiesci réwniez jest podobna. Kon-
centrujg si¢ one wokét wyraznego centrum, ktére tworzy rodzina —
u Tomaszewskiej rodzina Tapatikéw, u Jansson rodzina Mumin-
kéw. Z kolei obie rodziny skupiajg sie wokét najwazniejszej postaci
kobiecej - w Tapatikach jest to babcia, a w Muminkach — Mama
Muminka. Obie sg jednakowo madre, zaradne, troskliwe i pomoc-
ne. Obie wszystko rozumiejg, wszystkich pocieszajg i §wietnie go-
tujg. W dodatku obie posiadajg identycznych, troche nieudolnych
1 dziecinnych, za to bardzo zarozumiatych mezéw — dziadka i Tatu-
sia Muminka! Mimo tych wszystkich podobiefistw, a chwilami
wrecz identycznosci, trudno byloby upatrywaé tutaj bezposrednich
1 §wiadomych nawigzan w ktérgkolwiek strone. Nalezy raczej stwier-
dzi¢, ze autorki, niezaleznie od siebie, obraty bardzo podobny zbiér
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odwotan kulturowych, z ktérych czerpaty inspiracje. Intertekstual-
ne motywy tego typu — tzn. na poziomie struktur znaczeniowych —
sg bardzo powszechne w literaturze fantastyczne;.

Jednym z nich jest konstrukcja §wiata przedstawionego na za-
sadzie lustrzanego odbicia. We Wiadcy Lewawu Doroty Terakow-
skiej konstrukcja ta manifestuje si¢ przede wszystkim na poziomie
nazw. Rzeczywisto§¢ Wokarku, do ktérej trafia Bartek przez dziu-
re w smoczej jamie, jest odbiciem Krakowa. Wszystko, co tam si¢
znajduje, stanowi odwrotnos¢ tego, co znajduje sie w Krakowie: od-
powiednikiem Wawelu jest Lewaw — ponure 1 niedostepne zamczy-
sko, ktérym wiada zty czarodziej; odpowiednikiem brudnej kra-
kowskiej Wisty jest czysta Alsiw, nawet Bartek, sierota z domu
dziecka, trafiajgc do Wokarku okazuje sie by¢ Ketrabem, zagi-
nionym i optakiwanym synem. Motyw lustrzanego odbicia wy-
korzystuje w konstrukgcji §wiata réwniez Marta Tomaszewska.
Zaréwno rzeczywisto$¢ Krolowej Niewidzialnych JeZdZcow, jak
1 Swiat Wielkoluda z Jaskini Piratow charakteryzuje szereg zalez-
noSci wcielajgcych zasade lustra. W Krélowej Niewidzialnych Jezdz-
cow wszystko jest symetryczne, poczgwszy od dwéch wzgérz — Tra-
czowego Wzgorza 1 Wzgbrza Gnomdw, poprzez samg Kraine, ktéra
swoje odbicie znajduje w oddzielonej granicg Krainie Niewidzial-
nych Jezdzcéw, az po postacie — odpowiedniczkg biekitnookiego
ksiecia Ahti jest blekitnooka Amadynka, cérka mtynarza. W Wiel-
koludzie z_Jaskini Piratow symetrie sg bardziej subtelne, ale réw-
nocze$nie spietrzone — np. postacie Mapciuszka 1 Kréliczka na
Wyspie, ktére odwzorowuja siebie nawzajem, znajdujg nastepnie
odbicie w §wiecie realnym jako odwzorowujgce siebie nawzajem
dziewczynki. Odwrécony §wiat czytelnik zna tez (albo przede
wszystkim) z kanonicznej Alicji po drugiej stronie lustra (1)1 Ali-
¢ji w Krainie Czaréw, gdzie bohaterka styka si¢ z dziatajgcymina
opak aspektami znanej sobie rzeczywistoscli, tu jako przykiad moz-
na przywotaé stynng scene popotudniowej herbaty u Szalonego Ka-
pelusznika. Intertekstualny motyw lustrzanego odbicia, §wiata na
opak, odsyta nas, oczywi§cie z punktu widzenia durandowskiej mi-
tokrytyki, do kulturowego zjawiska karnawatu jako czasu §wieta,
kiedy to warto$ci i hierarchia przestajg obowigzywac 1 — dla pod-
kre§lenia kontrastu — dziatajg odwrotnie. Zdaniem Stanistawa
Lema zasada lustrzanego odbicia jako sposéb konstrukcji §wiata
fantastycznego jest najprostszym 1 najbardziej oczywistym pomy-
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stem literackim*. Lem dowodzi intuicyjnej sktonno$ci autoréw do
wykorzystywania tego mechanizmu. Ciekawe jest, ze owa intuicyj-
no$¢ jest odbiciem (!) analogicznej, nazwijmy to, intuicyjno$ci kul-
tur — wszak karnawat i §wieto na opak wystepuje niemal we wszyst-
kich kulturach.

Réwnie typowy dla fantastyki jest obraz §wiata przedstawiony
w momencie schytkowym oraz, czesto mu towarzyszacy, watek
misji przybysza, zmierzajgcej ku ocaleniu bgdZ odkupieniu owego
Swiata. Podupadajaca rzeczywisto§¢ wystepuje w dwéch utworach
Terakowskiej: Corce Czarownic i Lustrze Pana Grymsa. Dege-
neracja §wiata w Cérce Czarownic spowodowana jest dtugotrwatg
okupacjg okrutnego NajezdZcy. Zadaniem ocalenia swojej ojczy-
zny jest obcigzona gléwna bohaterka, przygotowywana do tego przez
czarownice. Podczas lektury czytelnik §ledzi rozwdj tej postaci
uwienczony spetnieniem misji: poprzez uaktywnienie wertykalne-
go planu rzeczywistoSci uwalnia ona podziemne duchy, ktére niszczg
najezdzcow.

Agata z Lustra Pana Grymsa przez magiczne przejscie trafia
na planete Koral. Jest to §wiat rozpadajacy sie, schytkowy, co znaj-
duje odzwierciedlenie zaréwno w krajobrazie, jak i w wiecznie zme-
czonych, dziwacznych mieszkancach. Dzieje sie tak z powodu kary
nalozonej przez kosmiczng boskg istote, ktéra w gniewie odebrata
planecie kolor czerwony. Symbolika czerwieni jako witalnoSci,
zywotnoSci i namietno$ci udostownia sie wewnatrz §wiata planety
Koral — brak czerwieni jest przyczyna jej powolnej zagtady. Zada-
nie Agaty polega na przywréceniu planecie czerwieni — a tym sa-
mym zycia. Dokonuje tego spelniajgc szczegblng ofiare — po§wieca
wtasng krew.

Ratowanie rozpadajgcego sie §wiata jest bardzo powszechnym
motywem literatury fantastycznej. Dla poréwnania mozna tu choé-
by przywotaé Niekonczaca sie historie Michaela Endego, gdzie
Bastian, za sprawg swej wyobrazni, ratuje i odbudowuje §wiat Fan-
tazjany. Z misjg ocalenia §wiata spotykamy sie réwniez w Opowie-
§ciach z Narnii Clive Lewisa. Rodzefistwo Pevensie (Lew, czarowni-
cali stara szafa) wyzwala Narnie z okowéw okrutnej zimy i, pokonujgc
czarownice, przywraca tad i spokdj.

*S. Lem: Fantastyka i futurologia. Warszawa 1996.
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Zrédet takiego opisu §wiata fantastycznego nalezy szukaé przede
wszystkim w Nowym Testamencie, w micie pos§wigcenia Chrystu-
sa, ktory przez meke i §mieré ratuje podupadajacy swiat od brze-
mienia grzechu. Warto tutaj zwrécié uwage, jak blisko owego Zrédta
znajduje si¢ Lustro Pana Grymsa Terakowskiej, gdzie odkupienie
planety Koral moze dokonaé si¢ jedynie poprzez bél i krew Agaty.
Jeszcze dalej idgcy watek napotykamy w trylogii Guya Gavriela
Kaya Fionavarski Gobelin, gdzie jeden z ziemskich przybyszéw
musi skoczyé w przepas$é, aby przez jego bdl, krew 1 §mieré naro-
dzifa si¢ wiosna w skutym diugotrwalg zimg Fionavarze (motyw
dtugiej okrutnej zimy, po ktérej wiosna nastepuje jako odkupienie,
odsyta nas nie tylko znéw do Opowies$ci z Narnii, ale na powrét do
symboliki chrzescijanskiej i §wieta Paschy). Czeste stosowanie przez
autoréw utwordéw fantastycznych motywu upadku i odkupienia
Swiata znamionuje ten sam typ intuicyjnosci, co w przypadku odbi-
cia lustrzanego. Przypomnijmy stowa Tolkiena, ktéry biblijng hi-
storie §mierci i zmartwychwstania Chrystusa uwazat za najdosko-
nalsze wcielenie basni®.

Powszechnos§¢ stosowania okre§lonych odwotaf kulturowych
przez autoréw fantastyki wynika z faktu, ze opis magicznej rzeczy-
wisto$ci przedstawionej jest jednocze$nie aktem kreacji. Swiat
w utworze fantastycznym jest tworem nowym, zadziwiajgcym czy-
telnika swg inno$cig, a jednocze$nie — paradoksalnie — nie stanowi
bytu catkowicie oryginalnego, gdyz silg rzeczy jest uwiklany w sys-
tem kulturowy, ktéry uksztaltowat jego twérce. Z drugiej strony
jest na tyle inny od rzeczywistosci realnej, ze akt lektury musi wia-
zad sie z jego eksploracjg, inaczej niemozliwe bytoby zrozumienie
umieszczonej w nim fabuly. To jest réwniez przyczyna tak silnego
uwiklania fantastycznego §wiata w mit — niemal zawsze zazna-
czajg sie w nim te elementy mitemowe, ktére czytelnik jest w sta-
nie zrozumie¢ intuicyjnie poprzez rozpoznanie ich struktury, np. ele-
menty kosmogoniczne i eschatologiczne, mit ziotego wieku®.

W przywolanych tu utworach wystepujg takze motywy inter-
tekstualne, ktére bezposrednio przywodza na mys$l konkretny utwér
lub zbiér utworéw. Na przyklad sklep z antykami w Lustrze Pana
Grymsa, w ktérym Agata znajduje lustro umozliwiajgce jej przej-

3 J. R. R. Tolkien: Drzewo i lisé oraz Mythopeia. Poznan 1998.
¢ Por. E. Mieletinski: Poetyka mitu. Warszawa. 1991.
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Scie do krainy Koral, przypomina antykwariat Ednego (Viekon-
czgca sie historia), skad Bastian wykradt czerwong ksiege — drzwi
do Fantazjany. Innym tego typu motywem jest lustro jako przej-
Scie do magicznego §wiata — poré6wnajmy choéby lustro ze sklepu
z antykami (Lustro pana Grymsa), sale lustrzang, z ktérej mozna
dostaé si¢ w rézne miejsca krainy Tarot (W Krainie Kota) i lustro
w salonie, przez ktére Alicja wchodzi do alternatywnej rzeczywi-
stoSci (Alicja po drugiej stronie lustra). Im wiecej motywéw od-
noszacych sie do innego tekstu znajdujemy w obrebie utworu, czyli
im grubsza jest wigzka intertekstéw, z tym wigekszg pewnoscig
mozna méwié o §wiadomym, bezpo§rednim nawigzaniu. Dla przy-
ktadu w utworze Terakowskiej W Krainie Kota: postacie zalud-
niajgce magiczng kraine sg symbolami kart do tarota, przej$cie do
owej krainy stanowig, jak juz byto wspomniane, lustra, natomiast
postacig 1gczacg oba §wiaty (realny i fantastyczny) jest magiczny
kot. Oczywistym skojarzeniem sg tu oba utwory Lewisa Carrola
o Alicji, gdzie Kraine Czaréw zaludniajg karty do gry, natomiast
kraine po drugiej stronie lustra — szachy; lustro jako przejicie jest
tu motywem, ktéry kulturowo nierozerwalnie zwigzat sie z Alicjg,
podobnie zresztg jak ikoniczna juz posta¢ u§miechnietego Kota
z Cheshire. Podobnie mozna zestawié Lustro pana Grymsa i Nie-
koficzgcg sig historie. Oba antykwariaty sg bardzo do siebie po-
dobne. Zaréwno pan Koreander, jak i pan Gryms, na pozér malo-
moéwni 1 malo sympatyczni, sa w jaki$§ sposéb przedstawicielami
magicznych krain, do ktérych dostang sie dzieci. Podobiefistwa
cechujg tu réwniez gtéwnych bohateréw — oboje posiadajg znaki
szczegblne, ktére uprawniajg ich do wzigcia udziatu w przygodzie:
w przypadku Agaty sa to rude wilosy (kolor, ktérego nie ma na pla-
necie Koral), natomiast poczgtkowe litery obu imion i nazwiska
Bastiana zaczynajg sie na te sama litere (Bastian Baltazar Buks)’.

Ciekawe jest zestawienie Opowies$ci z Narnii i W Krainie Kota,
gdyz wigzke podobiefistw mozna dostrzec w samych zrebach §wia-
ta przedstawionego. W obu tych §wiatach istnieje plan wertykalny,
przy czym boska istota uosabia sie w postaci zwierzecia — w Opo-
wieSciach z Narnii jest to lew, natomiast u Terakowskiej ptak.
Oba béstwa zachowujg si¢ podobnie — objawiajg sie tylko w chwili

7 Magiczne znaczenie imion i nazw jest rdwniez jednym z najbardziej podstawowych
motywow, po jakie sigga literatura fantastyczna.
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najwyzszej potrzeby, w mieszkaficach obu krain wzbudzajg mito§é
podszytg strachem i tajemnica?®, magiczne przedmioty w obu §wia-
tach to najcze$ciej boskie relikwie, jak tarcza lub rég Aslana w §wie-
cie Narnii oraz Rubinowe Jajo i piéro Ziocistego Ptaka w §wiecie
Tarot. Podobnie jest réwniez skonstruowane zto w obu §wiatach —
w hierarchii stoi nizej niz béstwo, jednak jest znacznie silniejsze niz
zwykli mieszkaficy. W obu przypadkach jest to kobieta czarownica
— w Narnii Biala Czarownica Jadis, w krainie Tarot za§ Gimel.
Sposéb dziatania zta jest réwniez bardzo podobny, odwotuje si¢ mia-
nowicie do mitologii chrze$cijafiskiej. Warto zwréci¢ uwage, ze na-
wet pierwsze spotkanie ze ztem odbywa si¢ w podobny sposéb —
obie czarownice wabig bohateréw do san (Narnia) lub powozu (kra-
ina Tarot) i uwozg do swego krélestwa. Warto tu przywola¢ analo-
giczng scene z Krélowej Sniegu Andersena, w ktérej piekna 1 zim-
na krélowa zaprasza do sah maltego chlopca.

Jak juz zaznaczono, pojecie intertekstualno$ci w odniesieniu do
literatury realistycznej stawia przed badaczem szereg probleméw.
Trudne jest postawienie wyraznej granicy miedzy rolg autora jako
twércy i jako odtwdércy §wiata w obrebie utworu. WeZmy dla przy-
ktadu stynne opisy przyrody w Nad Niemnem Orzeszkowej. Po-
wstanie ich bylo poprzedzone wnikliwymi studiami encyklopedii i Zré-
det botanicznych, owo bogactwo obrazowania zawdzieczamy wobec
tego w duzej mierze wiedzy przyrodniczej, ktérg autorka zdobyta
skadingd. Do jakiego wiec stopnia to ona tworzy wizje, ktérej opis
dostajemy w utworze? Literatura fantastyczna wprowadza tu jasne
rozréznienie, gdyz, jak juz bylo wspomniane, akt tworzenia tekstu
literackiego jest tu jednoczes$nie aktem kreacji §wiata. Co z tego
wynika? Otéz literatura realistyczna opisuje i przetwarza §wiat zna-
ny czytelnikowi, jego wiasng rzeczywisto§¢. Tutaj dla oryginalno$ci
i jako$§ci utworu ogromne znaczenie ma jezykowa warstwa tekstu,
gdyz na odbidr czytelniczy wplywa sposéb przedstawienia rzeczy-
wisto$§ci wewnatrz utworu. Im ciekawiej, kunsztowniej lub bardziej
szokujaco rzeczywisto$¢ przedstawiona zostaje opisana, tym wigksze
sg szanse na zainteresowanie czytelnika. W przypadku literatury fan-
tastycznej mamy do czynienia ze §$wiatem nowym i nieznanym, §wia-
tem, ktéry wymaga podjecia wysitku odkrycia i zrozumienia mecha-
nizméw nim rzadzgcych. Czytanie literatury fantastycznej zasadza

8 Por. mysterium tremendum w: R. Otto: Swietosé. Wroctaw, 1993,
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sig¢ przede wszystkim na eksploracji rzeczywisto$ci przedstawione;j,
ktéra z tla czy bazy dla fabutly staje sie rzeczywistym giéwnym
bohaterem utworu. Pozgdane jest tutaj maksymalne utatwienie
czytelnikowi zglebienia tajnikéw Swiata, gdyz tylko w ten sposéb
zdota on zawiesi¢ niewiare. Utwér fantastyczny uwiarygodnia ma-
giczny Swiat po to, zeby byt on w stanie udZzwigngé nierzadko bar-
dzo rozbudowang fabute. Osiggnieciu tych celéw sprzyja stosowa-
nie jezyka jak najbardziej przezroczystego, tylko w takim przy-
padku sposéb opisu bedzie utatwiat czytelnikowi zadanie. Wyméog
ten uniemozliwia autorom podejmowanie odwaznych eksperymen-
téw formalnych. Zastosowanie na przykiad strumienia §wiadomo-
Sci byloby w powiesci fantastycznej niemozliwe, nie z uwagi na brak
wyrafinowania, ale z przyczyn lezagcych w podstawowych cechach
gatunku.

Wynika z tego, ze — paradoksalnie - §wiat przedstawiony w utwo-
rze realistycznym jest potencjalnie znacznie bardziej uwiktany w je-
zyk niz rzeczywisto$¢ magiczna utwordéw fantastycznych; w konse-
kwengji realistyczny Swiat przedstawiony w znacznie wiekszym
stopniu jest tekstem, podczas gdy fantastyczna rzeczywisto§¢ sta-
ra sie od tekstu oderwaé i uzyskaé status bytu autonomicznego. Co
ciekawe, w réwnym stopniu dgzg do osiggniecia tego efektu i auto-
rzy, 1 czytelnicy. Ci pierwsi poprzez pisanie serii utworéw opartych
na tym, ze rézne, niepowigzane ze sobg fabuly dziejg si¢ w tym
samym $wiecle (np. seria o Swiecie Dysku Terry’ego Pratcheta),
tworzeniu zestawéw map do §wiata przedstawionego, a nierzadko
oderwanych od fabuly opracowan paraencyklopedycznych w ro-
dzaju bestiariuszy. Ci drudzy natomiast za pomocg gier fabular-
nych (role playing games), kiedy to wcielajgc si¢ w rézne postacie
starajg si¢ wspélnym wysitkiem wyobrazni zbiorowej trafi¢ na chwi-
le do magicznej rzeczywistoSci, internetowego zjawiska fan fiction?
oraz samorzutnych sgdéw inkwizytorskich stojgcych na strazy spéj-
nosci wizji §wiata przedstawionego w kolejnych przerébkach i ada-
ptacjach danego utworu. Gdy zatem poddajemy analizie §wiat przed-
stawiony utworu fantastycznego, przygladamy sie jego warstwie
nie jezykowej, lecz wizyjnej. Badamy twér, ktéry tekst wygenero-

® Fan fiction polega na tym, ze wielbiciele konkretnego utworu (lub grupy utworéw)
fantastycznego pisza i publikuja (gléwnie w Internecie) pisane przez siebie powiesci, kt6-
rych fabula jest osadzona w ulubionym §wiecie fantastycznym.
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wal w naszej wyobrazni lub - jak chce Umberto Eco — §wiat moz-
liwy!°. Tropigc intertekstualne nawigzania szukamy wobec tego
raczej wizji 1 obrazéw, a nie fragmentéw tekstu.

Co wiecej, intertekst na poziomie jezyka — czyli swoista gra z czy-
telnikiem odsylajgca go do innych tekstéw — jest niebezpieczna dla
fantastycznego §wiata przedstawionego. Swiat 6w, dazacy, jak juz
bylo wspomniane, do autonomizacji, musi by¢ wiarygodny. Wszel-
kiego typu metafora, alegoria lub odwotania odsytajgce odbiorce
poza tekst doprowadzajg do zachwiania podstawami rzeczywisto-
§ci przedstawionej. Podejmowanie takich préb wymaga od autora
pogltebionej §wiadomosci konwencji i ogromnej ostroznosci. W prze-
ciwnym razie staje si¢ twércg §wiata ufomnego, niepeinego, nie-
zdolnego stac sie Swiatem mozliwym.

1 Por. U. Eco: Lector in fabula. Warszawa 1994.



Violetta Wréblewska

Postmodernizm
we wspoélczesnej literaturze
dla dzieci i mlodziezy

Pojecie postmodernizmu nalezy ostatnio do modnych terminéw,
uzywanych na okre§lenie zjawisk kulturowych nie dajgcych sig
opisac¢ kategoriami tradycyjnymi, chociazby gatunkowymi, a jed-
noczes$nie do stéw naduzywanych, stosowanych niejednokrotnie
w celu nobilitacji opisywanego obiektu. Te ostatnig tendencje wi-
daé zwtaszcza w prébach charakterystyki wytworéw komercyjnych,
o charakterze masowym, m.in. filméw typu ,,Matrix” i dziet lite-
rackich, jak saga o wiedZminie Andrzeja Sapkowskiego. Manka-
mentem stosowania stowa postmodernizm, pozwalajgcym na tego
typu naduzycia, wydaje sie brak sprecyzowanego jego zakresu zna-
czeniowego nawet w wypowiedziach czy rozprawach naukowych.
W powyzszym kontek$cie zjawisko postmodernizmu, kojarzone
z erg ponowoczesno§ci i dekonstrukcjonizmem, okazuje sie¢ bogate
w réznorodne tresci i odniesienial’, niektérzy méwig nawet o istnie-
niu co najmniej kilku postmodernizméw — filozoficznego, artystycz-
nego i literackiego?.

! Zob. przeglad stanowisk B. McHale: Od powiesci modernistycznej do postmoderni-
stycznej: zmiana dominanty. W: Postmodernizm. Antologia przekiadow. Pod red. R. Nycza.
Krakéw 1998, s. 335-378.

2 Zob. M. Swierkocki: Postmodernizm. Paradygmat nowej kultury. L6dz 1997; A. Kun-
ce: Tozsamosé i postmodernizm. Warszawa 2003; B. Baran: Postmodernizm i kohice wieku.
Krakéw 2003.
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Przy catej enigmatycznos$ci prezentowanego tu pojecia — jak po-
kazuje Janusz Stawinski — mozna wskazac kilka cech statych, a moze
raczej najczesciej obecnych w jego charakterystykach3. W odnie-
sieniu do sztuki stowa, do ktérej prezentacji najchetniej bywa wy-
korzystywany, wéréd typowych wlasciwos$ci postmodernizmu poj-
mowanego jako rodzaj poetyki wymienia sie swobode artysty
w korzystaniu z tradycji, z dorobku kultury, a wiec intertekstualizm,
mieszanie réznych konwencji i metod twérczych, czyli swoisty eklek-
tyzm, odejScie od modelu dzieta o spéjnym pod wzgledem kompozy-
cyjnym charakterze, zabawa tworzywem artystycznym, w koficu
S§wiadome nastawienie na sukces komercyjny z braku mozliwosci
tworzenia dziet oryginalnych, zgodnie z zatozeniem, ze wszystko juz
byto*.

Tak rozumiane zjawisko postmodernizmu, stuzgce do analizy
wytwordw artystycznych kierowanych do dorostych, okazuje sie
przydatnym narzedziem do opisu wspoélczesnej, z okresu ostatnich
dwudziestu lat, literatury dla dzieci i mlodziezy. Nie jest to w zad-
nym przypadku zaskakujgce czy niewlasciwe, gdyz, jak powszech-
nie wiadomo, tzw. literatura czwarta tworzy odbicie zjawisk z za-
kresu sztuki dorostych, tyle ze z dzieciecymi czy mtodziezowymi
bohaterami w rolach gtéwnych oraz dostosowang do mozliwosci per-
cepcyjnych odbiorcéw wizjg §wiata przedstawionego i wpisanych w
niego probleméw. Wéréd dziet dla najmtodszych z tatwoscia mozna
znaleZ¢ wiec i zabawe konwencjg, 1 przejawy metatekstowosci czy
autotematyzmu, bogactwo wykorzystywanych konwencji gatunko-
wych oraz stylistycznych. Nieobcy okazuje si¢ rowniez postmoder-
nizm, we wszystkich wspomnianych powyzej przejawach, ktéry kreu-
je nowe oblicze dzieciecych utworéw.

W przypadku literatury dla najmtodszych, co z pewnos$cig §wiad-
czy o podobnej tendencji w twérczosci dla dorostych, nurt ponowo-
czesnoSci nie jest zjawiskiem jednolitym, lecz daje si¢ traktowaé
dwojako — jako pewien rodzaj poetyki, wyznaczajgcej okre§lone me-
tody konstrukcji tekstéw, o czym wspomniano powyzej, a jednocze-
$nie jako zwigzany z tym typ Swiatopogladu, opozycyjny wobec
o§wieceniowego racjonalizmu. Ta ostatnia tendencja prowadzi nie
tylko do odrzucenia modelu dzieta jako zamknietej, sp6jnej i logicz-

3 J. Stawinski: Postmodernizm. Hasto w: Stownik terminow literackich. Pod red. J. Sta-
winskiego. Wroctaw 1998, s. 413-414.
4 Tamze.
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nej catosci, ale takze wiedzie do poszukiwan tresci o charakterze
duchowym, irracjonalnym, a wiec w strone fantastyki. Oba post-
modernizmy na gruncie , literatury osobnej” zdaja sie funkcjonowaé
oddzielnie, bowiem cechy dziela komercyjnego, otwartego znajdzie-
my bez trudu w wielu wspéiczesnych utworach dla najmiodszych,
gdy z kolei popularne w ostatnich latach teksty z zakresu szeroko
rozumianej fantastyki, dajgce sie rozpatrywaé w kontekscie post-
modernistycznego kryzysu poznawczego, zdajg sie wbrew modnym
tendencjom respektowa¢é prawa kompozycyjne dziet tradycyjnych,
a wiec przyczynowo-skutkowych, o wyraznej linii fabularnej, wyni-
kajgcych prawdopodobnie z nastawienia na adresata o ograniczo-
nych kompetencjach czytelniczych, czego dowodzg ksigzki Doroty
Terakowskiej czy cykl Eoina Colfera o Artemisie Fowlu. W ten spo-
s6b mozna doj$¢ do wniosku, ze w omawianej grupie zjawisk literac-
kich istniejg dwa postmodernizmy, do tej pory nieobecne w rozwa-
zaniach literackich, z ktérych pierwszy mozna nazwac zewnetrznym,
ograniczajacym sie do powierzchownego respektowania cech mod-
nego od wielu lat kierunku czy nurtu, za$§ drugi — wewnetrznym,
wpisujacym si¢ bardziej w tresci Swiatopogladowe, przy jednocze-
snej rezygnacji lub co najmniej duzym ograniczeniu korzystania
z (po)nowoczesnych propozycji rozwigzan kompozycyjnych.
Najbardziej dostrzegalny okazuje si¢ 6w zewnetrzny wplyw post-
modernizmu, przyczyniajacy si¢, co wazne, do znacznej zmiany
podejscia do tzw. literatury czwartej. W przeszio$ci dziedzina twér-
czo$ci dla najmtodszych obcigzona nierzadko nadmiernym dydak-
tyzmem, przeszla diugg droge wiodacg w obszar artyzmu, gdy dzi$
nowy etap wyznacza jej komercjalizm, wpisany zaré6wno w poety-
ke poszczegblnych tekstéw, jak i w sposdb ich prezentacji oraz sprze-
dazy. Literatura jako narzedzie wychowawcze oraz literatura jako
przejaw sztuki wysokiej w dobie ponowoczesnoSci ustepuje literaturze
traktowanej jako towar, ktéry nalezy dobrze sprzedaé, stad istotna
rola opakowania, sposobu dotarcia do konsumenta i przyzwyczajenia
go do danego typu produktéw. Kolorowe oktadki z reklamowymi
hastami w stylu ,,Hotter than Potter!” i ,,Lepsze, mocniejsze, praw-
dziwsze niz Harry Potter” oraz ,,Przed Harrym Potterem byt Chre-
stomanci”s, zamieszczonymi w pigciotomowym cyklu Diany Wyn-

S D.W. Jones: Zaczarowane zycie. Swiaty Chrestomanciego. Przel. D. Gérska. Warszawa
2002. Wydaw. Amber. IV. s. oktadki. Pozostate cz¢dci: Tydzien czardw, Magowie z Caprony,
Magiczna mieszanka i Dziewieé zywotéw Christophera Chanta.
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ne Jones Swiaty Chrestomanciego, czy tez ,,Eva Ibbotson pisata
wiec o nich (o zjawach, czarownicach itp. — przyp. V.W.), zanim
ktokolwiek styszat o Harrym Potterze. I to jak pisata!”é, jak w serii
pod hastem z ,,Sunday Times” Przerazajgco Smieszne, maja przy-
ciggna¢ uwage czytelnikéw znanymi powszechnie tytutami czy bo-
haterami popularnych tekstéw. Na rynku polskim to cykl o Harrym
Potterze, sam w sobie godny opisu w kontekscie postmodernizmu,
wydaje sie tym wytworem kultury popularnej, ktéry jest nie tylko
punktem odniesienia wielu wspétczesnych dziet i reklam literatury
dzieciecej, ale i tym, ktéry swg kampanig reklamowag rozpoczat na
ogromng skale walke o miodocianego klienta — potencjalnego na-
bywece i czytelnika’. Z tego tez wzgledu inne wydawnictwa, nie dys-
ponujace znacznymi §rodkami finansowymi na promocje me-
dialng, prébujg osiggngé popularnosé wpisujac sie w krag oddzia-
tywania utworu juz wylansowanego, kojarzonego z sukcesem i ja-
koScig, poprzez wspomniane hasta w stylu ,, Hotter than Potter”.
Nawet ksigzki wydane kilkadziesigt czy kilka lat wcze$niej, a teraz
ponownie w sprzedazy w zwigzku ze znacznym zainteresowaniem
literaturg fantastyczng, czynig z literackiego zapisu przygéod Potte-
ra, rzadziej innego uznanego dziela z klasyki dziecigcej, swoisty
punkt odniesienia, majacy przysporzy¢ czytelnikow.

Metoda przyciggajacej uwage oktadki — krzykliwej 1 w kolory-
styce, i doborze prezentowanych zdjeé, widoczna réwniez w zamiesz-
czanych hastach reklamowych, a w koficu w krétkich, niezwykle
pochlebnych na temat danego dziela recenzjach, najlepiej autorstwa
innych, uznanych pisarzy — staje sie stopniowo normg. Obrazuje taki
stan chociazby kryminalna seria Przygody trzech detektywow sy-
gnowana imieniem i nazwiskiem znanego rezysera filméw grozy —
Alfreda Hitchcocka, gdy w rzeczywistos$ci autorem tekstu jest Robert
Arthur, badZ tez wydana w Polsce w 2003 r. ksigzka Koralina (2002)

¢ 1. Ibbotson: Tropiciele zla. Przet. T. Wilusz. Warszawa 2003, s. 160 [nienumerowana].

7 Warto doda¢, ze wagg tego tekstu i to nie jedynie z literackiego punktu widzenia
dostrzegli badacze literatury, a nawet przedstawiciele innych dyscyplin, o czym $§wiadcza
liczne publikacje na ten temat: J. Lugowska: Tajemnicza historia Harry'ego Pottera. W: Li-
teratura i kultura popularna. T. 10. Pod red. T. Zabskiego. Wroclaw 2002, s. 77-90; Swiat
po Harrym Potterze. Pod red. P.J. Sliwifiskiego i A. Regiewicza. Krakéw 2002; E. Paczoska:
Za co (nie) lubimy Harry'ego Pottera? W: Kultura literacka dzieci i mlodziezy u progu XXI
stulecia. Pod red. J. Papuzifiskiej i G. Leszczynskiego. Warszawa 2002, s. 175-184; E. Ko-
nieczna: Potter contra Pokemon. O problemie adaptacji w multimediach: ,Edukacja Me-
dialna” 2002 nr 1; D. Kowalewska: Harry i czary-mary, czyli o wartosciach edukacyjnych
w cyklu powiesci ,, Harry Potter” J.K. Rowling. Krakéw 2005.
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Neila Gaimana, na oktadce zawierajgca przed nazwiskiem autora
informacje ,,Andrzej Sapkowski przedstawia”, a na czwartej stronie
oktadki trzy minirecenzje znanych i uznanych twércéw sztuki fantasy
—Diany Wynne Jones, Terrego Pratchetta i Lemony Snicketa. Not-
ka pierwszej z wymienionych jest pod tym wzgledem znaczaca, gdyz
zawiera wspomniane powyzej cechy §wiadczace o komercjalizacji
dzieciecej ksigzki: ,, Mysle, ze ksigzka ta wypchnie w koficu Alicje
w Krainie Czaréw z jej odwiecznej niszy. To najoryginalniejsza,
najbardziej niesamowita 1 przerazajgca ksigzka, jakg znam. Peino
w niej niezwyklosci, ktére dzieci uwielbiajg”s.

Jak byta o tym mowa, postmodernistyczna tesknota twércow
1 wydawcoéw za sukcesem medialnym i finansowym znajduje swe
odbicie nie tylko w szacie graficznej ksigzek czy w otoczce niesamo-
witoS§ci kreowanej w punktach sprzedazy dzieta prébujgcego zdo-
by¢ rynek - sprzedaz o péinocy, w odpowiedniej scenografii, jak
w przypadku cyklu o Harrym Potterze, ale przede wszystkim w
ich literackiej zawartoS$ci. Wiadomo, ze wszechobecna reklama za-
wsze obiecuje wiecej niz dany produkt moze to uczynié, ale w odnie-
sieniu do literatury dzieciecej trzeba jednak te obietnice choé w pew-
nym zakresie spetniaé, gdyz mtody odbiorca nie uznaje czytelnicze-
go przymusu, poza — rzecz jasna — tolerowanym przymusem szkol-
nym. Jesli proponowana fabula, styl, konwencja zostang zaakcepto-
wane przez odbiorce, istnieje duza szansa zachecenia go do kupna
kolejnych czesci czy innych ksigzek utrzymanych w podobnym cha-
rakterze. Gdy odbiorca nie wydaje sie do kofica przekonany co do
stusznosci zakupu, czy jakoSci lektury, nalezy poprzez §Srodki me-
dialne we wtasciwosci wyboru go utwierdzié, co nie wydaje sie trud-
ne, jeSli uwzgledni sie brak , krytycyzmu i umiejetnosSci zachowa-
nia dystansu wobec docierajgcych do dzieci tresci” reklamowych,
zdobywanych czy przyswajanych dopiero w procesie socjalizacji®.
Nic dziwnego wiec, ze ro$nie popyt na literature tatwg i przyjemna,
anonsowang jako niezwykla, porywajaca czy niesamowita, co wi-
da¢ w nagminnie rozrastajgcych sie réznego typu cyklach i seriach,
stanowigcych najprostszy spos6b na kontynuacje raz osiggnietego
sukcesu. Tego typu Igczenia zespotu utworéw znano i w przesztosci,

! N. Gaiman: Koralina. Przet. P. Arbiter. Warszawa 2003. Wydaw. MAG., IV. s. oktadki.
® B. Dziadzia: Edukacja czy postkultura — media a dzieci na nowy wiek. W: Edukacja
kulturalna. Wybrane obszary. Pod red. K. Olbrycht. Katowice 2004, s. 110.
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lecz w zdecydowanie lepszych artystycznie realizacjach, jako cykl
o Muminkach autorstwa T. Jansson czy historie o Pippi Poficzo-
szafce napisane przez Astrid Lindgren.

Poza dzielem Joanne Rowling istniejg liczne zbiory tekstéw sku-
pionych wokét loséw tych samych postaci, jak wskazana wyzej piecio-
tomowa opowies¢ o Chrestomantich, czarodziejach z alternatywnych
Swiatéw, czy — jak na razie — dziesieciotomowa Seria niefortunnych
zdarzeri Lemony Snicketa, ktéra doczekata sie juz filmowej adaptacii,
aopowiada o sierotach Baudelaire, dzieciach ze znacznym majatkiem,
pozadanym przez hrabiego Olafa — nie przebierajacego w Srodkach
przestepce. Rozpoznawalno$¢ serii zapewnia poza autorem okreSlona
szata graficzna poszczegéblnych ksigzek, wspélnota tytutu (Seria nie-
fortunnych zdarzen) badZ podobiefistwo tworzenia tytuléw eksponu-
jacych najczesciej postaé bohatera!®. Warto dodaé, ze ten sam pro-
blem dotyczy najmiodszych odbiorcéw literatury, bowiem funkcjo-
nuje seria ksigzeczek Disneya, takze inne, zwane Tyci Tyci czy Pixi,
przedstawiajgce uproszczone wersje historyjek o Kubusiu Puchatku
czy Muminkach, a ich podstawa nie s3 ksigzki Milne’a czy Jansson,
lecz animowane filmy wyroste z uproszczonej adaptacji pierwowzo-
réow!l,

Problem wielocze§ciowo$ci poza obliczem komercyjnym ma jed-
nak inny, niebezpieczny z czytelniczego punktu widzenia wymiar —
grozi nadmierng schematyzacjg fabuly, postaci, szerzej §wiata
przedstawionego, co wspomniane przykiady niestety potwierdzajg.
Siegajgc po kolejny utwér o niefortunnych zdarzeniach wiemy, ze
ponownie motywem inicjujgcym fabule okaze si¢ oddanie dzieci na
wychowanie nieodpowiedzialnym ludziom, zjawi si¢ w przebraniu
hrabia Olaf, ktéry bedzie robit wszystko, by dzieci porwac, uwiezié,
a nawet zamordowad, a w koficu ucieknie, gdyz jego ofiary odkryja
podstep i §wietnie z trudng sytuacjg sobie poradza. Zmianie w po-
szczegblnych czesciach ulega jedynie sceneria zdarzen — szkola, tar-
tak, dom wuja, bohaterowie drugoplanowi — inne dzieci, czlonko-
wie dalszej rodziny oraz wymyslane przez Olafa tortury i sztuczki.

19 Szerzej pisalam o cyklach i ich tytutach w pracy: Przemiany gatunkowe polskiej basni
literackiej XIX i XX wieku. Torun 2003, s. 137-206.

"' Np. Nie ma wiosny bez widczykija. Na podstawie japorskiego serialu telewizyjnego
o Muminkach. Denmark 1992, seria «Pixi». Pozostale czgsci tej anonimowej serii nosza
nastepujace tytuly: Alicja, Czarodziejski kapelusz, Maly smok, Nieoczekiwany gosé, Nini,
Tatu§ Muminka ucieka, Tajemnicze nocne odglosy.
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Przy trzeciej ksigzce mozna odnie§é wrazenie, ze ciggle czytamy
Jeszcze te pierwszg, bo autor wcale nie sili si¢ na oryginalno$é, jak-
by zgodnie z zatozeniem postmodernistycznym, ze nic nowego sig¢
nie wymysli, a czytelnik i tak to kupi. Swiat plytkich wrazefi, pa-
pierowych postaci i niesamowitych zdarzefi, jak préba otrucia, hip-
noza, morderstwo, stanowig wystarczajgca atrakcje czytelniczg. Co
ciekawe, o sprawach drastycznych i trudnych, ktérych w serii nie
brakuje, opowiada si¢ do$§¢ lekkim stylem, jakby sprawy §mierci
czy przestepstwa nie byly niczym niezwyktym:

W tartaku doszio do wypadku, i to tragicznego, a wiec takiego,
w ktérym kto$ traci zycie. Dokladnie w chwili, gdy Doktor Orwell
miala wbié ostrze w gardio Stoneczka, drzwi tartaku rozwarly sie i do
pomieszczenia wszedt Sir.

— Co tu sie dzieje, do diaska? — warknat groZnie, a Doktor Orwell
odwrécila sie do niego, szczerze zdumiona. Czlowiek szczerze zdu-
miony cofa sie czasem o krok, a cofnigcie si¢ o krok moze prowadzié
do tragicznego wypadku. Tak tez si¢ stato: cofajgc sie o krok, Doktor
Orwell weszta prosto pod ostrze pily, co zakonczylo sie wyjgtkowo
tragicznym wypadkiem!?2.

Na wesoto badz w konwengji czarnego humoru mozna méwié
nawet o sprawach ostatecznych, czego przyktadem jest powie§é
Eoin Colfera Lista zyczen o zbawieniu duszy dziewczyny, ktéra
poniosta §mieré w trakcie wiamania do domu samotnego emeryta.
Elektroniczna wersja raju i piekta, czeluécie piekielne jako dom
masowych rozrywek, w koficu obraz znudzonego Belzebuba, pro-
wadzacego swoistg rywalizacjg z nieco roztrzepanym §wietym Pio-
trem, by¢ moze i §mieszg, ale jednocze$nie splycajg kwestie wiary,
o ktérej nalezatoby méwié jesli nie z szacunkiem, to chociaz z wigkszg
powaga, zmuszajgcg czytelnika do refleks;i.

Problem niestosownoSci formy jezykowej do prezentowanego te-
matu takze zdaje sie przystawac do postmodernistycznej poetyki,
nie narzucajgcej twércom zadnych artystycznych ograniczefi. Do
podobnej sfery zjawisk mozna zaliczy¢ sigganie po konwencje zare-
zerwowane z racji prezentowanych tresci raczej dla dorostych od-
biorcéw, takie jak horror czy romans, po odpowiedniej modyfikacji
ksztattu zdatnego do akceptacji przez mtodych czytelnikéw. Stra-

12 L. Snicket: Seria niefortunnych zdarzeri. Ksigga 4. Tartak tortur. Przet. J. Kozak.
Warszawa 2002, s. 183.

107



szenie dla samego straszenia w pierwszym przypadku, jak Szkofa
przy cmentarzu, badZz wspomniana Seria niefortunnych zdarzen,
a budzenie uczué sentymentalnych i wpajanie wizji sielskiej mito-
§ci rodem z harlequinéw w drugim, nie wydaje sie pozadane z per-
spektywy dorastajgcego cztowieka, dla ktérego przyswojenie uprosz-
czonego, cukierkowego obrazu §wiata lansowanego przez literature
moze przynie$é negatywne skutki, gdy dojdzie do konfrontacji fikcji
z rzeczywisto$cig. Przykladem utworu skupiajgcego uwage na wy-
gladzie bohaterek, na ich figurze i stroju, na sytuacjach flirtowych
z chlopcami jest siedmiocze$ciowy Pamietnik ksigzniczki Meg Ca-
bot, z wpisanym na oktadke hastem: ,,Bravo Girl! poleca §wiato-
wy bestseller”!3, oraz inna seria wydawnicza «Rozbita kula» sta-
nowigca swoiste rozwiniecie (w sensie tematycznym) zawartosci
modnego w ostatnich latach czasopisma komiksowego dla dziew-
czynek ,,Witch”, po§wieconego problematyce historii pigciu uczen-
nic zmieniajgcych si¢ na rozkaz wyroczni w czarodziejki ratujgce
§wiat. Warto dodaé, ze ten ostatni przyklad, wcale niewyjgtkowy,
uzmystawia §ciste wiezi produktu literackiego z przemystem, zwlasz-
cza rozrywkowym, gdyz obok ksigzek z tej serii funkcjonujg wszel-
kie mozliwe gadzety, ubrania, sprzet turystyczny i szkolny z nadru-
kami dotyczgcymi czarodziejek, nie méwigc o stronach interneto-
wych, fanklubach, a takze animowanych filmach.

W tym zakresie literatura dzieci i mtodziezy zdecydowanie wkra-
cza w sfere zjawisk komercyjnej kultury popularnej, majace;j do-
starczaé latwej rozrywki i przyjemnoSci, a nie zmusza¢ do wysitku
poznawczego. Zwolennicy tego typu lektur moga prébowaé podwa-
zaé teze o pustce intelektualnej towarzyszgcej lekturze ksigzek
o dziewczynie, ktéra dowiedziala sie, ze jest prawdziwg ksiezniczka,
o czarodziejkach, uczniach przycmentarnej szkoty czy niefortun-
nych zdarzeniach, pokazujgc wartosci wpisane w warstwe §wiata
przedstawionego, takie jak przyjazn czy odpowiedzialno$§¢, ale trze-
ba mieé §wiadomo§é, ze funkcjonujg one jedynie jako ozdobniki,
pewna powierzchowna forma motywacji dziatafi bohateréw, poka-
zanych raczej jako postaci akgji, nie za$ jako postaci mysli i uczué.
Wspomniane dziewczeta z serii ,, Witch” jedynie na rozkaz przeto-
zonych czynig dobro, natomiast na co dziefi prowadzg nieskompli-

13 M. Cabot: Pamietnik ksiezniczki 1. Przet. E. Jaczewska i E. Spirydowicz. Warszawa
2005.
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kowany zywot préznych, nie zainteresowanych naukg czy lekturg
nastolatek. Sierotki Baudelaire zyja w cigglej podejrzliwosci, goto-
we do samoobrony, wiedzac, ze wszedzie czai sie niebezpieczefi-
stwo, wiec nie maja specjalnie czasu na jakiekolwiek altruistyczne
dziatania czy glebsza refleksje nad §wiatem, a uczniowie szkoly z wi-
dokiem na cmentarz prébujg okietznaé potwory i dziwne zjawiska
wywolywane nietypowym sgsiedztwem edukacyjne;j instytucji.

Warto dodaé, ze czesto zaanektowanie gatunku dla dorostych, jak
romans czy horror, bywa pretekstem do dziwnej, gdyz bezcelowej za-
bawy konwencja, co niekiedy wydaje sie raczej §wiadectwem nieudol-
noSci pisarza, nie znajdujgcego ciekawszego materiatu literackiego,
niz elementem udanej postmodermistycznej parodii'4. Najlepszym przy-
ktadem tego rodzaju jest utwér Angeli Sommer-Bodenburg pt. Warn-
pirek, zresztg pierwsza cze$¢ 18-tomowej catosci, opowiadajacy o
przyjazni kilkuletniego chiopca z jego réwie$nikiem-upiorem?. Ostat-
ni z bohateréw, zgodnie z tradycja, jest nieboszczykiem, funkcjonu-
je jedynie w nocy, ma kty niezbedne do wysysania krwi, ale z racji
nieletnioS$ci pija jeszcze mleko. Zderzenie dwéch nieprzystajacych
Swiatéw w wersji dla dzieci rodzi co najmniej dwuznaczny efekt
estetyczny, czego dowodzi chociazby intrygujacy fragment przed-
stawiajgcy wizyte chtopca w domu nietypowego kolegi, czyli w jego
rodzinnym grobowcu:

Bylo to niskie pomieszczenie, stabo o§wietlone przez cienkg §wie-
ce, plonaca w niszy obok wejscia. Oprécz trumien pod §cianami byto
tu zupetnie pusto. Na pierwszej z brzegu trumnie stal maty wampir
i patrzyt na Antosia z promiennym u$miechem.

— Witam w grobowcu Trzesikamieniéw — zawotal i zapytal z dumg. —
No i co powiesz?

— Ja... Antek zawahat sie. Czy mial powiedzieé, ze grobowiec wy-
daje mu sie straszny i ze boi si¢ uduszenia, bo tak tu okropnie pach-
nie [...]

— A teraz — zwotal wampir i zeskoczyt na ziemie¢ — pokaze ci trum-
ny. [...] A to — ciagnat dalej — moja trumna. Mozesz do niej wej$é!e.

W przywotanym cytacie tatwo mozna dostrzec niczym niewy-
ttumaczalny eklektyzm, sytuujacy sie na granicy kiczu. Model po-

“ B. Baran, op. cit., s. 165.
¥ A. Sommer-Bodenburg: Wampirek. Przel. M. Przybylowska, Warszawa 2004.
16 Tamze, s. 48-50.
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wiesci grozy, w kKtérej uzasadniony byt majg rézne monstra, w tym
krwiopijcze wampiry, odwieczne wrogie cztowiekow istoty niejedno-
krotnie zmuszajgce do walki o przetrwanie, zostal nalozony na
schemat obyczajowej powiesci dla dzieci, opowiadajacej o zyciu
najmiodszych w rodzinie, w grupie réwie$niczej 1 w szkole. Wam-
pir, zachowujgcy wszelkie atrybuty upiora — wyglad, sposéb funk-
cjonowania, odzywiania — zostal wzbogacony w cechy zwyklego
chlopca, zmuszanego przez rodzicéw do picia mleka; dziecka sko-
rego do zabawy i psot, chetnie czytajacego ksigzki. Naktad 10 mi-
lionéw egzemplarzy o przygodach wampirka, ttumaczenie na 28
Jjezykoéw oraz wspomniana cykliczno$é — 18 pozycji, Swiadczg o tym,
ze jest to chetnie kupowana lektura na §wiecie!’, chociaz nie wia-
domo, z jakiego powodu, gdyz trudno méwié tu o oswajaniu dzieci z
lekami przed ciemnoscig bgdZ cmentarzem (funkcja terapeutycz-
na), czy tez o realizacji dzieciecych marzef o wspanialym i1 niezwy-
ktym przyjacielu (funkcja kompensacyjna). Raczej mamy do czy-
nienia z kolejnym wariantem historii o charakterze ludycznym, ga-
tunkowo eklektycznym, chociaz autorzy przewodnika po wspéicze-
snej niemieckiej literaturze dla dzieci zapewniajg, ze chodzi w tym
przypadku o wykpienie tradycyjnej literackiej konwencji horroru?®.

Oproécz zjawiska swoistej hybrydyzacji konwencji, dajgce;j sie
tlumaczy¢ powierzchownie traktowanymi wptywami postmoder-
nistycznymi, w literaturze dla dzieci i mlodziezy mozna dostrzec
takze §lady licznych, réwnie pustych zapozyczen. Wielu autoréw
prébuje podnie$é range pisanych przez siebie tekstéw poprzez wpro-
wadzanie réznego typu odniesiefl do znanych dziet klasyki dziecie-
cej i mlodziezowej. Ta swoista ,,erudycyjnos¢” okazuje sie jednak
pozorna, bowiem sprowadza sie¢ w rzeczywisto$ci do typowej dla
postmodernizmu intertekstualnos$ci, czyli zonglerki cytatami, alu-
zjami czy mniej lub bardziej §Swiadomymi zapozyczeniami, ktére
niekiedy majg charakter artystycznego pasozytnictwa. Motywy
z historii Harrego Pottera, takie jak szkota magii, konflikt miedzy
dobrym, ale biednym czarodziejem a jego zazdrosnym, lecz wpty-
wowym kolegg szkolnym, takze rana bohatera sygnalizujgca dojmu-
jacym bélem nadej$cie wroga, maja swoje pierwowzory w Czarno-
ksiezniku z Archipelagu Ursuli K. Le Guin, podobnie jak ruszajgce

Y7 Tamze, oktadka.
¥ W. Freund: Wspdiczesna niemiecka literatura dla dzieci i mlodziezy. Bonn 1987, s. 32.
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sie postaci z wiszgcych w sali portretéw. Z basni Andersena zapozy-
czono koncepgje zantropomorfizownych przedmiotéw, typowych zresztg
dla wielu basni czarodziejskich, z kolei wplyw Alicji w Krainie Cza-
row 1 Aligji po drugiej stronie lustra Lewisa Carrolla dostrzec mozna
w kreacji alternatywnych §wiatéw, rzeczywisto§ci magicznych, do
ktérych dotarcie umozliwiajg odpowiednie przej$cia — lustra badz
kroélicze norki, u Rowling — peron nr 3/4 czy otwér kominkowy. We
wspomnianej powyzej Koralinie, nieprzypadkowo poréwnywanej do
dzieta Carolla, widoczna staje si¢ takze paralelno§é dwéch domo-
wych przestrzeni, rozgraniczonych jedynie zamknietymi drzwiami,
przez ktére przechodzi — we $nie badZ na jawie — tytutowa bohater-
ka. Z kolei Lemony Snicket swych bohateréw wyposaza bez spe-
cjalnego uzasadnienia w nazwiska znane, i to raczej dorostym czy-
telnikom, z wysokoartystycznej literatury — dzieci Baudelaire, ich
opiekun — pan Poe czy okrutna doktor Orwell.

Tradycja literacka wydaje sie nie tyle skarbnicg madro$cii ar-
tyzmu, co przede wszystkim wielkim magazynem, dajgcym mozli-
wo§¢ beztroskiego czerpania pelnymi gar§ciami. Jak pisal Maciej
Swierkocki, ,,postmodernizm literacki jest wielkg przechowalnig,
a heterogeniczno$¢ tej literatury stanowi o jej homogenicznosci, o jej
jednoS$ci w wielo$ci — literatura postmodernistyczna bowiem to lite-
ratura skontaminowana, nieoryginalna [ ...], literatura nieostra ge-
nologicznie, stylistycznie, morfologicznie”!°.

Wazne w tym kontek$cie okazuje sie tworzenie atrakcyjnego
dzieta, ktdre znajdzie nabywce, pragngcego, jak to w kulturze po-
pularnej, kupowac to samo, ale nie to samo, czyli podobne do tego,
co sie zna 1 akceptuje. Ta zasada przys$wieca by¢ moze takze tym
autorom, nawigzujgcym do akceptowanych 1 lubianych konwencji
literackich, zwtaszcza basni, ale w celu zgota innym niz artystycz-
ny czy ludyczny. Chodzi o sfere réznego typu poradnikéw i podrecz-
nikéw, majgcych popularyzowaé wiedze z wszelakich dziedzin, badz
odgrywac role narzedzia terapeutycznego. Na naszym rynku funk-
cjonuja wiec bajki popularyzujace wiedze z zakresu muzyki (Lidii
Bajkowskiej), ekologii (Wita Dobrzyfiskiego), ulatwiajgce zasypia-
nie badzZ radzenie sobie z trudnymi zyciowymi sytuacjami (Marii
Molickiej), jak réwniez fabularyzowane, utrzymane w tonacji ko-
micznej, przewodniki z zakresu historii (seria «Strrraszna historia»,

19 M. Swierkocki, op. cit., s. 72.
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Wydaw. Egmont). Ten zespét zjawisk z obszaru paraliteratury —
jak sie okazuje — wcale nie marginalny, o czym pisatam w swej
ksigzce o basniach?, uzmystawia istnienie innej kulturowej tenden-
cji, a mianowicie lgczenia dwéch, a niekiedy i trzech elementéw
w jednym. Do dwusktadnikowych produktéw spozywczych czy ko-
smetycznych w jednym zdazyt nas przyzwyczaié rynek masowe;j
kultury, ale zasada podwéjnoSci zaczyna funkcjonowa¢ nie tylko
w sferze kultury materialnej, lecz takze duchowej. Poradnik i baj-
ka, podrecznik, a jednoczeénie kolorowa ksigzeczka dla dziecka, kom-
pendium wiedzy a zarazem horror i antologia dowcipéw sg §wia-
dectwem nie tylko szukania coraz to nowych pomystéw autorskich
i wydawniczych, ale takze przejawem, moze i1 pozytywnym, ula-
twiania ludziom zycia. Okazuje sig, ze 1 wiedze, 1 recepty na popra-
we swego zycia mozna przekazywac na wesoto lub przy okazji pre-
zentacji dramatycznych loséw bohateréw, w formie akceptowane;j
przez czytelnikéw; akceptowanej, gdyz nie zmuszajacej do specjal-
nego wysitku, a ponadto dostarczajgcej niewyszukanej, niejedno-
krotnie splycajgcej wazne tresci, rozrywki, jak w cyklu pt. Strr-
raszna historia:

Jako zotnierz mozesz znalez¢ sie¢ w jednym z dwéch miejsc: w miej-
scu niebezpiecznym lub w bezpiecznym.

Jesli znalazte§ sie¢ w miejscu bezpiecznym... nie musisz si¢ przej-
mowac.

Jesli znalazie§ sie w miejscu niebezpiecznym, mogg ci¢ spotkad
dwie rzeczy: zostaniesz ranny albo nie zostaniesz ranny.

Jesli nie zostale§ ranny... nie musisz sie przejmowac.

Jesli zostale§ ranny, rana moze by¢ lekka lub ciezka.

Jesli jest lekka... nie musisz sie¢ przejmowad.

Jesli rana jest ciezka, moga sie zdarzyé dwie rzeczy: umrzesz lub
wyzdrowiejesz.

Jesli wyzdrowiejesz... nie musisz si¢ przejmowac.

Jesli umrzesz... nie bedziesz w stanie si¢ przejmowad.

Z powyzszego wynika, ze zotnierz nigdy nie musi si¢ przejmowac?!.

2 Zob. V. Wréblewska: Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku.
Torun 2003, s. 261-272.

2T, Deary i M. Brown: Straszna [ wojna $wiatowa i totalnie straszna Il wojna swiatowa.
Przel. Malgorzata Fabianowska. Warszawa 2004, s. 36. Warto doda¢, ze w ramach serii
«Strrraszna historia» ukazalo si¢ co najmniej 20 czgéci, m.in. Ci odjazdowi jaskiniowcy, Ci
koszmarni Celtowie, Ci wredni Rzymianie, Ci sprytni Stowianie, Krwawe rewolucje.
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Trudno w tej chwili przesgdzaé o jakoSci zdobytej w ten sposéb
wiedzy, czy o psychicznych skutkach porad wyptywajacych z tego
typu prac, ale istotne wydaje sie zacieranie i tak niezbyt wyraz-
nych granic miedzy literaturg 1 paraliteraturg, literaturg i nauka,
miedzy kulturg wysoka i niskg, lekka 1 powazng, do ktérych likwi-
dacji postmodernisci §wiadomie dazyli, widzac wzgledno§¢ natury
wszelkich podziatéw?2.

Przyjrzenie si¢ wszystkim opisanym utworom literackim i pa-
raliterackim, w kontekscie aksjologicznym rodzi mieszane uczucia
nie tylko w zakresie artyzmu, a raczej jego braku, co czesto od-
zwierciedla bylejako$¢ stosowanego jezyka, tworzonego na podo-
biefistwo niewybrednego i uproszczonego jezyka nastolatk6w. Oba-
wy moze rodzi¢ §wiat promowanych wartosci, wsréd ktérych prym
wiodg materialne, a w dalszej kolejnos$ci zwigzane z zaspokojeniem
wiasnych potrzeb. Rzadko méwi sie juz o mitoSci, jesli juz to w wer-
sjt sielankowej, a czeSciej o tym, by mieé chiopaka, bo inne juz
dziewczeta takowego majg. Przyjazi sprowadza sie do wspdlnego,
milego spedzania czasu, a problem pozytkéw ptynacych z edukacji
ogranicza si¢ do uzyskania promocji z jednej klasy do drugiej. War-
to doda¢, ze w Swiecie nastolatek nie ma w zasadzie miejsca na
autorytety, jesli juz to giéwnie z popkultury, takie jak Madonna czy
ksiezna Diana, ewentualnie osoby, ktére odniosty sukces w sporcie,
polityce czy muzyce?3. W Parnietniku ksiezniczki Amelia z roz-
brajajgca szczeroscig stwierdza, ze chcialaby by¢ taka, jak znana
ponetna gwiazda muzyki pop — Britney Spears. Co ciekawe, zar6w-
no w ksigzkach dla dzieci mtodszych, jak Wampirek, czy starszych,
typu Seria niefortunnych zdarzen badz ,,Witch”, nie ma specjalne-
go porozumienia miedzy dzie¢mi 1 rodzicami, a ci ostatni rzadko kiedy
potrafig czyms$ pozytywnym zaimponowal. Zdarza sie, ze dorosly
ukazany jest jako wrég najmiodszych, jak wuj czy nauczyciele w Serii
niefortunnych zdarzen badz grono pedagogiczne w Szkole przy
cmentarzu. Mlodzi ludzie, krytycznie odnoszgc sie do starszych,
niejednokrotnie sg w stanie oktamac swych opiekunéw, jesli zagra-
za to ich interesow1, np. moze prowadzié do utraty atrakcyjnej z ich
perspektywy przyjazni (Wampirek). W realizacji swych pragniefi
potrafig takze oszukaé najblizszych, chociazby podmieniajgc

22 B. Baran: Postmodernizm i korice wieku, s. 160.
2 M. Cabot, op. cit., s. 94-99.
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gwiazdkowe prezenty, co czyni inny ulubiony bohater dzieci — strasz-
ny Karolek?*, a co nie wywotuje zadnych negatywnych konsekwen-
cji — raczej same pozytywne. Anto§ moze przyjaznic sie z wampirem,
bo rodzice zyjg w przekonaniu, ze to nieco ekscentryczny kolega syna,
a Karolek zatrzymuje przeznaczone dla kogo$ innego prezenty, bo nie
wiadomo, kto byt sprawca gwiazdkowego zamieszania.

Swiat w dzieciecej i mlodziezowej literaturze nie jest wiec wcale
oczywisty, prosty, zgodnie z zasada, ze dobro zawsze zwycieza, zto
zostaje ukarane, starsi za§ wspierajg mtodszych. Lektura wspél-
czesnych ksigzek dla najmtodszych wskazuje, ze niejednokrotnie
okazuje sie odwrotnie. Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze narrator
czesto staje po stronie dziecka, co w pewien sposéb uzasadnione,
jesli odbiorcg jest nastolatek, ale jednocze$nie ten sam narrator —
nierzadko alter ego doroslego pisarza — wyraZnie niechetnie odnosi
sie wiasnie do dorostych, nie tylko pokazujac ich w negatywnym
$wietle, ale opisujac tragiczne wypadki, jakie stajg sig¢ ich udzia-
tem, widzgc w tym kare za zniewage podopiecznych. Te strategie
narracyjng trafnie okre§la formuta: ,, konspirowacé z dzieémi prze-
ciwko dorostym”%.

W przywotanych poczytnych przyktadach przedstawiony kry-
zys fundamentalnych wartosci, takich jak dobro, odpowiedzialno§é
czy rodzina, wynika nie tylko z faktu zmiany podejscia do dziecka
traktowanego jako partner i konsument, z ktérym zawiera sig lite-
rackie przymierze, a co z pewno§cig nie pozostaje bez udziatu
wszechobecnej obrazkowej kultury masowej. Stanowi raczej re-
zultat glebszego rodzaju zjawisk, wyrastajgcych z widocznego dzi§
braku punktu odniesienia, swoistego punktu oparcia, ktérymi
w przeszto$ci byly spoleczne prawdy, pewniki, swigtosci?. Dlate-
go tez wspbiczesni pisarze, zrywajacy z problematyczng rzeczywi-
sto§cig, znoszacy granice miedzy faktem a fikcja, poznaniem a jego
niemozliwoscig, chetnie podwazajg, wydawaloby sig, uSwiecony przez
tradycje porzadek spoteczny, odwracajac na zasadzie karnawaliza-
cyjnej relacje miedzy dorostymii dzie¢mi. Jednocze$nie wkraczajg
w obszary literatury fantastycznej, pozostawiajgcej twércy nieogra-
niczone pole wyobraZni, ,,fantazjowania, bedgcego fundamentem

24 F_Simon: Koszmarny Karolek i wielka forsa. Przet. M. Makuch. Krakéw 2003.

2% M. Zajac: Konspirujqc z dzieémi przeciwko dorostym — Roald Dahl i jego twdrczosc.
W: Kultura literacka dzieci i miodziezy, s. 139.

% M. Swierkocki, op. cit., s. 68.
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wszelkiej twérczosci stownej”?’. Nawet w przywolywanych wyzej
przyktadach dzieciecej fantastyki grozy czy basni, jak w dzietach
Rowling, Gaimana, Colfera czy Sommer-Bodenburg, rysuje sie wizje
zaSwiatéw 1 rzeczywistoSci paralelnych, kwestionujgc posrednio ist-
nienie tylko jednego — tego znanego z autopsji. Co ciekawe, miodzi
czytelnicy chetnie w te nowe rzeczywisto$ci uciekajg, znajdujgc
w nich niejednokrotnie odskoczni¢ od szarej codziennosci.
OczywiScie, postawiona tu diagnoza nie dotyczy wszystkich lite-
rackich propozycji ostatnich dwudziestu lat, gdyz sg réwniez orygi-
nalne i madre, jak opowie$ci Matgorzaty Musierowicz, Krystyny
Siesickiej czy Doroty Terakowskiej, nieprzypadkowo wielokrotnie
nagradzane wia$nie za wpisane w nie piekno artystyczne i zyciowe.
Bardziej niepokojacy jest fakt, ze chetniej kupuje sie dzieta rekla-
mowane, kolorowe, tatwe w odbiorze, wpisujace sie juz i tak w sze-
roki nurt kultury popularnej, o ktérej psycholog Barttomiej Dobro-
czyfiski powiedzial, ze ,,nadaje ton naszej rzeczywistoSci” 2. W tym
kontekscie postmodernizm na gruncie literatury dla dzieci i mio-
dziezy nie wydaje si¢ kolejnym twérczym ,,-izmem” w obszarze zja-
wisk literackich, chociaz wielu chciatoby go takim widzieé, bojac
sie zapowiedzi schytku wysokiej literatury. Jesli juz takowych po-
zytywnych przykitadéw szukaé, to musimy cofng¢ si¢ do lat szes¢-
dziesigtych XX wieku, kiedy to powstaty niezwykle oryginalne
1 w pelni postmodernistyczne, na miare dziet zachodnich, utwory
Joanny Kulmowej, np. Wio, Leokadio, Anny Kamienskiej W Nie-
paryzu i gdzie indziej czy Wiktora Woroszylskiego Podmuch ma-
Iowanego wiatru oraz Cyryl, gdzie jeste§$. L.aczace cechy réznych
konwencji, mieszajgce style i metody pisarskie, uwiktane miedzy-
tekstowo utwory z grupy opowiesci basniowo-fantastycznych do tej
pory wytamujg si¢ wszelkim prébom jednoznacznego opisu i inter-
pretacji jak w literaturze dla dorostych powie§ci Umberto Eco,
zwlaszcza Imie rézy. Przyktady ostatnich dwudziestu lat uswia-
damiajg raczej, ze mamy do czynienia ze splyconym pojmowaniem
postmodernizmu, sprowadzonym do wspomnianych na poczatku
tego tekstu chwytéw pisarskich, majgcych zapewnié czytelnicze
uznanie, co tez mieSci si¢ w opisywanym przez badaczy obrazie
epoki ponowoczesnos§ci??, ktérej kultura oparta jest na zwigzane;j

2 Tamze, s. 136.
3 B. Dobroczynski: Il Rzesza Popkultury i inne stany. Krakéw 2004,
» M. Swierkocki, dz. cyt., s.72.
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z mass mediami reprodukcji, multiplikacji i kopiowaniu. Dane nam
zostaje obcowanie raczej z postmodernizmem skomercjalizowanym,
z ,,-izmem” odzwierciedlajgcym ducha czaséw, o ktérym Maciej
Swierkocki napisat: ,,...jego najwazniejsze cechy to sprzeczno$é i zréz-
nicowanie paradoksalnie tworzgce catostki kulturowe, upodobanie
lub wola do transgresji, czyli przekraczania (wszelkich) granic, skion-
no§é do nadmiaru, czyli do skrajnosci, oraz dgznos§¢ do aneks;ji
marginesu, czyli do homogenizacji kultury”3°.

30 M. Swierkocki, dz. cyt, s. 9.
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Gertruda Skotnicka

O kaszubskiej poezji
dla dzieci

Kaszuby - to najwiekszy region Pomorza. Jego status wyznacza
jednak nie tylko obszar, ile kultura duchowa i materialna, tradycja
1 obyczajowos$é, a co najwazniejsze, tworcza obecnos¢ we wszyst-
kim, co dotyczy jego tozsamosci, w sztukach plastycznych, w filmie
imuzyce, w catej kulturze. Miejsce dla dzieci w kaszubskiej litera-
turze jest najbardziej zauwazalne w prozie. Do miodego i najmioda-
szego pokolenia sg adresowane bogate zbiory basni, bajek, legend
1 podan a takze znacznie mniej liczne powiesci. O najmtodszych czytel-
nikach 1 stuchaczach nie zapominajg regionalni poeci, piszgc dla
nich wiersze. A w nich szumi morski wiatr i gwarzg kaszubskie
sosny, a 1 ryby rozmawiajg o brzasku, oczywiscie po kaszubsku!.

! Pisarze regionu, ktérzy najbardziej przyczynili si¢ do powstania kaszubskiej poezji dia
dzieci: Jan Piepka, ps. Staszkow Jan (1926-2001) tworzyt w jezyku polskim i kaszubskim.
Dla dzieci przeznaczyt zbidr Moja kotka, mdj kot (1983) skiadajacy si¢ z 23 wierszy (zasto-
sowat w nich uproszczona pisowni¢ kaszubska). W jego tworczoséci dla dzieci dominuja
wiersze liryczne, fantastyka i zart. Napisal tez powie$é dla dzieci Torbus i reszta zgrai
(1978). Jan Trepczyk (1907-1989) jest zaliczany do najwybitniejszych poetéw kaszub-
skich. Dla dzieci napisat Ukiod dlé dzétk (1975) zawierajacy 9 utworéw. Popularne teksty,
z ktérych korzystaja dzieci starsze, zawiera jego Kaszébskij pjesnjék, Lecé choranko (1980).
Stawi mitos¢ do ojczystej ziemi i kaszubskiej mowy. Alojzy Nagiel (1930-1998) to autor
m.in. tomu Szadi Wiadi (1983). W swoich utworach prosto i oszczgdnie odwotuje si¢ do
konkretnej rzeczywistosci dziecigcego $wiata. Jest w nich nuta liryczna, zart i humor, panuje
pogodny klimat. Dla dzieci pisat tez opowiadania i bajki, ktére ukazaly si¢ w ilustrowanych
ksiazeczkach: Nénka Roda i ji dzétczi (1977), Cédowny wzérnik (1979), Dzéwcze i krésnieta
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A zaczyna si¢ od kotysanek

Kotysanka jest wpisana w historie ludzkiej rodziny?. Zrodzita
sie w swej najprymitywniejszej postaci, gdy pierwotna matka wzieta
w ramiona placzgce dziecko i w tej naturalnej i bezpiecznej kolebce
prébowala je uspokoié lub tez uchronié od zlej przygody. Jeszcze
dobrze nieartykutowanymi stowami i rytmem ruchéw zapowiada-
jacych meliczno$§¢ kotysankowych tekstéw wyrazita nie§wiadomie
zalgzek uczué wyzszego rzedu. W dawnosci swego istnienia ma za-
tem kotysanka prawo do wspétuczestniczenia z mitem.

Matka, kaszubska néna, nénka, mémka, jest regionalng egzem-
plifikacjg archetypu matki. W kolebkowej poezji kaszubskiej to
uosobienie ciepla i mitoSci, strazniczka domowego spokoju i tadu.
Nie zawsze bywa podmiotem poetyckim, bo w zwigzku z dawnymi
realiami wiejskiej egzystencji rzadko mogta sobie pozwoli¢ na cato-
dzienng opieke nad dzieckiem. W wieku XIX i jeszcze w polowie
XX, poza wszystkimi swoimi obowigzkami domowymi, od wcze-
snej wiosny do péZnej jesieni pracowata w polu, od czego, cho¢ nie
do kofica, uwolnita jg dopiero mechanizacja upraw. W tej sytuacji
niafnczenie dzieci przypadalo starszemu rodzenistwu, badz babciom
i dziadkom niezdolnym juz do ciezkiej pracy. Liczne §lady tamte;
rzeczywistoS$ci zachowaly sie w ludowych kotysankach kaszubskich:

(1988). Na jezyk polski przetozyla je Izabella Trojanowska (1929-1995), m.in. autorka
powiesci dla mtodziezy Order rozy wiatréw (1974). Stanistaw Janke (ur. 1956) w zbiorze
wierszy Zuzonka jak mrzonka. Kolysanka z marzen (1984) zawarl 25 wierszy kaszubskich,
ktérym towarzyszy wersja w jezyku polskim. Sa wéréd nich utwory kolysankowe, do czyta-
nia dzieciom przed snem. Inny jego tomik dla dzieci to Krojczi pojczi (1995). Opracowal tez
Klechdy kaszubskie (1996). Zbigniew Szymanski (ur. 1927) jest autorem m.in. Opowiesci
gdanskich zegaréw (1984), Piesni o ziemi kaszubskiej (1981), Nam nie ujq¢é Ciebie poema-
tem (1997). W swoich wierszach wykorzystal motywy basniowe, szczegdlnie zwiazane z Gdan-
skiem. Wydat proza Przygody Piotrusia na pirackiej wyspie (1988). Teresa Ferenc (ur.
1934) pisze tylko w jezyku polskim. Jej tomik poezji Stara jak swiat zostal Gdanska Ksiazka
Roku 2004. Dla dzieci wydala dwa zbiorki, Drzewo dziwo (1982) oraz Najblizsza ojczyzna
(1987), kazdy zawiera ponad 50 utworéw. Uprawia liryke dotyczaca tematycznie najblizsze-
go otoczenia dziecka. Autorzy wierszy dla dzieci w gdanskim $rodowisku literackim to takze:
Franciszek Fenikowski, Irena Suchorzewska, Jacek Kotilca, Andrzej Stefan Fleming, Maryla
Hempowicz, Bernard Sychta (ksiazka o Nim nosi tytul Piastun sfowa), Stanistawa Fleszaro-
wa-Muskat.

2 Szerzej na ten temat pisza: J. Cieslikowski: Literatura i podkultura dziecieca. Wroctaw
1975, a takze A. Ungeheuer-Gotab: Poezja dziecihistwa, czyli droga ku wrazliwosci. Rzeszow
1999, Z. Adamczykowa: Kofysanka, poezja — poezja wczesnego dziecinstwa. W: tejze: Lite-
ratura dla dzieci. Funkcje. Kategorie. Gatunki. Warszawa 2004.
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Przyndze mémka da ci pjic
Nie placz pupko nic a nic

Zuzu, zuzu do wieczérka
Jasz mémulka przyndze z pélkad.

Widaé, ze przygodni opiekunowie dziecka starali si¢ je uspoka-
jaé 1 pocieszaé nadzieja na szybki powrét matki po pracy.

Swojg obecnos¢ w tekscie nénka zaznacza niekiedy préba prze-
kupienia dziecka jak3$§ atrakcjg, np. opowiedzeniem bajki:

Hej, hej, hej, usnijze ju tej
nenka z tobg godo

bojci opowiodo

hej, hej, hej usnijze ju tej

Czasem jest to bezposrednia prosba, by dziecko spalo, az do
momentu, gdy wréci z pola:

Spij se dzecko do wieczora,
poéczi j6 nie przynde z pola.

W kaszubskich kotysankach, prawdopodobnie cze$ciej niz w in-
nych, ludowych czy literackich, pojawia sie ojciec, tatk, ktéry albo
strzela ,,zajce”, albo pasie ,,uewce”, albo towi ,,rebe” czy suszy sie-
ci. Chodzi takze do lasu, po le$ne owoce dla dziecka. Znacznie rza-
dziej, pod nieobecnosé matki, sam piastuje dziecko.

Zuzu spac, zuzu spac,
Tata badze kolibac.

Wirtualnym odbiorcg kotysanek jest dziecko. Jest to odbiorca-
-sluchacz, niemy uczestnik pozornego dialogu, ktéry przeciez po-
wstaje dla niego, niejako z jego inspiracji. Jest obecny takze w sty-
lu, w prostych wyliczankach 1 powtarzajgcym sie spéjniku ,,i” —na

3 Fragmenty tekstow kolysanek zaczerpnigto z nastepujacych zrédet: B. Sychta: Sfow-
nik gwar kaszubskich na tle kultury ludowej. T. 1-7. Gdafsk 1967-1976; J. Legowski:
Kaszuby i Kociewie. Jezyk, zwyczaje, przesqdy, podania, zagadki i piesni ludowe. Gdansk
1991; W. Kirstein i L. Roppel: Piesni z Kaszub. Gdansk 1958; z badafh moich wilasnych
i studentow Uniwersytetu Gdanskiego.
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miare pierwocin jego dziecigcej mowy. Czesto nie posiada jeszcze
wilasnego, indywidualnego imienia. Jest nazywane zawsze z czuto-
§cig, ale ogdlnie, jako ,,dzéce”, ,,pupka”, ,,sinek” lub ,,cérulerika”.
W strukturze niektérych kaszubskich kotysanek pozostawiono miej-
sce na autentyczne imi¢ adresata:

Zuzla, bibula

zjedle wilce barana

a owieczke zjedle psy

moja (lub méj) N spi le spij.

W wiejskim pejzazu ludowych kotysanek kaszubskich wystepuja
rézne zwierzeta. RzadkoScig jest kot, ,,pujka”, obecny w kotysan-
kowych tekstach, zwlaszcza tych literackich, gdzie jego mruczenie
kojarzone bywa zazwyczaj z zasypianiem. Dominujg natomiast lo-
katorzy wiejskich optotkéw, a wsréd nich kaczor i kaczka — para
ptakéw, ktéra na tym obszarze zrobita wyjatkows kariere. Przyda-
je im sie basniowe niezwyklosci — kaczor ma zlote lub srebrne piéra,
kaczka za$ zlote czy srebrne nézki. Basniowe zloto i srebro odrealnia
nieco te sympatyczne ptakii prowadzi w §wiat marzen, w ktérym
nie ma granicy pomiedzy realng rzeczywistoscig a fantastyka. Ptaki,
czajka i kulik, miody kogut i kokoszka, kura i ge$ stuzg dziecku —to
jajkiem, to §piewem, to wreszcie swojskoScig niezawodnie sprowa-
dzajgcg sen: '

Spij le pupko, spjj
a o ptoszkach snij

Do kaszubskiej fauny kotysankowej zaliczy¢ tez trzeba wilka oraz
psa, barana, owce, zajaca i rybe. Relacje migdzy nimi pochodzg
z klasycznych bajek, ale w kotysankach zostaty stonowane: wilki
zjadajgce bezbronnego barana czy owce nie sg zbyt groZne. Koty-
sanka je obtaskawia. Wskazujgc na konwencjonalne cechy zwie-
rzat, wprowadza w porzadek §wiata przyrody, w ktérym tchérzli-
wy zajgc moze ratowac sie ucieczkg, ale tez moze staé sie lupem
psa. Zamkniecie kotysanki pieszczotliwg prosba ,,spij le pupko, sp1j”
odgradza dziecko od dramatéw koniecznych dla zachowania réw-
nowagi w przyrodzie, wprowadza w przestrzen spokoju 1 bezpie-
czefistwa.

122



W kazdej kotysance niezbedny jest taki przedmiot jak kotyska,
na Kaszubach kdlibka, bizonka, bibka, Zuzowka*. W wiejskiej izbie,
taczacej na ogdt funkcje kuchni, sypialni i pracownt, zajmowata ona
miejsce wazne, wyciszone, wolne od przeciggéw. Mogta by¢ plecio-
na z trzciny, ale najczesciej bywata drewniana, na biegunach, so-
lidnie wykonana z debowego drewna. Nie lipowa z miekkiego drew-
na, jak u Porazifiskiej i w kotysankach ludowych innych regionéw.
Kaszubska biZénka, swojg trwatos$cig dobrze koresponduje z trwa-
toscig kaszubskich rodéw. Tradycyjnie stuzyta kilku pokoleniom.
Gdy spelnita swojg rolg, wynoszono ja na strych, gdzie cierpliwie
czekala na pojawienie si¢ niemowlgcia — nowego czionka, niegdy$
3-4 pokoleniowej rodziny. I na ogét nie trwato to diugo.

Kaszubskie nazwy kolebki ewokowatly tatwe rymy bedace nie-
rzadko nazwami zwierzat:

Bizanéczka, bizana,
zjedle wilce barana.

Inny rym wystepuje w tytule tomiku kotysanek Zuzénka jak
mrzdénka. Kofysanka z marzen Stanistawa Jankego.

Kaszubskie kolysanki, jak wigkszo§¢ kotysanek ze statym ryt-
mem nasladujgcym ruch kolebki, nie wykazujg duzego zréznico-
wania formalnego. Wystepuje w nich typowy dla odmiany gatun-
kowej refren w postaci za§piewu ,,zuzkaj”. Rzadkoscig jest metafo-
ra, dominuje natomiast paralelizm miedzy cztowiekiem a §wiatem
przyrody, zaktadajacy jego wigZ z otoczeniem, obecne sg liczne po-
wtérzenia, czesto anaforyczne, leksykalne i frazeologiczne, utatwia-
jace zapamietywanie, utrzymujgce porzgdek segmentacyjny, a tak-
ze sprzyjajace melicznosci tekstu. Oto przyktad paralelizmu:

Hej, hej, hej szémi z dolka goj
szémi tu leszczynka,

placze tam dzéwenka

hej, hej, hej szémi z dolka goj.
Moédre oczka pdjta spac

bo muszita réno wstac.

Tere noc ju je péZno

nie meczéta se prézno.

¢ Zob. B. Sychta: Stownik gwar kaszubskich, op. cit.
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Réno, réno réniuszko
Stonko naszi tez stéjo,
wsojo cecho e krétko,
6czka wstawajta chutko.

Wsréd kotysanek lub wierszy kotysankowych swoje miejsce majg
koledy. Powstawaty od poczatkéw chrzesScijanstwa. Tkwilty w opi-
sach apokryficznych, kancjonatach, zapisywano je w wirydarzach.
Najblizsze koledom sg pastoratki, w ktérych tematyka bozonaro-
dzeniowa wzbogacona zostata motywami obyczajowymi.

Dwie kaszubskie kotysanki bozonarodzeniowe nie sg anonimo-
we, napisal je ks. Bernard Sychta, autor Sfownika gwar kaszub-
skich. Jedna z nich, Zuzonka, sklada sie z trzech strofek 1 zaczyna
sie bezpos§rednim zwrotem do Jezuska, zapowiadajac utozenie go
do snu, a konczy prosbg, by nie ptakal. Druga, Bizénka, jest dtuz-
sza, trzynastozwrotkowa z typowym dla kotysanek za§piewem:

Zamkniczkoj oczka!
Biza, bizahaha,
Zamknij obadwa!

Bizénka zawiera obietnice polepszenia losu Betlejemskiego Dzie-
cigtka, przeniesienie ze ztobu do kotyski na zlotych biegunach, wyko-
nanej z chéjneczki, sporzadzenie pierzynki z gesich piér, nakarmienie
kozim mlekiem. Obydwie kotysanki majg charakter apostroficzny
i zawierajg, zwlaszcza w licznych deminutywach, ogromny tadu-
nek ciepla, serdecznosci i tkliwos$ci dla adresata. Imig Jezusek
jest jedynym wyraZnym znakiem odbiorcy wpisanego w teksty.
Bég-dziecko nie ma jeszcze w sobie nic z atrybutéw majestatu
i wtadzy nad §wiatem. Jest po prostu niemowleciem, jak kazde ludz-
kie niemowle.

Kaszubskie Betlejem jest wyrazi§cie usytuowane w surowym
pélnocnym klimacie regionalnej nadmorskiej zimy. Jego przestrzef
wyposazona zostala w elementy obecne w konwencjonalnych wy-
obrazeniach Betlejemskiej stajenki obok typowych dla regionu.
W Zuzdnce jest zlobek i siano, osiotek 1 owieczka, ale jest tezmrézk
(siwa klacz lub krowa, a moze wét), zamiast kotyski znajduje sig
kumecka (inaczej koponka — naczynie wydiubane w drewnie), po-
jawia sie paskudna, sypigca w oczy grena-grenis, personifikacja
drobnego lodu wyrzucanego przez morze.
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W Bizénce panuje klimat konsolacyjny — zapewnienie opieki
nad niemowleciem sumuje wers: Nie dadza cé zrobic krzywdé
Kaszubi...

Jest w kotysankach kaszubskich wiele zywiotu lirycznego. Bywa
on obecny nawet tam, gdzie dominuje epicko$§¢ czy dramatycznos¢.
Latwo to zauwazy¢ w posiadajgcej juz spore zaplecze bibliograficzne®
kotysance A w Raduni..., nawiagzujacej do rzezi gdanskiej 1308 r.,
dokonanej przez Krzyzakéw na bezbronnych gdanszczanach i przy-
bytych na jarmark mieszkaficach okolicznych wsi. Duzy tadunek
liryczny zawierajg arkadyjskie elementy tekstu, stuzgce pociesza-
niu dziecka: obecno$§¢ Aniota-Stréza strugajgcego dla niego cacka,
czyli zabawki i1 splatajgcego wianek na gréb ojca sierotki, rybki
pluszczace w stawie, gagska gegajgca na murawie, z6tty ptaszek fru-
wajacy w gaju, zapowiedZ matczynej czultosci (Cébie matka wépia-
stuje) 1 statej opieki Aniota-Stréza. Noénikiem waloréw emocjonal-
nych, negatywnych, jest przywotany w tekscie ,,Krzyzak-zbéjca”
z zelaznym toporem, o zal i wspélczucie dla ofiar zbrodni apeluje
wspomnienie krwawej rzezi. Sekwencje z osierocong dziewczynkg
modlaca si¢ na grobie ojca charakteryzuje najintensywniejsze za-
barwienie emocjonalne.

Utwoér ma charakter epicki i stanowi zamknietg cato§é. Jest
dramatyczng opowieS$cig, w ktérej méwi sie¢ wprost, niczego nie tu-
szujgc. Narratorkg jest tu matka odwotujgca sie do dziecka bezpo-
Srednio, probujac je jednak odgrodzié od tragicznego wydarzenia.
Stad w strukturze wiersza zwrotki o wymowie tragicznej przepla-
tane sg zwrotkami o tre§ciach konsolacyjnych.

Tragedia zostata ukazana w dwéch wymiarach, jednostkowym
1 zbiorowym, i1gczy dramatyzm z sielskoscig.

Poetyka utworu opiera sie na atrybutach kotysanki jako gatun-
kowej odmiany pie$ni. Cechuje jg symetryczna struktura z powta-
rzajacym sie za§piewem, rytmiczno$§é w budowie wersyfikacyjnej,
meliczno$é, bezposrednie zwroty do odbiorcy. Obok podstawowych
cech kotysanki pojawia si¢ nietypowy dla niej epitet ,,Krzyzak-zbéj-
ca” oraz figura stylistyczna ,,Krzyzak z zelaznym toporem”, ktéra

¥ W pracach naukowych sformulowane zostaly tezy na temat pochodzenia tej niezwy-
kiej kolysanki, a takze rewizji poddane fakty historyczne zwiazane z tzw. rzezia gdafiska.
Zob. ). Samp: Masakra gdanska i krwawa woda. W: tegoz, Z woli morza. Baltyckie mitopeje.
Gdansk 1987, s. 79 i inne; Historia Gdanska. Pod red. E. Cies$laka. T. 1. Gdansk 1978, s. 324;
G. Labuda: Zapiski kaszubskie pomorskie i morskie. Wybor pism. Gdafisk 2000, s. 257.
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byta bardzo wymowna i popularna na przetomie XIX i XX wieku,
do czego niewatpliwie przyczynila sie powie§¢ Henryka Sienkiewi-
cza Krzyzacy. Powtarzajacy sie pieciokrotnie refren A w Raduni
krwawo woda, szkoda gjca, zéco szkoda... hiperbolizuje zjawisko,
dodajac mu tragicznej wymowy.

Nie tylko kotysanki ludowe...

Oprécz kotysanek o znamionach ludowego autentyzmu, anoni-
mowych, do kaszubskiej poezji dla dzieci nalezg tez kolysanki lite-
rackie oraz wiersze kotysankowe inspirowane tekstami ludowymi.
Oscylujg miedzy zgrzebnoscig form ludowych a literackim bogac-
twem ekspresji, 1czg liryke i epike, przyjmujg rézne stylizacje i mo-
dyfikacje, od pisanek ludowych odréznia je brak refrenu. Z kotysanek
czerpig, zresztg umiarkowanie, tylko niektére motywy proweniencji
ludowej 1 elementy poetyki, najczesciej tematyke i melicznosé, ktéra
wskazuje, ze kaszubska poezja lubi by¢ S§piewana, co stanowi zaprze-
czenie twierdzenia Pomerania non cantat®. Wiersze, opatrzone nu-
tami, wchodzg w sklad zbioréw piesni i piosenek, wsréd ktérych
nierzadko mozna znalez¢ teksty ludowe. Takie tomy, jak Piesni
z Kaszub 1 Pie§ni z Gdyni W. Kirsteina lub zbiory J. Trepczyka
czy A. Peplifiskiego stuzg wspélczesnie umuzykalnieniu miodziezy
zafascynowanej, jak wszedzie, muzyka mechaniczng.

Kaszubskie wiersze kotysankowe, podobnie jak same kolysanki,
majg charakter pragmatyczny — stuzg usypianiu dziecka, ktére nie
Jjest juz niemowleciem lecz kilkulatkiem. W roli czytajgcego obec-
ny jest w nich czeSciej tatk niz mémka, a odbiorca to zawsze dziec-
ko, to naymiodsze moze tylko wstuchujgce sie¢ w dZzwigki stéw, nie-
koniecznie je rozumiejac i to nieco starsze, ktéremu przekazuje si¢
rézne, znacznie bogatsze niz w kotyskach, tresci, ale, ktére przede
wszystkim, uwrazliwia sie na urode poetyckiego stowa, obrazu, stylu,
tworzgc podstawe do dalszych kontaktéw z poezja.

¢ Jak podaje Andrzej Bukowski, tej opinii ztosliwej i zupelnie pozbawionej podstaw,
przeciwstawil si¢ Lucjan Kamienski — muzykolog, ktéry w latach 1932 i 1935 utrwalit 700
melodii z Kaszub. Na podstawie swoich badan sformutowal odpowiedz: Cassubia cantat
polonice! A. Bukowski: Przedmowa do Piesni z Kaszub, op. cit., s. 6-7.
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Bodaj najwiecej autentycznej poezji 1 uroku wieczornych roz-
moéw z ,knopiczkiem” zawierajg utwory ze zbiorku Moja kotka,
mgj kot Jana Piepki. Jeden z nich Kolébionka z gwibézda, choé nie
powiela kolysankowej struktury, nawigzuje do kotysanki-obiecan-
ki. W trzech apostroficznych strofkach, skierowanych bezposrednio
do synka, wystepuje kontaminacja zyczeh z marzeniami prowadzg-
cymi w §wiat basniowych cudéw. Jak w basni, droga prowadzi do
wielkiego lasu, gdzie mozna znalez¢é nie kwiat paproci, ale jasne
gwiazdki przywotujgce sen, a z podrézy w ,,daleczié kraje” dwie
pary koni do ,,briczczi”. Na szczegblng uwage zastuguje tu zwigzek
ojca z dzieckiem, tkwigcy nie tylko w klimacie czulos$ci, ale takze
réwnolegto$ci marzeni dorostego 1 hipotetycznych zyczefh matego
chlopca (para koni i1 bryczka, podréz w dalekie kraje, wedréwka do
duzego lasu kryjgcego co$ niezwyktego). W marzeniach ojca tkwi
nutka goryczy z powodu niemoznosci ich spetnienia:

Zebém mbgt jachac

w daleczié kraje

przéwidézibym stamtgd

dwie pére koni,

jedng dl6 cebie,

chiopku malinczi,

a dregg sobie na odpocznienie’

Dylematéw wynikajgcych z rozbiezno$ci migdzy basniowsg cu-
downoscig a realizmem zyciowej codziennos$ci nie ma w Nadrmor-
skiej kolysance Ireny Suchorzewskiej. Z kotysanki ludowe;j do lite-
rackiego tekstu zapozyczyta autorka typowy dla niej zaspiew ,,Spij,
wnusiu, §pij...” po kazdej z trzech zwrotek. W utworze przywotano
morze w postaci rzadkiej na tym obszarze twérczo$ci — nie w kiczo-
‘wato-pocztéwkowym obrazku z biatymi zaglami na tle btekitu, ale
w czasie burzy. Namawianie do snu jest tu prébg odgrodzenia dziec-
ka od groZnego zywiotu. Ulge przynosi tez §wiadomosé, ze tylko
dorosty zna prawde o potedze natury:

Jeszcze nie wiesz,
co to morze,

nie wiesz,

co to burza,

7 J. Piepka: Kolebionka z gwiézdq. W: Moja kotka, méj kot. Gdansk 1983, s. 10.
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Jeszcze tego nie rozumiesz,
bo jestes

nieduzasd.

Zupetnie inne sg wiersze kolysankowe Teresy Ferenc: Biafa ko-
lysanka, Kofysanka jodfowa, Dobranoc. Zywiol epicki zostaje
w nich ograniczony; dominuje liryka. Wéréd wyznacznikéw gatun-
ku duze znaczenie osigga rytmiczno$§é, zharmonizowana z ruchem
kolyszgcym oraz melodyjno§é — efekt powtarzania motywéw
brzmieniowych.

Znacznie mniej kotysankowej poetyckoSci zawierajg wiersze
Stanistawa Jankego, choé ich warto§¢ artystyczna wcale nie jest
mniejsza. Autor zbiorku wierszy kotysankowych pt. Zuzénka jak
mrzonka (Kolysanka z marzen) nute liryczng wprowadza do wigk-
szoS$ci utworéw.

Jak toczy sie (nie)wielki §wiatek dziecigcy

Tresci znanych mi wierszy dla dzieci poetéw kaszubskich sku-
piaja sie wokot dzieciecego §wiatka, w pojeciach dorostych — nie-
wielkiego, w odczuciach dziecka — ogromnego, wcigz poszerzanego
przestrzennie i wcigz wzbogacanego nowymi realiami i przezycia-
mi.

W wiekszo$ci utworéw bardzo wazne miejsce zajmuje dom.
W swojej prezentacji zewnetrznej czesto bywa sprowadzony do dzie-
ciecego rysunku, gdzie, jako elementy najwazniejsze, wyekspono-
wane sg drzwi, okna i dach z kominem, z ktérego unosi si¢ dym.
Dlaczego budinészk jest najwazniejszym elementem czasoprzestrze-
ni dziecifistwa? Animizowany w dzieciecy sposéb jest miejscem,
gdzie rodzg sie najpiekniejsze marzenia senne. W snach biatych,
z6ttych, zielonych spelniajg sie¢ wszystkie zyczenia: koniki biegaja,
a kwiaty rosng nawet na $niegu, ksigzki czytajg sie same i w ucho
szepcy stowa z muzykg (Budindszk w spiku). W domowych snach
mozliwe bywa pokonywanie przestrzeni za pomocg siedmiomilo-
wych butéw (Sedemdaleczne boty).

® 1. Suchorzewska: Nadmorska kolysanka. W: tejze, Halo, Babusiu! Warszawa 1991,
s. nlb.
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W wierszu Dom A. S. Fleminga personifikacja domu wyplywa
z emocjonalnej postawy podmiotu lirycznego — dziecka:

Kiedy $pie

Dom tez zasypia

Trzymajac mnie za regke

[..]

Méj Dom

Céz mozna powiedzie¢ wigcej
M¢j prawdziwy

Najlepszy przyjaciel®.

Ow emocjonalny stosunek do domu zostat wyrazony oszczednie,
za pomocg niewielu stéw, co jeszcze bardziej potwierdza jego wia-
rygodnos$é i staje si¢ bardziej przekonywujace. ,, Trzymanie sie za
rece” —znak blisko§ci — powtarzajacy sie wyraz ,,méj”, wyrazajacy
dziecigcy egocentryzm i spietrzone epitety w dwéch ostatnich wer-
sach podkreslajgce wage wyrazu ,,przyjaciel” mieszczg sie w kregu
pojec 1 prostego wyrazania uczué kilkulatka. Rodzinne gniazdo dziec-
ka w wierszu T. Ferenc Dom, mama i ja takze nalezy do §wiata
zywych, co podkres§lajgq animizujgce epitety i poetyckie poréwna-
nia: ,,zywe okno”, , kiedy je krajobraz dotknie — to jakby Zrenicy
dotknal”. Epitetem animizujgcym obdarzone zostajg takze drzwi,
ktérych zycie uzewnetrznia sie ré6znymi rodzajami odgtoséw.

Dom w kaszubskich wierszach dla dzieci jest zawsze oazg
bezpieczefistwa, spokoju i intymnosci. Takze w swoich wierszach
Ferenc opiera sie na zwigzku trzech elementéw: dziecka, matkii do-
mu, tworzgac nierozerwalng 1 zamknietg calo$é, ,,zywe cialo”. Jej
spdjnos¢ 1 jednosé, kilkakrotnie podkreslona, zyskuje u poetki duzg
wyrazisto§¢. Te spdjnos¢ okresla podmiot méwigcy stowami naj-
prostszymi, pozbawionymi wszelkich ozdobnikéw 1 jednoczes$nie
najbogatszymi w tres¢.

Whnetrze domu w kaszubskich wierszach dla dzieci nie jest wy-
petnione tak doktadnie jak u Porazifiskiej, np. w utworze W Wojtu-
siowej izbie. Podobnie jednak, jak u tej autorki, wazne miejsce
w domowym wnetrzu zajmuje kotyska lub t6zeczko. U Piepki dziec-
ko idzie spa¢ za ,,gese gére”, czyli pod pierzyne wypetniong trady-
cyjnie gesim pierzem. Owe ,,gese gére” stuzg utrudzonym biega-
niem dziecigcym nézkom i zapraszajg do snu. To, co wypetnia dom,

? A. S. Fleming: Dom. W: tegoz, Malowane bajki. Gdansk 1997, s. nlb.
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stuzy dziecku. Mocg swego egocentryzmu skupia ono wokét siebie
wszystkie przedmioty, by nimi zawtadngé. Jest w nim prawodawcg
1 egzekutorem swoich przywilejow.

W $wiecie dziecka w omawianych utworach sporo miejsca zaj-
muje tez drugi krag czasoprzestrzeni dziecinstwa: podwoérko, ogréd
isad. Typowe wiejskie podwérko wypetniajg domowe ptaki, wéréd
ktérych poczesne miejsce zajmuje kogut. Jest troche podobny do
swego literackiego krewniaka z Kolysanki o kofysce K. I. Gal-
czyfiskiego. Nie ma wprawdzie na sobie tyle zlota i czerwieni, lecz
buficzuczno$ci mu nie brakuje. W wierszu Kuron S. Jankego po-
dwérkowy bohater zostaje w pelni upersonifikowany. To rodzaj
dandysa przesadnie dbajgcego o wyglad, pewnego siebie, zakocha-
nego w swojej urodzie:

Nasz kurén wiedno uczesény
piorka ma jasz wélizéné

w kazdi pluce se przezéro

na fepie swdj grzebifi nosy
tej przé leznoscé se czoso6'°.

Podwoérko jest w wierszach takze miejscem szalonych dzieciecych
zabaw. Tu zdobywa sie pierwsze do§wiadczenia, np. w zabawach
z pitkg. Wiekszo§¢ podwérkowych zabaw, zwtaszcza w utworach au-
torstwa poetéw starszego pokolenia, przypomina ich wiasne, niegdy-
siejsze dziecifistwo. To rodzaj powrotu w , kraj lat dziecinnych”.

Dopetnieniem dziecigcej Arkadii sg zawsze piekne sady 1 ogro-
dy. Waloréw dodajg im ptasie glosy. W wierszu Trepczyka kwit-
ngce sady 13czg piekno z utylitaryzmem; sg zapowiedzig obfitego
,brzadu”. Wiersz Hej wstanita tego autora, tematem i forma na-
wigzuje do ,,rozbudzanek”:

Hej wstanita dzécé,
Bo ju je porénk!

Widno jé na swiecé
Zrobit se¢ ju dzénk!!.

0 S Janke: Kurén. W: tegoz, Zuzénka jak mrzénka. Gdansk 1984, s. 14-15.
1 J. Trepczyk: Hej wstanita. W: tegoz, Ukiédk dlé dzétk. Gdansk 1975, s. nib.
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Trzeci krag czasoprzestrzeni dziecifistwa siega linii horyzontu.
Jest w nim miejsce na droge do szkoty (z lekiem, gdy zaczyna sie
nauke w pierwszej klasie), na zabawe z latawcem, §lizgawke i ku-
lig. Znajdzie si¢ w nim takze na wskro§ arkadyjski obraz pasania
owiec, ktérym towarzyszy na pierwszym planie grajacy na fujarce
pastuszek. W tym kregu niemal wszystko jest podporzagdkowane
biegowi pér roku, a centrum dziecigcego Swiata stanowi przyroda,
ktéra istnieje nie tylko w przestrzeni, ale i w czasie. Kalendarzowa
bywa tez struktura poetyckich tomikéw. W ten sposéb poeci nieja-
ko wpisujg sie w dziecigce pojmowanie czasu wyznaczone przez rytm
natury!?, a uzewnetrznione takze w tomiku opowiadan A. Nagla
Nenka Rédaiji dzétczi (Matka Przyroda i jej dzieci).

Do odbiorcy, ktéry swoimi zainteresowaniami 1 sposobem bycia
wyszed! juz poza podwérko rodzinnej chéczy sg adresowane bajki
o zwierzetach, oparte na wzorach klasycznych bajek zwierzecych
z moratami wyrazonymi expressis verbis. Reprezentuje je bajka
Chcéwi miedwiédz Nagla, ktéra zaczyna sie tak:

Bét so stéri miedwiédz roz

Ro6z na grzépie dubas sodi.

Chcét on pszczoldom zemkngc miéd
Zmerko6t to na wietwie skérc!3,

Przeznaczenie czysto dydaktyczne majg tez rozproszone po réz-
nych zbiorach wiersze o szkole, nieukach i roli wiedzy. Niektére
wskazujg adresata w podtytutach, jak np. u Jana Piepki:

Jakub i Kuba
Dzécém jesz réz

[..-]

W szkole bet Jakub, bet téz i Kuba —
razem to Kubéw béto jaz dwéch!
Jeden wésoci, a drédzi nisci,

taci, ze brzéch swoj przed sobg nidst.

12U dziecka, podobnie jak w kulturach pierwotnych, nie ma uniwersalnego pojecia czasu
linearnego. Czas jest wiecznie obracajacym si¢ kolem z utrwalonym rytmem natury, z prze-
mienno$cia por roku, znana z wlasnych wezesnych dos$wiadczen, z porzadkiem $wiat, obrze-
dow i zabaw, waznych dla niego i jego najblizszych. Pojecie czasu linearnego wprowadza
dydaktyka przedszkolna i szkolna. Por. J. Cieslikowski: Literatura i podkultura dziecigca.
Wroctaw 1975, s. 165.

B A. Nagel: Chcéwi miedwiédz. W: tegoz, Szadi Wiadi. Gdansk 1983, s. 7.
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Sedzelé obaj w téj saméj lawie,
jeden i dredzi ksigzk grépe midl,

ale cész z tego: jak Jakub uczéc,
Kuba po krzékach latac wcag chceoi!.

Metoda poréwnawcza w dalszych zwrotkach prowadzi konse-
kwentnie ku skierowanej bezpo$rednio do odbiorcéw przestrogi: ,,DI6
bumelantéw nie bedzie w zécym p6zniéj co jesc”. Tak temat, jak
stownictwo i wersyfikacja, sytuujg ten wiersz w latach piecdziesig-
tych ubiegtego wieku.

Na patriotyczng nute...

Na Kaszubach patriotyzm nalezy do obywatelskich cnét glow-
nych, stad takze wiersze dla dzieci zawierajg wiele motywoéw pa-
triotycznych. Stosunek do ojczyzny duzej, Polski, ksztaltuje sie,
wychodzac od ojczyzny malej, najblizszej, co jest zgodne ze znang
zasadg dydaktyki: od tego, co bliskie i znane — do tego co dalsze
i nieznane. Cze§¢ tych utworéw podporzadkowano zatozeniom po-
znawczym. Do takich nalezy ABC morskie, ktére wg wzoréw daw-
nych abecadlnikéw przygotowala trgjka autoréw: B. Stuszkiewicz,
T. Krzemieniewskii S. Fleszarowa-Muskat. Stosunek emocjonal-
ny do regionu w tej ksigzeczce tworzy sie, budzac dume z tego, co
stanowi wyrazny znak wyr6zniajgcy matlg ojczyzne i jednocze$nie
taczgcy go z tym, co ogblnonarodowe. Zgodnie z abecadlnikowg
konwencjg opowie§é o gdyfiskim porcie, morzu i statkach przeka-
zana zostatla w porzadku alfabetycznym, a kazdej literze przypo-
rzgdkowano czterowersowy wierszyk o tatwo wpadajacych w ucho
rymach:

D

Dok to lecznica dla okretéw.
Z wody okretu dno obnaza
Dziurawe don kierujg statki
jak chorych ludzi do lekarza.

[...]

14 Staszkéw Jan (J. Piepka): Jakub i Kuba. W: tegoz, Stojedna chwilka. Gdynia 1961, s. 70.
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Holownik statki wiedzie z morza

1 podprowadza pod nabrzeze.

Jest maty, ciggnie — co tchu w kotle!
Skad sie w nim tyle sity bierze?!s

Jak widag¢, nie jest to poezja, ale rymowanki. Niezaprzeczalnym
walorem tej ksigzeczki jest zreczna konstrukcja wierszowanej opo-
wie§ci z malym chiopcem jako bohaterem marzgcym o zawodzie
kapitana statku. Mimo swojego ztozonego zalozenia poznawczego
(znajomo$¢ alfabetu oraz przekazywana przez wujka z Gdyni — ka-
pitana statku — podstawowa wiedza o morzu i o zegludze), utwdér,
nawet w swoim drugim wydaniu, nie nadgza za zmianami na mo-
rzu, ktére zaroito sie od katamaranéw i mistrzéw surfingu.

Na pewno cheé przypomnienia dzieciom dziejéw stynnego liniow-
ca pasazerskiego ,,Batory” zainspirowata Maryle Hempowicz do
napisania Dzielnego statku. Ta dtuzsza rymowanka ujawnia jed-
nak mankamenty w rzemio§le poetyckim autorki, zwtaszcza w wer-
syfikacji i sztuce rymotworcze;.

Powodem do dumy, ale takze do zabawy, moze by¢ dla dzieci
Gdansk w dwuczesciowej ksigzce Opowiesci gdanskich zegaréw
Zbigniewa Szymanskiego. Poeta oddaje w niej urode miasta nad
Mottawa 1 jego specyficzny klimat. Narrator, ktéry we wstepie ujaw-
nia si¢ w roli zegarmistrza rozumiejgcego mowe zegaréw, swoje kom-
petencje przekazuje gdanskim wybraficom. Méwig oni o dalszej
1 blizszej przeszto$ci miasta, o latarniku (Latarnik), burzy i okre-
cie, o waznych obiektach architektonicznych (Wielki Miyn), o gdan-
skiej burmistrzance (Opowie§ci gdanskich zegaréw), traktujgc
temat cze$ciej zartobliwie, niz z zadumg. Druga czes¢ ksigzki, utrzy-
mana w charakterze basniowo-przygodowym i satyrycznym zawiera
pie¢ dtuzszych opowiesci powigzanych w calo§é przy pomocy za-
bawnych postaci, ktére wprowadzajg w realia dawnej zeglugi i walki
z piratami. Opowiesci gdarniskich zegaréw sg wierszowang epikg,
ale wierszowang ze znajomos$cig warsztatu twérczego, w tym réz-
nych rodzajéw wersyfikacji. O duzej sprawnosci pidra i umiejetno-
§ci ewokowania klimatu Gdanska §wiadczy np. wiersz kotysanko-
wy Gdanska kolysanka.

15 B. Stuszkiewicz, J. Krzemieniewski, S. Fleszarowa-Muskat: ABC morskie [b. 1. i m. w.],
s. 711l
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Wierszami inkrustowane sg tomy basni, legend, podan i mitéw
Franciszka Fenikowskiego, ktéry sprawnie wypowiadal sie w mo-
wie wigzanej, takze gdy adresowat jg do dzieci. W Uczcie stulecia
(Legendy Gdanskie) rowniez J. Samp w wierszowanych wstaw-
kach pokazat niezwyktych go§ci Dworu Artusa — postaci zdobigce
gdanskie budowle, bramy, fontanny, place. Ozywione na jedna, je-
dyng noc §wietojaniskg stulecia ucztujg i bawig sie, przypominajgc
sytuacje typowe dla swej artystycznej egzystencji.

Sg wiec wiersze dla dzieci powstale w tréjmiejskim Srodowisku
literackim w swoich odniesieniach czasowo-przestrzennych rodza-
jem poetyckiego bedekera. Zamknigta w nim zostala niemal cala
,geografia” Wybrzeza i okolic. Najwyrazniej pokazuje to Zioty strad
Fenikowskiego, gdzie opowiesci o kazdej miejscowosci od wyspy
Wolin do Tolkmicka i Fromborka, poprzedzone sg wprowadzajg-
cymi w tre§é wierszami. Jest to rodzaj ,,geografii serdecznej”, uta-
twiajgcej podstawowg orientacje w czasoprzestrzeni malej ojczy-
zny i ksztaltujgcej pierwsze z nig zwigzki emocjonalne.

Owe zwigzki mogg tworzy¢ takze pejzazowe walory wierszy re-
gionalnych. W kaszubskiej poezji dla dzieci krajobrazy matej ojczy-
zny nie zajmujg miejsca pierwszoplanowego. Nie ma tu poetyckiego
zauroczenia Kaszubskg Szwajcarig, ktérej urode, jak gtosi legenda,
wydobyt Bég w ostatnim dniu stworzenia z resztek farb po hojnym
obdarowaniu nimi innych cze$ci §wiata.

Poeci starszego pokolenia budowali w swoich utworach pejzaze
ze sktadnikéw konwencjonalnych, przypominajgcych ujecia jesz-
cze dziewietnastowieczne. Wymownym przyktadem jest Porénk
J. Trepczyka.

O porénk mie stonuszko se¢ smieje,
O porénk gdzes dalek zwéni zwoénk,
Reny wiaterk opocuszkem wieje,
Reno spiéwac zaczynd skowrénk.
[-.-]

Pasturk stegng néké kréwke w pole
I na piszczéwce pogwizdywo,

Mtyn kol rzéczi zbozé chyze miele,
Gbur ju rendo s¢ do ptéga mé'e.

16 J. Trepczyk: Porénk. W: Modra struna. Antologia poezji kaszubskiej. Red. T. Bolduan
i in. Gdansk 1973, s. 185.
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W tym typowo wiejskim krajobrazie, podobnie jak w Jadg, jada
dzieci droga... Marii Konopnickiej wystepujg cechy charaktery-
styczne dla dawnej wsi polskiej.

Mtodzi poeci obrazy pejzazu opierajg na kilku wybranych ele-
mentach, animizujgc i personifikujgc sktadniki przyrody i przestrze-
ni. Andrzej S. Fleming w Malowanych bajkach (1997) dla odda-
nia piekna rustykalnego krajobrazu przywotuje miedze, ztocgce sie
jaskramii rumienigce sie makami, a w Malowaniu wakacji polng
Sciezke okrecajacg sie wokét wierzby i potykajacg o kamiefi.

Sporo wierszy, swoja prostotg apelujgcych o odbiér przez dzieci
starsze, a czgsto obecnych w antologiach o ogélnym przeznaczeniu
czytelniczym, wydobywa specyficzne wiasciwosci regionu. Powta-
rzajg si¢ w nich tematy i motywy morskie i nadmorskie, rybackie,
wiatry, sztormy i bryzy, todzie i sieci, latarnie morskie, bursztyn,
kaszubskie lasy i jeziora (J. Piepka, Dzewcze przé sterzé; L. Rop-
pel, Nowé piesn rébackd, O morscziéch wiatrach; A. Pieper, Jak
powstdl bursztyn; J. Zbrzyca, Czesé stélemow; A. Nagel, Szémiag
modré waié!; M. Selin, Morze szémi; J. Trepczyk, Sztorm; J. Cey-
nowa, Gédka morza).

Pejzaze sg wielobarwne. Dominujg w nich kolory utrwalone w lu-
dowym hafcie kaszubskim, kolor médraka (chaber) i wszystkie
barwy morza, splowialy biekit nadmorskiego mikotajka, ciepte ko-
lory jaskra, wydm i plaz.

Piekno kaszubskiego krajobrazu jest z reguty Zrédiem wzruszefi
patriotycznych. Uzewnetrzniajg je wyrazy mitosci do rodzinnego
skrawka ziemi oraz przywigzania do mowy i tradycji. W wierszu
Malinczi plachc Nagel zarliwie podkreSla, ze najmilszy dla niego
zakatek to ten, gdzie styszy §piew Baityku i Raduni i po kaszubsku
szumig lasy.

Réwnie wymownie Jan Piepka rozpoczyna swéj wiersz Moje
stroné:

Moje stroné,

moje stroné

sg nolepsze z wszéstkich strén.
Wodé, lasé

w polu rosce zétny plén'?.

17J. Piepka: Moje stroné. W: Modra struna, op. cit., s. 246.
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W kolejnych strofkach, wymieniajac uroki nadmorskiego krajo-
brazu, w ktérym obecne sg rybackie kutry, okrety, latarnie, mewy
oraz gwiazda polarna, o§wiadcza, ze tym stronom chciatby sptacié
»ledzki dtug”, i spoczaé w nich ,kiej mdze zgbn”. Wiecznotrwalg przy-
nalezno$¢ do kaszubskiej ziemi okres$lajg czesto uzywane zaimki dzier-
zawcze ,,moja”’, ,nasze” (M. Selin, Moja zemia; A. Nagel, Moja
wies; A. Peplifiski, ...bo ty moja, mojajes...; ]J. Piepka Nasze stro-
ne).

W regionalnym patriotyzmie fundamentalnego znaczenia nabiera
stosunek do kaszubskiej mowy. Sprawa to ztozona, prowokujgca
niekiedy do ujawniania kontrowersyjnych stanowisk. W latach za-
boréw mowa kaszubska byta ucieczkg od narzucanego sitg jezyka
wroga, narzedziem obrony tozsamos$ci regionalnej i narodowej. Przez
dlugie lata, bogacac swoje zasoby leksykalne, osiggneta wysoka
sprawno$¢ jako narzedzie artystycznego wyrazania pojec, subtel-
nych uczué¢ 1 doznan. Szczegdlnie wyraznie widac to w poezji, takze
tej dla dzieci.

Regionalni poeci pochwatom kaszubskiej mowy poswiecili wiele
pieknych strof o duzych walorach emocjonalnych. Gloszg one, ze
mowa ojcéw jest skarbem, z ktérym trudno cokolwiek innego po-
réwnal. Jest dla nich takze nieodigcznym sktadnikiem tatczézny.
Brzmi w glosach morza, jezior i laséw, dZwieczy w wietrze i piosen-
ce. W wierszu Rodné mowo! Zygmunt Narski w poetyckiej meta-
foryce widzi jej geneze w gorzkim pocie spracowanych rak, w skar-
dze piaszczystych pdl, w szumie morskich fal:

Bo rodn6é mowo moja, nibé morze zéwé,
grzémi, brzeczy, mréczy, jiczi,

chuchem wietrznym szémi

1 chwarszczy milotg

uczuc rozlubionéch!s.

Wartos§¢é tej mowy 1 swoje przywigzanie do niej w wierszu
Kaszébské mowa okresla Jan Trepczyk. W koficowych, apostro-
ficznych wersach tego utworu o wysokim napieciu emocjonalnym,
wyznaje, tym razem najprostszymi sfowami:

J6 lubie ce, mém o ce lek,
Ce stracéc strach mie zjimo'?.

8 Z. Narski: Rodné mowo! W: Modra struna, op. cit., s. 241,
¥ J. Trepczyk: Kaszébské mowa. W: Modra struna, op. cit., s. 175.
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Stefan Bieszk w krétkim wierszyku £odze moje... nie powiela
Spiewnych fraz Trepczyka. Po prostu o§wiadcza, ze nawet daleko
od rodzinnej checzy, na brzegu obcego morza, nigdy nie zapomni
macierzystej mowy:

Mojéch tatkéw mowa,
Mojij nénczi spiéwa
Wiedno we mnie brzmig,
Wiedno we mnie brzmig!?°

Wiersze dla dzieci pokazujg jej warto§¢ jako mowy pierwszej,
w ktérej mozna najlepiej wszystko wyrazi¢. W wierszu Nie zabdcz-
ta, skierowanym do dzieci, Alojzy Nagel zacheca adresatéw do
sprawnego postugiwania si¢ mowg dziadkéw i ojcéw. Formutujgc
zarzut, ze mlodzi niewiele rozumiejg z mowy rodzinnej, napomina
po ojcowsku, by sie jej nie wstydzié, bo jest wielkim skarbem. Nie-
pokdj autora nie jest juz uzasadniony?'.

* % k

Przeglad kaszubskich wierszy dla dzieci sktania do kilku refleks;ji:

— Poeci regionu piszg wiersze dla dzieci w dwéch postaciach je-
zykowych, po kaszubsku i w jezyku ogélnonarodowym. Kaszubskie
stanowig ok. 35 proc. wszystkich utworéw. Do réznych drég pozna-
wania kaszubskiej mowy doktadajg jeszcze jedna, literacks, dzia-
tajaca na sfere emocjonalng, a przede wszystkim uwrazliwiajacg
na piekno stowa i poetyckiej frazy. Tomiki wierszy, podobnie jak
zbiory bajek 1 legend, pojawily sie w kilku przypadkach réwnolegle
w dwéch wersjach jezykowych, co ulatwia nauke. Poznanie ka-
szubszczyzny jeszcze bardziej utatwia tomik Zuzonka jak mrzon-
ka. Zawarte w nim teksty majg posta¢ dwujezyczng. Nie ma w nim
przekladu lingwistycznego (w poezji na ogdt niestosowanego), za-
checa do szukania poréwnan i przekonuje, ze tre§ci wyrazone w je-
zyku ogdlnopolskim mozna bez szkody dla wartosci artystycznych
przekazac po kaszubsku.

% S. Bieszk: Lodze moje. W: Modra struna, op. cit., s. 121.

2! Podejmuje si¢ rozne zabiegi dotyczace rozwoju szkét z kaszubskim jezykiem wyklado-
wym. Sa np. 4 szkoly podstawowe i Liceum Ogodlnoksztatcace w Brusach, gdzie dzieci i mio-
dziez ucza si¢ kaszubskiego. Z pomoca wiaczy! si¢ regionalny program telewizyjny. Rozwdj
szkolnictwa kaszubskiego budzi pewne kontrowersje z obawy (nieuzasadnionej) o wyodreb-
nienie z jezykowej wspélnoty polskie;j.
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— Ranga poetycka wierszy regionu, mierzona wartosciami czy-
sto estetycznymi, jest zr6znicowana. Jest wsréd nich stosunkowo
mato utworéw, ktére z catg pewnoscig zastugujg na miano poez;ji
dzieciecej, czesto natomiast wystepujg utwory, np. podporzadko-
wane zalozeniom dydaktycznym, majgce poza rymami niewiele
wspdlnego z poezj3.

— W tematyce i zalozeniach ideowych poezji regionalnej dla dzieci
rzadko stychaé echa II wojny Swiatowej na Kaszubach. A miode
pokolenie Kaszubéw powinno zetkngé sie w obrazach poetyckich
np. z bohaterskg obrong Westerplatte, ktérej m.in. Galczyniski po-
Swiecit swoj glosny wiersz; z obroficami Pétwyspu Helskiego i Poczty
Gdanskiej; z ptk. Stanistawem Dgbkiem, dowédcg Ladowej Obro-
ny Wybrzeza; ze Stutthofem; z Piasnicg??, gdzie w pobliskim lesie od
pazdziernika 1939 do kofica grudnia 1940 r. hitlerowcy zamordowali
blisko 12 000 mieszkancéw Pomorza Gdanskiego —nauczycieli, ksie-
zy 1 innych przedstawicieli inteligencji.

— W ideowych przestaniach utworéw za stabo akcentuje sig, ze
kaszubskie — znaczy polskie, co dobitnie podkreslit Hieronim Der-
dowski (1852-1902), autor poematu O panu Czorlifiscim, co do
Pucka po sece jachot, w wierszu dedykowanym Jézefowi Ignace-
mu Kraszewskiemu:

CZUJCE TU ZE SERCA TONI
Skiéd nasz apostolsczi:
— Nie ma Kaszub bez Polonii,

A bez Kaszub Polsczi!?3

— W wierszach dla dzieci powstatych w §rodowisku literackim
regionu, zgodnie z ogblng tendencjg §wiat jest piekniejszy i milszy,
a dziecifistwo okresem szcze§liwszym niz w rzeczywistosci. Takie
jest prawo literatury, zwlaszcza tej adresowanej do najmtodszych
odbiorcéw.

— Wiersze dla dzieci powstale w regionie kaszubskim tworzg,
moze niewielki, ale znaczacy wktad w ogélnopolskg literature dla
mtlodych 1 najmlodszych odbiorcéw i razem z nig stanowig czgstke
kultury narodowe;.

2 Tej tematyce m.in. B. Bojarska poswiecita monografie Piasnica. Miejsce martyrologii
i pamieci. Z badan nad zbrodniami hitlerowskimi na Pomorzu. Wroctaw — Gdansk 1978.
B H. Derdowski: Jozwowi Ignacemu Kraszewskiemu. W: Modra struna, op. cit., s. 28.
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NIE ZABOCZTA

Prosze waji, mili dzbtczi,

Po kaszébsku nie zaboczta!
Po kaszébsku godét stark,
Po kaszébsku rozmiot tatk,
A co z wama, dzecé, je?
Musze rzec, ze baro zle.

Czé to dzéwcze, cze knopiczk
Nie rozmiejg prawie nick

Po kaszébsku bélno korbiac.
Ni ma co s¢, dzbtczi, sromic,
Choc skopicg cézéch 1édzy,
Mowé startéw se nie wstédzé.
Naja mowa — wialdzi skorb,
Drogsz6 nizle jinszéch sto.

Jan Trepczyk, tomik Ukfod dla dzétk

MALINCZI PLACHC

Malificzi plachc na mapie swiata,
Chdze zéla méma, chodze zit méj tata,
Chdze j6 téz pierszi uzdzot wid,

Chdze mowe starkéw czéje wcyg.

Tu tatczézna od wiedno je,

Tu lepi — jak chodze jindze — mie,

Tu nawetk krzékwa, nawet szor

W rozmiali mowie tworzg choér.

No6milszi dl6 mnie swiata nért —
To tam, chdze piesnie spiéwd B6tt,
Chdze czéje wiedno spiéw Redéni,
Chdze las z kaszébska cécho szémi.

Za nick nie oddém tego plachca,
Za nick nie oddém mowé tatka.
W ti mowie wiedno, dréchu, koérb,
Bo naj6 mowa — wialdzi skorb.

Alojzy Nagel, tomik Szedi Wlach



Monika Pomirska

Wspéiczesne basnie,
legendy i podania pomorskie

Dos$¢ jednoznacznie sformutowany temat moze budzi¢ watpli-
wosci —bo czyz okreslenie ,,wspélczesne” w pewien sposob nie pod-
waza odpowiedzialnego uzycia poje¢ ,,legenda”, ,,podanie”, w kon-
cu ,,.basn”, zwtaszcza w konteks§cie przywotania konkretnego ob-
szaru pochodzenia tekstéw? Ale to oksymoronicznie brzmigce ze-
stawienie odnosi sie do zjawiska znanego z historii literatury, po-
twierdzanego przez najnowsze, w ostatnich latach ukazujace sie
zbiory, antologie, wybory. Adaptacje tekstéw ludowych, folklory-
stycznych, ich przystosowywanie dla mtodego odbiorcy, literackie
obrébki, przerébki i modyfikacje sg uprawomocnionym przez tra-
dycje i uzasadnionym specyfikg odbioru dziataniem akceptowanym,
a wrecz pozagdanym. Ponadto ustalenia badaczy definiujgce przy-
nalezno$¢ genologiczng tekstéw opartych na Zrédtach ludowych nie
przysparzaja twércom probleméw: mianem legendy, podania czy
bajki operujg oni zgodnie z wiasnym mniemaniem i wyczuciem,
swobodnie mieszajgc watki i motywy stwarzajg wlasne, oryginalne
badZ nasladowane koncepcje.

Wspblczesne realia — zawrotne tempo rozwoju tzw. medialnych
1 wirtualnych rozrywek, hegemonia kultury masowej — z jednej strony
traktowane sg jako zagrozenie dla uniwersalnych wartosci, ktére
niesie kultura wysoka (utozsamiana dzi§ czesto po prostu z kano-
nem literackim), z drugiej prowadzg do poszukiwania nowych form
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wyrazu, ktére beda zdolne przykué uwage dzisiejszego czytelnika,
o ile wybierze on ksigzke zamiast filmu lub gry komputerowej. Do
siegniecia po ksigzke zachecajg r6znego rodzaju akcje i pomysty,
a jednym z nich jest koncepcja rewrittingu czy retellingu. Choé
odkryta i1 stosowana juz od dawna, od adaptacji zaczyna sie prze-
ciez historia literatury dzieciecej, dzisiaj wydaje sie by¢ ostatnig
deskg ratunku dla wszystkich zatroskanych coraz powszechniej-
szym wtérnym analfabetyzmem. Nie miejsce tutaj na szczegétowg
analize obficie ukazujgcych sie w ostatnich latach na nowo prze-
czytanych mitéw i coraz to nowych wersji klasycznych basni. Jed-
nak nie sposéb oprze¢ sie¢ pewnej dygresji zwigzanej z problemem
unowocze$niania basni przez nauczycieli 1 pedagogéw. W mate-
riatach i publikacjach stuzgcych jako pomoc dydaktyczna i meto-
dyczna znajdziemy wiele przyktadéw np. inscenizacji znanych
basni, opatrzonych komentarzem wskazujgcym na sposéb ich wy-
korzystania w procesie wychowawczym. Adaptacje owe bywajg
wygladzane, na rézne sposoby infantylizowane. Wydaje sie, ze
przyczyna takich dziatafi autoréw jest bezposrednie, powierzchow-
ne odczytanie senséw tekstu basniowego. Brak us§wiadomienia
sobie warto$ci, tkwigcych w surowym przekazie ludowym — w kté-
rym zawsze zlo zostaje ukarane a dobro wynagrodzone, ktéry za
pomoc3g prostych symboli obrazuje problemy egzystencjalne — pro-
wadzi do zafatszowania albo nawet unicestwienia sity oddziatywa-
nia basni na dziecko. ,,Bajka ludowa okazuje sie¢ bowiem §wiatem
samoistnym, wymagajgcym od pisarza znacznej kultury i erudycji
folklorystycznej, Zle znoszacym wszelkie innowacje niezgodne z du-
chem oryginatu”!.

Do powyzszego stwierdzenia Jolanty X.ugowskiej stosujg sie, badZ
starajg si¢ stosowaé, autorzy zbioréw basni, legend i podafi z ziemi
pomorskiej, ukazujgcych si¢ w ostatniej dekadzie. Imponujgco pod
wzgledem ilo§ciowym — w poréwnaniu z wydawanymi w epoce PRL
ksigzkami o tej tematyce — przedstawia sie liczba pozycji zawiera-
jacych opowiesci zaczerpniete lub oparte na motywach folkloru
obszaru pomorskiego. Z pewnoscig jednym z powodéw owego rene-
sansu zainteresowania kulturg regionu jest miejsce, jakie w zyciu
spolecznym, obyczajowym i politycznym po 1989 r. przyznano
,malym ojczyznom”. Przetom, ktéry sie wéwczas dokonat pozwolit

' J. Lugowska: Bajka w literaturze dzieciecej. Warszawa 1988, s. 89-90.
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m.in. Kaszubom na wyartykulowanie i wyeksponowanie swojej
odrebnosci jezykowej i kulturowej, juz bez oskarzen o brak patrio-
tyzmu i zapedy separatystyczne. Region, w rozumieniu Lecha Bad-
kowskiego, to ,,czes$¢ terytorium narodowego i pafistwowego, pod pew-
nymi wzgledami odrebna od innych czeéci, posiadajgca w niektérych
dziedzinach cechy wiasne”?, zyskuje status waznego, bo pierwszego
miejsca ksztattujgcego zycie cztowieka, dlatego m.in. zagadnienia kul-
tury regionalnej wprowadzone zostajg do programéw nauczania w szko-
tach. Na Wybrzezu spetniajg si¢ marzenia Floriana Ceynowy, Alek-
sandra Majkowskiego, Lecha Badkowskiego — kaszubskie i pomorskie
dziedzictwo tradygji (jezyka, zwyczajow, religii 1 wierzen, literatury i sztu-
ki, bogatej, choé nietatwej historii), nie jest juz tylko domeng garstki
zapaleficéw, w jej propagowanie 1 upowszechnianie wigczajg sie
coraz szersze kregi réznych Srodowisk.

Literatura zwigzana z regionem Kaszub i Pomorza ma do§é
dtuga, bo od potowy XIX w. trwajgcg historie, realizuje sie¢ na r6z-
nych plaszczyznach — poczynajac od literatury tworzonej w jezyku
kaszubskim, poprzez teksty ewokujgce morskg i nadmorskg czaso-
przestrzen, historyczng i kulturowg odrebno$¢ ziemi pomorskiej, do
wspoélczesnej prozy Huellego, Chwina, Grassa, ktéra przywraca
pamie¢ o wielokulturowym charakterze Gdariska i okolic, przyzna-
jac temu miejscu znaczenie magicznego, uniwersalnego mikroko-
smosu. Réwniez interesujgca nas w tym miejscu twérczosé zako-
rzeniona w kulturze ludowej posiada oblicze bogate i zréznicowane.
Znajdziemy tu zbiory folklorystéw starannie dokumentujgce ustne
przekazy (F. Lorentza, W. Legi, B. Sychty, F. Sedzickiego), epo-
peje Derdowskiego i Majkowskiego, w ktérych podania, wierzenia
1legendy skladajace si¢ na mitologie kaszubskg tworzg centralny
element §wiata przedstawionego, jak i literackie adaptacje basnio-
wego dziedzictwa Pomorza, skierowane do dziecieco-miodziezowe-
go czytelnika. Wsréd tych ostatnich wyksztalcit sie swego rodzaju
kanon — utwory Z. Rabskiej (Basnie kaszubskie), H. Zdzitowiec-
kiej (Bursztynowe ba$nie), F. Fenikowskiego (Okret w herbie,
Zioty strad), A. Necla (Demony, purtki i stolemy), wspélczesne
zbiory basni opracowane przez J. Sampa (Legendy gdanskie, Uczta
stulecia) stanowig zelazny repertuar, do ktérego odwotujg sie na-
uczyciele, bibliotekarze, wydawcy, badacze, zainteresowani popula-

2 L. Badkowski: Kaszubsko — pomorskie drogi. ,,Pomerania” 1988 nr 10.
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ryzacja idei regionalizmu. Jednocze$nie w ostatnich latach daje sie
zaobserwowa¢ swoisty boom na literackie opracowania podan i le-
gend dotyczacych rejonéw coraz mniejszych jednostek terytorial-
nych — s3 to juz nie tylko basnie np. , kaszubskie” czy ,,kociewskie”,
ale legendy Wejherowa, Pucka, Koscierzyny, Kartuz, Boréw Tu-
cholskich, ziemi bytowskiej czy miasteckiej. Rodzi sie pytanie — do
jakiej roli zostaly one powotane, czy i w jaki sposéb odpowiadajg
kryteriom , literatury osobnej” i oczekiwaniom mtodego czytelni-
ka. Niewgtpliwie szata graficzna (kolorowa oktadka, ilustracje, po-
wiekszona czcionka) oraz zamieszczane w wiekszo$ci toméw wste-
py i dedykacje okre§lajg dos¢ jednoznacznie krag odbiorcéw. We
wprowadzeniu do Legend kaszubskich czytamy: , Teraz na progu
nowego tysigclecia, w dobie uniformizacji §wiata, legendy moga
spetni¢ nowg role — przez to, co 1gczy je z konkretnym miejscem na
ziemi — mogg pomoéc miodemu czytelnikowi w poznaniu i odkryciu
jego matej ojczyzny — Kaszub”3. Ich funkcje, Swiadomie zaktadane
przez autoréw 1 redaktoréw (czesto bezposrednio eksplikowane we
wprowadzeniach i komentarzach) pozostajg takie same, jak w utwo-
rach z lat wczeéniejszych, ktére opisata Gertruda Skotnicka, wska-
zujgc na walory basni regionalnych — poznawcze, wychowawcze
1 estetyczne?.

W znacznej wigkszo§ci wydawane ostatnio tomy legend, podan
1 basni zawierajg przetworzone, skrécone, skompilowane teksty wy-
brane z wczes$niejszych zbioréw, ale takze nieznane, bo nie ttuma-
czone na jezyk polski zapisy ze Zrdodet niemieckich z XIX i pocz.
XX wieku, jak réwniez autorskie, oryginalne opracowania znanych
watkéw 1 motywéw. Reprezentatywnym przykiadem jest twérczo§é
Jerzego Sampa, ktéry w 1985 r. wydal Zakleta stegne, dwuje-
zyczny zbiér pieédziesieciu kaszubskich bajek ludowych — magicz-
nych, zwierzecych, podanilegend, a w latach dziewiecdziesigtych
2 tomy zawierajgce basniowe opowiesci zwigzane z Gdanskiem:
Legendy gdanskie 1 Uczta stulecia. Te ostatnie wypelnialy zna-
czacy luke, gdyz, jak pisze autor, choé typowe dla Gdanska tematy
pojawiaty sie w zbiorach Fenikowskiego, Rabskiej, Sedzickiego,
wcigz nadmottawski gréd nie mégt doczekac sie osobnego wydania

3 J. Mamelski: Legendy kaszubskie. Gdynia 2001, s. 5.
* G. Skotnicka: Znaczenie basni regionalnych na przykladzie tekstow o morzu i wybrze-
Zu. W: Basn i dziecko. Warszawa 1978.
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legend i basni w jezyku polskim, wyboru wolnego od réznych obcig-
zefi pozaliterackich®. Charakterystyczng cechg ksigzek Sampa, obok
wartosci artystycznej tekstéw, jest wyczerpujacy 1 sumiennie udo-
kumentowany wykaz Zrédel, wstepne uwagi wyjasniajgce kontekst
historyczno-literacki zachecajg do spotkania z bogatg tradycja re-
gionu, podobng funkcje pelni umieszczony na koficu ,,stowniczek
trudniejszych wyrazéw”. Takg konstrukcje chetnie stosujg réwniez
inni twércy 1 redaktorzy, zwlaszcza aktywne wydawnictwo ,,Re-
gion”, ktére posiada w swojej ofercie coraz to nowe tomiki legend:
kaszubskich, rybackich, kociewskich, stowifiskich, Boréw Tuchol-
skich, ziemi koScierskiej, kartuskiej, bytowskiej, a takze Pomorza
Szczecifiskiego. Giéwna tres¢é zbioréw — opowiesci o wydarzeniach
historycznych, jak np. wojny szwedzko-polskie czy przemarsz wojsk
napoleonskich, o autentycznych postaciach ksigzat, kréléw, wodzéw,
legendy etymologiczne, hagiograficzne — uzupelniona zostaje w nich
o dziat informacyjny — bibliografig, indeks miejsc, oséb, biogramy
autoréw, objasniajgce komentarze, ktére maja ,,utatwié Czytelni-
kowi identyfikacje tego, co w Legendach prawdziwe”®. Owe do-
datki usci§lajg, dopowiadaja, a réwniez interpretujg znaczenie
przedstawionych tekstow.

Przyktadem moze by¢ legenda o mgdrych bocianach, ktére pew-
nej wiosny opuscily swoje stare siedlisko w ogrodzie przy zamku
w Nowem. Ich zachowanie wzbudzito niepok$j mieszkaficéw, jak
sie okazalo uzasadniony, gdyz ,,...bocianie proroctwo spelnito si¢
niedtugo potem, kiedy nastgpit przemarsz wojsk francuskich przez
Nowe. Jak wiadomo, wyrzadzity one jego mieszkaficom ogromne
szkody”’. Dolgczony do opowiesci komentarz brzmi tak: ,,Auto-
rem legendy jest F. Strehlke. Trafnie wykorzystal w niej motyw
madro$ci bocianéw. Te niezwykle ptaki z rzedu brodzacych budza
od wiekéw zywe zainteresowanie i cieszg sie u ludzi szacunkiem.
Nie wolno ich dreczyé i zabijaé. W Polsce wystepujg bociany biate
i czarne. Oba gatunki sg prawnie chronione”3.

Osadzeniu w konkretnej rzeczywistosci sprzyja takze sposéb ilu-
strowania realistycznymi monochromatycznymi obrazkami czy

$J. Samp: Stowo wstepne. W: Legendy gdahiskie. Basnie, podania i przypowiesci. Oprac.
i wst. J. Samp. Gdansk 1992, s. 12.

¢ J. Mamelski, op.cit., s. 99.

7 R.A. Reglinski: Legendy Boréw Tucholskich. Gdynia 2001, s. 70.

¢ Op. cit.,, s. 121.
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dawnymi fotografiami. Podobng funkcje peinig wplatane w tekst
gléwny wtracenia, np. w jednym ze zbioréw odnajdziemy dwa prze-
pisy kulinarne. Jeden z nich wieficzy przypowies¢ o pracowitej po-
znaniance, ktérg sasiadki posgdzaty o magiczne praktyki, zapew-
niajgce dobrobyt — jego przyczyng mialy by¢ wypiekane przez go-
spodynie czarodziejskie placki. Kobieta ttumaczyta, ze kwitngce
gospodarstwo i obfite plony zawdziecza pracowitosci i zgodzie, w kofi-
cu zdradzita przepis. ,,Jednak ludziska, przekonani o swojej racji,
od tamtej pory piekli szczodraki, wierzac w ich magiczng moc. Je-
§li nie wierzysz, sam sprébuj. Oto przepis na rekowskie szczodraki.
By¢ moze jest w nich owa moc™°.

Przekonywanie czytelnika o prawdziwoS$ci opowiadanych histo-
rii jest istotng cechg poetyki podan, legend i basni. Czy jednak au-
torzy wspodlczesnych zbioréw nie idg o krok za daleko? Wyraznie
kieruja swoje ksigzki do mtodych odbiorcéw, ale chyba w zbyt
malym stopniu uwzgledniajg dzieciecg potrzebe przezywania cudow-
noSci, magii, tajemnicy. Silne i jednoznaczne ,,uziemienie”, ureal-
nienie, a zwlaszcza interpretacyjne domkniecia — takie jak np.
wyjasnienie: ,,W podaniu wystepuja zte duchy (diabty) przyjmu-
Jace postaci zakonnika i karych koni. Oczywiscie zwierzeta (kofi
gospodarza), choé nie posiadajg duszy, pierwsze wyczuwajg zte
moce”!? — petnig funkcje poznawcze i ksztatcgce. Niewgtpliwie
przydatny to w edukacji ,,zastrzyk” wiedzy z historii i kultury re-
gionu, moze jednak prowadzié do zatracenia innych warto§ci —
estetycznych i literackich. W precyzyjnej dbatosci o historyczny,
geograficzny, jezykowy szczeg6t gubi sie istota podan, legend i ba-
$ni — wprowadzenie stuchacza w dziwny, peten zagadek 1 niewyja-
$nionych zjawisk i fantastycznych postaci §wiat wyobrazony, zara-
zem bliski 1 znany, bo znajdujacy sie na wyciggniecie reki. Omawiane
ksigzki wydajg sie by¢ raczej pomocg dydaktyczng, rodzajem pod-
recznika regionalizmu, co oczywiScie nie umniejsza ich warto$ci,
ale projektowany czytelnik dzieciecy moze sie czué rozczarowany.
Najnowsze zbiory grzeszg oschioscig badZ przegadaniem, nieprze-
mys$lang konstrukcjg fabularng, papierowymi wizerunkami boha-
teréw, przezroczystym, pozbawionym oryginalnosci jezykiem, nie-
znajomoscig specyfiki dziecigecej percepcji.

? M. Miler: Zaczarowany kamien. Podania ziemi bytowskiej i miasteckiej. Gdynia 2004,
s. 19.
10 R. A. Reglinski, op.cit, s. 114.
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Widoczne jest to zwlaszcza w tekstach modyfikujgcych nie tyle prze-
kazy ludowe, co literackie ich adaptacje. O zbiorze basni W krainie
sfonych wiatréw pisano: ,,Janina Soszyfiska proponuje swemu od-
biorcy zestaw niezwykle malowniczy i sugestywny. Spos6b narra-
cji, piekny poetycki jezyk, doskonata —jak przystato na pedagoga —
znajomoS$¢ psychiki dziecka, wszystko to miejmy nadzieje sprawi,
iz utwory te wyzwalaé bedg zwigzki emocjonalne miodego czytelni-
ka z jego «malg ojczyzng»"!!. Zamieszczony w Legendach rybac-
kich Schramkego i Strucka utwoér Kaszubskie wiatry jest trawe-
stacjg podania opracowanego przez J. Soszyniskg, ktére przedstawia
ludow3g etymologie pochodzenia wiatréw. W obu tekstach dzieci bied-
nego rybaka udajg sie¢ na dwér Krélowej Baltyku i podejmuyjg sie
stuzy¢ jej jako wiatry, zapewniajgc dobre potowy wszystkim miesz-
kafncom rodzinnej wsi. Ujecie Soszynskiej akcentuje przede wszyst-
kim tragizm polozenia rodziny cierpigcej biede, dramatyczny moment
decyzji o wyruszeniu w §wiat czwérki rodzenstwa w poszukiwaniu lep-
szego losu. Rozbudowane sceny ekspozycji pelne sg napiecia, zalu i po-
czucia nieuchronno$ci i niepewnosci losu. Po roku jedna z cérek po-
wraca z ,kupkg detkéw”, ale o losach reszty nie chce powiedzieé¢
ani stowa. Tajemnica znikniecia spotegowana jest przez dziwne
zachowanie dziewczyny, ktéra wbrew tradycji chce towarzyszy¢
ojcu w potowach 1 od tej chwili za kazdym razem wracajg oboje
,»Z todzig ciezkg od srebrzystych dorszy 1 brunatnych flader z biaty-
mi brzuszkami”!2, Pomimo bogactwa rybak i jego zona bardzo cier-
pia z powodu znikniecia dzieci, zagadka wyjasnia sie wreszcie: Mica
opowiada w noc sobétkow3q historie braci 1 siostry, ktérzy — aby
poprawié byt rodziny — zgodzili si¢ pozosta¢ na zawsze jako wiatry
u Krélowej Baltyku. Tajemnica zostaje odkryta, ale pozostaje smu-
tek rodzicéw po stracie dzieci, spotegowany wiadomoscig, ze takze
odzyskana cérka zlozyla ofiare krélowej, §lubujgc dziewictwo. Basn
koficzy scena radosnego tanca wokot ogniska 1 zdanie: ,, Tylko Anu-
sza [matka] siedziala na uboczu z sercem przepetnionym rozpacza
ibdlem...” 13,

Ta sama historia opowiedziana w tomie Schramkego i Strucka
pozbawiona jest przede wszystkim dramaturgicznego napiecia ze

11 J. Samp: Stowo wstepne. W: J. Soszyfiska: W krainie sfonych wiatréw. Gdansk 1989, s. 6.
2 Op. cit., s. 56-57.
B Op. cit, s. 59.
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wzgledu na rzadkie postugiwanie sie dialogiem i uprzywilejowanie
opisu oraz relacji trzecioosobowej. Réwniez sfera znaczeniowa ule-
ga znaczgcym przeksztatceniom — wraz z powrotem cérki z ,,masg
pieniedzy” w checzy rybaka zapanowatla rado$é i szcze$cie. Choé
takze 1 tu przytoczona zostaje historia dzieci zamienionych w wia-
try, reakcja rodzicéw jest inna: ojciec dziekuje krélowej za przygar-
nigcie pociech 1 wraca do domu ,,jakims$ innym, 1zejszym jakby kro-
kiem”!4. Dzieki tym zabiegom basn czyta sie gltadko, przewaza w niej
optymizm, natomiast usuniety zostaje wymiar egzystencjalny wi-
doczny w psychologicznej prawdzie motywacji wydarzen pierwo-
wzoru. Kaszubsko$¢, regionalno$§é utworu autorzy podkreslajg przez
umiejscowienie akcji nad Battykiem (gdzie§ miedzy Wiadystawo-
wem i Chatlupami), a takze wprowadzenie wyrazen z jezyka ka-
szubskiego. Soszyniska do przestrzennej konkretyzacji dodaje ele-
menty konkretnego czasu historycznego (rzecz dzieje sie za czaséw
pogafiskich), a takze odwotuje sie do zwyczajéw 1 wierzen kaszub-
skich — kobieca cheé uczestniczenia w polowach jest zaprzeczeniem
1 podwazeniem tradycji, dlatego wywotuje protest: ,,Dziewucha na
potéw? Wstydu nam narobisz przed sgsiadami”!S. W nowej wers;ji
decyzja dziewczyny jest przyjeta z oporem, ale wla$ciwie nie wia-
domo dlaczego: ,,Rodzic wzbraniat si¢, méwit co$ o tym, aby odpo-
czela, o tym, ze on sam da sobie rade, ze niedo§wiadczona moze
wypa$¢ za burte, widzac stanowczo§¢ corki, wreszcie sie zgodzit™ 6,
Basn Soszynskiej zapoznaje z kaszubskimi nazwami battyckich
wiatréw, np. krngbrnego Szalinca, figlarza Kreca-Krecyszka, tagod-
nej Glady, Zywnika, ktéry napedza ryby w sieci, i Westa, zapowia-
dajacego sztorm. Niezrozumiata rezygnacja z niezwykle obrazo-
wego przedstawienia typologii wiatréw battyckich skwitowana jest
w nowej adaptacji zdaniem oznajmujgcym: ,, To dzieki nim nasza
16dz jest ciggle pelna ryb, sg bowiem wiatrami wiejgcymi na Bal-
tyku”. Potrzeba uproszczenia opowiesci prowadzi do jej zubozenia,
oderwania od tego co oryginalne, §ci§le zwigzane z tradycjg i wie-
rzeniami rybakéw Pétwyspu Helskiego. Ponadto silnie podkre§la-
na przez Soszyfiskg personifikacja, nadanie wiatrom charakteru
konkretnych os6b pomaga dzieciecemu czytelnikowi zobaczy¢ i usty-

" G. J. Schramke, R. Struck: Legendy rybackie. Gdynia 2001, s. 91.
15 J. Soszynska, op. cit., s. 55.
1 G. J. Schramke, R. Struck, op. cit., s. 88.
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sze¢ w szumie battyckich fal opowies$¢ czarodziejska, magiczng i jed-
noczeS$nie prawdziwg, bo opowiadajacg historie ludzkiej biedy i roz-
czarowan, a takze nadziei i milosci zdolnej do najwyzszych pos§wiecen.

Ukazujace sie w ostatnim dziesiecioleciu legendy i podania po-
morskie majg okre§long wyraznie, z gory przyjetg teze: dajmy dzie-
ciom, nauczycielom, dzialaczom kulturalnym materiat wspomaga-
Jacy nauczanie historii 1 tradycji regionu. Walory artystyczne,
uwzglednianie specyfiki dzieciecego odbioru schodzg na plan dalszy,
wazne jest przekazanie jak najbogatszej porcji wiedzy, informacji.
Fantastyka 1 cudownos$¢, zdarzenia fabularne, postaci bohateréw
stanowig pretekst do opisania rzeczywistego istnienia zjawisk, przed-
miotéw i wydarzen, potwierdzonych przez nauke, historie i kulture,
geografie i przyrode. Adres dzieciecy wyznaczajg formy znane z prak-
tyki literatury XIX-wiecznej — bezposrednie zwroty, autorytaryzm
wszechwiedzacego narratora, jawnie moralizujgce komentarze,
sztuczna archaizacja jezyka, fabuta nierzadko stuzebna wobec dys-
pozycji wydawcy.

Wyrazistym przykiadem mogg by¢ zbiory tworzace ad hoc le-
gendy dotyczace Gdyni, miasta, ktérego historia zaczyna sie
w pierwszej polowie XX wieku, dzisiaj dynamicznie rozwijajgcego
sig, niewgtpliwie urokliwego i przyjaznego (ostatnie badania ankie-
towe wykazaly, ze mieszkaficy Gdyni uznajg sie za najszcze§liw-
szych obywateli Rzeczypospolitej). Wéjcicki i Ross postanowili ,,do-
pisa¢” Gdyni chwalebng przeszio§é, umocnié jej warto$é i pozycje
przez wskazanie pradawnych, prastowiafiskich i patriotycznych
korzeni. Bajki i ba$nie gdynskie Wéj c1ck1ego wykorzystujq znane
z folkloru kaszubskiego watki, motywy i obyczaje, przyplsane do
wspolczesnych nazw gdyniskich dzielnic. I tak pradawne §wieto $ci-
nania kani, noszgce znamiona archaicznego obrzedu po§wigcenia
kozta ofiarnego, przedstawione przez autora doktadnie, by nie rzec
rozwlekle (inkrustowane stylizowanymi na pie$fi ludowg wierszowa-
nymi wstawkami i historig niespetnionej milosci), stuzy wyjasnieniu
pochodzenia nazwy ,,Grabéwek”. Zwigzek miedzy szczegbtowo opi-
sanym zwyczajem a okresleniem dzielnicy jest watly i nikty, poja-
wia si¢ w ostatnim zdaniu ,,Czutem sie jak nowo narodzony, choé
wiedziatem, ze poczucie to okupione jest krwig niewinnego ptaka,
pochowanego w§réd wyniostych grabéw, od ktérych wzieta nazwe
nasza wie§ Grabowo, dzisiejszy Grabéwek”!7.

17 K. Wéjcicki: Bajki i basnie gdyriskie. Gdynia 2000, s. 40.
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Ross podejmuje jeszcze wigksze wyzwanie — jego Legendy gdyini-
skie to polgczenie watkéw prastowianskich, gockich, celtyckich,
skandynawskich, wczesnochrze$cijaniskich az po wydarzenia ze
wspélczesnej historii Polski. Elementami wigzagcym w calo§é ten
rozlegty kolaz jest miejsce, gdzie rozgrywajg sie wydarzenia — Gdy-
nia 1 jej okolice oraz wedrowny talizman, obdarzony tajemniczg
moc3 ,,van” przekazywany z rgk do rak. Na 250 stronach zmiesci-
lo sie prawie 2 tys. lat historii Pomorza, potraktowanej swobodnie
1 do$§¢€ niefrasobliwie. Sam autor sytuuje swoja twérczos¢ gdzies po-
miedzy basniami dla dzieci Wéjcickiego a Oddechem wiekéw Fe-
nikowskiego, przeznaczonym dla starszego odbiorcy. Klopot z tekstem
Rossa nie jest tylko natury genologicznej (13czenie baséni z esejem
pseudohistorycznym). Powiernikiem skandynawskiego talizmanu
uczynit autor wspéblczesnego chiopaka, ktérego dziecifistwo i mtodos§é
poznajemy w pierwszym rozdziale opowiesci, a jest nim niejaki Woj-
tek. Dla kazdego mieszkafica Pomorza rozszyfrowanie bohatera nie
nastrecza najmniejszych trudnos$ci — to autentyczna postac diugo-
letniego 1 aktualnego (2006) prezydenta Gdyni, Wojciecha Szczur-
ka. Zresztg galeria znanych postaci zaludniajgcych karty Legend
Jjest imponujgca: od zastuzonych dla Gdyni i Pomorza dziataczy
1 twérc6w miedzywojennych: Abrahama, Radtkego, Zaruskiego,
Zeromskiego po wspdlczesnych politykéw, pisarzy, profesoréw: Bie-
leckiego, Borchardta, Odyfica. Opowiadania Rossa nazwane legen-
dami bardzo szczegdtowo odwotujg si¢ do faktéw i realiéw zlokalizo-
wanych czasowo 1 geograficznie, prawie z catkowitym pominieciem
fantastyki. Sprawiajg wrazenie zbeletryzowanego podrecznika historii
regionu, napisanego ,,ku czci” i ,,dla upamietnienia”, w swej formie
anachronicznego, bo rodem z prozy socrealistyczne;j.

Autorzy wspéiczesnych zbioréw legend i podan starajg sie by¢
wierni tradycji, za swdj cel uznajg propagowanie kultury i historii
regionu. Czynig to z przeSwiadczeniem, ze do czytelnika XXI wie-
ku trzeba przemawia¢ nowym jezykiem, stad dotgczane do ksigzek
plyty kompaktowe z nagraniami tekstéw, fotograficzna dokumen-
tacja opisywanych w utworach miejsc, potoczny jezyk utworéw i ich
uproszczona kompozycja fabularna, komentarze i wyjasnienia.
Mniej interesuje twércéw sfera rozwijania wyobrazni, oddziatywa-
nia na emocje poprzez atrakcyjng i1 zrozumialg fabute, barwne po-
stacie bohateréw, opisy przestrzeni, ktére sktadajg si¢ na ,,serdeczng
geografie”. Projektowany czytelnik dzieciecy ma: wiedzieé, poznaé,
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przyswoié. Autorzy wiekszoS§ci toméw starajg sie zawrzeé maksi-
mum informacji na temat historii, geografii, kultury, jezyka; fanta-
styczne opowiesci o zakletych krélewionkach, zapadtych zamkach,
przewrotnych diabtach i sprytnych rybakach sg opatrzone wielkim
cudzyslowem, noszg charakter bajania, zmyslenia i niepowaznego,
bo nieprawdziwego przekazu. Istotna i wazna jest racjonalna wie-
dza, znajomo§¢ Zrédel, czytanie przypiséw. Dzieciecy odbiorca moze
si¢ poczué zagubiony i zdezorientowany, kaze mu sie wierzyé w fan-
tastyczne zjawiska, by po chwili odebraé mu te wiare wyjasnie-
niem, opartym o najnowsze badania naukowe. Literatura regio-
nalna zostaje wigczona do globalnej sieci, jest wartoSciowa o tyle,
o ile da si¢ jg spozytkowaé — na lekcji, w pracy maturalnej, zalicze-
niowej, w spisie lektur czy sprawozdaniu z dziatalno$ci samorzgdu
na rzecz rozwijania idei regionalizmu.

A przeciez chociazby prace uczniéw, wykonywane m.in. w ra-
mach projektu Piszemy legende naszego osiedla, ujawniajg po-
trzebe uwolnienia wyobraZni, swobodnego bawienia si¢ motywa-
mi, tworzenia oryginalnych, wiasnych historii na kanwie znanych
watkéw!8, Z drugiej strony niezwykls sile objawiajg surowe, pra-
wie nie obrobione literacko zapisy tekstéw ludowych. W 2004 r.
ukazat sie pierwszy caloSciowy zbiér podan, legend, bajek, anegdot
rozrzuconych w Sfowniku gwar kaszubskich Sychty. Ksigzka opa-
trzona intrygujacym tytutem W wieczornej mgle. Niesamowite
opowies$ci z Kaszub'?, ilustrowana niepokojgcymi i fascynujgcy-
mi (choé nieréwnymi pod wzgledem artystycznym) czarno-biaty-
mi ilustracjami stanowi pozycje wyjatkowa. Nie kierowana bezpo-
Srednio do dzieci, ma wartoSci, ktére z duzym prawdopodobien-
stwem mozna uzna¢ za atrakcyjne witasnie dla nich. Juz tytulatura
rozdziatéw wzbudza zainteresowanie, a i zbliza sie¢ do dziecka lu-
dowag (dziecieca) prostota formulowania tematu: O tym, dlaczego

* Projekt ten opisuje praca magisterska [. Budzinskiej pt. Formy ksztafcenia regional-
nego w szkole podstawowej. Gdansk 2004. Aneks zawiera kilka legend napisanych przez
uczniéw kl. V, oto jedna z nich: ,,W lasach okalajacych Gdansk zyly stolemy. Pewnego
stonecznego dnia dwa z nich wyszly na polang w okolicach Ztotej Karczmy. Stolemy bawily
si¢ ze soba. W pewnym momencie pokldcity sig. Jeden z nich, zdenerwowany, tupnigciem
uczynit wglebienie w ziemi. Drugi przestraszony zaczat ptaka¢. Jego tzy wpadaly do dziury, az
ja zapelnity. W ten spos6b powstal niewielki staw, ktdry istnieje do dzi§ na terenie Zlotej
Karczmy”.

Y W wieczornej mgle. Niesamowite opowiesci z Kaszub. Wybor i oprac. G. J. Schramke.
Gdynia-Pelplin 2004.
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rak plywa w tyl i inne opowie§ci objaSniajace $§wiat; O zakletym
koniu i innych duchach, upiorach i potepieficach. Zwiezle i wy-
mowne historie zapisane przez Sychte, przettumaczone na polski
1 wydane w dwujezycznej wersji ukazujg bogactwo, madro§é i ory-
ginalno§¢ kaszubskiego folkloru bez upiekszania, wygtadzania, przy-
porzadkowania z géry zalozonej tezie.

Moze w powrocie do Zrédet tkwi nadzieja na ocalenie uniwersal-
nych wartosci, o ktérych erozje i zanik tak sie obawiamy? Moze
bardziej powinni§my zaufa¢ tradycji, niekoniecznie przystosowu-
jac ja do naszych czasé6w — umacniaé to, co wyjatkowe, jedyne,
bliskie, rodzime, nie tylko po to, aby ocali¢ od zapomnienia, ale
uznaé za zywe 1 wlasne. Tej idei stuzg np. elementarze i stowniki
kaszubskie Kaszébsczé abecadlo i Twdj pierszi stowérz, ksigzki
edukacyjne, w ktérych wspdliczesne, ogélne realia harmonijnie igczg
sig¢ z wcigz kultywowanymi regionalnymi obyczajami, historig i li-
teraturg. Malym mieszkafnicom Pucka, Koscierzyny, Helu, ktérzy
czesto wstydzg si¢ wlasnego jezyka i kultury, owo nastawienie mogg
poméce zmienié takze przettumaczone na kaszubski arcydzieta lite-
ratury dzieciecej — Maly Ksigze i Kubu$ Puchatek.

Woeciaz aktualne sg stowa Majkowskiego: ,,kto posiada klucz do
sezamu bajki kaszubskiej, staje ol$niony. Gieboka mistyka, ma-
dro$¢ ludowa, przesztos¢ i przyszio§é z niej przemawia jezykiem
bajkowym” 1 choé dalej autor Rernusa dodawat: ,,kaszubska bajka
ani stylem, ani tre§cig nie zwraca si¢ do dzieci”?, z perspektywy
czasu ten kategoryczny osad poddany zostanie modyfikacji w re-
fleksji wspétczesnego basniopisarza: ,,Dzieki rozmaitym zabiegom
autorskim wiele z nich [basni, legend, podan] uleg}o z czasem swoiste-
mu przestylizowaniu. Tak wiec z biegiem lat wysubtelnialy one na
swdj sposéb, po to chyba przede wszystkim, by zachowujac zdol-
no$¢é przemawiania do §wiadomosci cztowieka dojrzatego méc réw-
niez trafi¢ do wyobrazni dziecka”?!.

2 A. Majkowski: ,, Teka Pomorska” 1937, nr 2, s. 43-45.
2 J. Samp: Slowo wstepne. W: Legendy gdanskie. Basnie, podania i przypowiesci,
op.cit, s. 10.



Alicja Baluch

Ilustracja,
ktéra prowadzi

Idea korespondenc;ji sztuk, dokonujgca sie zwtaszcza w ramach
ksigzki — ,,od oktadki do oktadki”, dotyczy stowa i obrazu, a wiec
tekstu literackiego wyrazonego wierszem lub prozg i ilustracji. Zwig-
zek ten splata sie w miare rosngcego do§wiadczenia literackiego
dziecka z poglebiajgcym sie rozumieniem, rozpoznawaniem zdarzen,
postaci, sytuacji lirycznej lub narracyjnej, gatunku, konwengji...
1 z teorig ewolucji widzenia (wedtug Wiadystawa Strzeminskiego od
konturu poprzez sylwete do bryty i §wiatlocienia)!. W porzadku lek-
tury, jak wynika z badan psychologéw i literaturoznawcéw: Ireny
Stofiskiej, Marii Kielar-Turskiej i Marii Ligezy a takze Seweryny
Wystouch — im miodsze dziecko, tym bardziej skupia uwage na
obrazku, traktuje go jako wskazéwke do rozumienia towarzyszace-
go ilustracji stowa. Ilustracja w ksigzeczkach dla matych dzieci pro-
wadzi wiec do uporzgdkowania §wiata przedstawionego w stowie
przez konkretyzacje do gtebszych poktadéw tresci widocznych w in-
terpretacjach obrazowych. I tak kazdy nastepny etap plastycznego
komunikatu odpowiada kolejnym mozliwo$ciom percepcyjnym —
mentalnym i uczuciowym dziecka. Dzieci starsze nie potrzebujg
takiej podpédrki, ilustracje traktujg jako tekst towarzyszacy, row-
nowazny stowom, mogg sie tez bez niego obejsé.

Pierwsze obrazki, z ktérymi sie styka dziecko, przygotowane dla
niego przez dorostych w ksigzeczkach obrazkowych, czesto s3 styli-
zowane na dziecigcg ,,bazgrote”, o chwiejnej, ale mocnej linii kon-
tury, kolorach bez cieniowania, wypelniajgcych réwnomiernie przed-
stawione ksztalty przedmiotéw i postaci. Pisze o tym 1. Stofiska
w swojej ksiazce, gdzie zajmuje si¢ psychologicznymi aspektami ilu-
stracji dla dzieci: ,,Strona uczuciowa jest podstawg atrakcyjnosci
ksigzki i ilustracji. Mate dziecko jakby «wchodzi w obrazek», prze-

! Por. WL, Strzeminiski: Teoria widzenia. Krakéw 1958.
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zywa jego tre§¢ bardzo osobiscie. On jest o§rodkiem wokoét ktérego
kraza jego wyobrazenia 1 odczucia. Rzeczywisto§¢ taczy sie z wy-
obraznig, aktywizuja si¢ doznania minionych przezy¢ [...]. U dzieci
starszych dwunasto- i czternastoletnich — pisze dalej autorka —
wzrasta umiejetno$¢ oceny estetycznej, stosowane sg (choé nie za-
wsze trafnie) kryteria o charakterze formalnym (zestawienie barw,
kompozycja, §wiattociefi, perspektywa, §miatos§¢ i sprawnos$é ry-
sunku itp.). Poglebia si¢ upodobanie dzieci do koloréw przetama-
nych. W dalszym ciggu na pierwszy plan wysuwa sie upodobanie
do obrazéw realistycznych, ale zaczyna ksztaltowac si¢ postawa
nowa, zgodnie z ktérg Swiadomos$é, ze rzeczywistos¢ jest inna niz
przedstawiona na obrazie, nie przeszkadza dzieciom, gdyz zaczy-
najg rozumied intencje artysty i funkcje §rodkéw plastycznych.
Kryteria realizmu przestajg by¢ §wiadomie stosowane na rzecz ro-
zumienia ekspresji formy. Taka postawa nie wystepuje czesto, lecz
sg mozliwosci jej powstania (wyksztatlcona umiejetnos¢ spostrzega-
nia 1 my$lenia abstrakcyjnego, lepsze rozumienie jezyka graficzne-
go, proporcji, planéw, deformacji, symultanizmu itd.)”2,

W rysunku dla matego dziecka wazny jest tez ukiad calo$ciowy,
czyli petna i wyrazista kompozycja §wiata przedstawionego. Naj-
mlodszym podoba sie, jesli prezentowane ksztalty ustawione sg na
pierwszym planie, wtedy wszystko jest tak samo widoczne. Taki
»pPrymitywizujacy” ksztatt cato$ci §wiata przedstawionego, w kt6-
rym wszystko jest réwnie wazne, obecny jest tez w dzieciecych
»ankach”: rymowankach, klaskankach, hopsankach, czyli dziecie-
cym folklorze stownym 1 ruchowym. Tworzy on formy proste, przedli-
terackie (sg nimi: zagadki, przystowia, piosenki, formutki zabawowe),
a potem wnika do literatury. W ksigzeczkach dla matych dzieci, np.
w serii ,,Muchomor” albo ,,Gryzaki”, stowo wspéligra z jezykiem pla-
styki, obejmujgc wspdlng ideg catg ksigzeczke-zabawe. W odbiorze
objawia sie tu styl ludyczny.

Posréd licznych ksigzeczek otwierajgcych edukacje literackg
dziecka idealny wzér stanowi egzemplarz ztozony z twardych kar-
tonikéw np. 12x12cm, w ktérym tekst stowny odpowiada oprawie
plastycznej i rysunkom. Tytul tego, wybranego dla przyktadu, dziet-
ka to Jadag, jadg misie !... (2002). Nazwisko autora nie jest poda-
ne, ilustratorky jest Agnieszka Zelewska. Akcent wyraznie jest po-

2 1. Stoniska: Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci. Warszawa 1977, s. 167-169.
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tozony na ilustracje. Na oktadce i1 w §rodku dzietka az roi sie od
misiéw, ktérym, jak wielokrotnie powtarzajg stowa tekstu —,,Smiejg
sie pysie —do zabawy i do miodu!”.

Tekst stowny jest rytmiczny 1 rymowany; uzupetnia go powszech-
nie znana wesola melodia, pasujgca do namalowanej, kolorowe;j
gromadki fikajgcych misiéw, ktére w catoSciowym plastycznym
ksztalcie tworzg atmosfere pysznej zabawy, skilaniajgcg do kla-
skania lub skakania do rytmu. Uzyte w ksigzeczce kolory: niebie-
ski, pomaranczowy, zélty, zielony, czerwony i czarny to kalejdoskop
barw, dziatajgcych na emocje dziecka — ma ono ochote obtanczy¢ te
ksigzeczke (bylo juz kiedys w literaturze takie Obtaficowywanie poezji
Mirona Bialoszewskiego). Prezentowana tu kolorowa ksigzeczka ma-
lowanka, w ktérej obok stodkich przytulanek (misiéw) pojawiajg
si¢ inne dzieciece zabawki: hu§tawka, tragbka, beben, balonik i wé-
zek, prowadzi zatem do ,,wielkiej zabawy”, a to jest dobry kierunek
dla naymtodszych. Zabawa ta, jak wskazuje ukryta sytuacja lirycz-
na tekstu, odbywa sie na pewno na kolanach mamy lub taty; jest
to pierwsza przestrzef odpowiednia dla wychowania ku sztuce.

Nastepny etap doSwiadczenia plastycznego matego dziecka to
typowa ksigzeczka z obrazkami, w ktérej proporcje 1 podziat pomie-
dzy tym, co napisane i tym, co narysowane, jest zachowany. Przy-
ktadem Wesofe miasteczko Emilii Wasniowskiej z ilustracjami
Elzbiety Krygowskiej-Butlewskiej (2004). Ten zbiorek wesotych
wierszykéw i obrazkéw wprowadza matego odbiorce w §wiat, kt6-
ry sig kreci, odwraca do géry nogami, gdzie jest glo§na muzyka,
sfodka wata, lizaki i ulubione zwierzgtka. Mozna o tej arkadii prze-
czytad i obejrze¢ jg na osobnych, blyszczacych ilustracjach, budu-
jacych ,,maty §wiatek” dziecka. Tytuly wierszy zapowiadajg spel-
nienie marzen: Lizaki, Siodme niebo, Diabelski miyn, Karuzela,
Balony, Strzelnica, W gabinecie krzywych luster, Ciuchcia-Puf-
cia, W szklanej kuli, Mate ZOO, Wedrowaly dwa wielbfady itd.
Rysunki konkretyzujgc stowa utworéw, czeSciowo juz spetniaja te
marzenia.

W proponowanych dzieciom obrazkach o regularnych ukitadach
ksztaltéw 1 koloréw, kazdy rysunek ma wyrazne centrum i obrzeze —
tworzy w ten spos6éb mozliwo$¢ zajecia miejsca, wejScia do §rodka
Swiata przedstawionego (o czym pisata wczeéniej Stofiska). Daje to
dzieciom poczucie bezpieczefistwa i harmonii, a w konsekwencji
tadu i sensu zycia. Konwencja uwyraZnienia i uproszczenia rysun-
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ku powoduje, ze uSmiechnigte buzie dzieci zwrécone sg w kierunku
widza — sugerujg w ten sposéb: wszystko jest w porzadku, ciesz sie
Zznami.

Kolorowe, cieple obrazki: drewnianych konikéw, klowna z balo-
nikami, pajacéw, hustawek, diabelskiego mtyna, krzywych luster,
szklanej kuli, ptywajacych w okrecikach §winek morskich, kreca-
cych sie w koto pojazdéw - wspélgrajg z atmosferg pogodnych wier-
szy, wirujacych refrenéw:

dosigdziemy konika
tu mozna pobrykaé
tu Ziemia sie kreci weselej

Zachowane proporcje pomiedzy znakami ikonicznymi i stowny-
mi w Wesolym miasteczku przemawiajg do ,,calego czlowieka” —
do dzieciecych uszu, oczu i ciala - ktéry moze krecié sie w koto lub
wyobrazac sobie, czué¢ wewnetrznie, ze sie kreci. Taki zaktywizo-
wany maly odbiorca potrafi staé sie petnym uczestnikiem ,,wesote-
go miasteczka” i przegladngé si¢ w krzywych zwierciadtach lub
przypomniec sobie, jak to bylo, gdy byt w wesotym miasteczku
1 widziat siebie na opak....

Kolejny stopiefi edukacji w dziedzinie korespondenciji literatury
1sztuk plastycznych objawia sie w znakomitej ksigzce Katarzyny
Kotowskiej Jez (1999). W niej autorka tekstu i rysunkéow jest tg
samg osoba. Proporcje uzytych przez nig znakéw dzialajg jednak
na korzy$§¢ ikonicznych. Ksigzka ta bowiem bardziej pokazuje niz
opowiada. Tonacje barw poruszajg uczucia, a nie tylko emocje od-
biorcy, jak bylo to w dzieciecych, folklorystycznych przewracan-
kach.

Tematem tej ksigzeczki, skierowanej zaré6wno do dziecka jak
1 dorostego, jest adopcja. Watek ten rozwija si¢ réwnolegle w po-
rzadku stéw i obrazéw. Ta réwnoleglos§é, a raczej réwnowazno$é
tekstéw powoduje, ze ogladanie samych obrazkéw wystarczy dla
uchwycenia porzgdku zdarzen. Najglo§niej méwig tu kolory, a ra-
czej tonacja kolejnych obrazéw. Kolorowy dom z ogrodem niesie
rado$¢ 1 spokdj, pozbawiony koloréw, a raczej utrzymany w bar-
wach mglistych ten sam krajobraz zapowiada smutek i dramat.
Pojawiajace sie iskierki czerwieni na szarym tle niosg nadzieje, ktéra
w koficu rozkwita paletg barw i stofica. W uzytym przez autorke
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jezyku plastyki méwig tez ksztalty, np. kolce na ciele chlopczyka
(odwolujgce si¢ do basniowego Jasia jeza) lub motyw wyciggaja-
cych sie do siebie rak dziecka i matki (jak z fresku Michata Aniota
z Kaplicy Sykstyniskiej, gdzie Bég podaje reke czlowiekowi, ale ich
palce jeszcze nie dosiggajg siebie). Wymowne sg tez symboliczne
obrazy zwierzat — jeza i ptaka. Przerzucajgc obrazki w_Jezu odbior-
ca latwo rozumie, ze najwazniejszy jest dom i rodzina. Kiedy §wieci
slofice, wszyscy majg si¢ dobrze. Ale gdy sie Zle dzieje, §wiat takze
traci barwy, smutnieje. Dopiero gdy w domu pojawia sie dziecko,
kolory pomatu nabierajg mocy. Trzeba tylko przewré6ci¢ wiele kar-
tek 1 poczekaé, az temu tytutowemu Jezowi odpadng kolce, a kolo-
ry nabiorg wiasciwej intensywnosci.

W tej sytuacji stowa nie sg potrzebne, informujg tylko o szczegé-
tach; wszystko widaé na obrazkach. Kotowska okazala si¢ znako-
mitym ilustratorem i pisarks.

Ciekawg propozycja plastyczng dla dzieci, umiejacych juz pa-
trzeé na ilustracje, ktére postugujg sie forma ekspresji twérczej, jest
ksigzka Anny Onichimowskiej Dobry potwdr nie jest zly (2000),
z ilustracjami Marii Ekier. O pomyS$le plastycznym ilustratorki
mozna powiedzieé, ze obejmuje calg ksigzke, choé skiada sie ona ze
zbioru kilkunastu opowiadan. Ta cato§é ma charakter basniowo-
-liryczny, gdzie poprzez delikatne akwarelowe barwy i subtelne
ksztalty wyraza si¢ melancholijny nastréj zadumy nad §wiatem czy
nad sztukg. W opowiadaniu Czarodziej pojawia sie tatu§ magik,
ktéry umie znikaé. Jego synek boi sig, ze zniknie na zawsze, ale
tatu$ go uspokaja, ze to tylko cyrkowa sztuczka.

Tatus$ stoi na §rodku areny z roztozonymi ramionami, na glowie
ma cylinder, a w reku pateczke. Nagle jedno §wiatlo gasnie i tatus
wyglada jakby nie mial butéw. Potem znika jedna nogawka spodni
1 druga, jego kamizelka w kwiaty i rece i twarz. Juz zostat tylko sam
cylinder i paleczka.

— Widzisz on znika! Juz go nie ma! — stysze zachwycony gios pani.

— Nie chce !!! — krzycze i biegne na areng.

Swiatla zapalajg sie. Tatu$ stoi na §rodku i mruga, jakby go piekly
oczy. Chowam sie w jego peleryne.

— To byla tylko taka sztuczka — ttumaczy mi spokojnie. — Przeciez
wiesz, ze nie jestem prawdziwym czarodziejem i nie umiem znikaé,
prawda? — patrzy na mnie badawczo.

— Prawda - kiwam glowg i mys§le sobie, jak to dobrze, ze tego nie
umie.
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Tatus na ilustracji jest namalowany tylko do potowy, bo reszta
juz znikta. Jego czeSciowa, ale widzialna jeszcze postac otoczona
jest wianuszkiem gwiazd 1 wyglada bardzo czarodziejsko. Sylwetka
tatusia w cylinderku 1 bufiastymi rekawami o barwach pastelo-
wych i rozmytych buduyje sytuacje liryczng pomimo wyraZnie epic-
kiego charakteru utworu (a zatem w stylu odbioru nastgpuje zmia-
na z czytankowego na piosenkowy).

Bardzo udang ksigzkg dla dzieci starszych, takich ,,wczesnosz-
kolnych” jest kolejne wydanie utworu Doroty Terakowskiej Babci
Brygidy szalonej podrézy po Krakowie. Ukazata sie w 2003 r.,
w opracowaniu graficznym Bogdana Butenki (do pierwszego wy-
dania z 1987 r. ,,mimetyczne” ilustracje wykonata Maria Orlow-
ska Gabrys$). Butenko skomponowat kolaz ztozony z autentycznych
krakowskich widokéwek Zbigniewa Pozarzyckiego i karykatural-
nych, narysowanych czarng kreskg gtéwnych postaci: Bartkai jego
$§miesznej babci.

Takiej babci nie mial zaden z moich kumpli!

Ta babcia ubrana byta w jaka$ szerokg, placzgca sie bluze, a do
tego pumpy, czyli taki krétkie spodnie za kolana. Na nogach miata
grube, bardzo kolorowe podkolanéwki w paski adidasy! W rece trzy-
mala wesolg, bardzo czerwong parasolke, a z ramienia zwieszala sie
ogromna torba ze sznurka.

Zestawienie mimetycznych obrazkéw krakowskich zabytkéw
z komicznie przedstawionymi scenkami rodzajowymi — Babcia
szturcha wnuczka parasolem w brzuch; oboje fruwajg nad rynkiem
trzymajac sie rgczki parasola; czolgaja sie, jedno za drugim, do
podziemnych korytarzy smoka; przypatrujg sie §mieciom, ktére
latajg nad miastem — dopetlniajg drukowane napisy, komentujgce
zdarzenie. Dzieci czytajac o Krakowie i ogladajgc wybrane wido-
kéwki czujg sig zaproszone na wycieczke po miescie lub obserwujg
to, co umkneto ich uwadze, jesli sg zabieganymi mieszkancami tego
miasta. Humorystyczna kreska Butenki, podobna do zabawnego
komiksu, prowadzi w kierunku sytuacji ,,na niby”, jakiego$ snu na
jawie, ktérym uprzyjemnia sobie lezenie w 16zku chory Bartek.

Tomik lirycznych wierszy Zofii Beszczyfiskiej, zatytutowany Kot
herbaciany (1999), ozdobiony obrazkami Krystyny Michalowskiej,
utrzymany jest w stylu magiczno-basniowym. Pelno tu czarownic
1 czarodziei, krélewien 1 krélewiczéw, gwiazd, ksiezycéw i stonc, ko-
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téw, zajecy, myszy, séw, owadéw, zab i rakéw, a takze niebieskiej
trawy 1 straszydel.

maja brzuchy ogromne jak géry

straszydta przemieficie sie znéw w chmury

Mozliwo$¢ takiej metamorfozy istnieje, widaé to na obrazku, gdzie
ksztatty chmur i straszydet sg podobne. Kompozycja tworzy ma-
giczng aure, pelna glebokich barw powleczonych btyszczykiem,
wyglada jak wyklejanka.

Niedawno przetlumaczona z jezyka dufiskiego przez Renate
Elbert ksigzka Bjarne Reutera pt. Hodder ocala swiat (2004) jest
stabo znana w$réd polskich czytelnikéw, a szkoda. Jest ona znako-
mita nie tylko w tresci, ale i ksztalcie edytorskim. Ilustracje i pro-
jekt oktadki wykonata Anna Smak. Cato$§é jest utrzymana w nie-
bieskim tonie: druk 1 linoryty. Tylko na oktadce na granatowym tle
nieba pojawiajg si¢ kolorowe nalepki — czerwone gwiazdy, ksiezyc
1 auto oraz niebieski pies. U dotu strony gapi sie na niebo zielony
Hodder, towarzyszy mu pojedynczy, tez zielony, listek. Ta fakturo-
wa kompozycja wyglada bardzo tadnie, zacheca do otwarcia ksigz-
ki. W §rodku pojawiaja sie sporadycznie — linoryty, czyli obrazki
wydrapane piérkiem z niebieskiego tta. Ten wybér techniki wyko-
nania ilustracji wskazuje tez na krucho$¢ psychiki bohateréw — sa-
motnego chlopczyka, ktéry poszukuje przyjacidl, i jego ojca, ktére-
mu umaria zona. Dziewigcioletni Hodder od §mierci mamy mieszka
tylko z tatg. Noce zwykle spedza samotnie, bo jego tata w tym cza-
sie objezdza miasto i rozwiesza plakaty. ,,Podczas jednej z takich
nocy do chiopca przylatuje wrézka i méwi mu, ze zostat wybrany,
by ocali¢ §wiat...”.

Kruche sg tez przedstawione sytuacje i zdarzenia — niepewne,
rozgrywajgace sie czesto w nocy, dlatego sg podobne na rysunkach
do §ciennych makatek, ktérym warto si¢ przypatrzeé, przerywajgc
tok czytania. Wprowadzajg wiec lub tylko proponujg medytacyj-
ny styl odbioru tego dzieta.

Jeszcze inny typ ilustracji, a raczej obrazu towarzyszgcego oni-
rycznej opow1esm o Lustrze pana Grymsa Doroty Terakowskiej,
pojawia si¢ w ksigzce wznowionej w 1998 r. Autorem ilustracji jest
Jahoo Glinski. Do historii o zaczarowanym lustrze, kupionym w ta-
Jemniczym sklepie pana Grymsa, w ktérym odbija si¢ inny §wiat,
dolaczone s3 réwnie tajemnicze i niesamowite obrazy. Jestich czte-
ry, funkcjonujg jako wktadki do ksigzki, tworzg osobng, artystyczng
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cato§é. Utrzymane w tonie monochromatycznym, metaforycznego
surrealizmu (niewyrazne sylwetki ludzi, zwierzat i straszydet-po-
tworéw, zarysy doméw, kiteby chmur utopione w barwie i tecza).
Korespondujg z nimi poniekad slowa tekstu:

Nie zastanawiajgc si¢ dluzej, dziewczynka przekroczyla nie sta-
wiajgcg oporu plaszczyzne zwierciadla....

Najpierw ogarnat ja gesty, niemal duszacy mrok. Odniosta wraze-
nie, ze jest jakby zawieszona w prézni. Wokét niej dat przenikliwy,
lodowaty wiatr. Agacie wydawato sie, ze jest ...Wszedzie i Nigdzie.
Nie czula pod nogami gruntu, a gdy wyciggneta przed siebie rece,
nie natrafily na zadng przeszkode. Zupelnie jakby wisiata — lub ra-
czej plyneta — w przestrzeni. W gestym mroku nie bylo niczego wi-
daé...

W ten sposéb obrazy wzmacniajg stowa-wizje, prowadzg odbiorce
w glebie przezyé, labirynty znaczefn. Warto dodaé, ze w pierwszym
wydaniu Lustra pana Grymsa (1995) ilustratorkg byta Ewa Sa-
lamon. Narysowani przez nig cienkg kreskg bohaterowie majg duze,
okragle oczy wpatrujgce sie w widza... mozna powiedzieé: przyku-
wajg wzrokiem. Te wszystkie obrazki, ktérych jest sporo, bezbarwne
1 ,,cienkokreskowe”, tworzg bajkowg atmosfere, a opisane sytuacje
wydajg sie mniej dramatyczne. Tak wiec wyglada na to, ze pierw-
sze wydanie Lustra... jest skierowane do troche miodszych odbior-
c6éw niz wydanie drugie (z catkiem odmienng oprawg plastyczng).
Znaczy to, ze ilustracje decydujg o poziomie lektury.

Motyw lustra, ale w znaczeniu wielkiej metafory, pojawit sie
w ksigzce norweskiego pisarza Josteina Gaardera W zwierciadle,
niejasno (1998). Tytul ten nawigzuje do stynnego Hymnu o mifo-
§ci §w. Pawta (I list do Koryntian, 13, 1-13). Giéwna bohaterka
utworu, kilkunastoletnia Cecylia jest ciezko chora na biataczke,
w ostatniej drodze towarzyszy jej Aniot Stréz. Na rysunkach, wy-
konanych przez Leszka Wolifiskiego, pociggnietych grubg kreska,
aniot wyglada skromnie, bez skrzydet, w dtugiej sukni, gwiazdka
nad czolem, ale z ogolong glowg, bowiem czeSciowo wzigl na siebie
cierpienie dziewczynki - wypadanie wloséw po chemioterapii. Ten
aniot-przewodnik prowadzi swojg podopieczng na ostatnie spacery,
siedzi przy t6zku i rozmawia z nig dtugo w nocy.

Rysunki w ksigzce Gaardera, opowiadajgcej o przedwczesnej
$mierci, wprowadzaja zalobng nute, prowadzg przez ,,ciemng doli-
ne”, Swiat, w ktérym widzi si¢ niejasno, bez koloréw (moze pojawig
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si¢ one pézniej po drugiej stronie, jak w_Jezu Kotowskiej). Slowa tez
z trudem przeciskajg sie przez gardto:

Kiedy obudzila si¢ nieco p6Zniej, okno bylo otwarte, a na krze-
stach przy 16zku nikt nie siedzial.

Wkrétce przez otwarte okno wlecial aniot Ariel. Usiadt na biurku.

Cecylia podnioslia sie z 16zka i staneta na podiodze.

— Znéw przyszedles?

Nie odpowiedzial wprost na jej pytanie.

— Przelecisz si¢ ze mng?

— Przeciez ja nie umiem lataé — roze§miala sie Cecylia.

Aniot Ariel westchngl zniecierpliwiony.

— Najwyzszy czas skoficzy¢ z tymi gtupstwami. Po prostu chod? tutaj.

I Cecylia podeszia do Ariela.

Wzial ja za reke 1 wylecieli przez otwarte okno (...)

— Cudownie - cieszyla sie Cecylia — Anielsko cudownie...

W Dziewczynie Mistrza Gry Krystyny Siesickiej (2000r.) wy-
korzystano w formie ozdobnikéw fragmenty wierszy Stanistawa Gro-
chowiaka i reprodukcje obrazéw Edgara Degasa ,,Primabalerina”
i, Wielka arabeska” Joana Miro ,,Upside-down figures”, Tamary
Yempickiej ,,Dziewczyna w zieleni” i grafiki Eugeniusza Wierzbic-
kiego ,,Dziewczyna z kotem”.

Wybrane dzieta malarzy, zminiaturyzowane i umieszczone w for-
mie winietek na poczatku rozdziatéw ksigzki, sg jej ozdobnikami,
zwlaszcza, ze powtarzaja si¢ wielokrotnie. Przy okazji tworzg swoisty
metatekst, méwig jezykiem sztuki o przedstawionym w ksigzce
Siesickiej Swiecie. Tematem Dziewczyny Mistrza Gry s3 gry fabu-
lar-ne (RPG), tworzace §wiat iluzji, ktéry odruchowo wtapia sie
w rzeczywisto$¢, siegajgc réznych spraw i1 uczué. Obecno$c wierszy
Grochowiaka, a takze obrazéw i grafik artystow plastykéw, tworzy
ramy oraz reguly rozpoznawania §wiata przedstawionego — przez
pryzmat sztuki. Tego typu ,,ilustracje” wskazujg mtodemu czytel-
nikow1 sposéb na poznanie siebie przez sztuke (latwiej bowiem przy-
gladaé sig sobie przez jungowski archetyp zbiorowej nie§wiadomo-
Sci, niz grzeba¢ sie¢ w indywidualnych kompleksach dziecifistwa,
jak polecat Freud).

I tak w ksigzce Siesickiej — oprécz tytulowego Mistrza Gry —obok
miodego czlowieka pojawiajg si¢ tez inni mistrzowie — piérai pedzla...

% %k X%

Zaprezentowane tu nowoczesne sposoby ilustrowania ksigzek dla
dzieci i mlodziezy sg zréznicowane, ze wzgledu na wiek dziecka,
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jego do§wiadczenia zyciowe 1 estetyczne, pelnig tez rézne funkcje,
prowadzg w kierunku réznorodnych styléw odbioru.

1. Naymlodszym stuzy rytmiczny, melodyjny i kolorowy folklor,
dajacy poczucie harmonii i uciechy. Dlatego najbardziej odpowied-
nia okazuje si¢ malowanka izwigzane znig ,,patataje”.

2. Troche starszym dzieciom odpowiada ,maty §wiatek”,
w ktérym wszystko uklada sie proporcjonalnie, a wiec jest na swo-
im miejscu. Tyle obrazka, ile stéw. Sytuacja ta sprzyja mozliwosci
,2wejsScia do §rodka” §wiata przedstawionego, poczucia sie jego
uczestnikiem.

3. Kolejna propozycjato ksigzeczka barwna-dwuje-
zyczna, gdzie kolory wyrazajg emocje, a ksztaity bez granic ogar-
niaja cale strony. W stowach mieszczg sie tylko szczegdty; catosé
ma charakter estetyki dzieciecej.

4. Barwy pastelowe 1 rozmyte a ksztalty ptynne tworzg nastrgj
liryczny, swoisty ,pejzaz duszy”. W ten sposéb dokonuje si¢
zmiana rodzaju epickiego na liryzujacy.

5. Uzycie techniki k ola zu wymusza zgode odbiorcy na nie-
jednorodne §rodki wyrazu — zdjecie i kreskéwke. A zatem ten dwu-
jezyczny tekst ma charakter ,,p6t zartem, pét serio”.

6. W tomiku poezji ilustracje tworzg atmosfere, ktéra wspétgra
z tekstem. W Herbacianym kocie jesttoudana wyklejanka,
odpowiadajaca dzieciecym umiejetnos$ciom i potrzebom estetycz-
nym.

7. Ciekawg i zrozumiatg dla dzieci technikg jest linoryt. Taka
jednobarwna wydrapanka potrafi uruchomié uczucia —
troche przygnebienia z powodu ciezkiego losu chlopca — Hoddera,
jego mrocznych zdarzen.

8. Trudnym, ale pieknym rozwigzaniem plastycznym sg, s o m-
nambu liczne sceny-niewyrazne iniesamowite.

9. Przeciwiefistwem takiego monochromatycznego rozwigzania
jestczarny rysunek konturowy, opowiadajgcy wyraznie
o losach bohateréw.

10. Reprodukcje obrazéw igrafik w kompozycji seryjnej
zamykajg propozycje ilustracji ksigzkowej dla mtodziezy, pelne;j
korespondencji sztuk i prowadzacej w kierunku wychowania dla
sztuki.

W , polskiej szkole ilustracji”, ktéra uksztattowata sie w latach
sze§édziesigtych XX w. obecne sg uproszczenia i ujecia syntetycz-
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ne. Ilustratorzy uzywaja kolazu, wycinanki, gadzetu, operujg literg
1 kaligrafig. Mimo to Joanna Olech, piszac o polskiej ilustracji, prze-
strzega: ,,Najbardziej zainfekowany kiczem jest rynek ksigzki dla
dzieci. Strasznych spustoszen dokonuje na nim pewna ciggle upo-
wszechniana bzdura, a mianowicie poglad, ze dzieciom spodobajg
si¢ jedynie ilustracje ,,jak zywe” [...]. Tymczasem podwaliny nowej,
abstrakcyjnej grafiki stworzyta wczeéniej secesja — zakwestionowata
ona niezachwiany dotad prymat realistycznego sposobu obrazowa-
nia. Odtad dokonywatla si¢ przemiana - od sztuki narracyjnej, rodza-
Jjowej —do sztuki skrétu, znaku, symbolu”.

Z dokonanego tu przeglgdu sposobéw ilustrowania ksigzek dla
dzieci i mlodziezy lat dziewigédziesigtych wynika, ze czytanie i ogla-
danie obrazkéw, kompozycji plastycznych w ksigzkach dla matych
i mtodych odbiorcéw wprowadza w kolejne stopnie wtajemnicze-
nia, tzn. rozpoznawania znakéw 1 ich wspétzaleznosci (ich rézno-
rodno$¢ zostata wezesniej przedstawiona). Ilustracja bowiem ozda-
bia, porusza, czasami wstrzgsa, ale przede wszystkim prowadzi.



Michat Zajac

Nurty i style w edytorstwie
ksigzki dzieciecej

Ksigzka dziecigca jest dla bibliologa szczegdlnie interesujgcym
obiektem refleksji. Do wyrazenia takiej opinii sktaniajg przynaj-
mniej dwie wazne przyczyny. Oto po pierwsze badacz ksigzki ob-
serwuje edycje dla najmiodszych jako obiekt inicjalny, jako Pierwszg
Ksigzke uruchamiajgcg — by¢ moze — znany z psychologii rozwojo-
wej mechanizm pierwszych skojarzefi, budujacg zreby przyszitego
kontaktu dziecka z cywilizacjg druku, Galaktykg Gutenberga. Dru-
ga przyczyna, ktéra usprawiedliwialaby wzmozone zainteresowa-
nie ksiegoznawcy edycjami dla dzieci, to ich specyficzny ksztatt:
morfologia, struktura wewnetrzna. W szczegdlnos$ci przycigga ba-
dacza prawdziwe bogactwo konceptéw, zréznicowanie nurtéw i sty-
16w edytorskich realizowanych w publikacjach dla najmtodszych.
Wiasnie ta optyka badawcza bedzie przyswiecata niniejszemu opra-
cowaniu. :

Refleksja nad edycjami literatury dla najmtodszych od pierw-
szej chwili nastrecza jednak pewne trudnosci. Ich Zré6dtem wydaje
sie by¢ klasyczny przeciez problemat formy i tresci czy, jakby wolat
Marshal Mc Luhan, przekaznika (medium) i przekazu. Kazda
ksigzka przedmiot — chociazby ze wzgledu na sfere estetyczng edy-
cji — stanowi przeciez co§ znacznie wiecej niz opakowanie, ,,konte-
ner” na zapisang w niej kodem pisma literature, wiedze czy najsze-
rzej problem ujmujgc — mys$l ludzkg. W przypadku ksigzki dla dzieci
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w najwiekszym stopniu realizuje sie teza wspomnianego wyzej ka-
nadyjskiego socjologa méwiaca, iz ,,medium is a message”, ,,prze-
kaznik jest przekazem”. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na wymogi i spe-
cyfike odbiorcy tego typu edycji. Ksigzki dla dzieci przeznaczone sg
dla odbiorcéw, ktérzy czesto czytaé nie potrafig. BezpoSrednia ko-
munikacja moze by¢ zrealizowana pod warunkiem zdecydowane-
go zastosowania kodu ikonicznego, zwykle dla medium, jakim jest
ksigzka, jedynie uzupelniajgcego. Do§é powszechnie akceptowana
Jest teza méwiaca, ze — generalnie — w ksigzkach dla dzieci mtod-
szych sfera ikoniczna wydaje si¢ by¢ wazniejsza niz sfera lingwi-
styczna, dla edycji przeznaczonych dla dzieci starszych przyjaé
mozna za$ opini¢ o poréwnywalnej waznos$ci przekazéw zawartych
w obydwu kodach. Bardzo symptomatyczne jest czesto spotykane
wymienne traktowanie pojeé ,,ksigzka dziecigca” i , literatura dzie-
cigca”. W efekcie badacz ksigzki dzieciecej prowadzgc swe rozwa-
zania wiedziony moze byé na manowce — z jednej strony czyha po-
kusa wypowiadania si¢ na tematy zarezerwowane dla artystéw,
teoretykéwr/historykéw sztuki (ksztalt artystyczny ilustracji), z dru-
giej za$ strony trudno — zgodnie z zatozeniami metodologicznymi
bibliologii — snué refleksje o funkcjach spotecznych ksigzki dziecie-
cej bez analizowania jej sfery literackiej. Obydwie sfery — obrazu
1 treSci (tekstu) — sg w edycjach przeznaczonych dla dzieci silnie
splecione.

Przy omawianiu problematyki morfologii ksigzki zastosowany
zostanie system dziewieciu ,,porzadkéw”, opracowany przez Rado-
stawa Cybulskiego dla opisania struktur edytorskich (,,Przez po-
rzagdek rozumie sie [...] zespét wybranych elementéw sktadowych
ksigzki spetniajgcych okreslone funkcje w procesie jej uzytkowa-
nia”!). I tak wymieni¢ mozna:

1. Porzadek treSciowej organizacji tekstu

2. Porzadek typograficzno-plastycznego wyrazu

3. Porzadek materialno-konstrukcyjny organizacji ksigzki
4. Porzadek dostepnosci do informacji

5. Porzadek samoprezentacji ksigzki

6. Porzadek wiezi danej ksigzki z innymi ksigzkami

7. Porzadek identyfikacji wydania

' R. Cybulski: Ksigzka wspélczesna. Wroclaw 1986, s. 54.
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8. Porzadek zabezpieczenia praw autorskich
9. Porzadek uprzystepniania tekstu?.

Kazdy z prezentowanych w dalszej czesci tekstu nurtéw edytor-
skich wigze sie z innym ,,porzgdkiem”, manifestuje w innych ele-
mentach morfologii ksigzki.

Ksigzka obrazkowa:
Porzadek typograficzno-plastycznego wyrazu

Analiza polskiego piSmiennictwa wykazuje dotkliwy brak lite-
ratury przedmiotu odnoszace;j sie do jednego z najwazniejszych asor-
tymentéw wydawniczych przeznaczonego dla dzieci — ksigzki ob-
razkowej. Nie powstato u nas dotychczas zadne szersze opracowa-
nie o charakterze monograficznym. Miarg braku zainteresowania
badaczy literatury dziecigecej ksigzka obrazkows jest brak odpo-
wiedniego hasta w tak profesjonalnych i uznanych Zrédtach jak
Stownik literatury dziecigcej i mmfodziezowej3 czy indeks przed-
miotowy do bibliografii zawarto$ci czasopisma ,,Guliwer”4. Nawet
tak cenione Zrédlo informacji, jakim jest katalog Muzeum Ksigzki
Dzieciecej w Warszawie, nie obejmuje ,,ksigzki obrazkowe;j” w li-
§cie swoich haset przedmiotowych. Jedyne odnalezione §lady re-
fleksji zwigzanej z przedmiotem, o ktérym tu mowa, to prace
o charakterze historycznym (autorstwa Janiny Wiercinskiej® i Ja-
nusza Dunina®) oraz hasta w Leksykonie literatury dla dzieci
i miodziezy’ i bibliologicznej Encyklopedii Wiedzy o Ksigzce?.
Prezentowana sytuacja jawi sig¢ jako jeszcze bardziej szczegblna,
kiedy odnotowaé bogactwo opracowan zagranicznych (szczegblnie
anglosaskich), odnoszacych sie do dziecigcej ksigzki obrazkowe;.

? Tamze.

3 Slownik literatury dziecigecej i mlodziezowej. Red. B. Tylicka, G. Leszczynski. Wroctaw
2002.

4 J. Stadek, M. Tomecka: Guliwer 1991-2002. Bibliografia zawartosci. Katowice 2004.

5 J. Wiercinska: S:ztuka i ksiqzka. Warszawa 1986.

¢ ). Dunin: Ksiqzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Wroctaw 1991.

7 8. Frycie, M. Ziotkowska-Sobecka: Leksykon literatury dla dzieci i mlodziezy. Piotrkow
Trybunaiski 1999, s. 190. Zaznaczy¢ nalezy, ze i tutaj nagléwek hasla brzmi ksigzeczki
., dzieciece” (obrazkowe); w hasle kladzie si¢ nacisk na elementy literackie.

¥ Encyklopedia wiedzy o ksiqzce. Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1971, s. 1278.
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Tymczasem ksigzka obrazkowa stanowi bowiem przede wszyst-
kim fenomen natury edytorskiej. Zgodzi¢ nalezy sie z Denise 1. Ma-
tulka, autorkg strony internetowej specjalnie zaprojektowanej na
rzecz prezentacji tego typu ksigzek, ze mamy oto do czynienia
z pewnym ,formatem” wydawniczym, ktéry powinien by¢ definio-
wany w oderwaniu od tresci literackich?.

Ksigzka obrazkowa czeka na rodzimg szczegbélowg prace mono-
graficzng lub chociazby préobe stworzenia solidnej definicji. Czeka
na opracowanie, ktére by z jednej strony podsumowato polski —
bogaty przeciez! — dorobek w tej dziedzinie, z drugiej za$ okreslito
funkcje (rzeczywistg i potencjalng) tej formy pi§mienniczej w ini-
cjacjach literackich dzieci ery masowych mediéw.

Analizujac edycje ksigzek obrazkowych i przyktadajgc szczegdl-
niejszg uwage do wystepujacych w nich relacji pomiedzy tekstem
a obrazem, mozna odnotowac¢ funkcjonowanie dwéch nurtéw (kon-
ceptéw) edytorskich. Pierwszy z nich — znacznie bardziej powszech-
nie spotykany mozna okre$li¢ jako klasyczny, drugi, zwigzany
z ksigzkami o charakterze bardziej elitarnym, jako dynamiczny czy
tez ,,ikonolingwistyczny”.

Ksigzka obrazkowa —
edycje klasyczne i ich cechy

Bylby to koncept typograficzny przeznaczony dla dzieci miod-
szych, do ktérego wcigz odnoszg sie staromodnie dzi§ brzmigce de-
finicje, porady i zasady zaproponowane ponad pét wieku temu przez
Stefana Szumana (np. ,,Ryciny w ksigzce albo mogg zaymowac catg
strone, albo pozostawiaé cze§¢ danej stronicy na tekst. W drugim
przypadku méwimy o rycinach §rédtekstowych”1?). W tym nurcie
mieszczg si¢ te wszystkie edycje, ktérych autorzy mniej lub bar-
dziej stanowczo, ale zawsze w sposéb oczywisty oddzielili od siebie
tekst (warstwe lingwistyczng) i obraz (warstwe ikoniczng). Pod-
kresli¢ przy tym nalezy, ze méwimy tutaj o funkgji przekazu. Prze-

® D.I. Matulka; What is picture book? [dostep 24 kwietnia 2006]. Dostépny w World
Wide Web: http://picturingbooks.imaginarylands.org/using/definition.html#definition.
10°S. Szuman: [lustracja w ksiqzkach dla dzieci i mlodziezy. Krakéw 1951, s.38.
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kaz oferowany przez stowo, a zakodowany w literach pojawia sie
niezaleznie od przekazu niesionego przez obraz, ilustracje, sfere gra-
ficzng. W jakiej$ mierze zachowana jest oddzielno$¢ kodéw i linear-
no§¢ odbioru tresci przekazu.

Oczywiscie, w prezentowanym nurcie klasycznym realizacje
w réznym stopniu mogg te ,,oddzielno$é” utrzymywac.

Klasyczny przykiad edytorstwa tradycyjnego, zachowania od-
rebnosci Srodkéw wyrazu, moze stanowic¢ ksigzeczka Danuty Wa-
witow i1 Natalii Usenko Wiersze dla mojej céreczki, Wiersze dla
mojego synka: tekst na jedne) stronie, ilustracja na drugiej, sgsia-
dujacej. Teksty wierszy wydrukowane zostaly w jednej zwartej
kolumnie, mato ekscentrycznym krojem czcionki, na biatym tle,
z zachowaniem szerokich margineséw. Stowo i obraz tworzg jed-
no$¢ dopiero w umysle odbiorcy!!. W ksigzce Dagny Slepowrofi-
skiej Wielka wizyta realizowany jest podobny koncept — tekst (zto-
zony w klasyczny spos6b) stanowi blisko polowe strony, ilustracja
zajmuje pozostalg jej cze$§é. Obie sfery nie interferujg miedzy sobg!2.
W innych realizacjach utrzymujgcych sie w tym nurcie, owa roz-
dzielno$¢ nie jest moze juz tak bardzo oczywista. Za kolejny przy-
ktad niech postuzy edycja Wierszy Ludwika Jerzego Kerna!? czy
tez zbiér Idzie niebo...'*, ksigzeczki, gdzie ilustracja stanowi po czeSci
tlo dla tekstu. Pomimo jednak takiego — czysto formalnego — zwigz-
ku obydwa kody realizujg swéj przekaz oddzielnie.

Warto réwniez w tym miejscu zwréci¢ uwage, ze proponowany
tutaj podziat nie znajduje prostego potgczenia z komponentami ksigz-
ki zwigzanymi ze sferg ,,materialno-konstrukcyjnej organizacji
ksigzki”. Kurka zfotopiorka'®, mieszczgca sie w nurcie edytorskim
»ksiazki zabawki” (ksigzka z wykrojnika), w sferze typograficzne;j
opracowana jest raczej tradycyjnie. Wydaje sig, ze ten przypadek
sygnalizuje pewng prawidlowos¢.

1'D. Wawitow, N. Usenko: Wiersze dla mojej coreczki, Wiersze dla mojego synka. Nustr.
P. Glodek. Warszawa 2004.

12 . Slepowronska: Wielka wizyta. llustr. M. Szyszko. Warszawa 2005.

B 1L.J. Kern: Wiersze. Ilustr. S.Vardanian. Warszawa 2003.

Y Idzie niebo i inne kolysanki. Ilustr. W. Wejner, Poznan [b.r.w.].

5 Kurka zlotopiorka, il. J. Kryga. Zielona Géra 2003.
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Ksigzka obrazkowa —
edycje dynamiczne, ,ikonolingwistyczne”

Jadwiga Wiercinska w podsumowaniu rozdziatu po§wigconego
ksigzce ilustrowanej dla dzieci w ten sposéb méwita o najnowszych
trendach w edytorstwie: ,, W miare ewolucji technik drukarskich
coraz tatwiejszymi §Srodkami udato sie wigza¢ tekst z obrazem: sto-
wo uwolnione z pet tradycyjnych metod graficznych zaczeto swo-
bodnie przeptywac przez plaszczyzne obrazu, dopasowujac kréj li-
ter, albo wprowadzajac kaligrafie recznego duktu pisma, zaleznie
od rytmu i stylu opowiesci”. I dalej: ,,Obraz przestat sie liczy€ z tra-
dycyjng architekturg kolumny, wybiegajac przez marginesy lub
przeskakujgc ze strony na strone”!6, Rozwigzania graficzne takiego
typu mozna na przyklad znalezé w ksigzce Cudowna broda sza-
cha'” zaprojektowanej przez Jana Lenice w 1959 r., egzemplifika-
¢ji dostarczajg takze publikacje futurystéw z drugiego 1 trzeciego
dziesigciolecia XX wieku.

Szukajgc we wspdiczesnych edycjach nurtu dynamicznego ele-
mentéw kultury masowej szybko znajdziemy §lady formy pi§mien-
niczej blisko z tg kulturg kojarzonej, mianowicie komiksu. Nieprzy-
padkowo jest tak, ze analizujgc przyktady dynamicznego edytorstwa
badacz natyka sie na realizacje graficzne noszace jego cechy. Krzysz-
tof Teodor Toeplitz w Sztuce komiksu'® za ceche dystynktywnag
tego typu publikacji uznat ,,ikonolingwistyczno$§é” !9, pewnego typu
amalgamacje dwéch kodéw: ikonicznego — obrazkowego 1 lingwi-
stycznego — stownego. Toeplitz dowodzi, ze komiks zostal wymyslo-
ny (a na pewno upowszechniony) na potrzeby imigrantéw w USA,
osé6b nieznajgcych jezyka angielskiego, ludzi, ktérzy w pewnym sen-
sie — podobnie jak dzieci mtodsze — ,,nie umieli” czytaé.

Spéjrzmy na kilka takich ,, komiksowych” realizacji posréd ksig-
zek dla dzieci uznawanych za wybitne. Za jedng z najbardziej awan-
gardowych, wizjonerskich, oryginalnych prac moze by¢ uznana
ksigzka Neila Gaimana i Dave Mc Keane’a Wilki w §cianach®.

16 J. Wiercinska: Sztuka i ksigzka, op. cit., s. 98.

7 A. Swirszczyniska: Cudowna broda szacha. lustr. J. Lenica. Warszawa 1959.
' K.T. Toeplitz: Sztuka komiksu. Warszawa 1985.

% Tamze, s.21.

20 N. Gaiman: Wilki w scianach. Ilustr. D. McKean. Warszawa 2004.
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Dwéch autoréw, pisarz i ilustrator, majg za sobg historie wspétpra-
cy przy komiksach. Jej §lady sg ewidentnie widoczne w Wilkach...:
delikatnie zarysowane, czy nawet zasugerowane przerywang kreskg
»dymki”, strony budowane wedle struktury kadréw.

Bajka o §limaku Kacperku Malgorzaty Strzatkowskiej i Elz-
biety Wasiuczynskiej skierowana jest do odbiorcéw miodszych niz
poprzednia pozycja. Praca bardzo ciekawa ze wzgledu na zastoso-
wane techniki ilustratorskie (elementy dzianin): autorki wykorzy-
stuja w oryginalny sposéb komiksowe dymki jako formute sygnali-
zowania komunikacji pomiedzy bohaterami?!. Elementy komikso-
we — cho¢ juz nie tak oczywiste (brakuje — ,,chmurek”) —mozna
odnaleZ¢ w ksigzeczce Zofii Staneckiej Trzy Swinki 2* (tutaj takze
warto zwrécié¢ uwage na pochyly dukt pisma, dynamizujgcy uktad
typograficzny, na zastosowanie odrebnego koloru dla czcionki, ktérg
zapisano partie dialogowe). Weteranem wprowadzania elementéw
komiksowych do edycji literatury dla dzieci jest oczywiScie takze
Bohdan Butenko, ilustrator m.in. zbioru limerykéw Joanny Papu-
zinskiej Chwilki dla Emilki?3.

Najbardziej chyba jednak charakterystycznym przyktadem dy-
namicznego ,,ikonolingwistycznego” edytorstwa sg te realizacje, kt6-
rych autorzy decydujg si¢ na potgczenie obu kodéw komunikacyj-
nych — ikonicznego i lingwistycznego. Koncept, w ktérym litery
tekstu komunikowatyby nie tylko ze wzgledu na swojg wtasciwg
funkcje, ale réwniez jako ikony, jest nienowy. W takim zakresie
i tak odwaznie jak we wspélczesnej ksigzce dla dzieci nie byt jed-
nak stosowany.

W takich ksigzkach dziecigcych jak Vie wiern kto Danuty Wa-
wilow (ilustracje Krystyny Lipki-Szarbatto)?* czy Jak sig¢ nie baé
ortografii — kto prébuje ten potrafi Marcina Brykczyfiskiego (ilu-
stracje 1 projekt graficzny Grazyny Lange)?, litery i stowa stajg sie
samodzielnie funkcjonujgcymi ilustracjami. W innych realizacjach
liternictwo nie przyjmuje funkgji ikonicznych w sposéb tak oczywi-
sty, jak w powyzszych, ale réwniez najprostszymi metodami wykracza

2 M. Strzatkowska: Bajka o slimaku Kacperku. Tlustr. E.Wasiuczyfiska. Warszawa 2005.

22 7. Stanecka: Trzy Swinki. Ilustr. E. Wasiuczyfiska. Warszawa 2004.

B J. Papuzifiska: Chwilki dla Emilki. 1lustr. B. Butenko. L6dz 2004.

?* D. Wawitow: Nie wiem kto. llustr. K. Lipka-Szrabatto. Gdanisk 2004.

» M. Brykczyniski: Jak si¢ nie baé ortografii — kto prébuje ten potrafi. llustr. G. Lange.
Warszawa 2000.
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poza komunikowanie lingwistyczne. W glosnej i nagradzanej ksigzecz-
ce Joanny Olech, Czerwony kapturek (ilustracje i projekt graficzny
Grazyny Lange)? efekt taki zostat na przyktad osiggniety przez
podwyzszong — w stosunku do reszty tekstu — wysoko§¢ czcionki
stosowanej dla zasygnalizowania wagi i dobitnosci zapisu mysli bo-
haterki. W Czarno na bialym Marcina Brykczynskiego (ilustra-
cje Janusza Stannego)?’ efekt amalgamacji kodéw osiggnieto poprzez
uzycie dynamicznego kroju czcionki, ilustratorsko ikonicznie potrak-
towang cze$¢ tekstu, np. stowo ,,slofice” zapisane zostalo w taki spo-
s6b, aby ksztalt liter budzit odpowiednie (ciepte) skojarzenia.

Jakie sg zwigzki pomiedzy dynamicznym i ikonolingwistycznym
edytorstwem a kulturg masowg? Wydaje sie, ze ten koncept edy-
torski moze by¢ potraktowany jako swojego rodzaju odpowiedZ na
dominujgce tendencje w kulturze masowej. Prezentowany nurt
w sztuce ksigzki dziecigcej kreujgcy realizacje artystyczne nerwo-
we, dynamiczne, niespokojne latwiej moze zapewne trafi¢ do od-
biorcy wychowanego na przekazach telewizyjnych, przyzwyczajo-
nego do ruchomych, szybko zmieniajgcych sie obrazéw.

Ksigzki stanowigce komponent

,produktu totalnego”:

Porzadek zabezpieczenia praw autorskich/
Porzadek wiezi danej ksigzki z innymi ksigzkami

W moich poprzednich pracach proponowalem wprowadzenie po-
jecia ,,produkt totalny”, na okreSlenie specyficznych bytéw zwigza-
nych z kulturg masowg dla dzieci i mlodziezy?8. Produktami total-
nymi bylyby wiec te wszystkie postaci z panteonu dziecigecej kultury
masowej, ktére podczas swoich ,,pieciu minut populamosci” wiadajg
niepodzielnie dzieciecg wyobraznig i codziennoscig, wystepujac za-
réwno w réznych postaciach medialnych (filmach, ksigzkach, grach
komputerowych, kasetach magnetofonowych), jak i przedmiotach
codziennego uzytku (ubrankach, pitkach, tornistrach, nocniczkach,
pastach do zebéw itd.). Ksigzki rowniez staja sie istotng domeng,
noé$nikiem produktéw totalnych. Kiedy rozwaza sie wzorce kultury

2% J, Olech: Czerwony kapturek. llustr. G. Lange. Warszawa 2005.
2 M. Brykczyfiski: Czarno na biafym. Ilustr. J. Stanny. Warszawa 1988.
2 M. Zajac: Promocja ksiqzki dzieciecej. Warszawa 2000, s. 163 i n.
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masowej w edycjach dla dzieci nie sposéb pomingé postaci ksigz-
kowych produktéw totalnych.

Jako typowy przyktad ksigzkowej postaci produktu totalnego
przywolajmy jedng z wersji Mulan?’. Graficy projektujacy ksztatt
artystyczny ksigzeczki zachowali tradycyjny (klasyczny) rozdziat
sfowa 1 obrazu. Analiza innych ksigzeczek opublikowanych przez te
samag oficyne (wydawnictwo Egmont, najwazniejszy w Polsce pro-
ducent ksigzkowych wersji produktéw totalnych) pokazuje, ze w
kontekscie relacji pomiedzy obrazem i stowem wersje produktéw
totalnych dalekie sg od tendencji eksperymentatorskich. Ich spe-
cyfika edytorska lezy jednak gdzie indziej — szukaé nalezy jej po-
przez analize elementéw wchodzacych w skiad ,,porzadku zabez-
pieczenia praw autorskich”. Okazuje sie, ze ksigzeczki te — z punk-
tu widzenia wlasnie autorstwa — nie posiadajg oddzielnego bytu! W
edycjach czestokro¢ nastepujgca notka zastepuje informacje o au-
torach tekstu czy ilustratorach:

Copyright Disney

Publikacja oparta na filmie MULAN

Wytworni WALT DISNEY PICTURES

Muzyka Mattew Wilder, teksty piosenek David Zippel
oryginalna $ciezka dzwiekowa Jerry Goldsmith;

produkcja Pam Coats; rezyseria Barry Cook & Tony Bancroft3°

Warto podkreslié doniosto§¢ znaczenia powyzszego cytatu.
Alison Baverstock3! w rozprawie prezentujgcej specyfike mar-
ketingowg ksigzek podkreslata, ze jednym z jej podstawowych ele-
mentdéw jest identyfikowalne 1 mozliwe do jednoznacznego okre§lenia
autorstwo. Ta cecha rézni edycje ksigzkowe od produktéw masowych.
Przecigtny konsument nie wie przeciez, kto jest ,,autorem” Coca-coli
czy samochodu. Znaczna cze$¢ ksigzek, bedgcych emanacjami pro-
duktéw totalnych, nie ma cech odrézniajgcych jg od towaréw ma-
sowych. O autorstwie dyskutowanej tutaj edycji Mulan czytelnik
wie wlasciwie tylko tyle, ze jest ona fragmentem produkgji Disneya.
Odnoszac wyzej zacytowang informacje do systemu porzadkéw
R. Cybulskiego spostrzezemy, ze nalezy ona takze do ,,porzadku
wiezi danej ksigzki z innymi ksigzkami”. Czytelnik zostaje utwier-

» Mulan. Warszawa 1998.

3 Tamze.
3 A. Baverstock: Are books different? London 1993, s.16.
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dzony w waznym (dla koncernu posiadajgcego prawa do produk-
tu) przekonaniu, ze ma do czynienia z komponentem wigkszej ca-
losci.

Ilustracje zamieszczone na stronach omawianych edycji w nie-
wielkiej mierze sg tworem konkretnego grafika zaangazowanego
specjalnie do przygotowania ksigzki. Mamy bowiem do czynienia
z reprodukcjami kadréw filméw (z wmontowanym tekstem) zna-
nych z ekranéw kinowych i obrazéw telewizyjnych, a przygotowy-
wanych przez cate zespoty anonimowych rzemieslnikéw. W niekté6-
rych przypadkach takze same postaci literackie wymykajg sie z rgk
autoréw. Tak przydarzyto sie Harremu Potterowi, ktéry po ,,awan-
sie” z grona bohateréw literackich stat sie czlonkiem ekskluzywnego
klubu ,,znakéw towarowych i graficznych” (czyli wiasnie ,,produk-
tem totalnym”) nalezgcych do Warner Bros... Polski przedstawi-
ciel koncernu informuje na tamach popularnego dziennika:

Informujemy, ze Plus Licens Polska Sp. Z o.0. jest wylgcznym przed-
stawicielem Warner Bros. w zakresie praw licencyjnych do postaci
Harry Potter na terenie Polski. [...] Jednocze$nie informujemy, ze
wszelkie nieautoryzowane wykorzystanie znakéw towarowych i gra-
ficznych zwigzanych z postacig Harry Potter jest niezgodne z polskim
prawem 1 podlega odpowiedzialno$ci wynikajacej z obowigzujgcych
przepiséw prawnych32,

Takie wiasnie ogloszenie jednoznacznie anonsuje intronizacje
nowego ,,produktu totalnego”. Warto w tym miejscu zwréci¢ uwa-
ge, ze do niedawna produktami totalnymi rzadzita estetyka wyzna-
czona produkcjami firmowanymi przez Walta Disneya. Od kofica
XX wieku wytwérnia kojarzona z nazwiskiem twércy Myszki Miki
wydaje sie jednak wyraznie traci¢ monopol gtéwnego kreatora ,,pro-
duktéw”. Jedne z ostatnich (2005) produktéw totalnych zwigzane
sg z innymi producentami (Pokemony?3, Bob Budowniczy3?).
Ksigzkowe wersje produktéw totalnych stanowig niewatpliwie naj-
bardziej oczywisty przyktad funkcjonowania kultury masowej na
rynku ksigzki dzieciece;j.

32 [ogloszenie platne w:] ,,Gazeta Wyborcza™ z dn. 28.09.2001.

33 Przyktadowa wersja ksiazkowa produktu: Pokemon — wyspa Pokemondéw gigantéw.
Warszawa [b.r.w.]

3 Przykladowa wersja ksiazkowa produktu: Bob Budowniczy. Warszawa [b.r.w.}].
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Ksigzki zabawki.
Porzgdek materialno-konstrukcyjnej
organizacji ksigzkiss

Kiedy dyskutowana jest problematyka specyfiki edytorskiej
ksigzki dla dzieci, najczesciej przywolywanym przyktadem sg wia-
$nie , ksigzki zabawki” 36, Dzieje si¢ tak z proste)j przyczyny — edy-
cje, ktére przyporzadkowuje sie temu nurtowi, w najwiekszym stop-
niu odrézniajg sie od klasycznego formatu kodeksu. Powstaly w ten
sposéb rézne koncepty ksigzek, ktérym patronuje eksperymenta-
torstwo realizowane w ramach ,,porzgdku materialno-konstrukcyj-
nej organizacji ksigzki”. Zabiegi te 13cz3 sie wiec niekiedy z uzy-
ciem materiatu innego niz papier (gumowe ksigzeczki kgpielowe),
rezygnacja z formy kodeksu (ksigzeczki z wykrojnika), wigczaniem
do ksigzek elementéw ,,obcych” (np. lalek, pozytywek) czy tez ru-
chomych (tréjwymiarowych, ,,wychodzacych” do czytelnika z plasz-
czyzny strony).

Czesto powstaje pytanie: czy to jeszcze jest ksigzka? W tekscie
promujacym ksigzeczke z zalgczonym miniaturowym pianinem
(Kolorowe piosenki. 12 znanych i lubianych melodii) wydawca
oferuje ,,popularne i lubiane piosenki dla dzieci z uproszczonym za-
pisem nutowym oraz prawdziwym instrumentem, [ktére] zapew-
nig wspaniatg zabawe z muzykg”3’.

Ta sama firma edytorska (Wilga — potentat i nieomalze mono-
polista na polskim rynku w omawianym segmencie) proponuje takze
tytut Dbaj o mnie. Piesek Benio3®: ,,Serie nowoczesnych ksigzek,
pobudzajacych wyobraznie: z materialowym sportowym ubrankiem
na okladce”.

3 Doktadniejsza charakterystyke nurtu , ksiazek — zabawek” czytelnik znajdzie np.
w pracy Janusza Dunina: Ksiqzki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. O edycjach literatury
edukacyjnej pisalem w opracowaniu Promocja ksiqzki dziecigcej.

% Na marginesie warto zwrdci¢ uwage, ze w angielskiej terminologii wydawniczej tego
rodzaju edycje nazywane sa czg¢sto ,,novelty books”, co w pewnym uproszczeniu i mato
zr¢cznie mozna przettumaczy¢ jako ,ksiazki innowacyjne”. Wydaje si¢, Ze ta nazwa w znacz-
nie lepszy sposéb sposéb niz ,ksiazka zabawka” oddaje natur¢ omawianych edycji. Przykia-
dowo - ksiazki z wykrojnika (uksztaltowane w postaci zwierzat czy przedmiotéw) w Polsce
nazywane czgsto wilasnie ,ksiazkami zabawkami” nie stuza w gruncie rzeczy do zabawy!

31 Kolorowe piosenki. 12 znanych i lubianych melodii. Warszawa b.r.w. Tekst zaczerp-
nigty ze strony internetowej Wydaw. Wilga.

% J. Swigcicka: Dbaj o mnie. Piesek Benio. Warszawa b.r.w. Tekst zaczerpnigty ze strony
internetowej Wydaw. Wilga.
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Ksigzki edukacyjne:
Porzadek dostepnosci do informacji

W nowoczesnych ksigzkach edukacyjnych dla dzieci (czesto na-
zywanych — nie do kofica stusznie — popularnonaukowymi) Zrédiem
konceptéw edytorskich (czestokro¢ bardzo innowacyjnych), jest da-
zenie do jak najbardziej atrakcyjnego i1 klarownego zaprezentowa-
nia wybranych zagadniefi lub dziedzin wiedzy. Takie ujecie uspra-
wiedliwia oméwienie tych edycji w kontek$cie porzadku ,,dostep-
nosci do informacji”.

Dla zrealizowania nadrzednego zadania edukacyjnego autorzy
koncepcji graficznych decydujg sie na swoiste ztamanie linearnosci
przekazu, tak charakterystycznego dla druku i calej ,,galaktyki Gu-
tenberga”. Efekt ten jest uzyskiwany poprzez wprowadzanie do or-
ganizacji strony efektéw 1 konceptéw komunikacyjnych zaczerpnie-
tych z innych mediéw — przede wszystkim z czasopism, ale takze
tych znanych réwniez z informatyki. Przyktadem budowanie planu
strony w oparciu o strukture ,,okienek” z informacjami i ilustracja-
mi oraz (na poziomie nadrzednym) planowanie korzystania z ksig-
zek wedle hipertekstowego wzorca komunikacyjnego stron WWW.
Oto czytelnik sam decyduje, ktéra Sciezkg tematyczng bedzie reali-
zowal swoje zapotrzebowania informacyjne. Odbiorca — w znacznie
wiekszym stopniu niz przy tradycyjnych edycjach — kieruje swo-
im procesem poznawczym. Jako przykiad powyzszego konceptu
moze postuzyé Ilustrowana encyklopedia nauka i technika®’.
Strona podzielona jest na szereg mniejszych struktur — okien. Kie-
runek, w ktérym podazaé powinien wzrok czytelnika nie jest do
kofica okreSlony czy narzucony.

Innego rodzaju przystosowanie konceptu komputerowych ,,Win-
dows” do ksigzki prezentuje tytut Co wiesz o Egipcie®. Na stronie
zamieszczane s elementy ruchome, ,,okienka”, oznaczone ,,ikonka-
mi”, po ,,kliknieciu” (naci$nieciu) otwierajg one tekturowg klapke,
pod ktéra ukryte sg wiadomoSci.

Ciekawe rozwigzania znaleZ¢é mozna takze w innych sferach po-
rzadku dostepnosci do informacji. Jako przykiad moze tu postuzyé

¥ [lustrowana encyklopedia Nauka i technika. Warszawa b.r.w.
® Co wiesz o Egipcie? Warszawa 2001.
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zabawnie i ciekawie zaprojektowany koncept zywej paginy w Sfow-
niku ortograficznym dla najmfodszych*.

¥ %k %k

Kultura masowa jawi sie czesto jako kultura obrazu dominujg-
cego nad stowem; multimedialna, jako zerwanie z linearno$cig prze-
kazu, charakterystyczng przede wszystkim dla druku. Ksigzka dzie-
cigca bardzo chionnie przyjmuje nowosci oferowane przez kulture
masowa. Efekt tego procesu niekoniecznie musi by¢ oceniany ne-
gatywnie. Pamigtaé nalezy o tym, ze w §wiecie ksigzek w sposéb
naturalny wiasnie edycjom dzieciecym najblizej jest do multime-
dialnos$ci, a w efekcie do otwartosci formalnej, innowacyjnoSci.
Obraz i stowo nie muszg by¢ sobie przeciwstawiane. Ksigzki takie
jak chociazby Wilki w $§cianach stanowig dowdd, ze wiasnie prze-
kazy kulturowe oparte na umiejetnie zbudowanej symbiozie obu
kodéw komunikacyjnych sg najdoskonalsze pod wzgledem artystycz-
nym. ,,Obrazkowy” nie zawsze znaczy ,,gorszy” czy ,,trywialny”.

‘LE. Polanski: Slownik ortograficzny dla najmiodszych. llustr. i projekt graficzny G. Lan-
ge. Warszawa, 2000.

175



Bozena Olszewska

Edytorstwo wspélczesnych czasopism
dla dzieci i miodziezy.
Zarys problematyki

Czasopisma dziecigco-mtodziezowe na trwate wpisaty sie w kul-
turowg panorame wspdlczesnosci, tworzac wazne jej ogniwo. Trudno
bowiem sobie wyobrazié wspétczesny rynek wydawniczy bez kolo-
rowych i wielobarwnych magazynéw dla mlodego wieku. ,,Gazety
1 czasopisma stanowig dzi§ najpopularniejsze Zrédto biezacej infor-
magcji o §wiecie 1 zyciu codziennym. Przekazujg wiele idei 1 pogladéw,
osgdéw, w sposéb zamierzony i niezamierzony ksztattujg okreslone
wzorce zachowan”!, zaspokajajg estetyczne gusta. Dysponujac bar-
dziej zré6znicowanymi Srodkami wyrazu anizeli ksigzka, oferujac réz-
ne formy rozrywki i modne, aktualne tematy, stajg sie ulubiong lek-
turg malucha i nastolatka. Przedmiotem niniejszego opracowania sg
polskie czasopisma dziecigco-mlodziezowe ukazujgce si¢ po 1989 .
Koficowe ramy wyznacza wrzesienr 2005 r.

Okres rozwoju czasopism, przypadajacy na lata transformacji
ustrojowej, wydaje sie najciekawszy 1 najmniej spenetrowany.
W tym miejscu warto wspomnie¢, ze wszystkie fazy rozwoju prasy
warunkowaly wazne wydarzenia spoteczno-polityczne, ktére miaty
wplyw na zréznicowanie typologiczne, statystyczne, czytelnicze i za-

' J. Jarowiecki: Szanse i zagrozenia prasy dla dzieci i miodziezy w okresie transformacji
w latach 1989-1995. W: Mlody czytelnik w $wiecie ksiqzki, biblioteki i informacji. Red.
K. Heska-Kwasniewicz i 1. Socha. Katowice 1996, s. 141.
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sieg oddzialywania? oraz zewnetrzny wyglad pisma. Ten ostatni
jako niezwykle istotny wysuwa si¢ na plan pierwszy, pretenduje do
podstawowego problemu badawczego. Juz pobiezny przeglad naj-
popularniejszych polskich periodykéw, w tym najdiuzej wydawa-
nego ,,Plomyczka” i sekundujgcego mu od 1945 r. do chwili obec-
nej ,,Swierszczyka”, potwierdza to spostrzezenie.

Pierwsze, widoczne gotym okiem zmiany edytorskie mialy miej-
sce po 1956 r., kiedy pisma przeksztatcaty sie w wielobarwne ma-
gazyny, a redakcje dokonywaty trafniejszych wyboréw literackich,
ale tez dobieraly 1 prezentowaty czytelnikom ciekawszy i tadniejszy
pod wzgledem artystycznym material. Szata graficzna ulegta dal-
szej poprawie w latach sze§édziesigtych XX w. Do prawdziwego
przetomu, istnej erupcji form plastycznych i koloréw doszto w pol-
skich czasopismach dopiero po transformacji ustrojowej i stan ten
trwa do dzi$. Likwidacja koncernu prasowego RSW ,,Prasa — Ksigz-
ka — Ruch” w marcu 1990 r., zniesienie cenzury i systemu kontroli
prasy 1 wydawnictw, zastgpienie systemu koncesyjnego — rejestracyj-
nym, wreszcie decentralizacja prasy i nowa ustawa o spéidzielczoS$ci
stworzyta mozliwo§¢é zaktadania spétek wydawniczych. Skorzystata
z niej Nasza Ksiegarnia, przeksztalcajgc sie w spétke z ograniczong
odpowiedzialnoscig i zachowujac prawa do wydawania ,,Swiersz-
czyka”. Wolny rynek — w miejsce czytelniczego — dla prasy dziecie-
co-miodziezowej oznaczat gwaltowny wzrost tytutéw i zalamanie
sie czterostopniowego systemu podziatu pism obowigzujgcego w go-
spodarce planowej, zmiany w wygladzie zewnetrznym pism, ich
szacle graficznej oraz zr6znicowane formy ich kolportazu. Zdecydo-
wanie poprawila sie baza techniczna oraz techniki drukowania3.
Prasa dostosowata sie do §rodkéw spotecznej komunikacji (telewi-
zji 1 radia). W miejsce dawnych, nie tak kolorowych pojawity sie
nowe — wielobarwne, o zdecydowanej w rysunku i ekspresji szacie
graficznej, ktére epatujg czytelnika krzykliwg ilustracjg, ,,obrazko-
woscig” 1 ,komiksowos$cig”, nie zawsze zachowujgc dawny arty-

styczny poziom.

2 Zofia Soko6! wymienia poszczegélne okresy i krétko je charakteryzuje. Dla porzadku
warto je wymienic: pierwszy etap — lata 1944-1948 — zwigzany byt z powojenna odbudowa;
drugi — lata 1949-1956 - z socrealizmem i polityczna indoktrynacja; trzeci — lata 1957-
1990 - oznaczal powrét do odbiorcy indywidualnego; czwarty — lata 1990-1994 - wolny
rynek. Zob. tejze. Oblicze wspdlczesnych czasopism dziecigco-miodziezowych, W: Mlody
czytelnik..., op. cit., s. 125.

3 Zob. J. Jarowiecki, op. cit., s. 143 i Z. Sokdt, ibidem, s. 125.
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Na marginesie warto dodaé, ze od migdzywojnia nasi ilustrato-
rzy zdobywali nagrody na miedzynarodowych konkursach. Jeszcze
w latach siedemdziesigtych mogliSmy méwi¢ wrecz o ,,polskiej szko-
le ilustracji”4. Dzi$, niestety, rynek dzieciecy zalata ilustracja utrzy-
mana w disneyowskiej konwencji. Wiele tez z dostepnych na rynku
czasopism to kalki i mutacje zachodnioeuropejskich magazynéw,
nie majacych nic wspdlnego z polskg tradycja. Szata graficzna tych
pism, forma plastyczna, kolorystyka, kompozycja strony zmienia
si¢ w zalezno$ci od wieku adresata, aczkolwiek ten nie zawsze bywa
precyzyjnie okreSlony. Szeroki adres sprawia, ze pisma trafiajg do
rak niewlasciwego czytelnika. Jaskrawym przyktadem moze by¢ np.
wydawany w 1996 r. przez Telewizje Polskg miesiecznik ,,5-10- 15",
ktéry przyciagat jedynie dzieci w wieku 10-12 lat. I tak jest z wielo-
ma innymi pismami, jak ,,Kaczor Donald”, ,,DD-Reporter”. I choé¢
wolny rynek sprawil, ze nie obowigzuje dzi§ dawny czterostopnio-
wy podziatl czasopism uwzgledniajgcy fazy rozwojowe dziecka, ale
— dla potrzeb tego artykutu warto si¢ do niego odwotaé’, probujac
pogrupowac ukazujgce sie i dostepne na rynku czasopisma, jednak
ze §wiadomoscig, ze wiele z nich ma podwdjnego adresata. Pomoc-
nym rozréznieniem moze by¢ umiejetno$é czytania, stopief opano-
wania tej sztuki.

Dla dzieci najmlodszych, nie umiejgcych czytaé, adresowane
byty pisma takie jak: ,,Baje”; ,,Bec”; ,,Ciuchcia”; ,,Domowe Przed-
szkole”; ,,Dumbo”; ,,JaiTy” (zawieszone w 1992 r.); ,, Mi§”; ,,Przed-

* Wystarczy wymieni¢ te najwazniejsze zdobyte na Migdzynarodowym Kongresie Peda-
gogicznym w Paryzu (1937), na lipskiej Internationale Buchkunst Austellung (1959; 1965),
w Mediolanie (1960), w Sao Paulo (1963), na Biennale Ilustracji w Bratystawie (1967), na
Migdzynarodowych Targach Ksigzki Dziecigcej w Bolonii. Nagrodzeni zostali: Olga Sie-
maszko, J6zef Wilkon, Wiestaw Majchrzak, Zbigniew Rychlicki, Bohdan Butenko, Henryk
Tomaszewski, Elzbieta i Marian Murawscy, Janusz Stanny, Teresa Wilbik, Andrzej Strumitto,
Michal Bylina, Adam Kilian. Okres trwajacy od korica lat pigédziesiatych do kofica lat szesédzie-
sigtych. mozna nazwac ,,zlota dekada” polskiej grafiki ksiazkowej, okre$lanej z czasem ,,polska
szkotq ilustracji”. Ostatnie migdzynarodowe sukcesy przypadaja na rok 1971 na IBA - Lipsk.
Pdzniej sa juz tylko wyréznienia i nagrody indywidualne (Stanny — 1974, Butenko — 1976,
Wilkon — 1974, 1976, 1991, 1992, 1993, Boratyniski — 1982, S. Eidrigevitus — 1983, 1986,
Rychlicki — 1982, M. Murawski — 1988). Informacje za: K. Iwanicka: Wphw Warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych na ksztaltowanie sie polskiej szkoly ilustracji, ,,Guliwer” 1993 nr 4,
5. 9-10 oraz hasto: ,llustracja w ksiagzkach dla dzieci”. W: Stownik literatury dzieciecej i mio-
dziezowej Red. B. Tylicka i G. Leszczynski. Wroctaw 2002, s. 157-160.

* O trudnosciach zwigzanych z klasyfikacja czasopism dziecigco-mlodziezowych pisze
M. Glogier: Czasopisma dla dzieci i mlodziezy po roku 1989. Wprowadzenie do tematu.
~Biuletyn Informacyjno-Instrukcyjny Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej w Krakowie” 1994,
nr 3, s. 23-27.

178



szkolaczek”; ,,Ulica Sezamkowa” (zawieszonaw 1994 r.); ,,5-1a-
tek”; ,,6-latek”; ,,Zabawa”. Dla dzieci w wieku 7-8 lat, uczgcych
sig¢ czytal i doskonalgcych technike czytania: ,,ABC”; ,,Abecadlo”;
»Bec”; ,Brzdac”; ,,Juz czytam”; ,,Kaczor Donald”; ,,Maty Mistrz”;
»Pentliczek”; ,,Supetek”. Dla dzieci w miodszym wieku szkolnym
(9-12 lat), czytajacych: ,,DD Max”; ,,DD-Reporter”; ,,2 x Tygo-
dnik DD” (zawieszone); ,,Juppi”; ,,Okienko” (nie wychodz3); ,, Plo-
myczek”; dla dzieci starszych (12-15 lat): ,,Bravo”; ,,Dziewczyna”;
,Bravo-Girl”; , Filipinka”; ,, Jestem”; ,,PCK”; ,,Szkolar”; ,, Twist”.
Tylko tego typu uporzagdkowanie w potgczeniu z rodzajowym po-
zwoli bowiem na realizacje zalozonych celéw: przesledzenia, opisa-
nia, zdiagnozowania i sformutowania wnioskéw dotyczgcych edytor-
stwa wspdlczesnych czasopism dziecigco-miodziezowych. Interesowaé
nas bedg gtéwnie cechy formalno-wydawnicze: oktadka; format; es-
tetyka wydania; ilustracja; rodzaj czcionki; krj i wielko§é pisma; dtu-
go§¢ 1 szerokos¢ kolumn, uktad strony, ale tez liczba tytutéw; wydaw-
cy; mariaz miedzy czasopismem a marketingiem. Sprébujemy tez
odpowiedzieé na pytania, na ile wspélczesne czasopisma stano-
wig multimedialng mieszanke kulturows, na ile ulegajg obcym
wplywom i hotdujg zachodnim wzorcom, a na ile zachowujg pol-
ski charakter, sg wierne narodowej tradyc;ji; na ile sg to propozy-
cje udane, warto§ciowe poznawczo i artystycznie; na ile chybione,
kiczowate.

Z grupy czasopism dziecigco-miodziezowych wytgczone zostaty
czasopisma wyznaniowe: konfesyjne, katolickie i mniejszo$ci reli-
gijnych; czasopisma regionalne i szkolne; czasopisma techniczne
typu ,,Maty Modelarz” wydawany przez Ligg Obrony Kraju czy
»Mlody Technik” wydawany przez wydawnictwo ,,Lopus”; czaso-
pisma informatyczne: ,,Bajtek”; ,,Amiga”; ,,At}ari Magazyn” czy
czasopisma po§wiecone grom komputerowym (,,Swiat Gier Kompu-
terowych”) oraz czasopisma muzyczne, jak ,, POP Rock” wydawane
przez ,,Agore” sp. z0.0., osoby prywatne (np. Zbyszek Holdys —,,Grill”),
czy tez firmy zagraniczne (Metal Mind Productions — ,,Metal Ham-
mer”), traktujgc je jako specjalistyczne, trafiajgce do rgk odbiorcy
o okreslonych i sprecyzowanych potrzebach, zainteresowaniach lub
pogladach. Interesowac nas bedg pisma ogblne, o charakterze ma-
gazynowym, rozrywkowe, komiksowe, edukacyjne. Te, po ktére
chetnie siegajg uczniowie szkét podstawowych i gimnazjéw. W przy-
padku pism dla przedszkolakéw i dzieci w miodszym wieku szkol-
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nym obraz jest nieco znieksztalcony. O popularnosci tytutu decy-
duje wielokrotnie dodany do czasopisma gadzet. Zawartos¢ trescio-
wa tych pism bywa na ogét bardzo podobna, co nie znaczy, ze nie
ma w§réd nich lepszych i gorszych. Bardziej stabilny jest rynek
mlodziezowy, na ktérym od lat kréluja: ,,Bravo”, ,,Bravo-Girl”,
»Dziewczyna”, a obecnie dotgczyt don ,, Twist”. Stale czytelniczki
ma tez ,,Filipinka”.

Czasopisma dla dzieci najmtodszych

Czasopisma dla dzieci najmtodszych — obok tych dla siedmio-
1 o§miolatkéw — stanowig najliczniejszg i najbarwniejszg grupe pe-
riodykow. Przewazajg czasopisma w formacie A4, z duzg kolorowg
ilustracjg na oktadce, przedstawiajgcg najczeSciej zantropomorfi-
zowane zwierzeta: podobne do siebie w ksztalcie, brytowato kukiet-
kowe, schematyczne lub nienaturalne portrety dzieci ze wzgledu
na hiperboliczny rysunek detalu, np. oczy (,,5-latek”). W rejestrze
zwierzatek zabawek widniejg: misie, myszki, kaczory, psy, foki, czy
blizej niesprecyzowane gady, jak ten z pierwszego tegorocznego
numeru czasopisma ,,Baje”. ArtyScie zabraklo wyobrazni, ktérg
obdarzone sg dzieci, gdyz nie potrafit wydoby¢ znaczacej cechy ka-
meleona. Jego rysunek bardziej przypomina ggsienice, smoka niz
jaszczurke. Ze zwierzgt rodzimych mamy: kure, kota, krowe. Na
tamach pisemek nie mogto zabrakna¢ bohatera tegorocznego (2005)
filmowego hitu — golebia szeregowca Dolota. Film — szeroko rekla-
mowany w telewizji — w polskiej wersji jezykowej ukazat si¢ w ki-
nach 19 sierpnia, wcze$niej goszczgc na okladkach sierpniowych
numerdéw: ,,Ciuchct” 1,,Swierszczyka”. Informacgje o filmie zamies$cit
tez ,,DD-Reporter”. Tego typu przyklady sg swiadectwem dziatan
marketingowych, reklamy, z ktéra coraz cze§ciej mamy do czy-
nienia w czasopismach dla dzieci. Dotyczy ona szkolnych pod-
recznikéw do nauki jezyka ojczystego, pomocy dydaktycznych,
ksigzek ze spisu lektur i beletrystyki dziecigco-mlodziezowej (np.
w ,,Swierszczyku”). Redakcja ,,Swierszczyka” zacheca do obej-
rzenia filmu nie tylko za poS§rednictwem oktadki, ale i ogtoszonego
wewngtrz numeru konkursu, zamieszczonych kadréw filmowych
oraz krétkiego streszczenia.
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I cho¢ w wielu czasopismach dla tego wieku przewaza amery-
kanski wzorzec pigkna, czyli disneyowska ilustracja, to mozemy
odnaleZ¢ réwniez te nawigzujacg do narodowej tradycji, znanej z ro-
dzimych elementarzy, np. Mariana Falskiego, czy dawnych, tzn.
sprzed 1989 r. numeréw ,,Misia” czy ,,Swierszczyka”. Spotykamy
je gléwnie w czasopismach edukacyjnych dla najmtodszych: ,, Mi$§”,
, Przedszkolaczek”, ,,Abecadlo”, ,,5-latek”, ,,6-latek”, ,, Domowe
Przedszkole”, jak i tych nieco starszych, samodzielnie czytajacych
(, Swierszczyk”). Czasopisma wspomagajgce nauke czytania i pisa-
nia (,,Przedszkolaczek”, ,,5-latek”, ,,Abecadlo”...) zawierajg realistycz-
ne ilustracje, tak pomyslane, by dziecko bez wysitku mogto podpi-
saé obrazki. Zestawiajgc proste obrazki obok siéw, liter, ulatwiajg
ich zapamietywanie. Uzytkowy charakter pisma zdradzajg miej-
sca liniowane pod obrazkami lub pozostawione dla odwzorowywa-
nia szlaczkéw. Dla dziecigcych rozwigzan plastycznych redakcje prze-
znaczajg puste miejsca o konturach figur geometrycznych: prosto-
kata, kwadratu, kota, owalu. Nic dziwnego, ze kompozycja tych stron
Jest graficznie przejrzysta i przemyslana, podporzadkowana celom
edukacyjnym; ilustracja skorelowana z materialem stownym i sta-
rannie rozplanowanymi miejscami na rozwigzania. Na stronach
wspomnianych wczes$niej czasopism pojawiajg si¢ wybrane litery
abecadta w réznych krojach i wielko§ciach, a nastepnie wyrazy
rozpoczynajgce si¢ od danej litery, np. nici, nozyczki, nosorozec,
domy, koty, kury wraz ze stosownymi ilustracjami, ktére czesto sg
nieodzowne, ulatwiajagc obrazowe skojarzenie, np. ,,nosorozec”.
Opracowane zadania dostosowano do nowych programéw i metod
uczenia pisania i czytania oraz liczenia. W ,,Abecadle” prowadzo-
na jest réwnolegle nauka angielskiego, w innych dodatkowo wioskiego
(np. ,,Maly Mistrz”). Pisma te otwiera zazwyczaj seria obrazkéw stu-
zgcych do éwiczenh w opowiadaniu lub rysowaniu, czasem w liczeniu.
Nastepnie pojawiajg si¢ zdania pisane wersalikami, wspomagane
obrazkami miedzywierszowymi, nierzadko miniobrazkami zastepu-
Jjacymi wyraz. Mate obrazki harmonizujg z rysunkiem czcionki. Zo-
staly uproszczone, podobnie jak ksztatt liter. Pojedyncze zdania
pisane pismem prostym ,,zdobig” strony ¢wiczeniowe, tzw. ele-
mentarzowe. Tylko w ,,5-latku” od razu pojawia si¢ proste pismo
reczne. Wiecej tez w nim miejsca zajmujg jednostronicowe ilu-
stracje 1 rebusy. Obrazki te sg fazg przedelementarzows i stuzg
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wyrobieniu i doskonaleniu sprawnosci potrzebnych przy nauce pi-
sania: spostrzegawczosci, orientacji przestrzennej, pamieci wzro-
kowej.

W grupie pism przeznaczonych dla przedszkolakéw przewazajg
barwy zywe i giebokie w tonie z dominacjg jaskrawej czerwieni,
z6ttego, fioletu, biekitu i soczystej zieleni, niemniej w ,, Przedszko-
laczku” — z wyjatkiem oktadki — kolory sg stonowane, przygaszone.
Oktadki sg kopig pism zachodnich, podobnie jak wiele ilustracji
wewnatrz czasopism. Podobaja sie dzieciom, gdyz malcy pozytyw-
nie reagujg na zywe barwy. Ich caty §wiat bowiem to jedna wielo-
barwna plama. Dodatkowym atutem jest gtadki, 1§nigcy papier,
nieco utwardzony. Jego faktura i barwa sprawia, ze dziecko chet-
nie siega po pismo. Jako§¢ i gramatura papieru wewnatrz czasopism
bywa rézna. Warunkuje je w pierwszej kolejnos$ci rodzaj pisma oraz
wydawca. W pismach edukacyjnych, krajowych wydawcy stosuja
zwykly papier, na ktérym przedszkolak z tatwoscig moze rysowad,
malowaé, pisaé. Wyjatek na naszym rynku stanowi czasopismo
»Jezyk angielski...”, ktére zawiera kartki zmywalne. Pozostate cza-
sopisma (zwlaszcza komiksowe, np. ,,Kaczor Donald” czy tez
w nadmiarze wykorzystujgce na swoich tamach 6w gatunek jak
,Ciuchcia”), wydawane sg w calo$ci na gtadkim, 1§nigcym 1 cien-
kim papierze. NajczesSciej tez pochodzg z koncernu Walta Disneya.
O le czasopisma edukacyjne przeznaczone sg giéwnie do nauki do-
mowej, o tyle komiksowe stuzg przede wszystkim rozrywce. Nie
znaczy to, ze sg catkowicie pozbawione elementéw ksztalcacych.
Smieszne przygody, ktére przezywa tytulowy bohater ,,Kaczora
Donalda”, dostarczajg matemu czytelnikowi pewng doze wiedzy
z zakresu geografii i zycia ludzi w innych krajach, a obrazowa hi-
storyjka z ,,Abecadia” pozwala objas$nié frazeologizm ,,I$¢ spa¢ z ku-
rami”. Rézni je szata graficzna, ilustracja, wyglad i1 uktad strony.
W czasopismach dla najmtodszych kartki — poza tzw. elementarzo-
wymi — sg w cato$ci barwne, pokryte Srédtekstowymi ilustracjami,
planszowymi grami, rebusami, konkursami. Ilustracja odgrywa
w nich pierwszoplanowg role i umieszczana jest w rézny sposéb, na
przemian. Ryciny calostronicowe, chromolitograficzne, jednokolo-
rowe wkomponowywane bywajg w kolumne wraz z tekstem lub
zamieszczane obok niego. W odréznieniu tez od pism dla dzieci star-
szych, w ktérych ilustracja istnieje poza tekstem, na zasadach auto-
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telicznych, np. w postaci plakatu lub zdjecia idola, w pismach dla
najmiodszych rysunek w takiej roli wystepuje jedynie na oktad-
kach.

Pisma komiksowe 1 rozrywkowe maj3 tylko kolorowe strony,
jedyne biate plamy stanowig ramy komikséw.

Karty pism zawierajacych rozrywki umystowe utrzymane sg
w jednej tonacji kolorystycznej, zrywajg z ,,hatasem koloréw” wta-
Sciwym periodykom dzieciecym. Ale to wiasnie ich kolorystyka,
barwa, rozmaite techniki 1 sposoby tgczenia ilustracji §rédteksto-
wych 1 przytekstowych z tekstem na stronie (pionowo, sko$nie w rze-
dzie, dookota tekstu, bezpoSrednio) sprawia, ze sg graficznie atrak-
cyjne. Ilustracja i tekst zespalajg si¢ w jedng organiczng catosé.
Przewaza styl realistyczny, bajkowy 1 mieszany. Zbyt duzo w nich
jeszcze wpltywoéw disneyowskich 1 groteski w ztym guscie (mikrusy
o glupawym wyrazie twarzy 1 wylupiastych oczach). W plastycz-
nych konkretyzacjach widaé olbrzymig presje obrazu telewizyjne-
go 1 filmowego (postacie haptycznie kukietkowe, wplywy disneyow-
skie), ktére ksztaltujg wyobraznie dziecka. Nie bedzie przesadg
stwierdzenie, ze po 1990 r. elementy kultury masowej przeniknety
do prasy dziecigcej 1 dorostej; réwniez do ilustracji czasopism dzie-
ciecych wkracza nuda, schematyzm, banalnos¢. A kategorie este-
tyczne uznawane za dzieciece: ,,stodkos$é”, ,,naiwnosé, ,,gtadkosé”,
wyhumor”,  barwno$§é”® nie zawsze znajdujg wtasciwe rozwigzania.
W pismach ambitniejszych, np. ,,Abecadio”, ,,Przedszkolaczek”,
,Mis”, ,Domowe Przedszkole”, ktére pretendowaly w omawianym
okresie do miana wielobarwnych magazynéw, pojawiajg sie style
1 konwencje nawigzujgce do dobrej polskiej tradycji ilustratorskiej:
Bohdana Butenki, Olgi Siemaszko, dawnego ,,éwierszczyka” 1,,Plo-
myczka”. Szkoda, ze wspbiczesni redaktorzy nie podajg pod reali-
zacjami plastycznymi nazwisk grafikéw. Ich wykaz zawiera nie-
kiedy stopka redakcyjna (,,Abecadto”, ,,Baje”, ,,Swierszczyk”).
Cenng inicjatywa redakgji ,,Przedszkolaczka”, ,,Swierszczyka” oraz
,Plomyczka” jest zamieszczanie autentycznych prac plastycznych
czytelnikow.

Roéwniez uktad 1 kompozycja stron po§wigeconych rozrywkom
umystowym nie odbiega w tych pismach od ogélnie przyjetej dla

¢ Zob. J. Dunin: Ksiqeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejow polskich
publikacji dla najmlodszych. Wroctaw 1991, s. 9.
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tego typu opracowan konwencji edytorskiej. Znajdujg sie one z re-
guly na koficowych stronach periodykéw, je§li zabawa nie przybie-
ra formy gry planszowej, quizu czy konkursu. W wielu pismach,
np. ,,Ciuchci”, rozwigzania zagadek, rebuséw, tamigiéwek znajdujg
sie na tej samej stronie ,,do géry nogami”; ,,z boku”, z wyjgtkiem
zadan konkursowych biorgcych udziat w losowaniu nagréd. Tresé
1 stopien trudnos$ci zadan tego ostatniego pisma, ich réznorodnos§é
oraz wyrazne wyodrebnienie szkolnych przedmiotéw (przyroda, geo-
grafia, rachunki...) tylko unaocznia jego funkcje edukacyjne, po-
znawcze, uwalniajgc jednak od wyraznej ,,elementarzowos$ci” ob-
serwowanej w ,,5-latku”, , 6-latku”, ,,Przedszkolaczku” i miejsca-
miw , Abecadle”.

Z przeprowadzonych sondazy wynika, ze pisma te cieszg sie
najwiekszg popularnoscig i to one giéwnie trafiajg do placéwek
oSwiatowych i wychowawczych oraz prywatnych odbiorcéw. Duze,
kolorowe i ptaskie publikacje okazujg si¢ wygodne w uzytkowa-
niu. Dotgczone do nich wycinanki, drukowane na grubszym kar-
tonie, bezpiecznie formowanym, trwale i starannie wykonane, za-
checajg do dziatafi manualnych. Sg niewatpliwie dodatkowg
atrakcjg, jak wszelkiego typu wydania specjalne do ,,Przedszko-
laczka”, np. numery monotematyczne — ,,Przedszkolaczek w §wie-
cie pséw”.

Redakcje przescigaja sie w pomystach. Pismo ,,Baje” ma dwie
oktadki i zawiera podtytul w postaci czasownika operacyjnego: ,,po-
czytaj” lub ,,pomaluj”, ktéry zdradza zawarto§¢ pisma. Z jednej
strony czytelnik otrzymuje teksty do lektury, z drugiej — rysunki do
pomalowania. Nie jest to wiec czasopismo sensu stricto, mimo
nazwy nadanej mu przez wydawnictwo ,,Kej” i cyklicznos$ci ukazy-
wania. O jego przekwalifikowaniu decyduje zawarto§¢’ (malowan-
kiiwiersze). Warto dodaé, ze elementem dominujgcym owego dwu-
miesiecznika s3 ilustracje. Stuszniej zatem bytoby méwié o nim jako
o periodycznym wydawnictwie ksigzkowym o ustalonych formach
edytorskich. Tego typu uwage odnie§¢ mozna do kolorowanek in-
spirowanych telewizyjnymi serialami, np. ,,Bolek 1 Lolek”, czy sta-
nowigcych uzupetnienie znanych i lubianych bajek telewizyjnych,

7 Pojecie ,,zawarto$¢” jest szersze anizeli ,tre$¢”, gdyz obejmuje swym zasiggiem tekst
i ilustracj¢. Przedmiotem analizy treSci bywa myS$l spoteczna, polityczna. Por. uwagi na ten
temat [. Tetlowskiej: Szkice prasoznawcze. Krakow 1972, s. 142-163) i M. Kafla: Praso-
znawstwo. Wstep do problematyki. Warszawa 1966, s. 102-141).
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utrwalajgcych ich tre$é, np. ,,Z drogi, jedzie Noddy”, czy wydawa-
nych co miesigc przez ,, Technopol” kolorowanek ze stosowng na
oktadce liczbg okreslajgcg ilo§¢ rysunkéw: 10, 20, 30, 40150 oraz
ich bliZniaczych postaci: ,,Dobranocka”, , Kleks”. W tej grupie
mieszczg sie krzyzéwki obrazkowe dla dzieci od 3 do 10 lat pt. ,,Co
to?”. Serie pomagajg w poznawaniu §wiata, umozliwiajg zabawy
manualne.

Czasopisma dla dzieci
w wieku wczesnoszkolnym

Kolejng grupe czasopism tworzg periodyki przeznaczone dla nieco
starszych czytelnikéw, siedmio-o§mioletnich, umiejgcych czytacd.
Na czoto wysuwa sie tu ,,Swierszczyk” — niezwykle popularne pi-
smo o diugoletniej tradycji, ktére zachowato funkcje magazynu. Na-
wigzuje do starej, dobrej szkoty polskiego czasopi§miennictwa, co
widaé w doborze materiatu lekturowego i graficznego. Ten ostatni
po zmianie zespotu redakcyjnego, wiele zyskat. Czasopismo to jako
jedyne potaczylo tradycje z nowoczesnoscig. Z jednej strony odwo-
tuje sie jeszcze do kalendarza naturalnego i rocznicowego, drukuje
wiersze okolicznoS$ciowe; z drugiej - epatuje barwg. Barwna szata
graficzna, zywe kolory, 1$nigcy i gtadki papier, wielobarwne strony
bez biatych plam, przyciggajg uwage czytelnika i zachecajg do lek-
tury, rozwigzywania zagadek, rebuséw, tamigiéwek, konkurséw. Na
bialych stronach drukowane sg opowiadania. Jest tez to jedyne cza-
sopismo, ktére wzorem prasy dla dorostych, zamieszcza catostroni-
cowe reklamy, w tym np. stodyczy, miisli. Na jednej ze stron redak-
cja poleca nowosci metodyczne dla nauczycieli klas poczgtkowych,
co zdradza jego zwigzek ze szkola.

Duza czcionka oraz ilustracje: barwne i dowcipne, realistyczne
1 bajkowe, delikatne i ascetyczne, réznorodno$¢ , kreski” (konturo-
wa, modelujgca, gruba, cieniujgca) 1 nastréj prac, podnoszg jakosé,
decydujg o estetyce 1 atrakcyjnosci wydawanego pisma. Pod wzgle-
dem edytorskim do ,,Swierszczyka” zbliza sie ,,Ciuchcia” (oktad-
ka; papier; objetos$¢; sposéb zabudowy strony; jej zréznicowanie
kolorystyczne oraz liter 1 tla; réznorodnos$¢ czcionki). W odréznie-
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niu od ,,Swierszczyka” przewaza w nim nie materiat stowny lecz
ilustracja, co nalezy ttumaczy¢ w kontekscie szerokiego jego adre-
sata — starszy przedszkolak i uczen poczatkowych klas szkoty pod-
stawowe].

Zabawowy charakter ujawnia podtytut ,, Miesiecznik nie tylko
dla grzecznych dzieci”. Z dawnym programem telewizyjnym
(,»,Ciuchcia”), ktéry byt dla czasopisma pierwowzorem, igczy je
postaé Kulfona i zaby Moniki, swoistych baedekeréw po periody-
ku, a z tradycjg zachodnig — obecno§é komikséw, otwierajgcych
1 zamykajgcych numer. Nie brak w pi§mie dziatan marketingo-
wych, reklamy ksigzek, filméw, programéw telewizyjnych czy na-
wet kuponéw promocyjnych.

Dla mito$nikéw komikséw przeznaczono czasopisma komikso-
we typu ,,Kaczor Donald”, wydawane przez Wydawnictwo Egmont
z dystrybucjg w Warszawie. Poczatkowo wychodzit jako miesigcz-
nik, nastepnie jako dwutygodnik. CzterdzieSci sze§é stron wypel-
niajg komiksy z udziatem tytulowego bohatera w roli gtéwnej. Uzu-
pelniajg je historyjki obrazkowe o znanych i lubianych przez dzieci
disneyowskich postaciach, np. Myszki Miki. Ale nawet wtedy maty
czytelnik nie zapomina o tym, kto jest gospodarzem pisma. Winie-
ty z podobizng samego kaczora lub z siostrzeficami poprzedzajg ko-
miksy, pojawiaja sie na okladce i zdobig strony poswiecone roz-
rywkom umysiowym i ,,Paradzie zartéw”.

Wszystkie czasopisma komiksowe przeznaczone dla tej grupy
wiekowej wydawane sg na gtadkim, btyszczgcym papierze w od-
réznieniu od rozrywkowych, ktére tylko oktadke majg 1Snigca 1 ko-
lorowa. Pozostale tre§ci wydawane s3 juz na zwyklym papierze.
Nie epatujg agresywng barwg, proponujac kolory stonowane lub
zachowujgc w calym numerze jedng game kolorystyczng, np. zie-
lef, szary (np. ,,Supetek. Magazyn rozrywki”). Do taski wraca biel.
W czasopismach rozrywkowych — podobnie jak w tych dla doro-
stych — poszczegdlne strony wypetniajg krzyzéwki, szarady, fami-
gtéwki, diagramy, logogryfy, uzupetnianki.

Niedorostego adresata zdradzaja formy inspirowane dziecigcym
folklorem: rysunkowe (malowanki, ukryte 1 zaszyfrowane rysunki,
labirynty, petelki...), stowne (wyszukiwanki, uzupetlnianki, rymo-
wanki, dopisywanki, ukryte stowa, dobieranie w pary...), manual-
ne (historyjki i uktadanki obrazkowe, puzzle). Wspomagajg je hu-
morystyczne, realistyczne i bajkowe ilustracje, czasem fotografie
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zwierzat 1 krajobrazéw. Zadania rozwijajg i doskonalg mys§lenie,
w tym matematyczne, spostrzegawczo$¢, pamiec wzrokowg i spraw-
no$¢ manualng. Poprzez nauke rysowania rozwijajg uzdolnienia pla-
styczne. Zabawowy charakter majg ¢wiczenia graficzne w ,,6-lat-
ku” i,,7-latku” stuzgce doskonaleniu sprawnosci potrzebnych przy
nauce pisania i liczenia. Skorelowana z nimi ilustracja — prosta
1 czytelna, nawigzujaca do narodowej tradycji — dostarcza wiele
cennego materiatu jezykowego do ¢wiczefi w méwieniu i pisaniu.
Nic dziwnego, ze w pismach tych przewaza materiat ilustracyjny,
gdy np. w ,,Swierszczyku” dominuje warstwa stowna. Przyktad ten
potwierdza wcze$niejszy wniosek o trudno$ciach w klasyfikacji pol-
skich czasopism dla dzieci i miodziezy.

Pisma dla dzieci siedmio-o§mioletnich 1gczg cechy zewnetrzne:
format A4 - dla magazynéw i pism edukacyjnych; A51 A8 —dla
pisemek rozrywkowych: malowanek (,,Niezwykle malowanki”),
tamigtéwek (,,Supetek”, ,,Supetkowe tamigiéwki”, ,,Supelek z Pe-
telkg”, ,,Brzdac”, ,,Kramik”, ,, Kubusiowe Zagadki”, , Dziecigca
Rozrywka”...), humorystycznych (,,USmiech Numeru”); zywa,
barwna okltadka; ilustracja — jej stylistyka i procentowy udziat w sto-
sunku do zawarto$ci materialowej numeru.

Czasopisma dla dzieci w wieku 9-12 lat

Z wyrazng przewagg slowa nad materialem ilustracyjnym mamy
do czynienia w czasopismach dla dzieci w przedziale wiekowym 9-
12 lat. Nie jest to grupa zbyt liczna. Po zawieszeniu ,,Okienka” re-
prezentuje jg zaledwie kilka tytutéw: ,, Juppi”, ,,DD Max”, ,,DD-
Reporter” oraz ,,Plomyczek”, najstarsze polskie czasopismo, ktére
po przejeciu go przez Oficyne Wydawniczg ,,Amos” i wchionieciu
w 1992 r. ,,Plomyka” ukazuje si¢ jako miesiecznik. Redagowane przy
wspétudziale mtodych korespondentéw ze szkdt podstawowych i gim-
nazjéw z calego kraju — o czym informuje stopka redakcyjna ~ za-
wiera wiecej materialu dokumentalnego. Krzykliwg kolorystyke
znang z magazynéw dla najmiodszych czytelnikéw zastepuje biel
stron, sztalugowe zestawienia koloréw i precyzyjnie wkomponowane
liternictwo oraz barwna fotografia, ktéra w wielu przypadkach pre-
tenduje do miana fotografii artystycznej. Wystarczy obejrze¢ zdje-
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cia o tematyce przyrodniczej, zjawisk atmosferycznych, podwod-
nego §wiata. One decydujg o poziomie edytorskim pisma. Fotogra-
fie dopelniajg rézne formy plastyczne: grafiki, rysunki, ktére petnig
rozmaite funkcje. Wéréd ,,Plomyczkowych” ilustracji znajda sie:
upiekszenia, np. motywy florystyczne; ilustracje interpretacyjne
i dokumentalne; wreszcie prace plastyczne czytelnikéw — §wieze,
odkrywcze, niezafalszowane w sposobie przedstawiania §wiata, kt6-
re wystepujg samodzielnie (np. na wewnetrznych stronach oktad-
ki) lub w korespondencji z literackimi debiutami kolegéw 1 koleza-
nek z réznych stron kraju. Elementy i motywy zdobigce: roslinne,
rzadziej zwierzece podnoszg walory estetyczne pisma, ale majg tez
charakter uzytkowy: kierujg uwage odbiorcy ku waznej informacji.
W chwili obecnej (2005 r.) pismo liczy 34 strony formatu A4 i jest
atrakcyjnie wydawane na gtadkim, 1Snigcym papierze. Dolgczone
do tekstu fotografie s3 dominujgcg odmiang ilustracji. Obrazujac tre-
§ci spoteczne, historyczne, literackie, krajoznawcze, przyrodnicze, geo-
graficzne, itp., wchodzg w dialog z tekstem. Wykorzystany w koloro-
wych zdjeciach §wiattodruk czyni zdjecia przyjemniejszymi dla oka,
podnosi ich jakos§é.

Magazynowy charakter pisma ujawniajg rozrywki umystowe uto-
zone w réznokolorowych polach o pastelowej barwie.

Do ,,Plomyczka” zbliza sie — ale jedynie formatem i jakoScig
papieru — ,,DD-Reporter”. O ile bowiem ,,Plomyczek” nawigzuje
do dawnej, dobrej polskiej tradycji czasopi§mienniczej, o tyle ,,DD-
Reporter” poddaje si¢ zachodnim modom, co widaé juz w opraco-
waniu graficznym oktadki. Mozaika styléw i konwencji (plakat,
zdjecie, symbol, duzy rysunek postaci, reklamowe spoty 1 hasla,
agresywna czerwief) tylko to wrazenie potwierdza. Réwniez §ro-
dek czasopisma przynosi mieszanke tresci, form plastycznych, zréz-
nicowanych pod wzgledem jakoSciowym i estetycznym. Obok cze-
§ci informacyjno-plotkarskiej i reklamowej zawiera ono komiksy,
wyjasnia tajemnice zwierzat, podaje ciekawostki meteorologiczne,
techniczne i sportowe; przynosi sporg dawke humoru, wydzielajgc
dlan osobng strone pt. ,,Liga §miechu”. Materiat poznawczy 1 roz-
rywkowy dopetniajg ilustracje. Artysta — grafik organizuje wizual-
nie tekst i wyglad strony. Zdobig je zabawne rysunki zwierzat1 lu-
dzikéw wywodzgace sie z polskiej szkoty ilustratorskiej, ale réwniez
te rodem z Disneylandu oraz barwne fotografie. Materiaty infor-
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macyjne, ciekawostki, ploteczki, reklamy filméw umieszczone sg
w kolorowych polach, co sprawia, ze w ,,DD-Reporter” ukiad strony
przypomina tygodniki dla kobiet. R6znorodno§¢ materiatu stownego
1 sposéb jego podania implikuje zmiang wygladu stron, zblizajac je
wizualnie do pism profesjonalnych i dzieciecych. Strony przyciggaja
uwage intensywnoscig barw, zywg, miejscami agresywng kolorystyka,
zdjeciami zespotéw muzycznych.

Niezwykle trudno ogarng¢ dzisiejszy rynek wydawniczy ze wzgle-
du na réznice w zawartos$ci tych pism, wyglad zewnetrzny i nie-
mozno$§¢ odgadniecia i sprecyzowania adresata, mozna jednak do-
strzec pewne miejsca wspélne i tendencje rozwojowe. Czasopisma
kierowane do czytelnika dziewigcio-dwunastoletniego z jednej stro-
ny nawigzujg do polskiej tradycji magazynu dzieciecego, z drugiej
podejmujg dialog z piSmiennictwem dla dorostych. Pierwszym jego
przejawem zdaje sie by¢ wielko$§é i kréj pisma. O ile w tych dla
dzieci mtodszych: przedszkolakéw i wczesnoszkolnych przewazaty:
»Srednian” (14)1,,cycero” (12); o tyle dla czytelnikéw ,,Plomycz-
ka” 1,,DD-Reportera” — ,,garmont” (10). Redaktorzy techniczni
siegaja po ,,petit” (8), a nawet ,,perl” (§) — w napisach pod zdjecia-
mi i postugujg sie dwuelementowym i jednoelementowym krojem
pisma. Kolejnym przejawem ,,dorostoéci” moze byé obserwowane
zr6znicowanie w dtugosci i1 szeroko§ci kolumn. Jedna strona bywa
zlamana na kilka réznej szeroko$ci taméw, a kazdy zamieszczany
jest w barwnym polu. To samo zjawisko odnosi sie i do czasopism
mlodziezowych. W nich réwniez przewaza pismo proste, jedynie
w cytatach obowigzuje kursywa. Pismo pétgrube i grube zastepuje
zwykle, gdy redakcja chce zaakcentowac tres§é, przypomnied, po-
informowac lub strescic.

Nieciekawie w obrebie omawianej grupy wygladaja czasopisma
rozrywkowe, np. ,,DD Max”. Jedynym jego plusem zdaje si¢ by¢é
poreczny format, nieco mniejszy niz zeszyt. Ale juz oktadka utrzy-
mana w ciemnych barwach (przewaga czarnego), plastycznie nie-
atrakcyjna, jak 1 szarobura wewnetrzna kolorystyka nie zachecajg
do blizszego poznania. Tylko niektére rysunki wspomagajgce roz-
rywki umystowe godne sg uwagi. Wykonane technikg graficzng
sktadajaca sie z kresek konturowych, okalajgcych ksztalt oraz z kre-
sek cieniujgcych 1 pokrywajgcych pewne partie rysunku (np. ciefi
drzewa). Dzieki kresce konturowej postacie, rosliny i przedmioty
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przedstawiono w sposéb naturalistyczny. Pozostale nawigzuja w sty-
listyce do ,,realizmu haptycznego”? i komiksowego typu ,,batma-
nowskiego”.

Czasopisma dla dzieci starszych

Najmniej ciekawe pod wzgledem edytorskim sg pisma adreso-
wane do mtodziezy 12-15-letniej, (np. ,,Bravo”; ,,Bravo-Girl”,
,,Dzigwczyna”, » Twist”,  Filipinka”, ,,Zygzak”), ktére po zawiesze-
niu ,,Swiata Mtlodych” nie wypracowaly wtasnego stylu. Sg edycja-
mi pism zachodnich (np: ,,Bravo”) lub wiernym nasladownictwem
barwnych magazynéw dla kobiet. Przetadowane fotografiami zna-
nych oséb, gtéwnie gwiazd ze §wiata rozrywki i filmu; modnych stro-
jow, kosmetykéw..., reklamg, zaspokajajg gusta niewybrednych czy-
telnikéw. Stowo znajduje sie tam jakby na drugim planie. Uwage
czytelnika przyciggajg duze, jednostronicowe zdjecia mtodziezowych
idoli 1 skandalistéw oraz rozktadéwki o tej samej zawartosci, jak licz-
nie rozsiane fotografie z udzialem tego samego bohatera lub innych,
mogace oby¢ sie bez tekstu. Zdarza sig, ze fotografie wyjasniajg lub
wyrazajg tre§€. W tym drugim przypadku majg charakter ekspre-
sywny. Redakcje chetnie stosujg fotomontaz i techniki komiksowe,
za poSrednictwem ktérych przekazujg historie z zycia czytelnikéw,
np. wyjazd z chlopakiem na wakacje 1 jego konsekwencje. Identyfi-
kowane z tym gatunkiem ,,dymki” doczepiajg do fotografii 1 foto-
montazy.

Krzykliwos§¢ 1 agresywno$¢ form plastycznych, kompozycyjny
chaos, nattok monotematycznych zdjeé, schematyzm sprawiajg, ze
wspomniane czasopisma nie nalezg do propozycji edytorsko uda-
nych. Na szczeScie nie docierajg one do rgk kazdego nastolatka,
aczkolwiek majg, co trzeba podkreslié, swoich wiernych fanéw.
A poniewaz dorastanie nie trwa zbyt dtugo, to 1 oni juz niediugo
skierujg uwage ku bardziej ambitnym propozycjom.

Pisma mtodziezowe s3 jaskrawym przyktadem komercjalizacji
prasy, ujawniajgcym dgzenia wydawcéw do osiggnigcia jak naj-

8 Okres$lenie S. Szumana: llustracja w ksiqzkach dla dzieci i mlodziezy. Zagadnienia
estetyczne | wychowawcze. Krakow 1951.
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wiekszych zyskéw kosztem poziomu artystycznego i merytoryczne-
go. Na rynku prasowym pojawito si¢ bowiem wielu wydawcéw, kté-
rzy nie myS$lg o dziecku i jego wielorakich potrzebach. Natomiast ci
$§wiadomi celéw 1 zadan, jakie ma do spelnienia prasa dziecigca, nie
majg sie czego wstydzi¢. Wystarczy wymienié tu liczne krajowe spétki,
np. ,,Agora” sp. z 0.0., ,INasza Ksiegarnia” sp. z 0.0., ,,Res Publica
Press” sp. zo.0., ,,Kej” sp. z 0.0., Wydawnictwo ,,O-press” sp. z 0.0.,
,» Lechnopol” sp. z 0.0., ,,Koldruk” sp. z 0.0., ,, Kolporpress” S.A.; inne
wydawnictwa: Wydawnictwo ,,Zielona Sowa”, Wydawnictwo ,, Li-
bra”, Wydawnictwo ,,BIK”, Oficyna Wydawnicza ,,Amos”, Wydaw-
nictwo ,,Aksjomat”, Telewizja Polska; spéiki z udziatem kapitatu
zagranicznego lub wydawcdéw zagranicznych (np. Jetix Europa ,,Di-
sney Enterprisse”). To dzieki nim czasopisma zmienity sie zaréwno
pod wzgledem formy, jak i tresci, przeksztalcajgc sie w barwne i réz-
norodne magazyny dzieciece, ktére z przyjemnoscig bierze sie do reki.



Dariusz Grygrowski

Od literatury audialnej
do literatury multimedialnej

Pojecie , literatura multimedialna” uzyte w tytule niniejszego
referatu wydaé sie moze dyskusyjne. Zwykliémy bowiem stosowa¢é
takie podzialy literatury, ktére okre§lenia ,,multimedialna” raczej
nie uwzgledniajg. Mozemy wigec bra¢ pod uwage krag potencjal-
nych odbiorcéw i wtedy np. méwimy o literaturze miodziezowej,
kobiecej itd. Biorgc pod uwage jej pochodzenie i jezyk, w ktérym
jest tworzona, mozemy méwié np. o literaturze polskiej, niemiec-
kiej itd. Mozna takze uwzglednia¢ tematyke danej twérczo$ci 1 mé-
wié np. o literaturze science-fiction, literaturze marynistycznej itd.
Natomiast okre$lenie ,,multimedialna” idzie w poprzek tych po-
dziatéw, a jest dyskusyjne dlatego, bo oznacza taki rodzaj twérczo-
§ci, ktéry od odbiorcy wymaga nieco innego rodzaju aktywnosci niz
w przypadku tradycyjnej lektury. Samo okreslenie ,,multimedial-
na”, jakkolwiek bywa tlumaczone rozmaicie, najcze$ciej zaktada taki
rodzaj przekazu, ktéry angazuje jednoczesnie i czesto w réwnym stop-
niu zmyst wzroku, stuchu i dotyku. Bez watpienia, korzystajac z tra-
dycyjnego dokumentu papierowego (drukowanego) przede wszystkim
na nim skupiamy wzrok. Kto§ stwierdzi nie bez racji, ze przerzucajac
kartki w ksigzce, czytelnik uaktywnia sie¢ rowniez manualnie, jednak
czym innym jest mechaniczne i troche bezwiedne przekladanie kar-
tek, a czym innym nawet zautomatyzowane operowanie dokumen-
tem multimedialnym przy uzyciu urzadzen peryferyjnych kompute-
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ra — przede wszystkim myszy i klawiatury. Dodatkowo okreslenie
,multimedialna” coraz czesciej wywoluje skojarzenie z elektroniczng
edukacja z jednej strony, 1 elektroniczng rozrywka z drugiej. Mozemy
wrecz stwierdzié, ze skojarzenie z grami komputerowymi pojawia
si¢ chyba najczeSciej, co jest zresztg usprawiedliwione. Jesli bowiem
spojrzeé na oferte rynku prezentowang podczas ré6znych targéw or-
ganizowanych pod hastem ,,Multimedia”, stwierdzi¢ mozna, ze gry
komputerowe, nie liczac wydawnictw o charakterze edukacyjnym
(a przede wszystkim materialéw do nauki jezykéw obcych) stano-
wig trzon tej oferty. W tym kontekscie, w wyniku utrwalajgcego sie
skojarzenia multimediéw z grami, okre§lenie ,,literatura multime-
dialna” wydac si¢ moze wewnetrznie sprzeczne, co w efekcie moze
niektérych zachecié do postawienia pytania: jak mozna gra¢ w cos,
co sie powinno czytac?

Na stawianie pytan, czy uzycie pojecia ,literatura multimedial-
na” jest uprawnione, chyba jednak jest za p6Zno, skoro zostato juz
usankcjonowane w nauce 1 kulturze pojecie nadrzedne — , ksigzka
multimedialna”. Jesli bez gloséw sprzeciwu mozemy dzi$ stosowaé
takie okre§lenia jak: ,,multimedialny sfownik”, ,,multimedialny pod-
recznik”, ,multimedialna ksigzka kucharska”, ,,multimedialny
atlas” itp., analogicznie 1 bez wahania powinni§my w odpowiedniej
sytuacji uzy¢ okreélenia ,,multimedialna powies§¢”.

Na pewno tatwiej przyjdzie zaakceptowaé nazwanie ,,literaturg
multimedialng” takiego wspoéiczesnego dzieta w formie elektronicz-
nej, ktére w swej warstwie tekstowej, audialnej i ikonograficzne;j
zawiera w calosci elementy przewidziane przez autora lub grupe
autoréw. Dyskusja rodzi si¢ natomiast w sytuacji, kiedy tradycyj-
ne dzieto literackie zostaje dodatkowo opatrzone réznego rodzaju
zbednymi elementami multimedialnymi. Powstaje bowiem watpli-
wos¢, czy mamy jeszcze do czynienia z utworem zgodnym z intencja-
mi autora, czy juz z nowa warto$cia, ktérej ostateczny i decydujgcy
o przekazie ksztalt nadat grafik komputerowy. Uzupelnienie trady-
cyjnego dziela literackiego o elementy multimedialne w postaci
sekwencji dzwiekowych i wideo oraz interaktywnych elementéw
graficznych jest niewatpliwie czynnoS§cig wymagajacg wyczucia
artystycznego, dobrego smaku i umiaru. Proces ,,umultimedial-
nienia” utworu literackiego moze tatwo zakonczy¢ sie ,,przesto-
dzeniem”, a wtedy bardziej wyrobieni i wrazliwi odbiorcy mogg
zapytaé — czy to jeszcze literatura, czy juz ,,cyfrowa konfitura”?
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Niemniej nie przekres§latbym zawczasu tego rodzaju nowoczesnej
elektronicznej twoérczosci. Proponuje wrecz spojrze¢ na multime-
dialng literature piekng, a szczegélnie multimedialng literature dzie-
ciecg jako frapujgcg, boczng gatgZ drzewa ewoluci literatury piek-
nej, galgz, ktérej bagatelizowaé nie nalezy, natomiast powinno sie
dostrzegac jej zalety i wykorzystaé mocne strony.

Uzyte kilka wierszy wyzej okre§lenie ,,interaktywne” jest dla
rozwazaf na temat multimediéw kluczowe. Oznacza bowiem, ze
odbiorca sam decyduje o tempie, sposobie i kolejnosci, w jakiej tre-
§ci zapisane w dokumencie elektronicznym sg przez niego odbiera-
ne. Interakcja zatem to swoboda. To mozliwo§é obcowania z doku-
mentem multimedialnym w sposéb indywidualny, odmienny niz to
ma miejsce w przypadku innych uzytkownikéw. Utwér literacki
podporzgdkowany jest pewnemu rygorowi linearnosci (Gre w kla-
sy Cortazara potraktujmy jako jeden z wyjatkéw od tej reguty).
Trudno zatem, zeby interaktywno$¢ oznaczata w przypadku multi-
medialnego dzieta literackiego mozliwo§¢ dowolnego przestawiania
fragmentéw utworu 1 mieszania watkéw. W tej sytuacji oryginalny
utwor literacki stawalby si¢ za kazdym razem czymS§ innym i upo-
dabniat do gry komputerowej, w ktérej zdarzy¢ moze si¢ wszystko,
a wiec réwniez to, ze dzielny wilk uratuje babcig¢ 1 kapturka z rgk
niecnego mys$liwego. Zanim zatem doczekamy si¢ w nowej epoce
cyfrowej tak radykalnej zmiany w podej$ciu do utworu literackie-
go, przyjmijmy wariant umiarkowany, w ktérym interakcyjno§é
polega zaledwie na chwilowym odejsciu od zasadniczego tekstu 1 uzu-
pelnieniu przekazu o inne elementy tekstowe, graficzne, dZwiekowe
i animowane. WyobraZmy sobie na przykitad multimedialne wyda-
nie Starej basni Kraszewskiego, ktérej lektura w postaci tradycyj-
nej jest niekiedy dla starannego czytelnika niezbyt ptynna i dos¢
wyczerpujgca ze wzgledu na liczbe przypiséw, jakie spotykamy
w niektérych wydaniach tego dziela. Latwo sobie wyobrazié, ze
w wersji multimedialnej, dzigki strukturze hipertekstowej dokumentu
elektronicznego, umieszczone w tek$cie hipertgcza uruchamiatyby
powigzane z nimi aktywne elementy tekstowe i ikonograficzne. Tego
rodzaju publikacje, majace prawo nosi¢ miano multimedialnej lite-
ratury, stajg sie powoli widocznym zjawiskiem, powinny wiec zain-
teresowad nas nie jako marginalna osobliwo$é, ale jako narzedzie
przydatne do wykorzystania w propagowaniu czytelnictwa. Wszy-
scy ci, ktérzy sg przekonani o duzym znaczeniu lektury w rozwoju
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dzieci, a wiec nauczyciele, krytycy literatury, bibliotekarze i §wia-
tlejsi rodzice, powinni spojrzeé na rodzace sie zjawisko multime-
dialnej literatury dzieciecej jak na narzedzie, ktére w nowoczesny
1 atrakcyjny spos6b pomoze im w trudnym zadaniu przyciggniecia
miodego czytelnika (nierzadko opornego) do ksigzki na troche dtu-
zej. Maryla Hopfinger twierdzila: ,,Artykulacja kultury jest wypad-
kowsg wielu czynnikéw, w tym biologicznych mozliwosci i1 kulturo-
wych wzorcéw. Kazda epoka z sitg przymusu kulturowego modeluje
wyposazenie antropologiczne swoich uczestnikow. Uksztattowanie
typu kultury sprzyja bowiem okre§lonej strukturze preferencji w od-
biorze”!. Jesli twierdzenie to potraktujemy dostownie, wniosek po-
winien by¢ nastepujgcy: przekaz literacki wzbogacony o elementy
multimedialne jest dla wielu miodych ludzi uksztattowanych w kul-
turze audiowizualnej przekazem najbardziej w tej formie przyswa-
jalnym.

Pojecie ,,multimedialna literatura dziecieca”, podobnie jak nad-
rzedne wobec niego pojecie ,,multimedialna ksigzka” nie jest od-
czytywane jednoznacznie. Niektérzy sktonni byliby uznaé, ze moz-
na nim opisaé kazdy przekaz dziela literackiego odbywajacy sie za
poSrednictwem komputera. Jednak w mysl tego, co zostato powie-
dziane wcze$niej na temat elementéw multimedialnych i interak-
tywnosci, nie kazdy dokument elektroniczny zawierajgcy zapis utworu
literackiego w formie tekstowej bgdZ dZwigkowej mozna w sposéb
uzasadniony uznaé za multimedialny. Jesli utwér literacki w postaci
dokumentu elektronicznego ogranicza sie tylko do warstwy teksto-
wej, jego odczytywanie na choéby najbardziej wysublimowanym
technologicznie monitorze nie oznacza jeszcze kontaktu z dokumen-
tem multimedialnym. Podobnie rzecz sie ma w przypadku utworu
w postaci zapisu dZzwiekowego. Nawet jesli format zapisu dokumentu
dzwiekowego wymaga uzycia komputera, bo tradycyjny sprzet do-
mowy (audio) nie zawsze jest w stanie? poradzi¢ sobie ze skompreso-
wanymu plikami dZwiekowymi, to i tak nie mozemy jeszcze powiedzied,
ze w ten spos6b ksigzka méwiona staje sie ksigzkg multimedialng. Krétko
méwiac, bez interaktywnosci 1 wielozmystowosci nie ma multimediéw,
a ,elektroniczny” nie oznacza jeszcze ,,multimedialny”.

' M. Hopfinger: Kultura audiowizualna u progu XXI wieku. Warszawa 1997, s. 9.

% Patrzac jednak na bogata oferte rynku audio-wideo, dochodzimy do wniosku, ze domo-
wy sprzg¢t audiowizualny coraz czgéciej i coraz wigcej potrafi odczytywaé formatéw plikéw,
ktére do tej pory kojarzone byly tylko z komputerem.
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Zatem zapis w technice cyfrowej nie przesadza jeszcze o zaist-
nieniu dokumentu multimedialnego. Przykladem niech beda filmy
na no$nikach DVD. Wbrew niektérym autorom, zaliczajacym je
do kategorii multimediéw (zapewne ze wzgledu na pewne cechy
interaktywnos$ci w obstudze niektérych ptyt DVD, zawierajacych
utwory filmowe), nalezy uznaé, ze film na DVD nie jest materia-
tem multimedialnym. Zatem wszelkie adaptacje filmowe utworéw
literackich zapisane na no§nikach DVD nie wchodzg w zakres istot-
nej dla tych rozwazan literatury multimedialne;.

Wiekszy kiopot jest w przypadku typowych gier komputerowych,
wykorzystujgcych postaci i watki popularnych utworéw literackich.
Warto w tym miejscu przypomnieé termin ,,produkt totalny”, sto-
sowany przez Michala Zajgca na okreSlenie zjawiska, ktére w pro-
pagowaniu utwordw literackich moze przynie§¢ zaréwno pozada-
ne, jak tez nieoczekiwane skutki. Wspomniany autor zjawisko to
opisuje nastepujgco: ,, Wiasciciel sprzedaje prawa do dalszego wy-
korzystywania podobizn bohateréw firmom zwigzanym z jakgkol-
wiek produkcja dla dzieci. Ci z kolei umieszczajgc owe podobizny
na swych produktach napedzajg dalszg koniunkture”3. Postuzmy
sie zatem przyktadem trylogii Wfadca pierS§cieni, zeby zobaczy¢,
jak w praktyce dziata mechanizm wspomnianego ,,produktu total-
nego”, a takze zeby odpowiedzieé, czy gra komputerowa wykorzy-
stujgca motywy literackie powinna by¢ zaliczona do multimedial-
nej literatury. Na rynku ukazaly sie trzy wydania gier na rézne
platformy sprzetowe (m.in. na PC i Playstation), ktérych tytuty
pokrywajg sie z tytutami kolejnych czesci trylogii, a wiec Druzyna
pierscienia, Dwie wieze i Powrdt kréla. Ale ukazaly sig takze gry
o tytutach Bitwa o Srédziemie, Trzecia Era 1 Wojna o pierscient,
ktére w oryginale literackim spod pidéra J.R.R. Tolkiena nie wy-
szly. Mamy wiec dobry przykiad préby sprzedania tego samego
pod inng postacig. Gra komputerowa, wykorzystujgca tylko pew-
ne motywy oryginalnego dziela literackiego, a niekiedy — jak wyni-
ka z powyzszego przykladu — odbiegajgca od niego bardzo, nie po-
winna by¢ zaliczona w takim razie do kategorii , literatura multi-
medialna”.

Podobne do poczynionych wyzej rozwazania na temat definicji
pojecia ,,multimedia” i relacji pomiedzy pojeciami ,,ksigzka multi-

3 M. Zajac: Raport o ksigice dla dzieci i mlodziezy. Warszawa 2004, s. 13.
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medialna” 1 ksigzka elektroniczna” prezentuje Malgorzata Géral-
ska. Wynika z nich, iz ksigzka multimedialna bytaby wyzszym sta-
dium ksigzki elektronicznej, ktéra poza zapisanym cyfrowo tekstem
zawiera inne elementy mniej lub bardziej z tym tekstem powigza-
ne. Autorka stwierdzita m.in.: ,, Istotg multimediéw jest potgczenie
réznych przekazéw: tekstu, obrazu i dZzwieku. W ksigzce multime-
dialnej prawidiowo$¢ ta wystepuje réwniez. Czy zatem multimedia
1 ksigzka multimedialna sg tym samym? Raczej nie. GdybySmy
utozsamiali te dwa pojecia, gre komputerowg réwniez nalezatoby
uznac za ksigzke. Wydaje sie, ze kluczem do wyjadnienia tego zja-
wiska sg wzajemne relacje miedzy tekstem a obrazem i dZwiekiem
zawartym w ksigzce multimedialnej. Istotg takiej e-ksigzki pozo-
stanie, podobnie jak w drukowanych publikacjach, tekst. Elemen-
ty typu: animacje, muzyka czy filmy nalezy raczej traktowac jako
ilustracje, czy tez rozwinigcie komunikatu tekstowego”4. Jak przy
tym zauwaza Goéralska, owe animacje i sekwencje dZzwiekowe nie
muszg by¢ wcale postrzegane jako efektowny, ale w sumie zbedny
dodatek do zasadniczego przekazu tekstowego, o czym Swiadczy
przyklad tzw. living books, w ktérych tekst moze by¢ ze swymi ,,do-
datkami” tak silnie powigzany, ze ,,wprowadzenie interaktywno$ci
powoduje daleko idgce zmiany w semantyce cato$ci”s. Twoérca
materiatu multimedialnego, prezentujgcego w zasadniczej warstwie
jakiego$ rodzaju utwér literacki, moze go zatem tak skonstruowac, ze
przechodzenie do kolejnych fragmentéw tekstu bedzie zalezne od tego,
co ,,czytelnik-gracz” uruchomi, zdynamizuje, odkryje. Moze sie to wiec
odbywaé na podobnej zasadzie jak obcowanie z niektérymi multime-
dialnymi wydawnictwami o charakterze stricte dydaktycznym,
w ktérych wykonywanie pewnych ,,wirtualnych ¢wiczen praktycz-
nych” i zaliczenie testéw uprawnia do przej$cia do nastepnego roz-
dziatu. Czytanie basni czy powiesci staje sie wiec w przypadku nie-
ktérych ,,living books” swoistg gra — poznanie kolejnych fragmentéw
jest mozliwe, jesli wykona sie pewne interakcje z rozdziatem po-
przednim. Uzytkownicy gier komputerowych wymieniajg sie przez
Internet tak zwanymi ,,cheats and tricks”, ktére niczym wytrychy
pozwalajg przechodzi¢ do kolejnych etapéw gry bez wypelniania
wszystkich warunkéw ustalonych przez twérce gry. Byé moze w ta-

* M. Goralska: Ksigzka elekironiczna — przeszlosé i perspektywy. W: Oblicza kultury
ksiqzki. Prace i studia z bibliologii i informacji naukowej. Wroctaw 2005, s. 24-25.
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kim razie kiedy$ podobnymi ,,cheats and tricks” bedga sie wymie-
niaé czytelnicy multimedialnych powiesci przyszto§ci. Wyobrazmy
sobie, ze na jakims§ literackim forum dyskusyjnym kto$ kiedy$ do
innych uzytkownikéw Internetu zwrdci si¢ z pro§bg: ,,czy nie znacie
jakiego$ kodu do najnowszej powie§ci Mastowskiej?”.

W tym miejscu, méwigc o zjawisku literatury multimedialney,
nie mozna nie wspomnie¢ o sytuacji, jakg obserwujemy w Polsce
w dziedzinie tzw. ksigzki méwionej. Z dwéch powodoéw jest to waz-
ne. Po pierwsze te pojawiajgce sie (narazie jeszcze nie§miato) pierw-
sze propozycje tytutéw z zakresu literatury multimedialnej dla dzieci
i mlodziezy, to pozycje, ktére mozna zaréwno czytaé, jak i stuchac®.
Sg wiec bez watpienia kolejnym stadium w rozwoju ksigzki méwio-
nej. Po drugie, jak sie wydaje, wiele istniejgcych dZzwiekowych ada-
ptacji dziet literackich moze staé sie materialem wyjSciowym dla
dalszego rozwoju adaptacji multimedialnych.

Przygotowujac niniejsze studium poszukiwatem przykiadéw li-
teratury multimedialnej w zbiorach bibliotek publicznych dla dzie-
ci i mlodziezy i zdarzylo sie kilkakrotnie, ze na moje pytanie o tego
rodzaju publikacje odpowiadano, wreczajac mi materiaty, ktére de
facto byty ksigzkami méwionymi. Byty to co prawda publikacje na
plytach CD, zawieraly jednak wylacznie zapis dZwiekowy jakiego$§
utworu literackiego w formacie CD-DA (Compact Disc Digital
Audio), wiec za dokument multimedialny uznane by¢ nie powinny.
Trudny, poczagtkowy okres rozwoju audialnych form publikacji dziet
literackich mamy juz chyba za sobg. Pojawito si¢ juz na tyle duzo
réznych wydan ksigzki méwionej dla dzieci i miodziezy, ze ich licz-
be mozna uznaé za mase krytyczng, ktéra nie pozwala juz tego zja-
wiska marginalizowaé.

Zjawisko ksigzki méwionej nie jest w Polsce zjawiskiem nowym,
ale dtugi czas kojarzone bylo wytgcznie z niskonaktadows 1 majaca
stosunkowo niewielki zasieg produkcjg Zaktadu Wydawnictw 1 Na-

¢ Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze juz wkrétce z kazdej ksiazki elektronicznej, po-
zbawionej co prawda warstwy dzwigkowej, ale majacej tekst utworu literackiego zapisany
w jakim$ formacie tekstowym czytelnym dla komputera, bedzie mozna ,,zrobi¢” ksiazke
moéwiona wykorzystujac elektronicznego lektora. Pozwala tak sadzi¢ chocby przyktad po-
pularnej (bo bezptatnej i szybkiej) przegladarki internetowej Opera, ktéra w swej ostatniej
wersji wzbogacona zostala o mechanizm glosnego odczytywania zaznaczonego na stronie
internetowej tekstu. Obstuguje on co prawda tylko jezyk angielski, ale mozna przypuszczad,
ze niebawem podobna usluga pojawi si¢ takze w innych przegladarkach, a dzigki zastosowa-
niu odpowiednich ,wtyczek” (tzw. plugins), obstuga innych j¢zykéw bedzie takze mozliwa.
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gran Polskiego Zwigzku Niewidomych (ZWiN PZN). Ze wzgledu
na szczegdblne potraktowanie tych publikacji z punktu widzenia pra-
wa autorskiego zasieg ten miat by¢ ograniczony do oséb z upoSle-
dzeniem wzroku. Jako niskonakladowe publikacje niekomercyjne
z oczywistych wzgledéw nie mogly liczy¢ te tytuly na obieg w han-
dlu ksiegarskim. Niestety, wcigz wielu nauczycieli i bibliotekarzy
podziela powtarzany przez lata poglad, ze ksigzka méwiona prze-
znaczona jest wylgcznie dla dzieci uposledzonych wzrokowo lub dys-
lektycznych. Uslyszalem z ust pewnej bibliotekarki z biblioteki pu-
blicznej, 1z ,,ksigzka méwiona nie jest dla leniuchéw, ktérym sie nie
chce przeczyta¢ lektury, ale dla dzieci, ktére majg problemy z czy-
taniem”. Z oczywistych wzgledéw, o ktérych wspomniatem wyzej,
biblioteki publiczne nie mogly i wcigz nie mogg udostepniaé ksig-
zek méwionych otrzymywanych z PZN wszystkim, ktérzy by o to
poprosili. Skoro jednak pojawity sie juz w wigkszym wyborze publi-
kacje tego typu o charakterze komercyjnym, to, abstrahujac od
kondycji finansowej i Srodkéw przyznawanych na zakup nowoéci,
w mys$l pluralizmu mediéw nalezatoby przynajmniej rozwazyé
mozliwo$§¢ wzbogacenia tej ogélnodostepnej czesci zbioru biblioteki
o ksigzki méwione. Obawa, ze tego rodzaju propozycja bedzie od-
wodzi¢ dzieci od waznej dla ich rozwoju lektury, powinna ustgpié
w kontekS$cie wypowiedzi na ten temat wielu specjalistéw. Oto np.
Inge Hviid juz wiele lat temu, omawiajgc wyniki dufiskich badan,
stwierdzila, iz zaprzeczajg one ,,sceptycznym stwierdzeniom, iz
ksigzka méwiona stuzy przede wszystkim dzieciom cechujgcym sie
postawg pasywna, ze odgrywa ona role technologicznego baby-sit-
tera, zwalniajgc rodzicéw od glo$nego czytania, takze, ze nie po-
zwala ona dzieciom majgcym trudnosci w czytaniu osiggac poste-
péw w lekturze”’. W tej samej zacytowanej publikacji Rolf Zitzl-
sperger zauwazyl, ze istotny w tych rozwazaniach jest podziat na
ludzi aktywnych i otwartych na szeroki wachlarz mediéw oraz lu-
dzi pasywnych, ktérych nazwat ,,Zle poinformowanymi”, a ktérzy,
nie majgc rozbudzonych potrzeb informacyjnych, nie potrzebujg ich
zaspokajaé z wykorzystaniem réznych mediéw. Piszac zatem o re-
lacji ,,nowe media a ksigzka” autor ten stwierdzal: ,, W rozwazaniu
réznic istniejgcych miedzy ludZmi dobrze i Zle poinformowanymi

" 1. Hviid: Ksiqzka moéwiona w rekach dziecka. W: Dziecko, ksiqzka, biblioteka. Warsza-
wa 1993, s. 50.
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stwierdza sig, ze ci dobrze poinformowani nie poprzestajg na ogla-
daniu telewizji, czytajg takze wiele gazet, tygodnikéw, ksigzek, pod-
czas gdy ludzie Zle poinformowani poprzestajg na doniesieniach tele-
wizyjnych”8. Inne dunskie badania — na ktére powotuje sie Michat
Zajac — ,,nie potwierdzajg znanej tezy, jakoby media obrazkowe i cy-
frowe zastepowaty lekture”, oraz ze mtodzi uzytkownicy kompute-
réw nie tracg kontaktu z ksigzkg, a czas po§wiecany na lekture w tej
grupie jest nawet dtuzszy niz w innych”.

Sadze wiec, ze te argumenty, ktére niegdy$ przytaczano, prébu-
jac umniejszy¢ wyolbrzymiany niepotrzebnie problem konkurencji
pomiedzy ksigzkg papierows a ksigzka méwiong, mozna dzi§ po-
wtoérzyé, prébujac tagodzié obawy tych, ktérzy sadza, ze ksigzka
multimedialna jest zagrozeniem dla ksigzki drukowanej. Nawet jeshi
kontakt z ksigzkg multimedialng jest na tyle odmienny od kontak-
tu z ksigzkg drukowang, ze nie polega wylacznie na czytaniu, ale
tez na stuchaniu i ewentualnie interaktywnym uruchamianiu se-
kwencji audio, wideo i elementéw graficznych, nie powinno si¢ nan
patrze¢ jak na co$ szkodliwego. Przekaz multimedialny nie jest bo-
wiem ,,zamiast”, jest ,,oprécz”.

Jest zrozumiate, ze sg osoby przekonane, iz kontakt z ksigzka
i czesta lektura ma istotne znaczenie w rozwoju duchowym 1 inte-
lektualnym dziecka. Jest wiec takze zrozumiate, ze sg one wstrze-
miezliwe w ocenie dokonujgcej si¢ w ostatnich kilkunastu latach re-
wolucji multimedialnej. Wolg nawet zamiast o rewolucji méwié
o ,,multimedialnym szalefistwie”. Ale to dobrze, ze dzieki swemu kry-
tycznemu podejsciu stajg sie uwaznymi recenzentami nowosci mul-
timedialnych, wsréd ktérych przyktadéw przerostu formy nad tre-
$cig znalezé mozna rzeczywiScie duzo. Dlatego mimo wielu badan
w dziedzinie edukacji, pokazujgcych wzrost efektywnosci ksztatce-
nia dzieki zastosowaniu nowych mediéw, nie brakuje sceptykéw,
ktérzy zastanawiajg sie nad przydatnoscig multimediéw w inicja-
¢ji literackiej, w ksztatceniu polonistycznym i rozwijaniu zaintereso-
wan czytelniczych. O takich rozterkach pisze np. Anna Blaszczyk,
ktéra zastanawiajgc sie nad mozliwymi zastosowaniami multime-
diéw w ksztatceniu literackim stwierdzita: ,,Dla polonisty watpliwo-
§ci zaczynajg sie juz od wahania, czy w ogéle mozna w takiej inicja-

8 R. Zitzlsperger: Nowe media i ksiqzka — opozycja czy uzupelnienie? W: Dziecko,
ksiqzka, biblioteka. Warszawa 1993, s. 70.
% M. Zajac: Biblioteki a nowe media. ,,Guliwer” 2000 nr 2 s. 79.
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cyjnej sytuacji méwié o ksztalceniu literackim, o przygotowaniu do
obcowania z tekstem?”1°. Umiarkowany sceptycyzm jest zatem
usprawiedliwiony, a nawet wskazany, wydaje sie jednak, ze ro$nie
liczba dorostych przekonanych, iz multimedia nie sg zadnym zagro-
zeniem dla dzieci w ich rozwoju literackim, ale wrecz skutecznym
wsparciem w tych dziataniach. Swiadczy¢ o tym moze wypowiedZ
Jakuba Frotowa o tym, iz udostepnianie literatury ,,w postaci bliz-
szej sercom (i kieszeni miodych czytelnikéw — przeciez ptyty CD
tansze sg od ksigzek) moze juz teraz przyczynic sie do ich zaintere-
sowania ksigzka w przyszilosci. Wszak nie od dzi§ wiadomo, ze na-
wet do tak przyjemnej czynnoSci jak czytanie trzeba jako§ miodych
ludzi zacheci€. A najlepiej to uczynié, przemawiajgc ich jezykiem”!1,

Sygnatem, ze jednak cos$ si¢ zmienia w kwestii postrzegania adre-
satéw ksigzki méwionej przez bibliotekarzy zatrudnionych w wypozy-
czalniach tego typu materiatéw w bibliotekach publicznych, jest
wypowiedZ Marty Kurzyfiskiej z Wypozyczalni Ksigzki Méwionej
w Ksigznicy Pomorskiej. Opisujgc uzytkownikéw audioksigzek au-
torka podzielila ich na trzy kregi. Tradycyjnie do IiII kregu zali-
czyla osoby niewidome, niedowidzace, dyslektyczne oraz inne osoby,
ktérym problemy natury fizjologicznej lub psychologicznej utrudniajg
normalng lekture. Ale do III kregu odbiorcéw — czego do tej pory
bibliotekarze nie méwili wprost — zaliczyta osoby w peini sprawne,
aktywne zawodowo, ktére z jednej strony ,,nie majg czasu na czy-
tanie ksigzek drukowanych, ale odczuwajg 1 uznajg potrzebe czy-
tania, wiec realizujg jg przez stuchanie ksigzki méwionej, ktéra nie
absorbuje tak uwagi i pozwala na wykonywanie innych czynnosci”,
a ktére z drugiej strony ,,duzo czytajg ksigzek drukowanych i odczu-
wajg momenty bez ksigzki jako czas stracony, dlatego wypelniajg go
ksigzkg méwiong”!2. Okazuje sig takze, ze wbrew uzasadnionym nie-
kiedy zarzutom kierowanym pod adresem multimedialnych wydaw-
nictw dla dzieci 1 mlodziezy znaleZ¢ mozna bibliotekarzy, ktérzy chcg
1 potrafig z powodzeniem wykorzystac ich zalety. Dotyczy to takze
wydawnictw prezentujgcych multimedialng literature dzieciecs,

' A. Btaszczyk: Propozycje multimedialne w ksztalceniu literackim. W: Przeboje edu-
kacji polonistycznej. Red. D. Michulka. Wroctaw 2001, s. 167.

1 J. Frotow: Jak nowe media wplywajq na czytelnictwo? ,Poradnik Bibliotekarza™ 2002
nri2s. 9.

2 M. Kurzynska: Historia i specyfika ksiqzki méwionej. , Bibliotekarz Zachodnio-Po-
morski” 2002 nr 2/3 s. 109.
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o czym przekonywaly, piszac o skutecznym wykorzystaniu tych ma-
terialéw w pracy z dzieémi 1 propagowaniu czytelnictwa m.in. Bar-
bara Kuprel i Joanna Tarasiuk!3,

Ksigzka multimedialna zastuguje wiec na powazne potraktowa-
nie ze strony bibliotekarzy i coraz czeSciej tak sie dzieje. Dobry
przyktad przychylnego podejScia do materiatéw, ktére, mimo ze
nie sg tradycyjna ksigzka drukowang, ale w pewien sposéb stuzg
edukacji literackiej, pokazuje Biblioteka Narodowa. Oto w jezyku
haset przedmiotowych BN istnieje hasto ,,Ksigzka zabawka”, pod
ktérym znajdziemy opisy ponad stu publikacji, ktére stuzg bardziej
do zabawy niz do czytania. Jedng z nich jest gumowa zabawka pod
tytutem (!) Delfin: ksigzeczka kapielowa. Okazuje sig, ze produkt
ten uzyskatl w opisie bibliograficznym w polu przeznaczonym na
hasto przedmiotowe jeszcze jedng — oprécz ,,Ksigzka zabawka” cha-
rakterystyke rzeczowa, a mianowicie ,,Literatura dziecigca polska -
XX wiek”. To odwazna decyzja, zaliczy¢ do literatury gumowg
zabawke kgpielows, ale w konteks$cie tych rozwazan zastugujaca
na pochwate. Zatem tym bardziej nalezatoby sie spodziewaé przy-
chylnego potraktowania przez bibliotekarzy i bibliograféw takich
rodzajéw publikacji, w ktérych nie mniej niz o czytanie, chodzi o in-
ne formy aktywnos$ci dziecka: rysowanie, stuchanie, granie. Uwa-
ga ta dotyczy oczywiscie przede wszystkim ksigzki multimedialne;.
Wracajac do rozwazah na temat ksigzki méwionej i jej nowego
multimedialnego wcielenia, nalezy stwierdzi¢, iz badacz zagadnie-
nia, ktéry moégt je do§é swobodnie ogarng¢ jeszcze w potowie lat
dziewigédziesigtych XX w., dzi§ juz zaczyna mie¢ z tym problem,
co §wiadczy o tym, ze zjawisko narasta. Obserwacja nie§miatych
proéb publikowania ksigzki méwionej w Polsce na poczatku lat dzie-
wieédziesigtych XX w., majacej mieé w zamysle duzo wiekszy za-
sieg niz produkcja PZN, musiata poczgtkowo prowadzi¢ do wnio-
sku, ze tego rodzaju przedsigwziecia sg w naszym kraju skazane na
niepowodzenie. Inicjatywy wprowadzenia na rynek nagran popu-
larnych powiesci na kasetach audio koficzyly sie najczesciej na kil-
ku tytutach!4. Pod koniec lat dziewieédziesigtych ubieglego wieku
te préby jednak sig nasility i cho€ nie jest to jeszcze zjawisko maso-

13 Zob. B. Kuprel: Przedszkolaki w bibliotece. ,Bibliotekarz Podlaski” 2002 nr 4 s. 18-
23; J. Tarasiuk: Ksiqzka multimedialna dla miodych uzytkownikéw w bibliotekach publicz-
nych wojewddztwa podlaskiego. ,Bibliotekarz Podlaski” 2004/2005 nr 9-10 s. 69-72.

“ D. Grygrowski: Literatura stuchana. ,,Guliwer” 1993 nr 6 s.41-45.
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we, Juz mozna stwierdzié, ze sg wydawnictwa, ktére z ksigzki méwio-
nej uczynily filar swej oferty wydawniczej. Renesans zainteresowania
wydawcéw ksigzkg méwiong niewatpliwie bierze sie z analizy rynku
1 wynikajgcego z niej rosngcego zainteresowania odbiorcéw, ale za-
pewne wynika takze z relatywnego spadku cen no$nikéw magne-
tycznych 1 optycznych (szczegdlnie tych drugich). Ksigzka méwiona
kojarzona przez dtugie lata z kasetg magnetofonowg jako jej no$ni-
kiem, dzi§ coraz czeSciej wykorzystuje jako swéj noénik 12 cm plyte
kompaktowg (rzadziej, ale réwniez 8 cm). Ksigzka méwiona niedo-
stepna dla wielu zainteresowanych odbiorcéw jeszcze dekade temu
ze wzgledu na ceng, staje sig dzis§ latwo osiggalna.

Obserwujemy zatem wzrost liczby tytuléw ksigzki méwionej,
ktéry z jednej strony na pewno wynika z zastosowania duzo tafiszej
1 wygodniejszej (choé czasem mniej trwatlej) technologii zapisu na
plytach CD, ale z drugiej strony wynika tez z pojawienia si¢ alter-
natywnych wobec dystrybucji ksiegarskiej kanatéw rozpowszech-
niania tych publikacji. Przede wszystkim przychodzi tu na mysl
rozpowszechnianie wszelkiego rodzaju débr (nie tylko débr kultury)
jako dodatkéw do gazet i czasopism. Zdarza sie wiec, ze do jakiego$
periodyku na zasadzie tzw. wrzutki zostaje dotgczona ksigzka mé-
wiona na CD!5. Jeszcze bardziej oryginalnym pomystem na dys-
trybucje ré6znych wydawnictw audiowizualnych staje si¢ metoda
dotaczania tychze do réznego rodzaju débr konsumpcyjnych (giéw-
nie artykuléw spozywczych) w czasie tzw. promocji. W ten sposéb
na przyklad podczas promocji pewnej margaryny do rak odbior-
céw trafity adaptacje dZzwigkowe m.in. Brzydkiego kaczatka i Kop-
ciuszka.

Mamy wiec do czynienia z powrotem zainteresowania wydaw-
céw nagraniami ksigzki méwionej. W czotéwce tego rynku plasuje
sie wydawnictwo ,,Mozaika”, ktére jest nowym wcieleniem zastu-
zonego dla tego rynku wydawnictwa ,RTW?”, zaczynajgcego pro-
dukcje ksiazki méwionej pod koniec lat dziwieédziesigtych ubiegie-
go wieku. Ma ono w swoim dorobku ponad 120 tytutéw powiesci
w formie audialnej, jednak w wigkszoSci sg to pozycje adresowane
do dorostego czytelnika stuchacza. Niemate zastugi dla tego seg-

'* Takie przedsigwzigcie podjat np. kilka lat temu miesigcznik ,Dziecko”, wydajac m.in.
basnie Jas i Mafgosia, Kopciuszek i Kot w butach. Ostatnio periodyk ten powrdcil do
pomystu wydajac seri¢ ksigzeczek pt. ,,Kolekcja Dziecka” z dotaczonymi nagraniami tek-
stow na ptytach audio CD.
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mentu rynku wydawniczego ma takze wydawnictwo ,,Longsoft”,
ktérego trzy serie: «Perly literatury dla dzieci», «<Bajkomania»
i «Ba$nie multimedialne» zawieraty materialy, bedace jakim$§
audiowizualnym opracowaniem literatury dla dzieci 1 mlodzie-
zy. Znanym i popularnym produktem tej firmy byto takze pismo
, Familijny CD-Romek” z audiowizualnymi opracowaniami po-
pularnych basni. Kolejnym wydawnictwem jest oficyna ,,Publi-
cat”, majgca w swym dorobku serie basni w postaci ksigzkowe;j
uzupelniong o wersje audio na CD. W tym przypadku uzupetnie-
nie ksigzki o jej wersje audio jest o tyle ciekawe, ze ptyta CD nie
jest zwyklym dodatkiem do ksigzki, ale stanowi jej integralng cze$¢,
jako ruchomy element jej oktadki.

Do liczgcych sie w tej dziedzinie nalezy réwniez wydawnictwo
,BookMedia”, ktére zaznaczylo swa obecno§é na rynku poprzez
wydanie na ptytach o§miocentymetrowych serii miniksigzek audio
,Bajeczka dla dziecka”. W ten sposéb ksigzka méwiona doczekata
sie swej wersji ,,pocket book”. Ostatnio wydawnictwo ,,Bookme-
dia” wydaje serie «Audiolektury», w ktérej ukazaty si¢ m.in. na-
grania Pana Tadeusza, W pustyni i w puszczy, Krzyzakéw i Sy-
zyfowych prac. Seria ta niewatpliwie nalezy do zjawiska ksigzki
méwionej, choé mogliby niektérzy préobowac zaliczy¢ jg do ksigzek
multimedialnych, z tego wzgledu, ze nagrania tekstéw zapisane zo-
staly w niezbyt popularnym formacie ogg vorbis. Umieszczona na
pudetku uwaga na temat wymaganego systemu operacyjnego Win-
dows i bibliotek pakietu DirectX wskazuje, ze mamy do czynienia
z nowym rodzajem ksigzki méwionej przeznaczonej do odtwarza-
nia na komputerach PC. Jest to wiec pewna nowo$¢, bo dotychczas
wydawcy ksigzki méwionej na kasetach audio i ptytach CD-DA
zadnych ,,wymagan sprzetowych” na swych produktach nie poda-
walli.

Podobnym przedsiewzigciem jest takze seria «Lektura do stu-
chania» wydawnictwa ,,SDT Film”, w ktérej ukazali si¢ m.in. Krzy-
zacy. Jest to jedno z pierwszych na polskim rynku wydawniczym
przedsiewzigé, ktére nagranie ksigzki méwionej oferuje w oszczed-
nym pod wzgledem zajmowanej powierzchni dyskowej formacie
mp3. Dzieki temu calo§¢ nagrania, ktére w swej wersji z 1984 r.
zajelo az 32 kasety audio, zmiescila sie na dwéch zaledwie ptytach
CD. Uzyskana w ten sposéb oszczedno§¢ miejsca na péice biblio-
tecznej jest bezdyskusyjna. Podobng decyzje o przejsSciu z czystego
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formatu audio na jaki$ format skompresowany (w gre w zasadzie
wchodzg te dwa najpopularniejsze — wma i mp3, moze jeszcze ogg),
powinna w takim razie rozwazy¢ oficyna ,,Media-Rodzina” znana
miodym czytelnikom przede wszystkim z polskich wydan cyklu
o Harrym Potterze. O ile wydanie audio I tomu (Harry Potteri Ka-
mien Filozoficzny) zajeto ,,tylko” 8 ptyt CD, to nagranie VI tomu
wymagatlo uzycia juz 16 ptyt CD. Publikacje te stajg sie wiec coraz
mniej poreczne, zatem ewentualne przej$cie na format mp3 byloby
chyba rozsgdne. Tym bardziej, ze Joanne Rowling dostarcza kolej-
ne czesci przygdd Harry’ego konsekwentnie w tomach o coraz wiek-
szej objetosci.

W przypadku wydawnictwa SDT Film ciekawy jest réwniez fakt,
ze nie mamy tu do czynienia z jakg$§ nowg adaptacjg dZzwiekowg
utworu literackiego, ale z materialem wykorzystujgcym nagranie
z zasobéw ZWiN PZN. Pojawit sie zatem na rynku w obiegu ko-
mercyjnym produkt oparty na niekomercyjnym i traktowanym wyjat-
kowo produkcie PZN. Bylo to mozliwe zapewne dlatego, ze sytuacja
prawna tego nagrania byfa duzo prostsza, niz ma to miejsce w przy-
padku nagrafn wspélczesnej literatury z kolekcji PZN. Prawa au-
torskie nie dotyczg bowiem samego dzieta Sienkiewicza, bo wyga-
sty one 75 lat po $§mierci autora, a jedynie osoby lektora i ZWiN
PZN. By¢ moze jest to pomyst na zwiekszenie obecno$ci bogatej
oferty nagran PZN w obiegu komercyjnym, pozwala bowiem wy-
dawcy ksigzki méwionej wykorzystacd istniejgcg adaptacje dZzwie-
kowa, a nie inwestowa¢ dodatkowo w nowe nagranie. A takg wia-
$nie sytuacje do tej pory czesto obserwowaliSmy, czego przykiadem
jest kilkakrotna realizacja nagrania W pustyni i w puszczy na prze-
strzeni zaledwie kilku lat. Dotartem mianowicie do szesciu adapta-
¢ji dZzwiekowych tej ksigzki: wydawnictwa ,,Prészynski i S-ka”
w seril «Ksigzka do stuchania» (czyta Roch Siemianowski), wy-
dawnictwa ,,Universal Music Polska” w serii «Biblioteka stucha-
na» (czyta Jacek Chmielnik), wydawnictwa ,,Mozaika” w serii
«Mozaika Audiobooks» (czyta Krzysztof Kolberger), wydawnic-
twa ,,BookMedia” w serii «Audiolektury» (czyta Marcin Kieca)
oraz dwéch adaptacji PZN (w jednej czyta Mirostaw Utta, w dru-
giej Piotr Oledzki).

W tym miejscu warto upomniec si¢ o stosowanie dobrej zasady
lojalnego informowania nabywcy, czy oferowana adaptacja dzwie-
kowa utworu literackiego jest jego wersjg peing, czy moze skré-
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cong. Czesto zagraniczne wydania ksigzek méwionych majq wy-
eksponowang na opakowaniu informacje, ze mamy do czynienia
z wersja ,unabridged” (nieskrécona), rzadziej natomiast znajduje
sig tam informacja, ze jest to wersja abridged” (skrécona); w tej
ostatniej sytuacji kupujgcemu pozostaje sie domyslaé¢ na podsta-
wie matej liczby no§nik6éw nagrania, ze ma do czynienia z wersjg
okrojong. Tej dobrej zasady nie chca przestrzega polscy wydaw-
cy, wobec czego tylko czujny uzytkownik domysli sie, ze np. wyda-
nie Quo vadis na pieciu kasetach (Universal Music Polska, 2001)
nie moze by¢ wydaniem peinym, skoro petne wydanie tego utworu
przez PZN w roku 2000 zajeto 26 kaset audio.

W krétkim przegladzie wydawnictw aktywnych w dziedzinie
ksigzki méwionej w Polsce nalezy jeszcze wspomnieé¢ o wydawnic-
twie ,,Audio Liber”, majgcym w dorobku kilkana$cie tytutéw ksig-
zek dla dzieci na ptytach CD, a wéréd nich miedzy innymi Mafy
Ksigze (czyta Piotr Fronczewski) i Chlopcy z Placu Broni (czyta
Tomasz Koztowicz). W wydaniu Akademii Rozwoju Wyobrazni
,Buka” Mafego Ksigcia czyta Wiktor Zborowski (oryginalna mu-
zyka Szabolcs Esztényi).

Dodajmy jeszcze, ze na rynku ksigzki méwionej prébujg zaist-
nieé nie tylko wydawcy tradycyjnej ksiazki, ale takze znani wy-
dawcy fonograficzni, czego przykladem jest wspominana juz firma
,,Universal Music Polska” ze swg serig «Biblioteka stuchana». Na
kasetach audio lub ptytach CD ukazatlo si¢ w niej m.in. Quo vadis
i Nad Niemnem.

Dokonany powyzej przeglad oferty polskich wydawcéw ksigzki
moéwionej pokazuje, ze dla niektérych jest to podstawa aktywnos$ci
biznesowej, a dla innych nie jedyny, ale liczacy sie segment ich
oferty. Muszg oni jednak swojg propozycja zainteresowaé w wiek-
szym stopniu sieci dystrybucji ksiegarskiej i samych nabywcéw,
a ze jest pod tym wzgledem wiele do zrobienia, §wiadczy fakt wcigz
matej obecnosci ksigzki méwionej na pétkach ksiegarskich. Wy-
starczy poréwnaé oferte dwéch najwiekszych w Szwecji 1 w Polsce
ksiegarfi internetowych. Szwedzki Bokus podaje, ze ma w swej ofer-
cie blisko 7,5 tys. ksigzek w wersji audio (nie liczac ksigzek elektro-
nicznych)!6, a polski Merlin wykazywal w tym czasie 78 tytutéw!!?

16 Bokus: http://www.bokus.com/se/ [dostep 14.10.2005].
7 Merlin: http://www.merlin.com.pl/ [dostep 14.10.2005].
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Bogate zasoby nagraf utworéw literackich mogg postuzy¢ dla roz-
woju zjawiska ksigzki multimedialnej. Mogg by¢ materiatem wyyj-
Sciowym dla publikacji wzbogacajgcych czytany tekst o jego wersje
graficzng, widoczng na ekranie komputera, o elementy ikonograficz-
ne 1 animowane oraz inne, pozwalajgce na interaktywny kontakt
z dokumentem. Przyktadem tego rodzaju ewolucji moze by¢ utwoér
Wandy Chotomskiej pt. Tadek Niejadek. Ukazat si¢ on w wersji
ksigzkowej w 1960 r. W 1968 r. w wydawnictwie fonograficznym
»Muza. Polskie Nagrania” powstata nowa, nieco odbiegajaca od dru-
kowanego oryginatu wersja audialna. Réznica miedzy oryginatlem
a wersjg audio wypadala jednak na korzys¢ tej drugiej, a to ze wzgle-
du na dobre wykonanie aktorskie (z Ireng Kwiatkowska w jednej
z gtéwnych rél) i zestaw sympatycznych piosenek. ,,Polskie Nagra-
nia” na przelomie lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX w. opu-
blikowaly na matych ptytach gramofonowych (tzw. singlach) wiele
takich nagraf opracowan literatury dzieciecej. Po z gérg 30 latach
doczekaliSmy sie kolejnej wersji historii Tadka Niejadka w jeszcze
bardziej zaawansowanej postaci technologicznej. Ot6z wydawnic-
two ,,Omedia” od 2002 r. wydaje miesiecznik pt. ,, Bajki-Grajki”
(ukazalo sie juz ponad 40 numeréw), do ktérego dotgczane s3 plyty
CD-ROM, zawierajgce stare nagrania bajek z katalogu ,,Polskich
Nagrafi” i wéréd nich znalazto sie wlasnie nagranie bajki o Tadku
Niejadku. Wersja z czarnej plyty zostala z kolei wzbogacona o elek-
troniczng kolorowanke, uktadanke i prostg gre zrecznosciows. Pu-
blikacja ta z pewnoscig zastuguje na zaliczenie do multimedialne;j
literatury, mimo ze dodatkowe elementy interaktywne nie s3 tu
bezposrednio powigzane z tekstem i piosenkami. Przykiad ten po-
kazuje tez, jak w kolejnych epokach rozwoju technologicznego utwo-
ry zyskuja nowe mozliwosci prezentacji. Niewykluczone, ze za ko-
lejne 20-30 lat nastepne pokolenie mtodych odbiorcéw literatury
dzieciecej bedzie moglo jeszcze bardziej aktywnie lub wrecz ,,0sobi-
Scie” uczestniczyé w przygodzie Tadka Niejadka, dzieki zastoso-
waniu technologii rzeczywisto$ci wirtualne;j.

Wsréd tych publikacji, ktére mozna zaliczy¢ do zjawiska litera-
tury multimedialnej, nalezy takze wymieni¢ jedno z pierwszych na
polskim rynku wydawnictw, ktére utwor literacki dla dzieci zapre-
zentowaly w wersji multimedialnej. Firma ,,Young Digital Poland”
w 1998 r. wydata dwie ptyty CD o tytutach Multimedialny swiat

Jana Brzechwy 1 Multimedialny §wiat Juliana Tuwima, w kté-
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rych z powodzeniem udalo si¢ znaleZ¢ réwnowage pomiedzy ksiazka
moéwiong a grag komputerowas.

Jeszcze jednym przykiadem publikacji o cechach literatury mul-
timedialnej jest nowa edycja przygdd popularnych wéréd dzieci po-
staci stworzonych éwieré wieku temu przez Macieja Wojtyszke
w ksigzce Tajemnica szyfru marabuta. Otéz w 2003 r. firma
,Ezop” wydala w formie drukowanej cigg dalszy tej historii pt.
Bromba i inni (po latach takze...), a rok p6Zniej wydawnictwo
»,3kropek” zaprezentowatlo ten sam material w wersji audio na
plycie CD, wzbogacony o pewne elementy multimedialne. Zestaw
tych elementéw jest raczej skromny, ale to wystarczy, by zaliczy¢
te 1 podobne publikacje do reprezentantéw nowego zjawiska.

Na rynku znajduje sie wiecej podobnych wydawnictw, w kté-
rych tekst utworu literackiego uzupetniony jest elementami, pozwa-
lajgcymi uzytkownikowi na wiekszg aktywnos¢ w kontakcie z utwo-
rem, chociaz liczba tych wydawnictw nie jest jeszcze na tyle duza,
by méc méwié o istotnym segmencie rynku wydawniczego. Oczy-
wiScie w kazdej grupie dokumentéw s3 publikacje mniej lub bar-
dziej udane. Dotyczy to takze wydawnictw multimedialnych, ktére
powinny zyskiwaé swych zwolennikéw dzieki wysokiemu poziomowi
merytorycznemu i artystycznemu. W przedsiewzieciach wydawni-
czych podejmujacych prébe nietypowej, ale atrakcyjnej prezentacji
dzieta literackiego potrzebni sg wiec uzdolnieni realizatorzy. Potrzeb-
ni sg tez rzeczowi i przychylni recenzenci, ktérzy dostrzega szanse
skutecznego wykorzystania tych materialéw w propagowaniu czy-
telnictwa i edukagji literackiej. A o zainteresowanie uzytkownikéw
martwic si¢ chyba nie trzeba. Zwolennikéw interaktywnego kon-
taktu z poezja 1 prozg nie powinno zabraknac¢.



Grazyna Walczewska-Klimczak

Dziecko
w bibliotece

Podejmujgc wspélczesnie rozwazania dotyczace charakterystyki
aktywnoSci kulturalnej dzieci niezbedne jest odwotanie do ogélniej-
szych diagnoz na temat kondycji dziecifistwa w poczatku trzeciego
tysigclecia. Jest to bowiem okres radykalnych zmian w §rodowisku
komunikacyjnym i w kulturze, ktére dokonujg si¢ za sprawg eks-
pansji mediéw elektronicznych i1 bezpos$rednio wpltywajg na warunki
zycia dzieci. Neil Postman, jeden z najbardziej cenionych w Stanach
Zjednoczonych krytykéw wspdtczesnosci, w wydanym w 1999 r. zbio-
rze esejéw W strone XVIII stulecia, przestrzegat: ,,Dziecifistwo wy-
naleziono w XVII wieku. W nastepnym stuleciu zblizyto sie ono do
formy, jaka znamy. W XX wieku pojecie dziecifistwa zaczelo sie
degenerowaé, a w XXI wieku mozemy je utracié, chyba, ze poczy-
nimy zdecydowane kroki, aby temu przeciwdziataé¢”!.

Juz we wczesniejszych publikacjach, jako profesor w katedrze
Kultury 1 Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Nowojorskiego,
w rozwoju mediéw elektronicznych (zwlaszcza telewizji i Interne-
tu) i w nieograniczonym dostepie dzieci do informacji i tre§ci kultu-
ry, ktérych te sg noS§nikami, upatrywat bezposredniego zagrozenia
dla harmonijnego rozwoju emocjonalno-intelektualnego najmtod-
szych czlonkéw spotecznosci ludzkiej. Jednym z wielu postulatéw

' N. Postman: W strone XVIII stulecia. Warszawa 2001, s. 127, 206-207.
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Postmana przeciwdziatania tym negatywnym tendencjom global-
nych zmian jest pielegnowanie literatury dziecigcej, bedacej we-
dtug niego ostojg dziecifistwa, poniewaz to wlasnie literatura dla dzieci
zachowuje wlasciwy wymiar w ujawnianiu dzieciom sekretéw doro-
stosci w sposéb, do ktérego dzieci sg przystosowane. Postman zwra-
cal réwniez uwage na zachowanie lub tworzenie takich przestrzeni
w zyciu publicznym, w ktérych dzieci moglyby bezpiecznie uczyé
sie wspolczesnego Swiata.

Te przestanki byly wazne w przygotowaniu projektu animac;ji
czytelnictwa dziecigcego, ktéry byt realizowany w latach 1997-2004
w Ksigznicy Plockiej i objgt swoim zasiggiem 6 bibliotek dla dzieci.
Realizacja projektu byla poprzedzona badaniami na temat uczest-
nictwa w kulturze uczniéw szkét podstawowych dawnego wojewodz-
twa plockiego, ktére w latach 1996-97 przeprowadzili pracownicy
Katedry Pedagogiki Spotecznej Uniwersytetu Warszawskiego pod
kierunkiem Anny Przectawskiej. Wyniki badan zostaty przedsta-
wione w ksigzce Nastolatki i kultura w drugiej pofowie lat dzie-
wiecdziesigtych

Badaniami objeto 2170 dzieci uczacych sie w szkotach ptockich,
w mniejszych miastach regionu plockiego oraz w szkotach wiejskich
(co stanowilo reprezentacyjng préobe badanych dla regionu ptockie-
go). Najwazniejszym wnioskiem z przeprowadzonych badan jest to,
ze uczestnictwo w kulturze badanych dzieci ma charakter prywat-
no-domowy, podobnie jak uczestnictwo w kulturze ludzi dorostych —
pod tym wzgledem sytuacja byta zblizona we wszystkich badanych
S§rodowiskach, bez zréznicowania na miasto i wie§. Na podstawie
prezentowanych w ksigzce wynikéw mozna przypuszczad, ze dzieci
powielajg wzory uczestniczenia w kulturze i sposéb spedzania wol-
nego czasu, jaki funkcjonuje w ich rodzinach, to znaczy przede
wszystkim realizujg ,,telewizyjny sposéb zycia”3. Ogladanie progra-
méw telewizyjnych zajmowato nastolatkom w potowie lat dziewieé-
dziesigtych 3/4 wolnego czasu (najpopularniejszg stacjg w badanej
grupie byt Polsat). Przeprowadzone badania wykazaty réwniez, ze
w hierarchii kontaktéw kulturalnych ksigzka bardzo wyraZznie uste-
puje miejsca telewizji. Na wsi po ksigzke siega sie czeéciej, ale ksie-

2 Nastolatki i kultura w drugiej polowie lat dziewieidziesiqtych. Red. A. Przeclawska,
L. Rowicki. Warszawa 2000.
¥} Tamze, s. 210.
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gozbiory domowe dzieci wiejskich sg w poréwnaniu z réwie$nikami
z Plocka i mniejszych miast znacznie skromniejsze. Badani dekla-
rowali znajomo$¢é przede wszystkim lektur szkolnych — wéréd ulu-
bionych ksigzek respondentéw ze wsi byto to 3/4 wybranych tytu-
léw (w Ptocku nieco ponad potowa).

To tylko kilka informacgji, ktére byty wazne jako empiryczne tlo
dla podjetego projektu animacji czytelnictwa dzieciecego. W an-
kiecie, ktéra byta podstawg diagnozy uczestnictwa w kulturze na-
stolatkéw, nie zabraklo oczywiScie pytan o miejsce biblioteki w zyciu
kulturalnym dzieci i miodziezy. Wsréd badanych nieliczne osoby
znalazly si¢ poza zasiegiem jej oddziatywania.

Z konieczno$ci przedstawitam w tym miejscu tylko wybrane
wnioski, do jakich doszli§my w badaniach, ale ich fragmentarycz-
ny charakter nie zmieniat wymowy cato§ciowego obrazu mapy kon-
taktéw kulturalnych badanych w potowie lat dziewieédziesigtych
nastolatkéw. Byt to obraz budzgcy troske i obawy, miedzy innymi
o szanse edukacyjne badanej grupy, o zdobycie przez nig satysfak-
cjonujacej pracy, o jakos¢ stylu zycia tych mtodych ludzi jako przy-
sztych rodzicéw. Stad naturalnie towarzyszgca badaniom naukowym
cheé dokonania zmiany zastanej rzeczywistoS$ci, choéby w niewiel-
kim zakresie.

Punktem wyjscia przy projektowaniu zmiany bylo zalozenie, ze
dominujgca rola telewizji w zyciu wspélczesnego polskiego dziecka
nie wynika z fascynujacej i magicznej mocy tego §rodka przekazu.
Jej przyczyna jest przede wszystkim brak szerszej oferty kultural-
nej, brak alternatywy dla tego modelu spedzania wolnego czasu,
jaki proponuje telewizja, brak innych nawykéw aktywnosci rodzin-
nej. Wyniki badan sugerowaty, ze biblioteka jest miejscem, ktére
moze bardziej zaznaczy¢ sie w zyciu rodziny, ktére moze staé sie
naturalng przestrzenig aktywnosci dzieci. Zalezalo wiec na tym,
aby wzmocnié pozycje biblioteki w Srodowisku lokalnym, ozywic to
miejsce, wprowadzié do zaje¢ czytelniczych elementy zabawy, stwo-
rzy¢ pozytywng motywacje do odwiedzin biblioteki, zaangazowaé
srodowisko rodzinne w inicjacje literackg najmiodszych dzieci. Na
koniecznos¢ takich wiasnie dziatafi juz na poczatku lat dziewieé-
dziesigtych wskazywata Joanna Papuzifiska w swojej publikacji
Ksigzki, dzieci, biblioteka®.

* J. Papuzinska: Ksiqzki, dzieci, biblioteka. Warszawa 1992.
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Zatrzymajmy sie chwile na okre§leniu ,,animacja czytelnictwa”.
Papuzinska, wykorzystujgc swoje bogate doS§wiadczenia bibliote-
karskiej pracy oraz obserwujac dzialalno$¢ licznych bibliotek euro-
pejskich (jak réwniez japonskich), wprowadzita do rozwazan nad
funkcjami biblioteki dzieciecej pojecie ,,animacja w bibliotece”, przez
co rozumie ,,zajecia kulturalne, ktére majg w konsekwencji dopro-
wadzié¢ do ksigzki i czytelnictwa”>. Autorka przychyla sie do opinii,
ze biblioteka jest miejscem spedzania czasu wolnego, swoistym azy-
lem dziecifistwa, gdzie mogg istnie¢ wszystkie formy aktywnosci
rozbudzajgce inteligencje dziecka i jego wrazliwo$¢, a ta aktywno§¢
przygotowuje do czytania w sensie mniej lub bardziej po§rednim.
Samo czytanie nie musi odgrywac na tym etapie obecnosci dziecka
w bibliotece roli pierwszorzednej’. WyraZznym postulatem autorki
jest siegniecie do zabawy jako podstawowego zywiotu dziecka, a wiec
iinicjacja literacka moze skorzystaé na metodyce pracy, wykorzy-
stujgcej bogaty repertuar zabaw. W konsekwencji biblioteka moze
by¢é miejscem nawigzywania przez dziecko pierwszych kontaktéw
z réwiesSnikami poprzez zabawe, w bezpiecznym towarzystwie ro-
dzicow lub opiekunéw. Zadania w ramach bibliotecznych zaje¢ moga
miec rézny charakter. Mogg wyzwala¢ aktywnos§¢ ruchows dzieci,
zachecac do spontanicznych rozméw, wymiany mysli na okreslony
temat, inspirowaé autentyczng zabawe 1 odgrywanie rél, rozbudzaé
cheé kolekcjonowania drobnych rekwizytéw towarzyszgcych codzien-
nos$ci dziecka, by¢ pomocg w wyrabianiu konkretnych nawykéw
(choéby uktadania ksigzek). Moga by¢ zachetg do wiasnej twoérczo-
§ci, niekoniecznie werbalnej, prowokowac¢ obserwacje otoczenia,
wyzwalaé rado$§¢, miedzy innymi z przebywania w konkretnych
miejscach i wykonywanych wspélnie z innymi rytuatéw (powita-
nia, pozegnania), czy tez czynnos$ci sfuchania, §piewania, oglada-
nia, manipulowania przedmiotami i tym podobne.

Animacja czytelnictwa oznaczataby w tym konteksScie stworze-
nie warunkéw, w ktérych dzieci mogg rozwijac 1 zaspokajaé swoje
potrzeby kontaktu z ksigzkg w samodzielnie przez siebie odkrytej
przestrzeni. Mozna tez przyjaé, ze animacja czytelnictwa wykorzy-
stuje takie metody pracy, ktérych trescig 1 podstawg jest motywo-
wanie dzieci, miodziezy, dorostych do podejmowania decyzji o re-

5 Tamze, s. 41.
¢ Tamze, s. 41.
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alizacji zadaf i urzeczywistnianiu okreslonych wartosci, ktére sprzy-
Jaja rozbudzeniu zainteresowan ksigzkg i czytaniem’. Celem tak
rozumianej dziatalno$ci animacyjnej nie jest tylko upowszechnienie
czytelnictwa, nie ma juz bowiem takich jednolitych wzoréw czytel-
nika, idealéw, do ktérych nalezatoby dziecko nagigé. W tej sytuacji
powinno sie przede wszystkim wspieraé dziecko w jego spontanicz-
no$ci i podgzaé za nim, co jest mocno akcentowanym postulatem
we wspoélczesnej humanistyce.

Z ideg animacji $cisle wigze sie réwniez postulat ,,biblioteki
otwartej”, ,,biblioteki poza murami”, ktéra ma realizowaé zadania
doprowadzenia ksigzki do dziecka.

W inicjowanych przeze mnie dziataniach zorientowanych na ani-
macje czytelnictwa dzieciecego przewidywatam zréznicowanie efek-
téw, w zaleznoS$ci od specyfiki miejsca usytuowania animatora-bi-
bliotekarza w §rodowisku lokalnym. Intuicja badacza i animatora
pozwalata oczekiwaé, ze ozywienie kontaktéw dzieci i rodzicéw z bi-
bliotekga moze dodatkowo procentowaé, choéby ozywieniem kon-
taktéw towarzyskich, rozbudzeniem zainteresowania warunkami
dla pomys$lnego rozwoju intelektualno-emocjonalnego dzieci, istnie-
Jjacymi w danej miejscowosci, rozbudzeniem innych potrzeb i ocze-
kiwan oraz ich werbalizowaniem. Dlatego tez w projekcie uczest-
niczylo sze§é réznych bibliotek, a sam projekt realizowany byt
w dwéch etapach. Partnerami przy jego realizacji byt Wydziat Pe-
dagogiczny Uniwersytetu Warszawskiego, Ksigznica Plocka, Pol-
skie Stowarzyszenie Pedagogéw i Animatoréw KLANZA — Oddziat
Warszawski, Centrum Sztuki Wspdlczesnej — Laboratorium Edu-
kacji Twércze;.

Etap pierwszy trwat trzy lata. Rozpoczat sie w 1997 r. i formal-
nie zakonczyt w 2000 r. (obecnie polega na cigglej wymianie do-
Swiadczef). Ten etap pracy zwigzany byt ze szkoleniami doskona-
lagcymi umiejetno$ci zawodowe bibliotekarek regionu plockiego.

Uwzgledniat on:

—intensywne zajecia warsztatowe dla bibliotekarek bibliotek dzie-
ciecych regionu plockiego — 85 godzin zajeé dla 32 bibliotekarek na
temat wykorzystania metod pedagogiki zabawy w pracy z tekstem

7 Por. W. Okoni: Nowy slownik pedagogiczny. Warszawa 2001; J. Kargul: Animacja
spoleczno-kulturalna. W: T. Pilch, 1. Lepalczyk: Pedagogika spoleczna. Warszawa 1995.

* M. Ostrowska: Wspaniala zabawa w Drubberholz. ,Bibliotekarz Plocki” 2001 nr 3
s. 38-41.
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literackim, w tym trzy 20 — to godzinne sesje warsztatowe nt. ,,Wy-
korzystanie metod pedagogiki zabawy w pracy z tekstem literac-
kim”, ,,Dziatania kreatywne w bibliotece”, ,,Nowe spojrzenie na
poezjg”;

—udziat 2 bibliotekarek w tygodniowych cyklach szkolenfi ,, Miedzy
stronami, miedzy wierszami” — trzy edycje zaje¢ w latach 1997-2000.
W maju 1998 r. wyktady i prezentacje dla polskiej grupy przygoto-
waly bibliotekarki za Skandynawii. Ewa Nevhage z matej gminy
Markaryd ze Szwecji przedstawila projekt pracy z matymi dzieé-
mi i ksigzkg w pierwszych trzech latach ich zycia. Stine Lindhardt
z Danii, kierujgca osiedlowg biblioteks, na przykladzie swojej pra-
cy méwila o dziataniach spotecznych, ktére sprawiaja, ze bibliote-
ka staje sie lokalnym centrum zycia kulturalnego;

— udzial jednej bibliotekarki w tygodniowych warsztatach
w Drubberholz w Niemczech na temat: ,,Dziatania animacyjne dla
duzych grup”?.

Wspélnie z przedstawicielami Ksigznicy Plockiej opracowany
zostal ramowy program szkolen, ktére byty prowadzone przeze mnie
oraz przez animatoréw PSPiA KLANZA. Zajecia warsztatowe
w Plocku prowadzili réwniez, wedlug autorskiego programu, Ma-
ria Parczewska i Janusz Byszewski, edukatorzy z Centrum Sztuki
Wspblczesnej w Warszawie.

Najwazniejsze cele projektu zwigzane ze szkoleniami, to:

— integracja grupy zawodowej bibliotekarzy z jednego rejonu,
a tym samym animacja wspéipracy miedzy bibliotekarkami;

— doskonalenie umiejetnosci zawodowych uczestnikow szkolef
poprzez poznanie nowatorskich form pracy z tekstem literackim;

— poglebienie zainteresowania warto$§ciowa wspoélczesng litera-
turg dla dzieci, tak polska, jak 1 §wiatowa;

— pobudzenie refleksji na temat znaczenia biblioteki w pejzazu
edukacyjno-kulturalnym srodowiska lokalnego;

— mobilizowanie do szukania mozliwych, specyficznych dla kaz-
dej biblioteki, nowych obszaréw dziatania;

—wzmocnienie wiary bibliotekarzy we wlasne umiejetnosci;

—szukanie nowych pomysiéw wyj$cia z informacjg o dziataniach
biblioteki w otwartej przestrzeni Srodowiska, co moze sprzyjac two-
rzeniu dobrej atmosfery wokét tej instytucji.

® M. Ostrowska: Wspaniala zabawa w Drubberholz. ,Bibliotekarz Plocki” 2001 nr 3 s.
38-41.
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Etap drugi rozpoczat sie¢ w 2000 r. Zaktadat wprowadzanie no-
wych form pracy do bibliotek i poszerzenie kategorii uzytkownikéw
o grupy dotychczas z niej niekorzystajgce lub korzystajace spora-
dycznie. Postanowili§my réwniez zainicjowaé dzialania animujgce
kontakt z ksigzka, ale poza murami biblioteki, w otwartej prze-
strzeni miasta, osiedla, wsi. Zadania realizowane na tym etapie to
kolejno:

—organizacja w sze§ciu bibliotekach dzieciecych specjalnych zajeé
dla najmiodszych czytelnikéw w wieku 2-6 lat oraz ich dorostych
opiekunéw;

—organizacja ,,piknikéw literackich”, czyli rodzinnych sobotnich
spotkan z ksigzkg;

— systematyczne wigczanie metod pedagogiki zabawy i1 technik
twoérczego dziatania do codziennej pracy ze starszymi dzieciecymi
czytelnikami;

— nawigzanie wspoélpracy bibliotek z innymi instytucjami edu-
kacyjnymi Srodowiska lokalnego oraz z osobami reprezentujgcymi
lokalne struktury (samorzadowe, spoteczne, gospodarcze).

Na tym etapie realizacji projektu kiadliSmy szczegdlnie silny
akcent na nastepujgce cele:

— poszerzenie spolecznego zasiegu biblioteki dzieciecej poprzez
stworzenie oferty dla nowych grup czytelnikéw (w tym przypadku
malych, nieczytajacych dzieciiich dorostych opiekunéw, dzieci cho-
rych, niepetnosprawnych);

— wypracowanie skutecznych metod ¢wiczenia stuchania i rozu-
mienia tekstéw przez uczestnikéw zajeé;

— dostosowanie metod pedagogiki zabawy oraz innych metod ak-
tywizujgcych do mozliwosci i potrzeb grupy matych dzieci i ich opie-
kunéw;

—wzbogacenie repertuaru form pracy bibliotek dzieciecych;

— zainicjowanie bezposrednich kontaktéw bibliotekarek z czy-
telnikami;

—rozbudzanie potrzeb czytelniczych w grupach tzw. opornych
czytelnikéw, a tym samym wspieranie rozwoju intelektualno-emo-
cjonalnego tego grona klientéw biblioteki; wyrobienie pozytywnego
nastawienia do ksigzek oraz zacheta do wlasnej twérczosci;

— nawigzanie kontaktéw i znalezienie ptaszczyzny do wspdéipra-
cy z przedstawicielami wladzy szczebla samorzadowego i organiza-
cjami pozarzadowymi;
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— wypracowanie koncepcji plenerowych imprez adresowanych
do catych rodzin i promujgcych twérczos§é polskich autoréw ksig-
zek dla dzieci 1 mtodziezy;

— wzmacnianie wiezi rodzinnych poprzez organizowane wspo6l-
nie zajecia dla dzieciiich dorostych opiekunéw;

— wypracowanie skutecznych metod, stuzacych rozwijaniu
umiejetnos$ci wspdélipracy i bycia razem w grupie;

— szukanie okazji do atrakcyjnego sposobu spedzania czasu wol-
nego w bibliotece.

W tym artykule skupie sie na syntetycznej prezentacji efektow,
jakie zostaty uzyskane przez bibliotekarki realizujgce projekt pod-
czas drugiego etapu jego trwania. Projekt byt realizowany w sze-
§ciu bibliotekach: w Bibliotece dla Dzieci im. Wandy Chotomskiej
w Plocku przez Monike Ostrowska, Agnieszke Rojewska, Iwone
Kosewsks, Agnieszke Kolasifiskg i Magdalene Drabik; w Filii
nr 7 Ksigznicy Plockiej przez Agnieszke Grzelak 1 Irmine Gasio-
rowska; w Filii bibliotecznej w Rogozinie przez Beate Kapowicka;
w Filii Bibliotecznej w Korzeniu przez Stanistawe Patczyniska; w Fi-
lii Bibliotecznej w Blichowie przez Anne J6zwik oraz w Gminne;
Bibliotece Publicznej w Bulkowie przez Magdalene Warda 1 Bar-
bare Gruszczynskg-Fatata. Szczegétowa koncepcja projektu, jego
ewaluacja i efekty zostaly zaprezentowane w publikacji Animacja
czytelnictwa dzieciecego. Koncepcje — Do§wiadczenia — Postu-
laty?®.

Efekty realizacji projektu to przede wszystkim zréznicowane ko-
rzySci, jakie przynoszg one dzieciom w nim uczestniczgcym.

Najwiekszg korzyscig jest pozyskanie najmiodszych, nieczytaja-
cych dzieci jako nowych uzytkownikéw biblioteki. W kazdej placéw-
ce uczestniczgcej w projekcie mozna wydzieli¢ grupe czytelnikéw do
lat szeSciu. Oczywiscie, jej liczebno$¢ jest zréznicowana w zaleznosci
od wielko$ci biblioteki i zasiegu prowadzonych dziataf, w miescie,
osiedlu czy tez na wsi. I tak w Bibliotece dla Dzieci im. Wandy Cho-
tomskiej, popularnym ,,Chotomku”, liczba zarejestrowanych naj-
miodszych czytelnikéw w polowie 2004 r. wynosita 419 dzieci, w Filii
nr 7 jest to grupa 117 dzieci. Z kolei w Blichowie to grono stanowi
23, w Rogozinie 17 czytelnikéw, w Korzeniu jest ich 10. Sg to dzieci

% Animacja czytelnictwa dziecigcego. Koncepcje ~ Doswiadczenia — Postulaty. Red.
J. Papuzifiska, G.Walczewska-Klimczak. Ptock 2004,
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zapisane do biblioteki, ktére staly si¢ aktywnymi czytelnikami. Po
uplywie roku automatycznie przechodzg do kolejnej, starszej juz
grupy dzieci, dla ktérych prowadzone sg inne zajecia lub stosownie
do wieku, w dalszym ciggu mogg uczestniczy¢ w bibliotecznych spo-
tkaniach dla najmiodszych. Czestotliwo$é spotkan organizowanych
w poszczegdlnych bibliotekach bylta zréznicowana, zalezata od mozli-
wosci placéwki. W ,,Chotomku” zajecia w ,,Klubie Matego Dziecka”
odbywatly sie cztery razy w tygodniu, w dwéch grupach (przedpotu-
dniowej i popotudniowej). W pozostatych bibliotekach raz w tygo-
dniu; w Filli nr 7 bibliotekarki prowadzity regularne zajecia w dwaéch
osiedlowych przedszkolach. Efekt pozyskania grupy najmiodszych
czytelnikéw wigze sie z wykorzystywaniem w pracy samodzielnie
opracowane]j przez plockie bibliotekarki metodyki pracy z dziec-
kiem i jego dorostym opiekunem. Podstawg tej metodyki okazaty
sie nastepujace metody pedagogiki zabawy: zabawy ulatwiajgce
poznanie si¢ uczestnikéw, zabawy ruchowe, zabawy przy muzyce,
tance integracyjne, zabawy fabularyzowane, praca w mniejszych,
zadaniowych grupach, proste techniki plastyczne. Trzeba podkre-
§li¢, ze znajomos¢ literatury dzieciecej, zaréwno dawnej, jak 1 wsp6t-
czesnej, a zwlaszcza ksigzek nagrodzonych w ostatnich latach, jest
mocng strong profesjonalnego przygotowania zawodowego zwigza-
nych z projektem bibliotekarek.

Kazde spotkanie z najmtodszymi czytelnikami ma swdgj ustalony
program 1 rytm. Podstawg jest zawsze utwor literacki, ktéry inspiru-
Jje zajecia, zabawy tematyczne, a takze piosenki i zabawy ruchowe.
Podczas kazdych zajeé angazowani sg rowniez dorosli opiekunowie
dzieci. Jest to zawsze szansa na poznanie zainteresowan i mozliwosci
matych czytelnikéw. Dla dzieci bardzo wazny okazat sie zar6wno co-
dzienny kontakt z ksigzka, jak 1 z grupg réwiesnikéw.

Nalezy mie¢ nadzieje, ze efekty, jakie uzyskano w pracy z dziec-
kiem nieczytajacym podczas realizacji projektu, zaowocujg upo-
wszechnieniem przekonania, ze inicjacje czytelniczg w bibliotece
nalezy rozpoczynaé od najmtodszych lat oraz, ze jest to mozliwe
1 wskazane. By¢ moze, w bibliotecznych statystykach w skali catej
Polski mozna juz dzi$§ uwzgledniad te grupe wiekows jej uzytkowni-
kéw. Jest to bardzo potrzebna wiedza, czesto postulowana przez
naukowcow zajmujgcych sie badaniem czytelnictwa i obiegu ksigzki
dzieciecej. Dzi§ nie mamy jeszcze skali poréwnawczej do danych
statystycznych uzyskanych w Ptocku.
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W zalozeniach projektu wyraznie podkres§laliémy, ze oferta za-
jeé organizowanych w bibliotece dla naymtodszych, dotyczy ma-
tych dzieci w wieku 2-6 lat, ktére nie uczeszczajg do przedszkoli.
Wychodzili§my z zalozenia, ze skoro az 50% mozliwosci intelektual-
nych cztowieka ksztattuje sie do 4 roku zycia, to udziat w zajeciach
w bibliotece moze korzystnie wplywac nie tylko na zainteresowanie
ksigzkg, ale ogblnie bedzie sprzyja¢ nabywaniu przez dziecko réz-
nych umiejetnosci, co w ostatecznym efekcie polepszy szanse eduka-
cyjne dzieci uczestniczacych w projekcie. Jest to tym wazniejsze, ze,
jak pokazujg analizy statystyczne, w Polsce na wsiach w 2002 r. do
przedszkoli uczeszczalo tylko 13,7% dzieci, a w wojewddztwie ma-
zowieckim ten odsetek byt jeszcze nizszy i wynosit 9,28%; wiecej
dzieci korzystato z przedszkoli w matych miastach: w 2002 r. byto
to 27,6% ogdlnej populacji dzieci mieszkajacych w mniejszych o§rod-
kach!°, W zadnej z trzech wsi, w ktérych biblioteki realizowaty swéj
projekt, nie ma przedszkola (sg klasy ,,0”).

Nauczyciele pracujgcy obecnie z dzie¢mi, ktére w latach 2000/
2001 uczestniczyty w zajeciach bibliotecznych, podkreslaja, ze wy-
rdzniajg sie one spos$réd grona réwiesnikéw wiekszym zasobem stéw,
umiejetno$cig koncentracji, poziomem zainteresowania §wiatem,
samodzielno$cig oraz umiejetnoscig wspdéipracy (wynika to z son-
dazu przeprowadzonego przez Stanistawe Patczyiiskg oraz z obser-
wacji Beaty Kapowickiej i Anny J6zwik). Nalezy podkresli¢, ze
obecno$é matego dziecka w bibliotece sprawia, ze w przypadku dzieci
nieuczeszczajacych do przedszkola jest to jedna z pierwszych insty-
tucji w przestrzeni publicznej, z ktérg dzieci sie oswajajg.

Rozpoczynajgc realizacje projektu mieliSmy nadzieje, ze z ofer-
ty zaje¢ w bibliotece skorzystaja dzieci z biedniejszych rodzin (réw-
niez potencjalnie zagrozonych wykluczeniem) oraz te, w ktérych
zyciu pojawily sie rézne problemy (diugotrwata choroba, ograni-
czona sprawno$¢). Jak wynika z do§wiadczen Biblioteki dla Dzieci
im. Wandy Chotomskiej kilkoro dzieci z tej ostatniej grupy, dzigki
uczestnictwu w zajeciach bibliotecznych moglo nie tylko rozpoczaé
swojg inicjacje literacka, ale réwniez nawigza¢ pierwsze pomys$lne
kontakty z réwiesnikami. Obecno$¢ na zajeciach w bibliotece z ro-
dzicem byta naturalnym etapem w uczeniu si¢ samodzielnos$ci, po-

19 M. Markiewicz: Gdy nie ma przedszkola — podsumowanie pilotazu Programu. Fun-
dacja Rozwoju Dzieci im. Jana Amosa Komenskiego, http://www.frd.org.pl
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konywaniu trudno$ci w nowych sytuacjach, co w efekcie okazato
sig przydatne w podjeciu przez nie dalszej edukacji przedszkolne;j.
Z kolei w dwéch bibliotekach wiejskich bibliotekarki nawigzaty kon-
takt z kilkorgiem dzieci z rodzin zagrozonych patologiami (choroba
alkoholowa jednego z rodzicéw). Kontakt z bibliotekg w ich przy-
padku okazat si¢ wazny ze wzgledu na zupeinie nowe do§wiadcze-
nie odkrycia §wiata ksigzek i literatury, jak réwniez byt naturalng
szansg wlaczenia dzieci narazonych w matym Srodowisku na od-
rzucenie w malg dzieciecg spoteczno$é.

Czy udziat w zajeciach dzieci kilkuletnich pozostawit trwaty §lad
w ich p6Zniejszym stosunku do ksigzki? Wydaje sie, ze mozna udzieli¢
odpowiedzi twierdzgcej odwotujgc sie do dwéch argumentéw. Po
pierwsze, w matych bibliotekach wiejskich dzieci, ktére uczestni-
czyly w zajeciach jako kilkulatki, sg do dzi$ statymi czytelnikami,
co potwierdzajg bibliotekarki z Korzenia, Blichowa i Rogozina. Pra-
wie wszystkie sg aktywnymi czytelnikami, z kt6rymi bibliotekarki
pracuja badzZ indywidualnie (wtedy tatwiej im proponowac ksigzki
do czytania, poniewaz wiedzg juz wiecej o ich konkretnych zainte-
resowaniach), bgdZ w matej grupie, ktéra jest wigczana do pomocy
w organizowaniu zajeé dla kolejnych grup maluchéw, pojawiajg-
cych sie w bibliotece. Zwykle te starsze przygotowujg dla miod-
szych inscenizacje, pomagajg w dziataniach plastycznych czy tez
przygotowuja dekoracje stanowigce wystré) wnetrza biblioteki.
Przyktady takich dziatah mamy w Korzeniu i Blichowie. W wiek-
szych bibliotekach, takich jak ,,Chotomek”, trudniej jest §ledzié in-
dywidualne losy dzieci, bo czesto przyjezdzajg one na zajecia dla
najmiodszych z odleglych dzielnic, a nawet miejscowo$ci oddalo-
nych 20 km od Plocka. Cze$§¢ z nich dotacza do grona statych czy-
telnikéw, ale z wieloma biblioteka traci kontakt. Dlatego Bibliote-
ka im. Wandy Chotomskiej 23 pazdziernika 2004 r. zorganizowata
»Zjazd Absolwentéw Klubu Matego Dziecka” z okazji inaugura-
cji pigtego roku jego dziatalnosci. Wystano ok. 120 zaproszefi do
dzieciiich rodzicow. W zjezdzie wzigto udziat 170 oséb, w tym
70 dzieci. Podczas zjazdu zauwazono, jak spontanicznie uczest-
nicy klubu reaguja na tekst literacki. Dzieci bardzo dobrze czuty
sie w bibliotece, rozpoznawaly dawne znajome twarze, przyjaz-
nie odnosity sie do bibliotekarek, z duzg swoboda i weng twérczg
wykonywaty przygotowane na to spotkanie rekwizyty do samo-
dzielnego wykonania (zaktadki, znaczki).
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Niezaprzeczalnie pozytywnym efektem uzyskanym podczas re-
alizacji projektu jest wypracowanie mechanizméw wspétpracy mie-
dzy bibliotekg a innymi instytucjami edukacyjnymi, ktére dziatajq
w §rodowisku lokalnym i sg odpowiedzialne za systematyczng edu-
kacje. Mysle tu o modelu wspétpracy biblioteka — przedszkole; bi-
blioteka — szkola (tak podstawowa, jak i gimnazjum), biblioteka —
poradnia psychologiczna.

Zajecia z ksigzkg mogg by¢ prowadzone zaré6wno w przedszko-
lu, jak i w bibliotece (dla zorganizowanych grup przedszkolnych).
Uczniowie szkét podstawowych mogg regularnie uczestniczy¢ w lek-
cjach bibliotecznych, jesli przez biblioteke jest przygotowana taka
oferta. Nauczyciele i bibliotekarz szkolny powinni by¢ wczesniej
poinformowani o mozliwosci korzystania z zaje¢ w bibliotece pu-
blicznej i o tematyce proponowanych przez nig lekcji (najlepiej z takag
informacjg dotrze¢ do szkoty w czerwcu lub na poczgtku wrze$nia).
Mozna tym samym stwierdzié, ze biblioteki ptockie ,,rosng” wraz
ze swoimi czytelnikami i dostosowujg oferte swoich zaje¢ do zmie-
niajgcych sie mozliwosci, umiejetnosci i zainteresowarn czytelniczych
swoich odbiorcéw. Dzieje si¢ to poprzez systematycznie prowadzo-
ne lekcje biblioteczne skierowane do konkretnych grup wiekowych:
starsze przedszkolaki, klasy poczatkowe szkoty podstawowej, wresz-
cie grupy gimnazjalne, co mozna zaobserwowac na przyktadzie pro-
gramu zaje¢ w Bibliotece dla Dzieci im. Wandy Chotomskiej. Zda-
rza sie, ze ,,Chotomek” w tym samym czasie gosci cztery wiekowo
rézne grupy, ktére zajmujg wszystkie pomieszczenia biblioteki; nie
przeszkadza to w udostepnianiu w tym czasie ksiegozbioru innym
uzytkownikom.

Dla zilustrowania statystycznego obrazu zasiegu dziatan animu-
jacych czytelnictwo ponizej przedstawiam tabele, uwzgledniajaca
rodzaj i liczbe przeprowadzonych w kolejnych latach zaje¢ dla kon-
kretnej grupy wiekowej uzytkownikéw biblioteki na przyktadzie
Biblioteki im. Wandy Chotomskie;:

Nalezy wskaza¢ jeszcze dwie grupy, ktére skorzystaly na wzbo-
gaceniu oferty zaje¢ prowadzonych w bibliotece. Sg to towarzyszg-
cy malym dzieciom opiekunowie (rodzice, dziadkowie, nianie) oraz
grupa potencjalnie opornych czytelnikéw. Dla tych ostatnich cykl
systematycznych lekgji przygotowata tylko jedna biblioteka, im.
Wandy Chotomskiej, ale podejmowane przez nastolatki dziatania
pokazuja, ze jest to inicjatywa, ktérg z pewnoscig trzeba wspieraé
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1 zachecaé inne biblioteki do organizowania zajeé specjalnie dla tej
grupy. Podczas wywiadéw prowadzonych w 2003 r. w Rogozinie
przez zesp6l Anny Przectawskiej (w zwigzku z kolejnym etapem
badan uczestnictwa miodziezy w kulturze), rodzice podkre$lali po-
trzebe skierowania przez biblioteke oferty w strone uczniéw najstar-
szych klas gimnazjalnych (ich zdaniem skoro udalo si¢ zgromadzié
w bibliotece najmlodsze dzieci, to moze sg tez skuteczne metody pra-
cy ze starszym dzieckiem).

Tabela 1

Statystyczny obraz zasiegu dzialafi animujgcych czytelnictwo
Na przykiadzie Biblioteki im. Wandy Chotomskiej w Ptocku

Rok
Rodzaj 2000 2001 2002 2003 2004
zaje¢ (30 pazdziernika)
PORANKI
Kiub Matego Dziecka 55 119 190 215 162
SPOTKANIA Z BAJKA
Przedszkole 47 147 126 166 100
LEKCJE BIBLIOTECZNE 38 76 92 112 60
Liczba
czytelnikéw do lat 6 nie odnotowano 209 327 419 405

Z kolei dla dorostych opiekunéw najmiodszych czytelnikéw powrét
do biblioteki po latach jest rGwnoznaczny z powrotem do §wiata ksig-
zek i literatury. Podczas wspélnych zaje¢ z dzie¢mi najlepiej widad,
jak wazny jest przyktad dorostych, ich zainteresowanie ksigzkami,
rozmowy o dzieciecych przezyciach po wyjSciu z biblioteki. Mozliwo$§é
obserwowania dziecka podczas zaje€ daje szanse poznania jego zacho-
waf wobec innych dzieci, zrozumienia natury ewentualnych trudno-
Sc1 w nowych sytuacjach, ale tez utatwia poznanie mocnych stron dziec-
ka. Jest niezwykle cennym wychowawczym dos§wiadczeniem, ktére
moze stuzy¢ petniejszemu wspieraniu rozwoju dziecka.
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Korzysci, jakie plyng dla czytelniké6w z wykorzystywania przez
biblioteke urozmaiconych form pracy, to oczywiscie réwniez szan-
sa na uczenie sie tego, jak zdobywa¢ informacje, jak korzystaé z moz-
liwosci Internetu, jak uczy¢ sie w bibliotece. Im wigcej sytuacji,
w ktérych biblioteka jest odwiedzana, tym wiecej okazji do poka-
zania, ze biblioteka stuzy¢ moze réwniez pomocg w nauce. Pragne
podkreslié z calg stanowczoScig, ze celem niniejszego opracowania
bylo pokazanie przede wszystkim dziatafi animujgcych czytelnic-
two, co wcale nie oznacza, ze zadanie gromadzenia informacji 1 ula-
twianie czytelnikom dostepu do niej jest w opisywanych tu bibliote-
kach zaniedbywane.

Biblioteki dla dzieci poprzez podejmowanie réznych dziatafi 1 ini-
cjatyw silniej zaznaczyty swojg obecno§é w zyciu spotecznosci lo-
kalnej. Mozna tu wymienié¢ dwa wazne aspekty tej obecnosci. Po
pierwsze, organizowanie plenerowych, rodzinnych spotkan z ksigzka
stanowito wzbogacenie oferty kulturalnego spedzenia czasu skiero-
wanej do mieszkancow. Po drugie, wigczenie sig bibliotek do ogdl-
nopolskiej inicjatywy wspierajgcej czytelnictwo dzieci i mlodziezy,
jakg jest akcja ,,Cata Polska czyta dzieciom”, dalo szanse lokal-
nym autorytetom pozytywnego zaznaczenia swojej obecno§ci w zyciu
publicznym, a bibliotece mozliwo§¢ pozyskania kolejnych sojuszni-
kéw dla misji animacji czytelnictwa.

Jak pokazaty dos§wiadczenia plockie, niezaprzeczalnie nowa-
torskg metodg pracy z ksigzkg sg pikniki literackie. Opis tych do-
Swiadczen wykracza wiaSciwie poza ramy niniejszego tekstu, ktéry
poswiecony jest tematowi mozliwej aktywnos$ci dzieci w murach
biblioteki. Ale zwigzany jest integralnie z my$leniem o pozyskaniu
przez biblioteke nowych uzytkownikéw, ktérzy bardzo czesto do-
piero podczas dziatah plenerowych dowiadujg si¢ o jej istnieniu.
Ich formuta polega na zorganizowaniu najrézniejszych dziatan wokét
tekstéw twércy literatury dziecigcej, ktoéry zawsze, jesli to mozliwe,
jest obecny podczas pikniku. Te dziatania to zwykle wtasnorecznie
wykonywane przez dzieci koszulki literackie, zaktadki, pocztéwki,
broszki z postaciami literackimi, dziatania twércze osnute wokoét
tekstéow. Dzieci majg mozliwo§¢ przeczytania utworu literackiego
i zabrania z sobg do domu materialnych wytworéw, ktére powstajg
z jego inspiracji. Piknik jest nietypowym spotkaniem z autorem,
ale dzieki swojej otwartej formule jest wyjatkowo skutecznym spo-
sobem na promocje twdrczoSci literackiej, o czym za kazdym ra-
zem $§wiadczy ilo§é kupionych przez rodzicéw i dzieci ksigzek. Ma
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racje Joanna Papuzifiska, ktéra twierdzi, ze brak ksigzek w dzie-
ciecych bibliotekach to nie tylko problem finansowy. To kwestia
dotarcia do dorostych z informacjg o wartosciowej ksigzce. Jesli
pikniki odbywaja si¢ blisko miejsca zamieszkania uczestnikéw, jak
na przykiad na boisku szkolnym duzego osiedla, na placu przed
kosciotem, na placu przed biblioteka, nie kojarzonym nigdy z miej-
scem do dziatah kulturalnych, jest to zawsze sytuacja sprzyjajgca
ozywieniu kontaktéw pomiedzy mieszkafncami w réznym wieku.
Piknik jest réwniez okazja dla pisarzy do nawigzania bezposred-
nich relacji ze swoimi czytelnikami, moze byé naturalnym Zrédiem
wiedzy o czytajacym i nieczytajgcym dziecku, o jego zaintereso-
waniach, o warunkach, w jakich zyje. Pikniki, jak pokazaly do-
Swiadczenia plockie, sg okazjg do wigczenia i pozyskania jako
sprzymierzencéw biblioteki reprezentantéw lokalnych sit spotecz-
nych - przedstawicieli rad osiedlowych, dzielnicowych stuzb po-
rzgdkowych, wilascicieli firm prywatnych i zakladéw pafistwowych.
Plaszczyzne integracji Srodowiskowej tworzg réwniez akcje propa-
gujace czytanie. Biblioteka w Rogozinie, Korzeniu i ,,Chotomek”
pokazaly, jak nalezy zorganizowad takie imprezy. Sam fakt czyta-
nia dzieciom ksigzek przez wazne doroste osoby wcale nie musi by¢é
dla nich atrakcyjnym wydarzeniem (cho¢, gdy czytaja pitkarze
miejscowe]j druzyny Wisty Plock, to wtedy temperatura spotkania
wyraZnie roénie, o czym przekonali si¢ uczestnicy akcji w Rogozi-
nie). Zawsze trzeba stworzy¢ dobrg atmosfere, ktéra pozwala prze-
tamaé bariery oficjalnosci 1 obcosci. Wéwczas wspdlna zabawa,
konkretne zadania (na przyktad robienie ksigzek przez dzieci i do-
rostych oraz wspélne ich ogladanie), nadajg wydarzeniu wymiar
bardziej nieformalny, podszyty checig autentycznego miedzypoko-
leniowego spotkania. Metody pedagogiki zabawy §wietnie spraw-
dzaj3 si¢ podczas takich dziatan.

Projekt animacji czytelnictwa dzieciecego byt prébg poszuki-
wania takich koncepcji pracy biblioteki dzieciecej, ktéra moze po-
zwoli¢ na lepsze zaspokojenie potrzeb dziecigcych czytelnikéw,
a zwlaszcza na tworzenie takich potrzeb. Danuta Swierczynska-
Jelonek w 2003 r. na ogélnopolskiej konferencji poS§wieconej spra-
wom ksigzki dla miodych i czytelnictwa apelowata o biblioteke
przyjazna dziecku, bedaca miejscem pracy z dzieckiem, instytucjg
przygotowang na spotkanie z takim partnerem i jego czytelniczy-
mi emocjami. Autorka apelowata o biblioteke, w ktérej pielegnuje
sie potencjat czytelniczy miodych, gdzie pracuje bibliotekarz ukie-
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runkowany na rozumienie potrzeb i rozwoju dziecka, ,,bibliotekarz
troszczacy sie o dziecko czytajace, o czytanie, bo to przeciez jeden
ze sposob6w na lepsze funkcjonowanie matego czlowieka”!!. Efek-
ty zrealizowanego w Plocku projektu pokazuja, ze podazaliSmy
i podgzamy wtasciwg drogg. Obecnie projekt jest realizowany na-
dal, prowadzone s3 tez przygotowania do badania skutecznos$ci
wczesnej ini/cjacji literackie;j.

1 D. Swierczynska-Jelonek: Czytajq? Nie czytajq? Ksiqzka w perspektywie dziecifistwa.
W: Dziecko i ksiqzka. Warszawa 2004, s. 81.
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Danuta Swierczyfiska-Jelonek

Dziecigece kryteria
oceny ksigzki

Artykut jest prébg oméwienia wybranych zagadnief zwigzanych
z kryteriami oceny ksigzek przez dzieci w ré6znym wieku. Przyjeta
tu zostala perspektywa odbioru literatury przez czytelnikéw do piet-
nastego roku zycia. Przywotane dane empiryczne pochodzg z badanh
nad czasem wolnym oraz czytelnictwem dzieci i miodziezy prowa-
dzonych w latach 1996-2001 w Katedrze Pedagogiki Spotecznej Wy-
dziatu Pedagogicznego UW!. Przedstawiona ponizej charakterysty-
ka kryteriéw oceny literatury przyblizy dzieciece do§wiadczenie
z ksigzka, o§wietli zainteresowania i upodobania czytelnicze, pozwo-
li scharakteryzowac postawe dziecka wobec ksigzki 1 potrzebe ksigzki
we wspblczesnym dziecifistwie, a takze przyblizy dzieciecg recepcje
tekstu literackiego.

I. Batman i Sierotka Marysia...
jak przedszkolaki oceniajg ksigzki,
zanim zaczng samodzielnie czytaé

Dzieci z warszawskich przedszkolnych ,,zeréwek” chcg nauczyé
si¢ czytaé. O ludziach, ktérzy nie czytajg ksigzek, méwig jedno-
znacznie: ,,nie chce im sig, nie chcg si¢ niczego nauczyd, nie sg cie-

' Badania czasu wolnego i kontaktéw kulturalnych nastolatkéw pod kierunkiem Anny
Przectawskiej prowadzone byly w regionie ptockim przez pracownikéw Katedry Pedagogiki

Spotecznej Wydzialu Pedagogicznego Uniwersytetu Warszawskiego; badanie do$wiadczen
warszawskich dzieci przedszkolnych i szkolnych z ksiazka prowadzita autorka artykutu.
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kawi, sg leniwi”. Sze§ciolatki nie znajdujg zadnego usprawiedliwienia
dla nieczytajacych dorostych. To dopiero starsze dzieci, juz szkolne,
prébujg ttumaczy¢ fakt nieczytania brakiem czasu czy chorobg oczu.
Dobre nastawienie maluchéw do ksigzek powinno by¢ cennym kapi-
talem u progu szkolnej edukacji literackie;.

Kryteria oceny ksigzki przez kilkulatki zostang oméwione na
podstawie wynikéw badan, ktérymi tgcznie objeto 400 warszaw-
skich przedszkolakéw. Dzieci opowiadaty o ksigzce ulubionej, pigk-
nej, najpiekniejszej, wartej polecenia réwiesnikom, takiej, ktéra ko-
niecznie trzeba poznaé, przeczytaé. Analiza wypowiedzi sze§ciolat-
kéw pokazata, ze o ich ocenie ksigzki przesadzajg trzy obszary dzie-
ciecych do§wiadczen:

1. Do§wiadczenia, jakie niesie dziecku kultura popularna
i jej konsekwencje dla jakoSci Srodowiska wychowawczego, stwo-
rzonego wokét dziecka. Dziecifistwo w pierwszych latach XXI
wieku okreslane jako: medialne, multimedialne, wirtualne, telewi-
zyjne, komercyjne, merkantylne, globalne* naznaczone jest silnym
uwiktaniem wczesnych lat zycia w procesy i zjawiska przestrzeni
wychowawczej kreowanej przez elektroniczne media. O wspétcze-
snym dziecifistwie myS§limy réwniez, ze bywa samotne — sam na
sam z telewizorem czy komputerem; bardzo pracowite, zapracowa-
ne, bo wypetnione, czasem do granic mozliwosci zajeciami dodatko-
wymi, ktére w pojeciu dorostych sg najlepszg inwestycja w przyszty
sukces dzisiejszego kilkulatka. Dziecifistwo jest krétkie 1 stabo chro-
nione przez kulture. Rzeczywisto$§é wirtualna nie ma granic; elek-
troniczne media wniosty w zycie dziecka najtrudniejsze problemy
nie jego §wiata. Kultura masowa uprzedmiotowita cztowieka, a re-
klamy i dominujgcy w nich §wiat ideologii konsumpcji manipulujg
dzieckiem i dziecifistwem, bo to dobry adres dla biznesu.

2. Do§wiadczenia relacji z osobami dorostymi, organizujg-
cymi kontakt dziecka z ksigzkg. Wazne sg motywy podejmowa-
nia trudu czytania dzieciom, wiedza o dziecku, jego ulubionych for-
mach spedzania czasu, zrozumienie roli ksigzki i czytania w zyciu
dziecka, aspiracje i kompetencje kulturalne dorostego, a takze styl
wychowania, przede wszystkim jednak ciekawoS$¢ reakcji dziecka
1 dziecigcych opinii.

2 Por. np. Wymiary dziecihistwa. Problemy dziecka i dziecinstwa w zmieniajqcym si¢
spoleczenstwie. Red. J. Bificzycka i B. Smolifiska-Theiss. Krakéw 2005.
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3. Doswiadczenia z ksigzkq, wcze§niejsze i teraZniejsze,
przede wszystkim z bohaterem literackim i ilustracjg, a potem
dopiero z fabuig.
Analiza listy dziecigcych bestselleréw, ksigzek ulubionych, piek-
nych, najpigkniejszych pokazala, ze w dzieciecym do§wiadczeniu
ksigzka jako przekaz kultury traci swojg odrebno$é i autonomicz-
no$¢. Nie jest produktem oryginalnym, jedynym w swoim rodzaju.
W doswiadczeniu przedszkolaka ksigzka to jeden z elementéw, czyn-
nikéw sktadowych zjawiska, ktére od strony rynku opisat Michat
Zajac, nazywajac je produktem totalnym?3. Przedszkolaki poznajg
dzisiaj ulubionych bohateréw ksigzek poprzez teksty nieoryginalne,
np. skrécone wersje utworéw autorskich, wersje zmienione w stosun-
ku do pierwowzoru, np. z innym zakoficzeniem, wersje obrazkowe,
ksigzki z naklejkami, z puzzlami... Wiasnie takie ksigzki wybierajg
jako ulubione, najfadniejsze, bardzo ciekawe. Ponad dwadzie$cia
lat temu pisata Krystyna Kuliczkowska, niedo§cigniona znawczyni
literatury dziecigcej: ,,Dzieci rozpoznajg utwory po bohaterach [...].
Mitodsze wierza, ze bohater zyje naprawde, proszga pisarzy o adre-
sy, o odkrycie — niewatpliwie dobrze autorowi znanych! — dalszych
loséw bohatera”4.
Dzisiaj bohater ksigzki stat si¢ osobnym znakiem w kulturze,
wypreparowanym z oryginalnych tresci literackich. Dziecko po-
znaje go wczesniej niz o nim postucha lub przeczyta, zna go bowiem
juz z filmu, z komiksu, z komercyjnych gadzetéw. Ksigzka, narra-
cja literacka przychodzg do dziecka p6Zniej. Chce ono stuchaé /
czytaé, bo juz zna swojego ulubionego bohatera z innych przekazéw
kultury.
Wsréd tak wiasnie ,,ulubionych bohateré6w” i ksigzek, bohate-
réw popularnych dzigki ich réznorodnej otoczce medialno-gadzeto-
wej, bardzo atrakcyjnej dla badanych szeSciolatkéw, spotykamy:
e postaci, ktérym pierwowzér data literatura: basnie ludowe
(Kopciuszek 1 Czerwony Kapturek); basnie literackie (Kubus Pu-
chatek, Pinokio, Mata Syrenka); basniowe opowie$ci o zwierze-
tach (np. autorstwa Feliksa Saltena, pisarza austriackiego, ktéry
w miedzywojniu opowiedziat o przygodach jelonka Bambi);

e Pokemony, postacie z japofiskiej mangi;

3 M. Zajac: Promocja ksiqzki dzieciecej. Podrecznik akademicki. Warszawa 2000.
4 K. Kuliczkowska: W swiecie prozy dla dzieci. Warszawa 1983, s. 44-45.
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e bohateréw mitéw, legend i basni z réznych stron §wiata,
ktérych taczy wykorzystanie w produktach wielkich kon-
cernéw filmowych (Herkules, Mulan);

¢ bohater6w powotanych do zycia przez kulture popularng
(Krél Lew, Kaczor Donald, Smurfy, Tom i Jerry a takze Super-
man i Batman), postacie dobrze obrazujgce zjawisko ,,przenika-
nia sie” filmu, komiksu i literatury, o ktérym pisat m.in. Krzysz-
tof T. Toeplitz®. Batman, czlowiek-nietoperz, zdobyt stawe dzieki
komiksowi Boba Kane’a, drukowanemu od 1939 r. na tamach
czasopisma ,,Detective Comics” z nadzieja pokrzepienia serc Ame-
rykanéw w czasie kryzysu wojennego, niedtugo potem postaé ta
po raz pierwszy przeniesiona zostata na ekranb, a wspétczes$nie
gos$ci w dziecinnych pokojach.

Mozna wiec méwié o wtérnosci doSwiadczen literackich i czy-
telniczych wspélczesnego szeSciolatka wobec innych do§wiadczen
z tekstami kultury. W kulturze popularnej dziecko stuchajgce/czy-
tajgce rozwija sie péZniej niz dziecko, ktére oglada i kolekcjonuje.
SprawdzZimy, czy na tej liScie ulubionych ksigzek warszawskich
przedszkolakéw sg oryginalne teksty literackie, teksty autorskie,
adresowane do dziecigcego czytelnika, cho¢ niekoniecznie do przed-
szkolaka. Czy pozytywna ocena ksigzki obejmuje teksty warto-
§ciowe artystycznie, ,,prawdziwg literature” i bohateréw, ktérych
literacki rodowdd nie ulega watpliwos$ci? Jakie ksigzki literackie
dobrze wpisaly sie w do§wiadczenie wspétczesnych szeSciolatkéw
i dlaczego?

Na liScie bestselleréw wskazanych przez badane dzieci przed-
szkolne znalazly si¢ nastepujgce teksty autorskie:

e wiersze: Jana Brzechwy (Tarficowafa igfa z nitka, Pchla Szachray-
ka, Na straganie, Kaczka Dziwaczka, Stas Pytalski, Samochwa-
la. Zaba, Pali sig); Juliana Tuwima (Lokomotywa, Rzepka, Stofi
Trabalski, Zosia Samosia, O Panu Hilarym) oraz bajka Aleksan-
dra Fredry Pawel i Gawef;

¢ basnie: Andersena, ktérych tytutéw sze$ciolatki nie zapamieta-
ty, ale doskonale informowaty o ich tresci: ,,0 zotnierzu bez nogi”,
,,0 krélewnie z grochem. To byta prawdziwa krélewna, bo mieli

$ K.T. Toeplitz: Sztuka komiksu. Proba definicji nowego gatunku artystycznego. War-
szawa 1985. )
¢ Por. hasto Batman. W: Slownik literatury popularnej. Red. T. Zabski. Wroctaw 1997.
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pewno$é, bo poczuta groszek malutki przez dwadzie$cia pierzyn
1 dwadzie$cia materacéw”, ,,smutna bajka o brzydkim kaczgtku
1 ono byto szare 1 smutne, bo kaczki sg zétte”, ,,jak dziewczynka
sprzedawata zapatkii umarta”. Zbiér basni cyganskich Gafgzka
z drzewa sfonfica, autorstwa Jerzego Ficowskiego.

¢ basfi Marii Konopnickiej O krasnoludkach i o sierotce Mary-
si, liczaca ponad sto lat, pierwsza polska bash literacka. Dzieci
moéwily: ,,zawsze czyta mi babcia, gdy przyjezdza”, ,,czyta mi bab-
cia”, , czyta mi dziadek”;

¢ ksigzki z miedzywojnia, wydane w latach trzydziestych XX w.:
utwory Kornela Makuszyfiskiego (120 przygéd Koziotka Ma-
totka, O smoku wawelskim), Marii Kownackiej Plastusiowy
Pamietnik, Lucyny Krzemienieckiej Z przygod krasnala Hafa-
baly oraz cykl o doktorze Dolitlle, ktéry przettumaczono na jezyk
polski wta$nie w tym okresie;

¢ ksigzki wydane w latach czterdziestych i pieédziesigtych XX w.:
Cudaczek WySmiewaczek Julii Duszyfiskiej, O wrébelku Ele-
melku Hanny Lochockiej, Karolcia Marii Kruger;

¢ lektury z lat sze§édziesigtych i siedemdziesigtych ubieglego
wieku: cykl o Panu Kleksie autorstwa Jana Brzechwy (dzieci mo-
gty takze widzieé film), cykl o Mikotajku , a takze: Wiery Badal-
skiej Muzyka na Krzywej Wiezy oraz Gosta Knutsson Przygo-
dy Filonka Bezogonka;

¢ wydane w Polsce w latach osiemdziesigtych XX w.: Opowiesci
z Narnii C.S. Lewisa (by¢ moze za sprawg ekranizacji);

¢ ksigzki Astrid Lindgren, ktére ukazywaty sie¢ w Polsce w rdz-
nych latach: Dzieci z Bullerbyn; Nils Paluszek; Ronja, cérka
zbdjnika.

Przedszkolaki na tej liScie umiescity tytuly jedynie trzech (!)
ksigzek wydanych po 1990 r. Dziewczynki wymienity cykl ksig-
zek Gilberta Delahaye’a o przygodach Martynki (autorkg polskie-
go tekstu jest Wanda Chotomska), jeden sze$ciolatek przywotat Ka-
pitana Majtasa, cykl ksigzek Dave’a Pilkeya; najczeSciej za$ dzie-
ci méwily o Harrym Potterze, argumentujac zainteresowanie po-
wieS§ciami Joanne K. Rowling tym, ze sg to ksigzki, ,,0 dzieciach,
bo oni majg moc i czaruja, sg tam, straszne momenty (kiedy nie
udaja sie czary lub kiedy ginie kolega Harrego”, precyzowaty dzie-
ci), , ksigzka jest §mieszna” stwierdzaly inne.
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Analiza listy bestselleréw dzieciecych pokazuje, ze ksigzki lu-
biane przez wspélczesne kilkulatki to lektury dziecinstwa ich rodzi-
céw, dziadkéw 1 pradziadkéw, ksigzki, ktére czytano dzisiejszym
dorostym wiele lat temu, kiedy — moze — chodzili do przedszkola.
Cenna jest taka wieZ miedzypokoleniowa, budowana wokét lubia-
nych lektur; to praktyczny sposéb tworzenia ponadpokoleniowego
kanonu literatury dzieciecej. Nieobecne s3 na tej liScie — a wiec
réwniez w dobrym do§wiadczeniu dziecka z ksigzkg, organizowa-
nym przez dom rodzinny i przedszkole — lektury z ostatniego piet-
nastolecia, ksigzki nowe, ktérych akcja osadzona jest we wspéicze-
snych realiach bliskich dziecku. Nie ma literatury tworzonej
z my$lg o wrazliwo$cii sprawach dzieci rosngcych tui teraz. Ttu-
maczenie, ze istniejg uniwersalne potrzeby i problemy dziecifistwa,
przypisane wzrastaniu dziecka bez wzgledu na czas i okolicznosci,
to tylko pétprawda. Oczywiscie, ta ponadczasowo$¢ jest jednym
z wazniejszych kryteribw tworzenia kanonu, przekazujgcego tra-
dycje literackg i miedzypokoleniowg, to jej warto§¢. Ale —z drugiej
strony — brak odbicia prawdziwego §wiata dziecka, odczuwanego,
przezywanego, istniejgcego realnie, namacalnie, spycha literature
dzieciecg do skansenu kultury. Czy taka skansenowa literatura za
kilka lat zatrzyma dziecko przy czytaniu? Czy jej przezywanie,
zwlaszcza jeSli obok nie bedzie kochanej babci, ktéra ,,zawsze czy-
ta, gdy przyjezdza”, bedzie mogio konkurowaé z tym, co niesie dziec-
ku rzeczywisto§é multimedialna i coraz wigkszy wokoét Swiat? Czy
rzetelna edukacja literacka dziecka pigcio- szeScioletniego moze oby-
waé sie bez wspéiczesnych tekstow? Taka formuta edukacji czytel-
niczej zubaza dziecifistwo i powolutku usmiercaé bedzie literature
dzieciecg, przede wszystkim polska.

W rozmowach z dzieémi z dwéch grup przedszkolnych (51 dzie-
ci) poswigcono wiele uwagi ocenie ilustracji przez sze§ciolatki. Mé-
wigc o ulubionych ksigzkach, dzieci nie wypowiadaty sie sponta-
nicznie na temat ilustracji. O materiat graficzny ksigzek nalezato je
wiec zapytaé.

Szesciolatki raczej przychylily sie do opinii, ze w ksigzce dla dzieci
musi by¢ ilustracja, tak powiedziato 29 przedszkolakéw, dopomi-
najac sie przede wszystkim o obrazki ze zwierzetami. 22 szeScio-
latk6éw byto odmiennego zdania: ksigzki dla dzieci nie muszg by¢
ilustrowane. Méwily: , ksigzki lepsze sg nawet bez ilustracji, ale
zawsze mozna zamkngé oczy i ich nie ogladaé¢”, dodata jedna
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z dziewczynek. ,,Lepsze bez ilustracji, bo jak sie czyta, to wiadomo
co sie moze staé, a oczywiscie nie warto wiedzieé za wczeénie, jak
ksigzka si¢ skoficzy”. Charakterystyka ilustragji, ktére przedszkola-
kom najbardziej podobajg si¢, §wiadczy o dzieciecej potrzebie emogji,
ktéra zaspokaja¢ moze kontakt z ksigzkowym obrazkiem. Przedszko-
laki najcze$ciej méwity, dobra ilustracja powinna ,,by¢ §mieszna”,
,wesola”, a inne zaraz dodawaly: ,,straszna, straszna i czarno-biata”.
»,Najbardziej lubie takie, na ktérych uciekajgq”; albo: ,,gdy sg tam
gonitwy”, uzupelniali kolejni mali rozméwecy, zaréwno dziewczynki
jak 1 chiopcy. UslyszeliSmy nawet takg opinie wypowiedziang jednym
tchem przez chiopca: najlepsze s3 ilustracje, ,,gdzie jest duzo mie-
czy, pistoletéw 1 bomb, i takie z dinozaurami”.

Jedynie dziewczynki méwily, ze pigkne s3 ilustracje: ,,stodkie,
mile, przy ktérych mozna ptakaé ze wzruszenia; jak z Kréla Lwa,
jak z Kubusia Puchatka; z bajki o Tarzanie — dodawaty — jak
w ksigzkach z filmami Disneya”. Przedszkolaki raczej opowiadaly
si¢ za 1lustracjami kolorowymi, cho¢ czesto uzupetniaty: ,, wszyst-
kie nie muszg by¢ kolorowe, ale duzo muszg mieé szczegétéw; muszg
byé dokiadne; wyraZne”. Kilkakrotnie dzieci uzyty okreslenia, ze
ilustracje powinny by¢ po prostu ,,rézne”. Te gotowos§¢ do przyjecia
réznorodnych autorskich propozycji ilustrowania ksigzek dla dzie-
ci podsumujmy gltosem szesciolatka: ,,ilustracje powinny by¢ kolo-
rowe, ale mogg tez by¢ szare. Mogg by¢ male, ale lubie, jak sg
duze”.

II. Dziecko na rozdrozu — jak trzecioklasi§ci
oceniajg ksigzki

Uczniowie klas trzecich, ktérzy pisali i opowiadali o ksigzkach’?,
mocno zaznaczali fakt samodzielnego wyboru tytutu do czytania.
»Ja sam wybieram ksigzki poniewaz nikt nie wie, jakie ksigzki lu-
bie albo: Sama wybieram i nikt mi nie pomaga w wybieraniu”,
podkreslato 3/4 dziewczynek i 1/2 chtopcéw. Jesli kto§ dziewiecio-

7 50 warszawskich dzieci z trzecich klas rysowalo, pisato i méwilo o ksiazkach oraz
o czytaniu, opowiadato o satysfakcjach i trudnosciach lekturowych. Zebrany material, znacznie
ubozszy niz podstawy do charakterystyki pozostalych grup wiekowych, postuzy jedynie
zarysowaniu kryteriéw oceny ksigzek przez trzecioklasistow.
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latkowi pomaga, to mama albo rodzefistwo: , trochg doradza mi
brat, czasem siostra mi méwi”, stwierdzaty dzieci. Zadne dziecko
jako doradce nie wymienito nauczyciela czy bibliotekarza, tylko
jedno wskazato kolegéw. W obszarze kontaktéw z ksigzka trzecio-
klasista moze zbiera¢ do§wiadczenia samodzielnoSci, i to zjawisko
nalezy ocenié pozytywnie. Wydaje sie jednak, ze dzieci zostatly ska-
zane przez szkole na samodzielno§¢ wyboru, skoro wytacznie rodzi-
na podpowiada, co warto przeczytaé, a w dzieciece do§wiadczenie
czytelnicze nie wpisala si¢ opinia ani nauczyciela, ani biblioteka-
rza, zapewne wyczerpanych realizowaniem programu pracy z lek-
turg szkolng®. Dziecko czytajgce, przede wszystkim dobrowolnie
siegajace po ksigzke, nie otrzymuje godnego sprawy wsparcia ze
strony instytucji wychowujgcych, odpowiedzialnych za rozwdj dzie-
wieciolatka, a wiec réwniez za dziecigce czytanie.

Kryteria oceny ksigzki formulowane sg w potocznym jezyku
dziecka. Gdy ksigzka sie podoba, slyszymy: ,fajna, przyjemna,
bardzo fajna, diuga i fajna” (to o Harrym Potterze). Trzecioklasi-
§ci méwig wylgcznie o tekscie. Ilustracji nie zauwazajg. Na pyta-
nie o to, czy w ksigzce dla dzieci powinny by¢ ilustracje, ponad
trzykrotnie wiecej dzieci powiedzialo, ze nie, ale jesli juz s3, to naj-
lepiej zeby byly: ,realistyczne”, choé moga tez by¢ ,,bajeczne; po-
wazne”, w zadnym przypadku ,,dziecinne”: powinny by¢ ,,nowo-
czesne, schematyczne i bardzo kolorystyczne”. Dzieciecg potrzebe
emocji w kontakcie z ksigzkg uwypuklajg opinie kilkorga trzecio-
klasistow, ze najtadniejsze ilustracje to te, ktére sg ,,makabryczne,
dramatyczne, §mieszne”; to ilustracje ,,§mierci” oraz wszystkie za-
mieszczone ,,w ksigzkach kryminalnych”.

O bohaterach literackich dzieci méwig tak, jak o réwie$nikach:
,$g mili” ( to o Stasiu 1 Nel), ,,ma fajne pomysty” (Harry Potter),
nie nudzg (Harry oraz Tomek Wilmowski), ,,maja poczucie humo-
ru” (Ania z Zielonego Wzgdrza, Patty). Poza postacig bohatera
na pozytywng ocene ksigzki wplywa dziecieca fascynacja przy-
godg. ,,Ksiagzka ciekawa, bo przygodowa”, méwia dzieci. ,,Duzo
przygdd” stanowi o zainteresowaniu zaréwno Harrym Potterem,
jak i Anig Shirley. ,,Przygodowa” jest zaré6wno Matylda Roalda

! Trudna sytuacj¢ trzecioklasistow w zakresie umiejgtnosci czytania ze zrozumieniem
dobitnie potwierdzaja badania uczniéw z trzech srodowisk. Por. R. Dolata, B. Murawska.
E. Putkiewicz, M. Zytko: Jak czytajq trzecioklasisci? W: Wokol biblioteki. Forum czytelni-
cze III. Warszawa 1996, s. 36-55.
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Dahla, jak i Dziewczynka z zapatkami, ,,bo ma smutne przygo-
dy”. Jednoczes$nie dzieci odrzucajg ksigzki, ,,w ktérych nic sie nie
dzieje, caly czas jest to samo” (Robin Hood). Dzieci pozytywnie
wartoS§ciujg utwory wigzgce sie z ich zainteresowaniami (o zwie-
rzetach, o rozwoju techniki), a takze z fascynacjg tym, co fanta-
styczne, niecodzienne (czary, czarodziejstwo, magia, nadprzyrodzona
moc). Obok cyklu o Harrym Potterze wymieniono tu popularng
przed laty Godzine pgsowej rézy Marii Kriiger.

Zadne z pieédziesieciorga dzieci nie nazwalo ,,ulubiong” ksigzki
adresowanej do przedszkolakéw, a zdarza sig to nastolatkom, przy-
wolujgcym tytuly autorstwa Brzechwy, Tuwima, Gellner czy Cho-
tomskiej. Trzecioklasi§ci natomiast méwili jedynie o ksigzkach
wspélczesnie adresowanych do czytelnikéw powyzej 10, czasem
12 roku zycia i wymienili®: W pustyni i w puszczy oraz Ogniem
1 mieczem Henryka Sienkiewicza, cykl o przygodach Mikotajka,
cykl o Ani z Zielonego Wzgérza, Tomka na wojennej $ciezce
A. Szklarskiego, Godzine pasowej rézy M. Kriger, powiesci Mat-
gorzaty Musierowicz, przede wszystkim Széstg klepke, no i oczy-
wiscie cykl o Harrym Potterze.

Badanym trzecioklasistom tatwiej przychodzito formutowanie ne-
gatywnych kryteriéw oceny ksigzki: podawali wiecej nielubianych
tytuléw, opatrywali je emocjonalnym komentarzem: ,,beznadziej-
ne” (Pinokio), ,bez sensu” (Kajtkowe przygody), ,,dramatyczne”
(Janko Muzykant), ,,to samo co telenowela” (Ludzie lodu), ,,nud-
ne, bardzo nudne”, tu dzieci najczesciej wymienialy Kajtkowe przy-
gody, ale takze ksigzke Jana Grabowskiego Puc, Bursztyn i go-
§cie, o ktérej dziewczynka orzekla: ,,bardzo nudna ksigzka, trzeba
by ja byto kilka razy przeczytaé, by zrozumieé, co kiedy w tej ksigzce
kto$ robit”. Za nudne trzecioklasisci uznajg: ,,bajki, ksigzki dziecin-
ne” (Kubu$§ Puchatek, Pszczétka Maja), ale réwniez ,,ksigzki dla
dorostych”, tu przywotano cykl o Harrym Potterze, , kryminaty”
(wymieniono Wszystko czerwone Joanny Chmielewskiej). Za nudne
uznano takze lektury szkolne oraz takg sytuacje, ,,gdy sie czyta
drugi raz te samg ksigzke”. Dzieci wymienily prawie 30 utworéw
bardzo nudnych, niewartych czytania. Umiescily na tej czarnej li-
Scie réwniez tytuly z kregu literackiej klasyki dzieciecej jednoznacz-

® Podaje za Nowym slownikiem literatury dla dzieci i mlodziezy. Red. K. Kuliczkowska,
B. Tylicka. Warszawa 1984.
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nie wysoko warto$ciowane przez krytyke §wiatowa i polska: Ferdy-
nanda Wspaniafego Kerna, Zime w Dolinie Muminkéw Tove
Jansson, Mary Poppins Pameli Travers, basn o Calineczce, Pi-
nokia Collodiego, a takze Powrét taty Mickiewicza oraz dziecigce
bestsellery czytelnicze, ktére skutecznie zachecajac jedne dzieci do
czytania, nie potrafig przetamaé niecheci do ksigzki manifestowa-
nej przez innych matych czytelnikéw. Nadzieja, ze Harry Potter
rozczyta wszystkie nasze dzieci i na trwale rozbudzi w nich zainte-
resowanie ksigzkg i czytaniem, okazata si¢ plonna. Ani Harry, ani
Ania mieszkajgca na Zielonym Wzgérzu, ani Stas u boku Nel prze-
mierzajgcy pustynie nie sg atrakcyjni dla wszystkich dzieci. Piele-
gnujac dzieciece czytanie powinni§my wiec stawiaé nie na jedng
cud-lekture, ktéra zmieni obraz czytelnictwa, ale na réznorodnos§é
do$wiadczenfi czytelniczych, bo tylko bogaty rynek ksigzki dla mto-
dych, pétki przyjaznych dziecku bibliotek petne ksigzek i bibliote-
karze dobrze przygotowani do animacji czytelnictwa stwarzajg
szanse wspdlczesnemu dziecku i ksigzce'°.

III. Przymus i wolno§¢ —
jak nastolatki oceniajq ksigzki

Z czyjg opinig w sprawach literatury i czytania liczg sie nasto-
latki? Kto jest dla nich Zrédiem informacji o ksigzkach wartych
uwagi? Kto na pewno wspéitworzy ich kryteria wartoSciowania
ksigzki? Jak mlodzi postrzegaja tu role nauczyciela i bibliotekarza?
2170 ankietowanych uczniéw miedzy 11 a 14 rokiem zycia!! —bez
wzgledu na to, czy uczeszczato do szkoty na wsi, w matym miescie
czy mieScie wojewd6dzkim — jednoznacznie wskazato grono kolezen-
skie jako najwazniejsze Zrédlo informacji, co warto przeczytaé. Po-
wiedzialo tak 2/3 badanej miodziezy wiejskiej, prawie 3/4 uczniéw
z matych miast i nieco ponad 3/4 nastolatkéw z miasta wojewddz-

10 M6wia o tym wyniki prac ukierunkowanych na ozywienie czytelnictwa dziecigcego
w regionie plockim. Por. Animacja czytelnictwa dziecigcego. Koncepcje — Doswiadczenia —
Postulaty. Red. J. Papuzinskiej i G. Walczewskiej-Klimczak. Ptock 2004.

1t Na temat wynik6éw badan ankietowych 2170 uczniéw klas V-VIII regionu ptockiego
zob. Nastolatki i kultura w drugiej polowie lat dziewigédziesiqtych. Red. A. Przectawska
i L. Rowicki. Warszawa 2000.
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kiego. ,,W obrebie grupy réwiesniczej powstaje obieg komunikatéw
kulturowych, ksztaltuja sie oceny, wytwarzajg kulturowe standar-
dy — komentuje wyniki badan Anna Przectawska — Nie byloby
w tym nic dziwnego i1 niepokojgcego gdyby nie fakt, ze inne mozli-
wosci poszerzenia wiedzy o warto§ciach, ktére niesie kultura, zdajg
sie odgrywaé w zyciu miodziezy zdecydowanie mniej znaczgca
role”2 Nauczyciel jako osoba kompetentna, ktéra radzi, co warto
przeczytaé, byt wskazywany zdecydowanie rzadziej niz grono kole-
géw. Jako doradce w sprawach czytania wymienilo nauczyciela:
34,6% ankietowanych dzieci wiejskich (prawie dwukrotnie wiecej
wskazato réwiesnikéw), 31,1% uczniéw z malego miasta (dwu-
ip6tkrotnie wiecej powiedziato o réwiesnikach) i 23,5% plocczan
(ponad trzy razy wiecej wybrato kolegéw). Rodzice natomiast sg
doradcami w sprawach lektur dwu- dwuipétkrotnie rzadziej niz
réwiesnicy. Na wsi nauczyciele istotnie cze§ciej niz rodzice infor-
mujg dzieci, co warto czytac, w mie§cie wojewddzkim — zdecy-
dowanie rzadziej. Szkota wiejska, na co jednoznacznie wskazujg
inne dane z tych badan, pelni najwazniejszg role w edukagji lite-
rackiej uczniéw!3. Bibliotekarzy w roli doradcéw wskazato ok. 1/5
dzieci w kazdym ze §rodowisk. Pozostatle wymienione przez dzieci
Zrédta informacji o dobrej ksigzce (ksigdz, gazety, telewizja, rodzefi-
stwo, a takze stanowcza odpowiedz: sam wiem najlepiej) wskazato
lacznie od 9 do 13% badanych.

Pierwszym elementem sktadowym kryterium oceny ksigzki
przez nastolatki, czynnikiem najczestszym i najmocniejszym, jest
opinia réwie$nikéw. W grupie réwiesniczej szczegdlnie ceni sie popu-
larne schematy odbioru tekstu dobrze korespondujgce z potrzebami
wieku dorastania i z sukcesem wzmacniane przez kulture popularng.
Nastolatki poszukujg silnych przezy¢ emocjonalnych, fascynuje je przy-
goda, interesuja watki romansowe. Tak okreS§lone potrzeby czytelni-
cze, obok obiegu réwie$niczego, wzmacniane sg przez dorostych,
ktérzy sami preferujg takie wtasnie schematy recepgji kultury, ,,lek-
ko, fatwo i1 przyjemnie”. Osoby, ktérym zalezy, ,,zeby dzieci w ogéle
czytaly”, réwniez odnoszg sie zyczliwie do popularnych ,,czytade-

12 A. Przectawska: Kontakty kulturalne nastolatkéw w Polsce drugiej potowy lat dzie-
wieldziesiqtych — zréznicowanie, uwarunkowania. W: Nastolatki i kultura..., op. cit., s. 50.

B Por. G. Walczewska-Klimczak: Mlodzi uzytkownicy bibliotek regionu plockiego —
proba typologii. W: Nastolatki i kultura..., op. cit.; D. Swierczynska-Jelonek: Ksigzka w 2y-
ciu wspolczesnych nastolatkéw, tamze.
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tek” z kregu literatury przygodowej i sensacyjnej, horroréw lub
romanséw, polecajg je nastoletnim czytelnikom.

Kryteria oceny ksigzki przez nastolatki obejmuja przede wszyst-
kim warto$ciowanie czytelnicze, a nie literackie. Wigczenie w kry-
teria oceny ksigzki jej waloréw literackich wymaga rzetelnego pro-
gramu edukacji literackiej, ktéry w praktyce - z réznym skutkiem
— prowadzi jedynie szkota i niewielka grupa wyksztatconych, oczy-
tanych rodzicéw. Wspdlczesny nastolatek réznie czyta: jest czytel-
nikiem empirycznym, o ktérym pisze Umberto Eco: ,,czesto trak-
tuje tekst jako pojemnik dla wiasnych namietnosci, ktére moga
pochodzié spoza tekstu”, ale jest takze czytelnikiem modelowym:
jest to pewnego rodzaju idealny typ czytelnika, ktérego tekst nie
tylko przewiduje w roli wspétpracownika, ale 1 prébuje stworzyé” 14,
Nastoletni czytelnik wnosi wigc do lektury silne emocje, przede
wszystkim ich potrzebe, bo takie sg prawa tego wieku, a jednocze-
§nie podejmuje gre z tekstem wedlug regut okre§lonych konwencja
literacka. Jedna z warszawskich nastolatek powiedziata, ze na-
mietnie czyta horrory, bo ,,uwielbia si¢ baé”, a w czasie lektury
,uwielbia strach, ktéry paralizuje”. Ta opinia po§wiadcza, ze
w wymiarze kultury populamej nastolatek jest zaréwno czytelnikiem
empirycznym, jak i modelowym; wnosi w lekture bagaz swoich emo-
cji, a jednocze$nie poddaje sie emocjom okres§lonym literacka kon-
wencja.

Czego wspélczesny nastolatek oczekuje od lektury? Kiedy
lektura daje mu satysfakcje, a wiec dobrze j3 ocenia?

Uczniowie klas V i VI z regionu plockiego jako najwazniejsze
wskazali nastepujgce motywy czytanials:

e ucieczka w §wiat marzen i wyobrazni (60,2% ankietowanych)
e wypelnienie wolnego czasu (54,1%)

e poszerzenie wiedzy (48,0%)

¢ nauczenie sie, co w zyciu dobre, a co zte (46,5%)

e przezycie wzruszenia i emocji (46,2%)

e poszerzenie wlasnych zainteresowan (33,5%)

e doznanie silnych wrazen (29,4%)

4 U. Eco: Szesé¢ przechadzek po lesie fikcji. Thum. J. Jarniewicz. Krakéw 1996, s. 13-14.

15 D. Swierczyniska-Jelonek: Ksigzka w Zyciu wspélczesnych nastolatkéw. W: Nastolatki
i kultura..., op. cit., s. 118-119.

5 Tamze, s. 118-119.
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Mtodzi, po§wiecajgc czas lekturze, najczesciej szukajg wiedzy
1 emocji, od wzruszen po silne wrazenia, ale takze wskazéwek mo-
ralnych. Czyta sig, jak stwierdzili réwniez warszawscy szdstoklasi-
§ci'®, bo czytanie ,,poszerza wiedze, ksztalci, rozwija”. Méwili: czy-
tajac ,,moge sie emocjonowad; odrywam od §wiata codziennego;
poznaje nowych bohateréw i przezywam przygody wraz z nimi;
uwielbiam momenty, kiedy ksigzka mnie wcigga”. W obszarze kon-
kretnego warto§ciowania (tytuly, gatunki, tematy) mlodzi operujg
prawie wylgcznie argumentami emocjonalnymi.

Ksigzka ulubiona — co dzi§ dla nastolatkéw znaczy to
okreslenie? Ponad polowa ankietowanych dzieci z regionu ploc-
kiego (56%) zadeklarowala, ze ma ulubiong ksigzke. CzeSciej po-
wiedzialy tak dziewczynki niz chlopcy, cze$ciej uczniowie klas pig-
tych 1 sz6stych niz starsi!’. Wymienione tytuty wskazujg, ze sg to
przede wszystkim lektury szkolne, tak wybrato 3/4 dzieci wiejskich
1 nieco wigcej niz polowa ankietowanych z matych miast oraz z mia-
sta wojewddzkiego. Jest to najczesciej ksigzka miodziezowa (2/3 ogbtu
wyboréw), ksigzka podrézniczo-przygodowa (W pustynii w pusz-
czy Henryka Sienkiewicza, Robinson Kruzoe Daniela Defoe, cykl
o Tomku Wilmowskim autorstwa Alfreda Szklarskiego), powies§é
dla dziewczat: Ania z Zielonego Wzgdérza Lucy Maud Montgo-
mery, ksigzki Matgorzaty Musierowicz, Zapafka na zakrecie Kry-
styny Siesickiej lub powaznie i gieboko wkraczajgca w problemy
wspélczesnych nastolatkéw proza psychologiczna (Ten obcy Ireny
Jurgielewiczowej) oraz proza obyczajowa (T ajemniczy ogréd Fran-
ces Burnett).

Ten zestaw lektur, niezmienny od lat, pokazuje stato§¢ upodo-
bafl, a wigc ikryteriéw oceny ksigzek, wynikaé moze z charaktery-
stycznych potrzeb rozwojowych miodego cziowieka. Swiadczy —itu
warto si¢ zaniepokoié — o niezmienno$ci, tradycjonalizmie oferty li-
terackiej promowanej przez biblioteki i szkote. Dowodzi stabego ro-
zeznanie wspdlczesnego rynku ksigzki, przez ktéry prowadzg na-
stolatki niezmiennie od lat dwa nazwiska: Musierowicz i Siesicka.

Kiedy jednak odejdziemy od utartego okreslenia ulubiona, a sie-
gniemy do warto$ciujgcych okreslef uzywanych przez dziecii za-

16 Kwestionariusz ankiety wypetnili uczniowie klas szdstych, ktérzy w okresie dwdch
tygodni czerwca 2001 r. korzystali z ksiggozbioru warszawskiej biblioteki przy ul. Meksy-
kanskiej (51 oséb).

7 Por. D. Swierczynska-Jelonek: Ksigzka w zyciu wspolczesnych nastolatkéw..., op. cit.,
s. 101-135.
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pytamy o ksigzke emocjonujaca, najlepsza do czytania, lista utwo-
réw jest tak eklektyczna, ze mozna dopatrzy¢ si¢ tu tylko jedne;j
wspdlnej cechy: pokazujg one psychiczne i1 spoteczne dojrzewanie
bohatera oraz trud szukania miejsca wsréd ludzi. Ten spis lektur
zawiera zaréwno ksigzki mtodziezowe, dzieciece, jak i te z adresem
dorostym; klasyke polskg i §wiatowa, pielegnowang na Sciezkach
szkolnej edukacji literackiej; marniutkie sezonowe ,,czytadetka”,
promowane przez fakt wydania w dobrze oznakowanej serii, pole-
cane przez réwiesnikéw. Sg tu utwory, ktérych bohaterami sg do-
roéli i takie, ktére méwig o dzieciach. Czas, w ktérym napisano
ksigzki emocjonujace wspdiczesnego czytelnika sigga po wiek
XVIII (Robinson Kruzoe). Na liScie utworéw emocjonujacych
znalazty sie: Male kobietki Alcott, Hrabia Monte Christo Duma-
sa-ojca, Martin Eden Londona, Przeminefo z wiatrem Mitchell,
ale réwniez kilka tytutéw Kornela Makuszyniskiego oraz Sfonecz-
ko Marii Buyno-Arctowej. Wérdd ksigzek wydanych w drugiej po-
towie XX wieku dominujg utwory pisarzy polskich. Lista obejmu-
je m. in. ksigzki: Krystyny Boglar Kolacja na Titanicu, Janusza
Domagalika Koniec wakacji oraz Zielone kasztany, Miry Jawor-
czakowej Oto jest Kasia; trzy tytuly autorstwa Ireny Jurgielewi-
czowej: Ten obcy, Niespokojne godziny, Inna?; Stanistawa Ko-
walewskiego Czarne okna, Jadwigi Korczakowskiej Spotkanie nad
morzem, ,Jezycjade” Malgorzaty Musierowicz (a przede wszyst-
kim tomy: Kfamczucha i Kwiat kalafiora); utwory: Ewy Nowac-
kiej Dwaj mezczyzniiona, Joanny Olech Dynastia Miziofkéw,
Hanny Ozogowskiej Za minute pierwsza mifos¢, Krystyny Snop-
kiewicz Stoneczniki, Krystyny Siesickiej Zapatka na zakrecie oraz
Czas Abrahama, atakze ksigzke Tomka Tryzny Panna Nikt, o kté-
rej adresie czytelniczym swego czasu gorgco dyskutowano. W gru-
pie powiesci pisarzy obcych wymieniano kilka utworéw Williama
Whartona.
Wsréd tytuldéw najlepszych ksigzek, podanych przez warszaw-
skich szdstoklasistéw, znajdujemy dwa rodzaje lektur:
® ksigzki ,,obok” szkolnej edukacji literackiej (Przepowiednia Dzo-
kera, Kraina Chichéw, cykl o WiedZminie),
® ksigzki ,,pod prad”, a czasem nawet ,,przeciw” szkolnej edukacji
literackiej (serie «Gesia Skérka», «Szkota przy Cmentarzu», «Nie
dla mamy, nie dla taty, lecz dla kazdej malolaty»; horrory: Mac-
ki, Slimaki...)
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Ksigzki sg nudne... Nieco ponad 1/4 ankietowanych dwuna-
stolatkéw, ale juz prawie polowa pietnastolatk6w méwi zdecydo-
wanie o nudzie czytania, o nudnych ksigzkach; wymienia ich tytu-
ly. Natomiast 1/3 pigtoklasistéw i tylko 1/7 pietnastolatkéw nie
doswiadcza nudy przy ksigzce!s.
Obszar nudy dzieci wiejskich zawiera, obok ogélnych wskazan:
mity, poezja 1—niezmiennie od lat — lektury szkolne, tytuly pra-
wie wylgcznie z listy obowigzkowej. Dzieci wymieniajg przede
wszystkim polskg klasyke: Krzyzakow, rzadziej Grazyne i Fana
Tadeusza, poza tym teksty pozytywistyczne: nowele — Katarynka,
Sifaczka, Sachem, Anielka, Janko Muzykant, Antek;bash O kra-
snoludkach 1 o sierotce Marysi, ale takze powie§¢ W pustyni
1 w puszczy. Z literatury miedzywojennej przywotujg: Marcina Ko-
zere Marii Dabrowskiej, Krola Maciusia Pierwszego Janusza Kor-
czaka, Puca, Bursztynai go$ci Jana Grabowskiego, z literatury po-
wojennej: Opowiesci o pilocie Pirxie Stanistawa Lema, Dywizjon
303 Arkadego Fiedlerai Tego obcego Jurgielewiczowe;.
Warszawscy széstoklasiSci powiedzieli: nudna ksigzka to taka,
ktéra ma:
¢ monotonng akcje; jest monotonna (podano tytut Nad dalekim
cichym fiordem); nie ma prawie zadnej akcji; bez akcji; malo sie
w niej dzieje; ma duzo opiséw przyrody; za duzo opiséw; 2/3 to
opisy (W pustyni i w puszczy);

¢ nudna ksigzka jest: gtupia (Piotfrus Pan), starodawna (Ten obcy
Ireny Jurgielewiczowej), brutalna (Batman), napisana ciezkim
jezykiem (Sachem), napisana kretym jezykiem (Hobbit);

¢ nude wyznaczajg réwniez: gatunek i temat: nudna jest fantasty-
ka (tu dziewczynka podata tytut Szatan z VII klasy), wszystkie
ksigzki milosne, dokumentalne, dziewczece (Ania z Zielonego
Wzgodrza), podrézniczo-przygodowe (W pustyni i w puszczy),
przygodowe (Szatan z VII klasy), fantastyczne (Hobbit), o histo-
rii, kryminaly (bo opowiadajg o tragicznych lub z bronig w reku
rzeczach), ksigzki naukowe.

Przyczyna negatywnej oceny ksigzki przez nastolatki bywa roz-
miniecie si¢ z adresem czytelniczym. Ksigzki nudne, niedobre to:

8 D. Swierczynska-Jelonek: Czytajq? Nie czytajq? Ksiqzka w perspektywie dziecihstwa.
W: Dziecko i ksiqzka. Materialy z ogélnopolskiej konferencji. Red. G. Lewandowicz-Nosal.
Warszawa 2004.
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ksigzki dla dorostych; niektére ksigzki dla dorostych (Smazone zielo-
ne pomidory, Milczenie owiec, Z Archiwum X, Na linii ognia);
dziewczece (Ania z Zielonego Wzgérza); dziecigce (Najmilsi Ewy
Szeburg-Zarembiny; Kajtkowe przygody Marii Kownackiej).

W badaniach czytelniczych przystowiowym ,,chtopcem do bi-
cia” sg lektury szkolne. Dzieci méwig: nudne, glupie to: lektury
szkolne; wszystkie, niektdre; ksigzki obowigzkowe, lektury przy-
musowe (Robinson Kruzoe, W pustyni i w puszczy, Oto jest Ka-
sia, Kajtkowe przygody, Szwedzi w Warszawie).

Warto jednak zauwazy¢, ze tylko wsréd lektur szkolnych mozna
zalez¢ tytuly, o ktérych dzieci méwia, ze czytajgc: Smialy sie, baty
sie, plakaly, wzruszyly sie, ztoScily, ale takze nudzity (Krzyzacy,
W pustyni i w puszczy, Ten obcy). Ksigzki z programu szkolnego
wywotujg wiec game réznorodnych przezy¢ nastolatkéw. Taki stan
rzeczy zalezy od indywidualnosci odbiorcy, od jego §wiadomoSci
czytelniczej, ktérg tworzg: dotychczasowe do§wiadczenia z ksigzka,
motywy i zainteresowania czytelnicze, ale réwniez cechy indywi-
dualne np. emocjonalno$é, gotowos§¢é empatyczna. Na game prze-
zy¢ czytelniczych, jej bogactwo lub jednostronnosé, np. odczuwanie
wylacznie nudy, na pewno ma wptyw metodyka pracy z tekstem
literackim na lekcji. Opinie warszawskich przedszkolakéw, juz przy-
wolywane w tym miejscu, jednoznacznie po§wiadczaja, ze zeréw-
kowicze chcg sie nauczy¢ czytacd, a przedszkolne zajecia z ksigzkg
nalezg do ulubionych. Im dzieci starsze, im wigcej za nimi lat szkol-
nej edukacji literackiej, tym w deklaracjach dziect mocniejsze oznaki
niecheci wobec ksigzki i czytania.

W kregu emocji czytajgcej nastolatki. Krétko przedstawie
sylwetke czytelniczg warszawskiej trzynastolatki, by uwypukli¢ cha-
rakterystyczny sposéb warto§ciowania tekstu, coraz czesciej stoso-
wany przez nastolatki czytajgce przede wszystkim dla, co wazne,
przyjemnos$ci. Wsréd tych dobrowolnych lektur znajdujg sie wy-
tacznie utwory z kregu literatury popularne;.

Dziewczynka ma lat trzynascie. Jest jedynaczka 1 uwaza, ze
najlepiej charakteryzuje jg zdanie ,,ona kiedy$ bedzie stawna”.
O spedzaniu czasu wolnego pisze: ,,Lubie chodzié z przyjaciéimi,
jezdzié po sklepach, wydawa¢é kase, rysowaé, ogladaé¢ «Dragon
Balla», czasem poczytac dobry horror albo przygodéwke»”. Zdecy-
dowanie woli oglgdaé telewizje niz czytaé ksigzki, ale czyta duzo,
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jedna tygodniowo, czasem wiecej. ,,Lubie czytaé ksigzki, ale tylko
gdy sa naprawde dobre 1 ciekawe”, stwierdza. ,,W domu czyta bab-
cia, potem zamecza mnie tymi Chfopami czy czymS$ innym. Ro-
dzice, pisze nastolatka, nie czytajg. Nie lubig, chyba ze kryminatly.
W dziecifistwie mama i babcia czytaty jej ksigzki. Pamieta Sfonia
Trabalskiego i Bambi, a takze — jak pisze — takie tam Tuwimy”.
Jej domowy ksiegozbiér zawiera: horrory, przygodéwki, bajki, kry-
minaly, przyrodnicze, mangi, obyczaje. Podaje nazwiska autoréw,
ktérych utwory stoja w jej szafce z ksigzkami: King, Doyle, Row-
ling, Smith, Saul, Hutson. Sama wybiera ksigzki do czytania, nie
korzysta z niczyich rad. Najbardziej lubi o czarnej magii, o horro-
rach zyciowych. ,,Utwory te opowiadajg o rzeczach, ktére czasami
wzbudzajg we mnie lgk. Albo jakie§ uczucia. Teraz czytam — pisze
odpowiadajac na kolejne pytanie — Vemesis, ale autoréw, kurcze,
nie pamig¢tam”, dodaje. Najbardziej lubi czytac ksigzki straszne,
kiedy sie boi, lubi ksigzki §mieszne, a takze emocjonujgce. Ma ulu-
bionych pisarzy. To G.N. Smith oraz J.K. Rowling. Najbardzie;j
lubi ksigzki o Harrym Potterze, ale réwniez takie tytuly jak: SIi-
maki, Macki, Stwor — ,,dostarczyty mi emocji i zaciekawily mnie.
Potrafity mnie zatrzymac przed kartkami”. Jej ulubionym bohate-
rem literackim jest Sirius Black, ,,ma powigzania z czarng magia
1 zablysnat w moich oczach. Opis jego wygladu postawit mi go przed
sobg”. Nie pamigta natomiast zadnego nazwiska ilustratora. Uwa-
za, ze ksigzki dla miodego czytelnika nie muszg by¢ ilustrowane.
Ilustracje w nich sg ,,nudne, nie podobajg mi sie”. Jest wiele tytu-
16w, ktére nudzg j3. Wszelkie [szkolne] ,,lektury powodujg mdio-
§ci”, stwierdza. ,,Po prostu nudne” — méwi o Robinsonie Kruzoe,
Panu Tadeuszu, Hobbicie, Potopie i Chlopach, ale najbardziej
nie lubi Krzyzakéw. Uzasadnia: ,,nie lubie nudnych ksigzek, ktére
opowiadajg o historii”. Chetnie czyta horrory, bo ich lektura przy-
nosi: ,,strach, ktéry mnie paralizuje. Kocham to! Uwielbiam sie
baé!”. Wsréd horroréw najbardziej lubi serig «Kraby» G.N. Smi-
tha oraz Stwora J. Saula. Czyta réwniez literature sensacyjno-kry-
minalng: ,,bo lubie zagadki i1 przestepstwa”. Szczegdlnie podobat
jej sie Pies Baskervillow A. Conan Doyle’a.

Czytanie nie nalezy do ulubionych zajeé przedstawionej nasto-
latki, ale czyta ona duzo, jedng ksigzke w tygodniu lub wiecej. Zde-
cydowanie Zle méwi o lekturach szkolnych. Ksigzki dobrze przez
nig oceniane, to wylgcznie krag literatury ,,bardzo” popularnej, nio-
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sgcej czytelniczce silne wrazenia i emocje. Oczekiwania nastolatki
wobec ksigzki dotyczg wylacznie tresci, nie odnosza sie do szaty
graficznej czy poziomu edytorstwa. WypowiedZ dziewczynki pod-
waza opinie o jednoznacznie pozytywnym wplywie czytania na stow-
nictwo i umiejetno$ci komunikowania mysli, nie kazda lektura stuzy
wiec rozwijaniu takich kompetengji.



Barbara Szargot

WartoSciowanie ksigzki
dla miodego czytelnika
we wspoélczesnej krytyce literackie;j

Tekst niniejszy ze wzgledu na swa szczuplosé nie rosci sobie pre-
tensji do bycia studium ogarniajgcym cato$§é problemu. Pelne opi-
sanie dziatan krytyki literackiej w latach 1990-2005 wymagatoby
stworzenia obszernej dysertacji. Moim celem jest raczej zasygnali-
zowanie tendencji, ktére ujawnilty si¢ w omawianych latach. Pole
badawcze zostalo zawezone do ,,Nowych Ksigzek” i ,,Guliwera”,
jako ze w tych pismach publikujg krytycy, ktérzy ,,zawodowo” zaj-
mujg sie wiasnie literaturg dla dzieci i mtodziezy. Mozna wiec uznaéd,
ze ich sady sg najbardziej miarodajne i wywazone.

Lata 1990-2005 byty przelomowe dla rynku ksigzki. Oto po-
wrécil wolny rynek, zniesiona zostala cenzura i skoficzyly sie ogra-
niczenia przydziatu papieru. Autorzy recenzji zetkneli sie z zupelnie
nowag rzeczywisto§cig. Zmiana ta byta oczekiwana z utesknieniem,
nie dziwi wiec to, ze nie spodziewano sie negatywnych zjawisk z nig
zwigzanych. Bardzo interesujace jest wlasnie przes§ledzenie reakgji
na te zmiane.

Najpierw pojawila sie (catkowicie zrozumiata) euforia, na przy-
kiad:

Nasz nowy rynek ksigzki wyraZnie sie urozmaica. Po bestsellerach
politycznych, sensacyjnych, erotycznych — przyszia kolej na ,,prawdzi-
we” ksigzki dla dzieci. ,,Prawdziwe” czyli — jak to sie odbiera po-
wszechnie — basnie. Na straganach bukinistéw zaczelo sie istne sza-
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lefistwo: nigdy dotychczas rynek nie oferowal nam takiego bogactwa
owego stale poszukiwanego towaru!.

Zapis ten ma znaczenie historyczne, bo kto dzi§ pamieta o tym,
ze ksigzki byty kiedys ,,stale poszukiwanym towarem”. Trzeba jed-
nak zaznaczy¢, ze nawet na tym wstepnym etapie w beczce miodu
znajduje sie tyzka dziegciu. Autorka bowiem mimo zachwytu nad
pojawieniem si¢ wreszcie fadnych i kolorowych ksigzek konstatuje,
ze cze$¢ z nich jest, co prawda, wizualnie znakomita, ale za to cal-
kowicie pozbawiona wartoSci literackich.

Drugg reakcjg jest che¢ podsumowania okresu PRL — przykta-
dem moze by¢ tekst Barbary Biatkowskiej? opowiadajgcy o dzia-
taniu cenzury i inspirowanym przez nig niszczeniu ksigzek w biblio-
tekach, czy Joanny Papuzifiskiej® traktujgcy o literaturze religijnej
i podjetej z nig w okresie PRL walce.

Trzecia reakcja — to narastajgce przerazenie tym, co wolny ry-
nek przynosi. Poczgtkowo jest to spokojna konstatacja faktu, ze nie
wszystko, co oferuje sie czytelnikowi, ma odpowiednig warto$¢.
Ponownie tekst Joanny Papuzifiskiej:

Jak widzimy, powrét do normalnosci przynosi ze sobg réwniez na-
turalne problemy wydawcy: zagadnienia doboru i wartoS§ciowania tek-
stéw, ich formuly edytorskiej. Nalezy si¢ spodziewaé, ze wraz ze sta-
bilizacjg rynku wydawniczego beda si¢ one rozstrzygaty coraz pomysl-
niej?.

Nastepnie lekkie zniecierpliwienie:

Jedyna nadzieja w tym, ze rynek nasyci sie juz wkrétce feerig barw
i czytelnik ze spokojem bedzie odcedzatl ziarna od plew. Tymczasem
jednak spora rzesza matych odbiorcéw zostanie wychowana na pseu-

doksigzkach i pseudoznajgc literature, pomnozy szeregi analfabetéw?.

' Z. Beszczyniska: Rynek basni. ,Nowe Ksiazki” 1991 nr 3, s. 66. W dalszej czgSci tekstu
stosowane sg skroty: NK dla okre$lenia ,Nowych Ksiazek” i G — dla ,,Guliwera”

? B. Biatkowska: Ksiqzki niechciane — ksiqzki groZne dla dzieci w Polsce Ludowej. NK
1991 nr 7, s. 60-61.

3 J. Papuzinska: Normalnosé. NK 1991 nr 4, s. 70-71.

4 Tamze, s. 72.

5 L. Niszczel [whasc. G. Leszczynskil: Alicja... po polsku. G 1993 nr §, s. 39.
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Az po ztos¢:

Sonata dla Natalii jest pozbawiona rzemie§lniczej sprawno$ci pier-
wowzoréw, jest to tekst nieporadny, roziazgcy sie¢ w rekach niczym
stara skarpetka, zgrzytajacy falszami psychologicznymi, pretensjonal-
ny az do mdlosci 1 mizdrzacy si¢ swoimi rzekomymi urokami jak szpet-
na starucha na obrazie holenderskiego mistrza, ktéra przed zwiercia-
dlem zaciera bielidtem i r6zem glebokie zmarszczki®.

Wilasnie zlo§é (w réznym nasileniu) jest czesto manifestowanym
przez krytykéw uczuciem. Frustracja ta wynika ze specyficznej doli
krytyka. O ile bowiem badacz literatury sam swobodnie wybiera
sobie obiekt badan, o tyle krytyk (przewaznie) opisuje zgodnie z za-
moéwieniem redakcji pojawiajgce sie na rynku nowosci. W §wiecie
wolnego rynku, przy braku ograniczen, znaczna cze$¢ tych produk-
cji jest na zenujgco niskim poziomie. Trzeba przyznaé, ze czytelnik
recenzji utozsamia si¢ z odczuciami ich autoréw, bowiem czesto
wybitni znawcy literatury wypowiadajg sie o ,,dzietach” nie spet-
niajgcych podstawowych kryteriéw pozwalajgcych na uznanie ich
za literature. Juz ta konstatacja oczywistym czyni fakt, ze dominuja-
cym elementem refleksji krytycznej stajg si¢ rozwazania ,,praktycz-
ne” (pedagogiczne, socjologiczne etc.), czesto dotyczace elementéw
pozaliterackich.

Zwrécit na to uwage Grzegorz Leszczynski w tekscie Podnie-
bienie i zolagdek’. Badacz zamieszcza tez cenng konstatacje, iz rze-
czywista analiza dziela literackiego musi opiera¢ sie na zalozeniu,
ze dany utwor literacki daje sie interpretowad na dwu ptaszczy-
znach: powierzchniowej i gtebokiej®. Oczywiste jest, ze w przypad-
ku ,,dziet” takich, jak np. Alf. Go§¢ z kosmosu Inge Mass o war-
stwie glebokiej nie moze by¢ mowy. Dlatego autorka recenzji— Ewa
Nowacka — jest niejako skazana na analize quasi-socjologiczng:

...niewiele to ma wspélnego z twérczoscig literackg, to raczej bar-
dziej wysublimowani krewni koszulek z wizerunkiem Alfa, pluszo-
wych zabawek z zabawnie przymarszczonym ryjkiem, tudziez gumy
do zucia ,,Alf”’9,

$ E. Nowacka: Uwaga tandeta. NK 1995 nr 8, s. 53.

7 G. Leszczyniski: Podniebienie i zolqdek. G 1991. nr 2, s. 6-10. Przedruk pt. O krytyce
ksiqzki dzieciecej. W: tegoz, Literatura i ksiqzka dziecieca. Slowo ~ obiegi — konteksty.
Warszawa 2003.

! Tamze, s. 6.

® NK 1993, nr 10, s. 60.
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Specyfika sytuacji krytyki literatury dla mlodego czytelnika po-
lega na tym, ze tego typu utwory — nalezgce do ,,konfekcji”, a nie do
sztuki (nawet najtagodniej definiowanej) — bywajg omawiane w po-
waznych periodykach i przez znakomitych autoréw. Osobng kwe-
stig jest adres czytelniczy tych wypowiedzi. O ile krytyk literacki
zajmujacy si¢ literaturg kierowang do dorostych zwraca sie wprost
do czytelnika, o tyle ten, ktéry omawia literature dla dzieci i mio-
dziezy, pisze dla oséb ,,poSredniczacych” miedzy pisarzem a czy-
telnikiem (rodzicéw, bibliotekarzy, nauczycieli etc.). Zastanowito
mnie to wlas$nie w przypadku wybranych przeze mnie do analizy
periodykéw. Sg to pisma nie tylko, jak juz wspomniatam, redago-
wane przez znakomitych fachowcéw, ale takze kierowane do oséb
»Znajacych sie na rzeczy” (tak zwany ,,zwykly cztowiek” po nie ra-
czej nie siega, pozostajac przy pismach popularnych lub gazetach).
Nauczyciel czy bibliotekarz powinien bez trudu zorientowac sie (juz
w czasie pobieznej lektury w ksiegarni), ze ma do czynienia ze szmirg.
Czy wiec ogniste wypowiedzi krytykdéw sg obrazg jego inteligencji?
Wydaje mi sig, ze nie — po prostu autorzy tekstéw wychodzg poza
swojq role: oséb majgcych zachecié (lub zniechgcié) do kupna ksigz-
ki bgdz do jej lektury. Ich wypow1ed21 majg stanowil raczej rodzaj
,manifestéw” sprzeciwiajgcych sie¢ podobnym produktom 1 jedno-
czeé$nie by¢ rodzajem ,,mostu” budujgcego porozumienie z czytelni-
kiem, ktéry (jako ze nalezy do inteligencji), jest o nich takiego sa-
mego zdania.

Pojawienie sie wolnego rynku spowodowalo tez ciekawg dysku-
sje dotyczgcg wznowien (lub pierwszych przektadéw) literatury dla
dziewczat powstalej w XIX lub na poczatku XX wieku. Socjali-
styczna cenzura zablokowata dostep do czesci tych dziet, a wolno§¢
zaowocowala prawdziwg eksplozjg wydan ksigzek Montgomery,
Spyri i innych poczytnych pisarek. Te, wydawaloby sie, nobliwe
ksigzeczki wzbudzily r6zne odczucia u krytykéw — na przyktad Ewa
Nowacka w tekscie Trzy premiery przekiadowe z rezerwg odnosi
sie do propagowania ,,przypomniefi wydawniczych z kofica XIX
wieku (w dodatku obcych)”!°. Zwraca tez uwage, ze tego typu lite-
ratura byla takze wydawana ,,w koszmarnych czasach socjalistycz-
nego dyktatu w naszym kraju”. Odmiennego zdania sg na przykiad
Zofia Beszczyniska!! czy Barbara Tylicka:

10 NK, 1993 nr §, s. 57-59; podkre$l. moje — BSz.
" Razem bracia (i siostry) czyli romans inaczej. G 1993 nr 5, s. 36-38.
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Cokolwiek by powiedzieé o sentymentalizmie, powtarzalnosci, sche-
matyzmie 1 naiwnym optymizmie powie§ci kanadyjskiej pisarki, mio-
de czytelniczki dzigki niej dojrzewajg emocjonalnie!2.

Az trudno uwierzyd, ze tak stare teksty sg w stanie wzbudzaé
podobng dyskusje.

Pozwolitam sobie na podkreslenie w wypowiedzi E. Nowackiej
stéw ukazujgcych dystans wobec Montgomery jako przedstawicielki
literatury ,,obcej”. Ot6z kolejng tendencjg widoczng w wypowie-
dziach krytycznych jest préba propagowania literatury i kultury
polskiej. Czyni tak m.in. Gertruda Skotnicka:

W istnie jarmarcznej pstrokaciZnie ksigzek dla dzieci zalegajgcych
polki i stoiska ksiegarskie, trudno znaleZ¢ co§, co wspoéiczesnie wyro-
sfo na polskiej glebie. Czyzby §wiat wydawniczy opanowata niecheé
do puszczania w obieg pierwszych wydah utworéw polskich?!3.

Hanna Lebecka w tekécie Bozeta i Emilia'* w znamienny spo-
s6b komplementuje ksiazki E. Nowackiej nie tylko ze wzgledu na
warsztat pisarski autorki Asa w rekawie, ale takze z powodu wy-
korzystania w ksigzce Bozeta i my rodzimej tradycji i folkloru (choé-
by przez przywotanie demonéw ludowych). Podobna w gruncie rze-
czy tendencja przejawia sie¢ w wypowiedzi Zofii Beszczynskiej, kt6-
ra krytykuje ,,papierowy §wiat” amerykanskich romanséw dla
dziewczat i dodaje:

I znéw chcialoby si¢ poréwnywac (takie recenzenckie skrzywienie)
z polskimi powie§ciami (romans tez w nich byl, ale tylko miedzy in-
nymi) dla nastolatek sprzed co najmniej kilkunastu lat: tam to dopie-
ro byly problemy, nie méwigc juz o tych politycznych! Ksigzki bo-
wiem nie byly do schlebiania, giaskama i zabjjania czasu, ale do na-
uki 1 wychowywania, musialy byé wazne i ciezkie!s.

Tyle wspomnienia. Gertruda Skotnicka dzieli si¢ z czytelnikiem
marzeniami:

Pieknie wydane przeklady budzg marzenie o polskiej powiesci dla
dziewczat, z akcjg usytuowang w dzisiejszej codziennosci, z bohaterks,
ktéra porusza si¢ we wspoéiczesnym, skomplikowanym S§wiecie, od-

12 B. Tylicka: Festiwal kanadyjskiej pisarki. G 1992 nr 1, s. 25.
B G. Skotnicka: Jest gdzies taka wies? NK 1993 nr 11, s. 57-58.
4 NK 1996 nr 1, s. 27-28.

5 Z. Beszczyfiska: Romanse jak chleb. NK 1995 nr 2, s. 59.
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rzucajgc warto$ci pozorne, a przynajmniej autentyczne, o jej trudnej,
ale zwycieskiej drodze do osiggniecia pelni wlasnej osobowosci’s.

Niestety, niewiele pisarek jest w stanie podotaé takiemu wy-
zwaniu, stad rozczarowanie oceniajgcych je recenzentek. Wiasci-
wie nie powinno dziwié, ze tak trudno znalez¢ dobrg wspéiczesng
powiesé dla dziewczat (jak kazdg inng dobrg ksigzke). Oczywiste
jest tez, ze wydawnictwo — podejmujgc decyzje o druku takiej ksigz-
ki — ryzykuje (bo nie ma najmniejszej pewnoSci, ze czytelnicy
przyjma je ciepto).

Bardziej dziwi fakt, ze wéréd omawianych w pismach przekla-
déw dziet zagranicznych tak niewiele jest tych, ktére zastuguja na
uznanie krytykéw. Mozna bowiem domniemywag, ze jesli kto§ de-
cyduje sie zaplacié za przelozenie tresci jakiejs ksigzki, to czyni tak
wtedy, gdy w swoim kraju osiggneta ona range bestselleru.

Wiréd ksigzek polskich, debiutujgcych w ksiegarniach, silg rze-
czy musi znaleZ¢ sie pokaZna liczba pozycji catkiem nietrafionych
lub po prostu miernych. Tymczasem wydaje sie, ze liczba recenz;ji
krytycznych jest poréwnywalna w przypadku dziet rodzimych i prze-
ktadéw. Na temat tego, dlaczego tak jest, mozna tworzy¢ jedynie
hipotezy. Mozliwe jest swoiste szlachetne ,,kumoterstwo” ze strony
krytykéw, ktére powoduje, ze tatwiej jest wybaczy¢ powazne po-
tkniecia autorowi polskiemu, niz nawet niewiele mniejsze — jego
zagranicznemu koledze. Druga mozliwo$¢ jest z kolei mato pochlebna
dla naszych wydawnictw, ktére prowadzg wyjatkowo nieudolng
polityke wydawniczg, skoro sprowadzajg na nasz rynek tak wiele
pozycji miernych.

Kolejnym problemem, ktéry uwidocznit sie w omawianym okre-
sie, jest pojawienie sie (w znacznych ilo§ciach) ksigzek poruszaja-
cych tematy drastyczne, takie jak: przemoc, prostytucja, przed-
wczesna inicjacja seksualna itd. OczywiScie, autorzy ksigzek wpro-
wadzajg te zagadnienia mniej lub bardziej ,,odwaznie” i w réznych
intencjach (np. Marta Fox w MagdZzie doc. stara sig zmieni¢ typo-
we przekonania dotyczgce nastolatek przedwcze$nie zachodzacych
w cigze i w zwigzku z tym kre§li obraz nazbyt landrynkowy. Odpo-
wiadajaca jej ksigzkg Mafe kochanie, wielka mifo§¢ Ewa Nowac-
ka odwrotnie w celach pedagogiczno-moralizatorskich ktadzie na-

¢ G. Skotnicka: Krewniaczki Ani. NK 196 nr 6, s. 16-17.
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cisk na niedojrzato§¢ mlodych rodzicéw). Rézne tez sg reakcje kry-
tyki. Wspomniana E. Nowacka (bedaca przypadkiem szczegélnym
i nader interesujgcym, jako ze jest jednocze$nie wybitnym kryty-
kiem i znakomitg autorkg ksigzek dla miodych czytelnikéw), w wy-
wiadzie udzielonym Irenie Bolek broni swoich ksigzek, wskazujgc
na konieczno§é pokazania mlodziezy ,,prawdziwego zycia”'’. (trze-
ba tu jednak gwoli sprawiedliwos$ci dodaé, ze Nowacka, nawet kie-
dy ucieka si¢ do drastycznosci, np. w Asie w rekawie, nigdy nie
przekracza granic dobrego smaku. Poza tym jej ksigzki sg przemy-
§lane 1 bez trudu mozna stwierdzié, w jakim celu dany zabieg jest
wprowadzony). Niemniej nowy trend nie wszystkim sie podobat.
Na przykiad Barbara Tylicka uwaza, ze jest on zwigzany z akcele-
racjg dojrzewania mlodziezy i tym, ze siega ona po lektury dla do-
rostych. W zwigzku z tym wypierany z rynku autor tworzy ksigzki:

Z mlodziezowym bohaterem, ktéry w sposéb uproszczony a czesto
i wulgarny epatuje czytelnika tematem inicjacji seksualnych i przed-
wczesnego macierzyfistwa'é,

W ten sposéb, zdaniem autorki wypowiedzi, literatura tego typu
rezygnuje z zalozefi pedagogicznych i schlebia pospolitym upodoba-
niom czytelnikéw i ich sktonnosci do wulgarnosci.

Ciekawie te kontrowersje ujawniajg si¢ w swoistych ,,dwuglo-
sach”. Na przyktad Hanna Baltyn nie widzi niczego ,,niestosowne-
go” w Tabu Kingi Dunin, perypetie bohateréw (1gcznie z kazirodz-
twem) uwaza za ,,zyciowe, prawdopodobne, pojawiajgce sig¢ w li-
stach czytelniczek dziewczecej 1 kobiecej prasy”!?. Natomiast Bar-
bara Tylicka, piszgc o drugiej czesci dylogii Kingi Dunin — Obcia-
chu, zwraca uwage na nieprzystawalnos¢ Swiata przedstawionego
(a wiec dalszych przygéd bohateré6w Tabu) do potrzeb i psychiki
nastolatka?’.

Wydaje sig, ze wiecej zwolenniké6w ma proza ,,lagodniejsza”, na
co dowodem sg aprobatywne recenzje pisarstwa Musierowicz, choé¢-
by ta autorstwa Grzegorza Leszczyniskiego, ktéry chwali Jezycjade
wla$nie za aksjologie, odrebnos¢ od dziet innych autorek miodziezo-
wych przejawiajacg sie giéwnie brakiem schematéw erotycznych

7 Przymiarki do dorostosci. Rozmowa z Irena Bolek. NK 1997 nr 11, s. 66-67.
¥ B. Tylicka: Bez znieczulenia. NK 1998 nr 7, s. 45.

¥ H. Baltyn: ,, Na Brudnie jest nudno...”. NK 1998 nr 11, s. 31.

2 B. Tylicka: Targowisko wzglednosci. NK 2000 nr 3, s. 65-67.
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charakterystycznych dla tych produkgcji, sensacji, przemocy i nihi-
lizmu?!, Stanowisko przeciwnikéw drastycznos$ci w literaturze dla
miodych czytelnikéw klarownie sformutowata Anna Maria Kra-
jewska:

Wydaje mi si¢, ze na tym wlasnie polega istota konwencji literatu-
ry dla mlodziezy (i wynikajace z niej niekiedy uproszczenia), iz pewnych
sposobéw widzenia rzeczywisto$ci w niej sie nie pokazuje. Mlodziez nie
powinna by¢ narazona na nieuczciwe eksperymenty prezentacji skraj-
nych postaw i przypadkéw w byle jaki sposéb. Miody czlowiek nie ma
takiego dystansu do rzeczywistosci jak dorosty 1 sposéb prezentacji §wiata
w powie§ci moze wzigl za obiektywny tego Swiata obraz [...]. Jesli
kto§ chce zglebiaé mroczne zakamarki ludzkiej duszy, lepiej zrobi czy-
tajgc Dostojewskiego, ktéry pisat ksigzki nieco grubsze niz E. Przy-
bylska, ale arcydziela, czego o Dotyku motyla powiedzie¢ nie moz-
na?,

Nie wyglada, by dyskusja nad tg sprawa miala si¢ rychto za-
koficzyé.

Dosy¢ interesujgca jest sprawa pogladéw krytykéw na orygi-
nalno§¢é dziet literackich. W przypadku literatury dla dzieci, ktérej
poczatek stanowily przerébki ksigzek dla dorostych, mozna by uznaé
kwestie autorstwa za drugorzedna. Z drugiej jednak strony od XIX w.
poglad na prawa autorskie 1 plagiaty uleglt zmianie. Stad szczegdl-
nie interesujgca moze by¢ dyskusja dotyczaca adaptacji XIX-wiecz-
nych ksigzek i przystosowywania ich do ,,wymogéw dzisiejszych”, jaka
rozpetata sie na tamach ,,Nowych Ksigzek” w 1998 r. Rozpoczela ja
(jak sie wydaje) Danuta Swierczyfiska-Jelonek tekstem? traktu-
jacym o ,,przerébkach” W pustynii w puszczy Henryka Sienkie-
wicza, O krasnoludkach i sierotce Marysi Marii Konopnickieji Sy-
zyfowych prac Stefana Zeromskiego. Autorka zwracata uwage na
techniczne ulatwienia pojawiajgce sie w tych tekstach — takie jak
wyrazny druk i éwiczenia utrwalajgce. Pod wptywem tego tekstu
rozwinela sie dyskusja dotyczgca juz tylko tomu o Sierotce Mary-
si. Wzieli w niej udzial autorzy nalezacy do réznych profesji — co
wyraznie mialo wplyw na rodzaj uzytej argumentacji. Barbara
Tylicka (krytyk literacki, znawca literatury dziecigcej) skrytyko-

2! G. Leszczynski: Oswajanie czasu. NK 1998 nr 8, s. 50-51.
22 A. M. Krajewska: Nieudana powtérka. G 1994 nr 5, s. 28-29.
3 Zob.: NK 1998 nr 5, s. 35-37.
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wala przerébke z powodu braku oryginalnosci literackiej (czyli uzyta
argumentu literaturoznawczego). Przeciwne stanowisko zajeta
Maria Kulik (bibliotekarka, okre§lajaca sig jako ,,praktyk”): nega-
tywnie ocenila nie adaptacje, lecz tekst kanoniczny (jako nienowo-
czesny) 1 wskazala na pojawiajgcy sie w nim negatywny stereotyp
Cygana, oraz na ukazanie grubianstwa ojca wobec synéw. W tej
sytuacji pozytywne aspekty dziela takie jak: ukazanie wiernosci,
milosierdzia i bezinteresownosci lepiej realizuje przerébka, ktéra
»zle” tresci eliminuje. Poza tym, zdaniem autorki, dzieci chetnie;j
przyswajajq tekst zaadaptowany, co promuje czytelnictwo (argu-
menty mozna wiec okre§li¢ jako dydaktyczne i ludyczne). Autorzy
specjalizujacy sie w literaturze dla dorostych zabiegi upraszczajgce
jednoznacznie potepili jako gwalt na literaturze. Tadeusz Szyma
ironicznie wskazal przy tym na najwiekszy walor opracowania —
»przez stworzenie mozliwosci poréwnania z oryginatem daje szcze-
g6lna szanse docenienia jego wartosci”. Jan Gondorowicz dodat: ,,Kto
nie pojmuje, ze dziecko musi sie ba¢ nad ksigzkg, spotka je z patg
w dloni na wtasnej klatce schodowej”. Na tym tle opinia Jana Bie-
leckiego (prawnuka Marii Konopnickiej) jest niezwykle tagodna, zwra-
ca on bowiem uwagg gléwnie na odebranie ksigzce aury basniowo-
§ci poprzez uproszczenie jezyka.

Przytoczenie tej dyskusji pokazuje problemy, przed jakimi stajg
osoby oceniajgce literature dla dzieci, problemy nieznane kryty-
kom oceniajgcym literature dla dorostych. Dotyczg one dylematu:
czy lepiej zlozy¢ ,,wysokg” literature na oltarzu czytelnictwa
(w szlachetnym celu wyrobienia nawyku czytania u jak najwiek-
szej liczby dzieci), czy tez odwrotnie — skupié sie na ksztalceniu
»wyrobionych” czytelnikéw, ktérzy nie powinni obcowac z (uzyje
tu okreslenia Ireny Bolek?%) ,hamburgerami”. Stanowiska litera-
turoznawcéw 1 pedagogédw-praktykdw nie majg szansy na zblize-
nie si¢. Nie jest mojg rolg ocenianie, kto i w jakim zakresie ma
racje?. Istotne jest to, ze pojecie kiczu i plagiatu nie jest tak bez-
dyskusyjne w przypadku tej odmiany literatury, jak w odniesieniu
do jej ,,dorostego” odpowiednika.

 Tamze.
» Chot¢ jako literaturoznawca i nauczyciel nie tylko akademicki, podzielam, rzecz jasna,
opinig purystéw.
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Jesli chodzi o literature mlodziezows, miedzy krytykami panuje
zgoda na uznanie jej za segment literatury popularnej. Spo§réd licz-
nych wypowiedzi na ten temat wybratam wywéd Alicji Baluch:

Mtodzi ludzie bowiem — jak twierdzita Krystyna Kuliczkowska —
majg skionno$é do traktowania literatury jako imitacji zycia. Ta ,,imi-
tacja” posiada w literaturze, zwlaszcza mtodziezowej, wiasne konwen-
cje, utarte schematy, ktére w odczuciu czytelnikéw sprawdzajg sie
w konfrontacji z ich zyciowym do$§wiadczeniem. Taki sposéb uchwy-
cenia §wiata przedstawionego mieSci sie w poetyce literatury popu-
larnej. To ona przede wszystkim zaspokaja potrzebe zabawy, latwej
rozrywki lub refleksji nad zyciem. W tematyce literatury popularnej
dla miodziezy pojawiajg sie¢ wiec problemy, z jakimi borykajg si¢ mio-
dzi ludzie?.

Konsekwencjg przyjecia takiego zalozenia jest stosowana w re-
cenzjach metodologia — niemal wylgcznie socjologiczna i pedagogicz-
na. O warto§ciowaniu wytworéw literatury populamej nie stanowig
przeciez wylacznie ich walory literackie, choé brak tych ostatnich
czesto daje sie krytykom we znaki i jest przez nich przyjmowany
z irytacjg. Irytacja — chyba jednak — bezsilng wobec nowego rynku
wydawniczego zniechecajgcego nawatem nowych (i starych) tytu-
16w, z ktérych czesci nie warto nawet przejrzeé. Warto§ciowanie
staje si¢ wiec wyktadnikiem frustracji.

% A. Baluch: Od zabawy do rozmowy NK 2002 nr 12, s. 70.



Grzegorz Leszczynski

Kanon ksigzek —
pojecie i sprzeczno$ci

Jan Karlowicz, autor Poradnika dla osob wybierajgcych ksiazki
dla dzieci (1881), charakteryzujac Przesady w wychowaniu, ,,stu-
dium pedagogiczne” Walerii Marrené-Morzkowskiej, wskazywat
naznaczenie poradnikéw literackiego wychowania domowego:

Autorka mogta daé przeglad jesli nie wszystkich, to przynajmniej
wiekszej czesci ksigzek dziecinnych, tak oryginalnych, jak i ttumaczo-
nych, i dostarczyé w ten sposéb wskazéwek, o co sie staraé, a czego
nalezy unikac!.

Realizacjg formutowanych w publicystyce postulatéw byty ko-
lejne przedsiewzigcia inspirowane dzietem Karlowicza. Istniejgce
w drugiej potowie XIX wieku przewodniki, opracowania i biblio-
grafie adnotowane ksigzek dziecigcych Dygasinski oceniatl negatyw-
nie; we wstepnie do wlasnego, autorskiego katalogu lektur zaleca-
nych mtodemu wiekowi pisat: ,,Rodzice i opiekunowie sg czestokroé
pozbawieni wszelkich wskazéwek, gdy chodzi o wybdr pozytecznej
ksigzki, zastosowanej do wieku dzieci”% Dygasifiski byt do§wiadczo-
nym pedagogiem i pisarzem, zaangazowanym we wszystko, co zwig-

! ,Gazeta Polska” 1881 nr 214. Cyt. za: H. Sienkiewicz: Dziela. Red. J. Krzyzanowski.
T. 52: Wiadomosci biezqce, cz. 2, Warszawa 1950, s. 215.
2 A. Dygasinski: Krytyczny katalog ksiqzek dla dzieci i mlodziezy. Warszawa 1884, s. 3.
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zane bylo z dzieckiem i sferg jego lektur. Negatywng ocen¢ Dyga-
sifiskiego zyskuje szereg utworéw, w szczegélnosci fantastyka.

Kopciuszek [...] dobry jest jako temat do baletu, opery 1 komedii;
ale nie kwalifikuje sig jako powies§é dla wieku dziecigcego. Tego ro-
dzaju opowiesci sg resztkami zamierzchlej przesztoéci, grubszych oby-
czajéw i mniej delikatnego poczucia moralnego. Zemsta, chytrosé
i klamstwo s3 tu jeszcze bardzo poplatne i cenione3.

Podobng ocene formutuje Dygasinski pod adresem Przygod Gu-
hwera:

Staby rozum dziecka, [...] nie pojmujgc tendencji autora, ponosi
szwank konieczny”*.

Kryteria oceny ksigzki szybko si¢ jednak zmieniajg — dwana-
§cie lat péZniej sam Dygasifiski oglosi tom znakomitych Cudow-
nych bajek (1896), inicjujacych — wraz z Krasnoludkami... Ko-
nopnickiej — nowe juz, modernistyczne tendencje w literaturze.
W ciggu zaledwie dwunastu lat przeszedt Dygasifiski na pozycje
catkowicie odmienne od werbalizowanych w Katalogu... pouczef
dla rodzicéw.

W tym samym czasie, gdy Dygasifiski ogtasza Cudowne bajki,
ukazuje sie drukiem kolejny adnotowany spis ksigzek zalecanych do
dzieciecej lektury, mianowicie Katalog rozumowany ksigzek dla
dzieci i miodziezy (1895). Jego autor preferuje takie utwory, w kté-
rych ,,zamiast nieprawdopodobienistw mamy [...] przygody zupel-
nie prawdziwe, ludzi rzeczywistych, a wiec dobrych i ztych”s. Za-
strzezenia budzi wcigz jeszcze Czerwony Kapturek ze wzgledu na
brak spéjnosci tekstu i nielogiczno$¢ fabuty; zresztg w ogéle basnie
Grimmow jako lektura w rekach dziecka oceniane sg negatywnie:

Cel kazdej z powiastek jest wprawdzie moralny, wystepek, zbrod-
nia ukarane, kazda cnota otrzymuje nieraz hojng az do zbytku zapta-

3 A. Dygasinski: Krytyczny katalog ksiqzek dla dzieci i mfodziezy, op. cit., s. 29 (podkresl.
moje — GL). Tego typu pozycji pojawilo si¢ w latach osiemdziesiatych wigcej, np. J. Karto-
wicza Poradnik dla oséb wybierajqcych ksiqzki dla dzieci. Wilno 1881. Wi Nowickiego: Co
daé dziecku na gwiazdke? Warszawa 1886.

4 A. Dygasinski: Krytyczny katalog ksiqzek dla dzieci i mlodziezy. Warszawa 1884, s. 26.

5 Katalog rozumowany ksiqzek dla dzieci i mlodziezy wydany z zapomogi Kasy Pomocy
dla Oséb Pracujqcych na Polu Naukowem imienia D-ra Jozefa Mianowskiego. Warszawa
1895, pozycja 64.
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te. Tylko Srodki, ktére do osiggniecia tego celu wiodg, niekiedy roz-
mijajg si¢ z moralno$cig, daja wyobrazenie o wystepkach, o ktérych
dzieci wcale wiedzie¢ nie powinny®.

Negatywng ocen¢ tekstéw wzmacnia dodatkowo ,,pierwiastek
erotyczny, silnie uwydatniony w niektérych basniach”’. Wcigz za-
sadniczym punktem odniesienia oceny dziet sg tkwigce w nich irn-
plicite tresci wychowawcze lub poznawcze. Z tego wzgledu liczne
pochwaty kieruje si¢ pod adresem prozy historycznej. Jeszcze Dy-
gasinski pisat:

Nie same tylko przygody i podréze nalezy dawaé¢ mlodziezy w re-
ke; nie same tylko ksigzki odnoszgce sie do zjawisk przyrodniczych
ksztalcg i rozwijajg cziowieka. Poza tym wszystkim istnieje jeszcze
§wiat ludzki, do ktérego wprowadza nas historia. Ale historia jest naukg
trudng, wymagajgcg przygotowania. Oté6z przygotowania tego rodzaju
zasiewajg w duszy mlodziefica ksigzki, opracowane dla dzieci w spo-
s6b biograficzny, [...] spizowym rylcem niejako zapisujg si¢ w duszy
miodziefica 1 zmuszajg go do wytwarzania sobie wcze$nie gruntu dla
przyjecia dobroczynnych idealéw, ktére ludzko§é w pochodzie swym
wypielegnowata8.

Uksztaltowang w XIX w. forme przeznaczonych do uzytku do-
mowego i edukacji szkolnej adnotowanych bibliografii utworéw za-
lecanych do bibliotek dzieciecych wyzyskiwano jeszcze przez trzy
pierwsze dziesigciolecia XX w. W 1922 r. ukazuje si¢ Katalog pod-
stawowy ksigzek dla bibliotek powszechnych® Grzegorzewskiej
i Ostromeckiej, w 1927 r. opracowany przez Jadwige Filipkowskg-
Szemplinskg i Marie Gutry Katalog biblioteki wzorcowej dla dzieci

¢ Ibidem, pozycja 16.

7 Ten negatywny stosunek pozytywistycznej krytyki do basni i fantastyczno$ci wynikat
z wielu uwarunkowati, m.in. z prze$wiadczenia, bazujacego na filozofii Comte’a, ze basnio-
wos¢ przynalezy wczesniejszej, mianowicie teologicznej fazie rozwoju ludzko$ci. Zaznaja-
mianie dziecka z basniami przeczylo wigc nie tylko zdrowemu podejsciu do zycia, przede
wszystkim stalo w opozycji wobec racjonalizmu, ale dodatkowo niejako zawracato rozwdj
ludzkosci ku fazie pierwotnej. Adolf Dygasinski pokazuje, jak z nieprawosci i niemoralnosci,
a wigc pierwiastkéw, na ktérych - zdaniem dwczesnej publicystyki — opiera si¢ basn, wy-
wodza si¢ wspélczesne poglady i postawy moralne: ,kradziez dala poczatek szanowaniu
wlasnodci; okrucienstwo - litosci; pycha i duma — skromnosci itd.” (A. Dygasifski, Przyklad
genezy obowiqzku. ,,Wedrowiec” 1884 nr 2, s. 15. Cyt. za: S. Jedynak: Etyka polska w latach
1863-1918, op. cit., s. 42).

* A. Dygasinski: Krytyczny katalog ksiqzek dla dzieci i mlodziezy, op. cit., s. 45-46.

® M. Grzegorzewska, J. Ostromecka: Katalog podstawowy ksiqzek dla bibliotek po-
wszechnych. Warszawa 1922.
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i miodziezy'°, ze wstepem Heleny Radlifiskiej. Wszystkie przywo-
tane opracowania mialy charakter autorski, skazone byty btedem
subiektywizmu. Z dgzef do zobiektywizowania ocen i kryteriéw
doboru dziet wynikneta nowa inicjatywa wydawnicza: w 1929 r.
ogloszono Spis ksigzek poleconych do bibliotek szkolnych, impo-
nujgce rozmiarami i poziomem merytorycznym dzielo przygotowane
przez specjalnie w tym celu powotang komisje!!, na jej czele stat
Podsekretarz Stanu w Ministerstwie Wyznan Religijnych 1 Oswie-
cenia Publicznego. Komisja ocenita 1015 pozycji, sposréd ktérych
do uzytku bibliotecznego zakwalifikowala niewiele ponad potowe
(675 tytutéw). Tryb praci kryteria oceny ksigzek szczegdlowo oma-
wial regulamin, godzi sie przywota¢ te jego ustepy, ktére pozwolg
o$wietli¢ uksztaltowany przez komisje kanon.

§ 3. Ocena pod wzgledem wychowawczym:

a) Tendencje moralne, narodowe (pafistwowe), spoleczne, nauko-
we 1 inne.

b) Czy ksigzka nie zawiera rzeczy sprzecznych z uznanemi zasa-
dami i ideatami wychowawczemi?

c¢) Czy ksigzka jest przystosowana do wieku miodocianego (pod
wzglgdem tresci, formy, pOch motywdéw uczuciowych), a w szczegdl-
nosci czy jest interesujgco, Zywo (z humorem) napisana?

d) Czy nie zawiera niedopuszczalnych biedéw naukowych?

§ 4. Ocena pod wzgledem literackim:

a) Czy ksigzka jest napisana poprawnie, wzglednie pigknie, pod
wzgledem jezykowym i literackim? (konstrukcja i forma). Ogélna war-
to§¢ artystyczna ksigzki.

b) O ile ksigzka jest ttumaczeniem lub przerébka, nalezy w miare
mozliwos$ci okre§lié jej stosunek do oryginatu (czy oryginal nie zostat
znieksztalcony).

§ 5. Ocena pod wzgledem formy zewnetrzne;:

a) Wyglad estetyczny ksigzki, ilustracje (Uwaga: ilustracje oce-
niaé nalezy takze pod wzgledem przystosowania do wieku czytelni-
kéw).

b) Staranno$§¢ korekty.

§ 6. Ocena pod wzgledem higienicznym:

Czy ksiazka odpowiada wymaganiom higieny czytania?

§ 7. Ocena pod wzgledem trwalosci.

10 J. Filipkowska-Szempliniska, M. Gutry: Katalog biblioteki wzorcowej dla dzieci i mio-
dziezy. Przedmowa H. Radlinskiej. Warszawa 1927.

"t Sktad osobowy komisji zostal podany do publicznej wiadomosci w ,,Bibliografii Peda-
gogicznej”. Rocznik 1923, z. 4 oraz 1927 z. 1.
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§ 8. Czy referent mial sposobno§é zauwazyé stosunek mtodziezy do
ksigzki? 12

Tak okre§lone kryteria zastosowano przy ocenie ksigzek wg sche-
matu: K (konieczna), P (pozgdana), D (dozwolona); ksigzki nie za-
lecane (przydatno$¢ oceniona negatywnie) pominieto. Pozycje okre-
§lone jako K (konieczne) stworzyly liste kanoniczng. Obejmuje ona
literature pigkng, a takze tytuty popularyzujace wiedzg, , ksigzki
etyczne i religijne”, czasopisma.

Kanon llteratury pieknej uksztattowany zostat nastepujaco:

Grupa I (7 -9 lat):
M. Konopnicka, Filu$, Milu$ i Kazia
, Na jagody
, O Janku wedrowniczku
Grupa II (9 - 11 lat):
W. Haberkantéwna, Smietnik
M. Konopnicka, Ksigzka Tadzia i Zosi
, O krasnoludkach i o sierotce Marysi
Grupa IIT (11 - '13 lat)
E. Amicis, Serce
Anczyc (Defoe) Przypadki Robinsona Kruzoe
A. Selmer Gjems, Nad dalekim, cichym fiordem
A. Montgomery, Ania z Zielonego Wzgdrza
B. Ostrowska, Bohaterski Mi§, czyli przygody pluszowego niedZzwiad-
ka na wojnie
H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy
H. Sienkiewicz, Z puszczy amerykanskiej
J. Stevenson, Czéinem przez morze
M.]. Zaleska (wg Coopera), Mieszkaniec puszczy
Grupa IV (13 - 15 lat)
J. Bandrowski, Na polskiej fali
K. Dickens, Opowiesc wigilijna
R. Kipling, Ksiega dzungli, Druga ksiega dzungli
M. Konopnicka, Dym
, Hrabigtko. Jak Suzin zginal
, Nasza szkapa
, W Winiarskim froncie
W. Lozifiski, Oko Proroka
J. Maczka, Starym szlakiem
E. Orzeszkowa, Romanowa
B. Prus, Anielka
, Antek
, Cienie. Z legend dawnego Egiptu
, Na wakacjach. Katarynka

12 Spis ksiqzek poleconych do bibliotek szkolnych przez Komisje Oceny Ksiqzek do Czy-

tania dla Mlodziezy Szkolnej przy Ministerstwie Wyznar Religijnych i Oswiecenia Publiczne-
go w latach od 1923 do 1928 wiqcznie. Warszawa 1929, s. 8-9.
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W. Reymont, Ave Patria. Los Toros
, Z ziemi chelmskiej
M. Rodziewiczéwna, Dewajtis
, Lato lesnych ludzi

H. Sienkiewicz, Bartek Zwycigezca

, Stary stuga

, Wspomnienie z Maripozy. Jamiof. Organista z Ponikly

, Z pamietnika poznanskiego nauczyciela

, Z puszczy amerykanskiej

K. Tetmajer, Ksigdz Piotr
M.]. Zaleska, Mieszkaniec puszczy
S. Zeromski, Echa leSne

, Syzyfowe prace

Wisréd pozycji ocenionych jako ,, K” (konieczne) brakuje wielu
utworéw, m.in. basni Perraulta, Grimméw i Andersena, nie ma
nazwisk Buyno-Arctowej, Jachowicza, Porazifiskiej, Rogoszéwny,
Kossak-Szczuckiej, Ostrowskiej, Alcott, Gomulickiego, Twaina,
Urbanowskiej, Verne’a; ich ksigzki umieszcza sie zazwyczaj poza
kanoniczng czotéwkg, posréd rzeczy ,,polecanych” lub zaledwie
,dozwolonych”, niekiedy wsréd ksigzek wytaczonych z grupy bele-
trystycznej (np. Bankructwo mafego Dzeka Korczaka zakwalifi-
kowano jako ,,ksigzke o tresci naukowej”, dzial: ,,spoteczne”, oce-
na: D —,,dozwolone”).

Komentujgc dokonane ustalenia Komisja stwierdza:

Jezeli [...] ktos z oséb starszych, przegladajacy spis niniejszy, zdziwi
sie, ze ulubione jego niegdy$§ ksigzki otrzymatly ocen¢ zaledwie do-
zwolong, niech zechce zauwazyé, ze Komisja przykiladala do ksigzek
wymagania dyktowane obecnym poziomem artystycznym naszej po-
wiesci dla mlodziezy oraz obecnemi potrzebami miodziezy szkolne;.
Tak np. wiele powie$ci przedstawiajgcych barwnie naszg martyrolo-
gie w latach niewoli, dzi§ stracilo na aktualnosSci 1 zachodzi nawet
wielkie pytanie, czy nalezy polecaé je mlodziezy. Podobnie zwracata
Komisja uwage na koniecznoé§é rewizji przedwojennych opiséw kraju
w kierunku uwzglednienia stanu obecnego.

Tak wiec Komisja stala na stanowisku, ze biblioteka dla miodzie-
zy winna odpowiadaé¢ aktualnym tej mlodziezy potrzebom. Ale wia-
$nie dlatego spis niniejszy musi by¢é nie tylko uzupetniany, ale rewi-
dowany pod kagtem widzenia tych potrzeb miodziezy. Spis ten tedy
nie tylko nie stanowi nietykalnego kanonu, ale bedzie chetnie rewi-
dowany w miare, jak zycie przynosi¢ nam bedzie nowe kryteria czy
problemy!3.
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W przeciwiefistwie do twércéw XIX-wiecznych kanonéw Komi-
sja miata §wiadomos$é, ze jej ustalenia to zaledwie propozycja, punkt
wyjscia dalszej refleks;ji; stad ,,apel do wszystkich czytelnikéw, szcze-
golnie za§ do nauczycielstwa, by poréwnywali oceny, ktére otrzy-
maly ksigzki w Komisji, z przydatnoscig ksigzek w praktyce szkol-
nej i z ich poczytnos$cig wsréd mtodziezy” 4.

Twoércy kanonu starali sie potgczyé dwa kryteria, w jakims§ sen-
sie wzajemnie sie wykluczajgce: kryterium pozytku wychowawczego
1kryterium poczytnosci. Sprawa pierwsza jest im blizsza: wykazu
ksigzek zalecanych do bibliotek nie otwierajg utwory literackie, lecz
etyczne i religijne, nastepnie wymienia sie ksigzki o tre§ci na-
ukowej (wg dzialéw: humanistyczne, geograficzne i przyrodni-
cze, spoleczne, rozne). Ksigzka beletrystyczna sytuuje sie na kof-
cu. Dzigki takiemu ujeciu kanon lektur ,, koniecznych” dla grupy
IV (13-15 lat) otwierajg Dzieje duszy, czyli zywot §w. Teresy od
Dziecigtka Jezus. Zresztg wiréd kryteriéw, jakimi Komisja postu-
giwala sig dokonujgc oceny ksigzek, sprawy wychowawcze (§ 3)
poprzedzajg sprawy artystyczne (§ 4). Wybory czytelnicze zostaty
uznane nie za jeden z czynnikéw zasadniczych dla catego kanonu,
lecz za element weryfikujgcy. W XIX-wiecznych spisach ksigzek
glos mlodej publicznosci czytajgcej w ogdle nie byt brany pod uwa-
ge.

Z kolejnym przedsiewzieciem, u Zrédet ktérego lezato pytanie o fun-
damenty lekturowe miodego wieku, mieli§my do czynienia u progu
nowego stulecia, 80 lat po zawigzaniu si¢ Komisji Oceniajgce;j.
W 2002 r. ogtoszono podjecie prac nad Kanonem Ksigzek dla Dzieci
1 Mfodziezy. Przedsiewziecie mialo znacznie skromniejszy charak-
ter. Nie mogto by¢ prébg oceny catosci produkcji ksigzkowej ostat-
nich lat, podjecie takiego zadania skazatoby organizatoréw na nie-
uchronng kleske; zadanie mozna okre$li¢ nastepujgco: wskazanie
ksigzek takich, ktére powinny znaleZ¢ sie w kazdej bibliotece, w kaz-
dym do$wiadczeniu lekturowym mtodego pokolenia.

Kanon objgt 50 tytutéw. Sktadat sie z dwéch czesci: pierwszg
z nich wyloniono w drodze plebiscytu ogloszonego w mediach (25
pozycji ksigzkowych), cze§¢ drugg ustalito powotane przez organi-
zatora (Polskg Izbe Ksigzki) o§mioosobowe gremium!S. Tytuly ,,eks-

B Tamze, s. 11-12.
“ Tamze, s. 12.
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pertéw” objety 20 ksigzek polskojezycznych i 5 pozycji nie przetozonych
na jezyk polski.

Juz w samym zatozeniu kryje sie pytanie o istote kanonu, pyta-
nie o to, jakie sg kryteria oceny ksigzki, co sktada sie na owg kano-
niczng ,,ziemie obiecang”, ku ktérej powinno zmierzaé wspéiczesne
pokolenie miodych czytelnikéw. Niepodobna pogodzi¢ sprzecznych
racji krytykéw literackich z opartym na liberalnej wizji spoteczeni-
stwa glosem ludu, ktéremu — w przeciwienstwie do dawnych kano-
néw — przyznano status w istocie wspétdecydujacy. Spér o to, kto
ma glos w kwestii kanonu rozstrzygajacy, jest w samej swej istocie
sporem o status i sens wspoétczesnosci, o status dzisiejszego spote-
czefistwa. Upraszczajgc sprawe mozna by powiedzieé tak: spote-
czefnistwo dokonuje jakich§ wyboréw w ksiegarniach 1 bibliotekach,
a kanon jest usankcjonowaniem i podaniem do publicznej wiado-
mosci tych wyboréw — jest wiec listg rankingowsg autoréw i tytu-
t6w. Mozna, oczywiScie, obraza¢ sie na rzeczywisto$§é 1 zatamywacé
rece nad obecnoscig w kanonie Harrego Pottera albo PRL-owskie-
go cyklu Zbigniewa Nienackiego. Dotykamy tu samej istoty demo-
kracji, ktéra wszak — jak powiadat Platon — jest deformacja, mia-
nowicie oddaje rzady w rece wiekszoSci, czyli gtupcéw, bo w kaz-
dym spoteczenstwie gtupcy stanowig wiekszo$§¢, medrcy pozostajg
w mniejszosci, w konsekwencji wiodg zycie na marginesie spote-
czefistwa. Ta wiekszo§¢ dgzy do naprawiania §wiata: niech w nim
bedzie wiecej débr kultury, bardziej dostepnych, niech dzieci czy-
tajg to, co mySmy czytali, bo czasy sg zle i obyczaje upadajg, niech
rozszerza sie przestrzen wolnosci, z ktérej i my korzystamy oddajac
glos na kandydatéw do kanonu, jakby byta to forma glosowania
wlasciwa instytucjom demokratycznego pafistwa, w ktérym nie-
czytajgca czesé spoleczenistwa (90%) ma takie same prawa decy-
zyjne, jak czytajgca mniejszo§¢ (10%).

Druga opcja méwi o ksztaltowaniu cztowieka. Wolno$¢ spote-
czenstwa zastepuje wolnoscig wewnetrzng kazdego, odwotujacs sig

5 W skiad jego weszli: Irena Bolek — miesigcznik ,,Nowe Ksiazki”, krytyk literacki;
Maria Czernik — ttumacz, krytyk literacki, prezes Polskiej Sekcji International Bard on
Books for Young People; Maria Kulik — bibliotekarka, krytyk literacki; Grzegorz Leszczyn-
ski — Uniwersytet Warszawski, historyk i krytyk literatury; Grazyna Lewandowicz - Biblio-
teka Narodowa, krytyk literacki; Elzbieta Matyja — Polskie Radio, popularyzator ksiazki
i czytelnictwa; Joanna Olech — g