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Chyba toje st najwazniejsze w kazdejtwarzyludzkiej, ze
jest ona jak dom, w ktérym mieszka niedostepne zycie.
Mozemyje przeczuwa¢, mozemy nastuchiwac, jak gra ono
niby muzyka w domu weselnym, niby szmer pszcz6t w ulu.
Ale wiemy, ze nigdy nie bedzie naszym udziatem wejscie do
tego domu, ze na wiekijestesmy skazanina wtasny dom i na
wiasna twarz, ktora tylko dla nasjest zrozumiata.

Jakaz tajemna sitajest w twdrcy, ktory potrafi zamkna¢
wjednym rysunku biegngca przez pole czasu chwile i ktory -
jeden tylko- potrafipowiedzie¢ tej chwilijak Faust Goethego:
pozostan, trwaj, jestes$ piekna.

| kiedy tak przemijajg przed okiem wspomnienia, kiedy
toczy sie korowdd nie konczacej sie pieknosci- i bolu, bo
pieknojestzawsze cierpieniem- mimo wolinapetnia sie serce
zalem, ze nie potrafi sie cudownych twarzy uwieczni¢,
zatrzymac, obdarowywac nimiwszystkich, obdarowywac nimi
ludzkosci.

Najwiekszy dar. jaki artysci ofiarowujg ludziom, tojest

wiasnie obraz twarzy, dlatego tez najwieksza Swietosciareligii
stala sie ,prawdziwa twarz”. vera ikon

t\
iBIBLIOTEKAS

* Jarostaw Iwaszkiewicz, Aleja Przyjaciot. Warszawa 1984



»Dziecinna fotografia’

Wsrdd plam, ktére siarczan amonowy
Zostawit na zelatynie,

Na starej, peknietej kliszy

Dziecinnej fotografii.

Odnalaztem moje oczy, usta, zarys gtowy.
Jak $lad zostawiony w glinie

Przez stwérprzedpotopowy.

Twarzyczke matg wysuszong

Jak niegdy$ widziane w muzeum

Trofeum czarnych potawiaczy gtow.

WSsrdd innych twarzy umartych
Tajedna zostata zywa.

Oczami sie we mnie wdarta.
Patrzy sie, wota i wzywa.

Jakby nie mogta mnie poznac.
Odnalez¢ wsrod sennych pejzazy.
Wsrad plam, ktore trojsiarczan
Zostawit na mojej twarzy.

Antoni Stonimski

A. Stonimski, Czytaj. Warszawa 1957






PRZEDMOWA

OD HORACJANSKIEGO
Non omnis moriar - KU WSPOLCZESNOSCI

Tytut znanej kilku pokoleniom czytelnikéw popularyzatorskiej ksigzki Jana
Parandowskiego, poswieconej sztuce pisarskiej, brzmi: Alchemia stowa. To
prawda, czujemy sie przede wszystkim oswojeni z dokumentacja rekopiSmienna
warsztatu pisarza iz owocami drukowanymijego dokonan, dla ktérych wspdlnym
mianownikiem jest stowo. Ten kierunek zainteresowan historycznoliterackich
utrwality szkoty badawcze XX stulecia, promujace - pod duzym wptywem
formalizmu - model analizy dzieta w odenA™aniu od osoby autora. Jak sie wydaje,
byla to reakcja na przerost dziewietnastowiecznego psychologizmu. Biorgc za$
pod uwage sytuacje humanistyki dwudziestowiecznej, jest to takze odwrét od
socjologizmu, zwtaszcza w jego postaci skompromitowanej, znieksztalconej
i uproszczonej przez marksizm.

Skrajnosci w nauce znoszg sig, na szczescie. Traktujgc dzi$ formalizm
i marksizm jako skrajne wychylenia wahadta, mamy do zagospodarowania
znaczne obszary badawcze w rejonach wytyczonych zdroworozsadkowe przez
trzy pojecia: autor-dzieto-czytelnik. Humaniora, nauki humanistyczne, nadaja
przywilej zakodowany w zrédtostowie facinskim: humanus - ludzki, humanior-
bardziej ludzki.

Nikt z uczonych historykéw literatury nie zamierza - jak sadze - burzyé
tego zwiazku. Cztowiek powraca do fask réwniez jako autor, sprawca dzieta
literackiego. Stad w tradycyjnym nurcie badawczym historii literatury obserwujemy
dzis wyrazne ozywienie, dokumentowane serigaznaczacych publikacji z dziedziny
biografistyki. Czytelnik uzbrojony - paradoksalnie - w uprawnienia nadane mu
m. in. przez szkote formalistyczna, sam upomina sie dzisiaj o autora. Chce
wiedzie¢ o nim wszystko lub prawie wszystko. Siega przeto po dokumenty
i materiaty pozostajgce dotychczas w cieniu gtéwnych nurtéw badawczych. Impuls
do dziatania czedpie z doswiadczanej rewolucji technologicznej, otwierajacej nowe
mozliwosci poznawcze.

Rozprawa doktorska pani Matgorzaty Kisilowskiej zostata ugruntowana
na takich wiasnie przeswiadczeniach naszego czasu historycznego. Autorka,
jeszcze tak niedawno spedzajaca diugie godziny w tradycyjnej bibliotece, stuszniej
zwanej ksiaznicg, teraz upomina si¢ o mediateke, o wigczenie do procesu
badawczego historii literatury zbioréw fotograficznych i fonograficznych.

Fotografia jest wynalazkiem stosunkowo miodym. Spowodowata jednak
przewrét na wielka skalg. Dzigki niej otwarly sie perspektywy rejestrowania



rzeczywistos$ci, podwazajgc racje bytu rysunku i malarstwa realistycznego.
W zyciu codziennym - rodzinnym, spotecznym, kulturalnym, srodowiskowym -
fotografia petni funkcje dorazne, informacyjne i o wiele donios$lejsze funkcje
dokumentalne na uzytek przysztych) pokolen. Do tyctijej zadan wkrétce przytaczyto
sie radio i przemyst fonograficzny. Od tej cliwili poeta mogt w sposéb pehiejszy
realizowac¢ zasade tioracjanskg Non omnis moriar, ofiarowujac historii literatury
wierny portret fotograficzny i filmowy, zapisujac potomnym brzmienie wiasnego
gtosu, autointerpretacje swycti wierszy. Pomysimy przez utamek sekundy, o ile
bylibySmy ubozsi, nie dysponujac tymi atrybutami tectiniki wobec tworcow XX
stulecia. Zastanéwmy sie tez. jak pod wptywem bogactwa dokumentacji foto-
| fonograficznej zmienia sig oblicze wspotczesnej liistorii literatury.

Te i tym podobne refleksje legly u podstaw decyzji badawczej pani
Matgorzaty Kisilowskiej. Jej wyb6r okazat sie przemys$lany metodologicznie i umo-
tywowany merytorycznie. Z jednej strony teoria i praktyka dokumentacji audio-
wizualnej, z drugiej za$ pozytki ptyngce z zastosowania zbioréw fotograficznych!
i fonograficznycli dla tistorii literatury, na przyktadzie ,,wielkiej piagtki” Skaman-
drytéw, sktadajag sie na dobrze uargumentowany wywod autorki. Rozprawa stuzy
wiec uogdlnieniu teoretycznemu, postugujac sie konkretnym przyktadem
materialowym. Autorka formutuje swe zadaniajako przedstawienie stanu zasoboéw
gromadzenia, opracowywania i wykorzystywania materialéw audiowizualnych
z zakresu humanistyki w dziatalnosci naukowej, kulturalnej i oSwiatowej, czyniac
polem rozwazahn dokumentacje fotograficzng i fonograficzng cztonkéw grupy
literackiej dwudziestolecia miedzywojennego ,,.Skamander”. Jest faktem, ze Ska-
mandryci dzieki swej aktywnosci pisarskiej i publicystycznej, a takze Srodowis-
kowej, spotecznej, wreszcie politycznej, znalezli recepte na nieomal peine -
w Owczesnej skali - zaangazowanie fotografii i fonografii do kreowania wtasnego
wizerunku intelektualnego.

Ale wymiar przyjetego zobowigzania wybiega daleko poza optotki Skamandra
i ma stuzy¢ wypracowaniu zatozen teoretycznych) oraz podstaw praktycznycti
dokumentacji audiowizualnej wspdtczesnego polskiego srodowiska literackiego.
Zagadnienie to jest po raz pienvszy stawiane w taki sposéb w polskiej literaturze
bibliologicznej i- co warto podkresli¢ - stanowi odpowiedzZ na wyraznie odczuwang
potrzebe refleksji naukowej, nie tylko wobec postepujagcego rozwoju tectinik
gromadzenia, przectiowywania | rozpowszectiniania zbioréw audiowizualnych) na
Swiecie, lecz takze w obliczu nowych fonn ustrojowych) zycia spoteczno-ekonomiczno-
kulturalnego w Polsce oraz wynikajacej stad koniecznosci nowego podejscia do
zadan i metod dziatania krajowych stuzb archiwalnych i informacyjnych.

Z duzag dozg satysfakcji nalezy stwierdzié, iz cel ten zostat osiggniety. Na
osobne przychylne odnotowanie zastuguje jezyk, harmonijnie faczacy precyzje
naukowa z dbatoscig o przejrzystosc i przystepnos¢ wypowiedzi. Autorka obala
mit, pokutujacy tu i 6wdzie w $rodowiskach akademickich, jakoby hermetyzm
jezyka specjalistycznego byt wyznacznikiem ,,naukowosci”.

Wojciech J. Podgorski



WSTEP

Zbiory foto- i fonograficzne sg przedmiotem kolekcjonerstwa roz-
nych placowek kulturalnych - muzeéw, bibliotek, archiwéw, instytutow
naukowych. Zaleznie od profilu dziatalno$ci, odmiennie sg w tych instytu-
cjach traktowane i rézne w nich znajdujg miejsce. Wcigz jednak - mimo
nieustannego rozwoju techniki i coraz doskonalszych metod zapisu dzwie-
ku iobrazu - dokumenty audiowizualne w bibliotekach i archiwach uwaza
sie za materiat uzupemiajacy, a nie rownorzedna forme gromadzonych
zbioréw. Wcigz na przyktad brakuje ujednoliconych zasad opisu bibliogra-
ficznego fotografii. Bibliotekarze, archiwisci i pracownicy kultury nie doce-
niajg wartosci tego typu dokumentéw pierwotnych, ktére - skladowane
w magazynach - zbyt rzadko sg wykorzystywane w dziatalno$ci oswiato-
wej, naukowej czy popularyzatorskiej. Niniejsza praca ma na celu przed-
stawienie stanu zasobO6w oraz sposobu gromadzenia, opracowywania
i wykorzystywania materiatéw audiowizualnych z zakresu humanistyki
w dziatalnosci naukowej, kulturalnej i oswiatowej, na przyktadzie doku-
mentacji fotograficznej i fonograficznej cztonkéw grupy literackiej ,Ska-
mander”, funnkcjonujacej w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

W pismiennictwie bibliologicznym dominujg zagadnienia dotyczace
ksigzki i czasopism, a wiec dwéch podstawowych sktadnikéw zasobow
bibliotecznych. W duzym stopniu sg rowniez omawiane problemy groma-
dzenia i udostepniania zbioréw specjalnych, ale w wezszych zakresach -
rekopiSmiennictwa, inkunabutéw, starych drukéw, czesciowo takze grafiki,
kartografii i muzykaliéw, ostatnio coraz czesciej nagran wideo i CD-ROM-6w.
Fotografie i nagrania gtosu traktowane sg marginalnie, cho¢ pojawiajg sie
takze wypowiedzi na temat ich opracowywania i przechowywania. W re-
zultacie kazda placowka probuje sama wypracowaé sposoby postepowania
Z tg grupa zbioréw, wedtug swoich potrzeb i mozliwosci. Zanim pojawita sie
nowoczesna technologia, wiele wydarzeh dokumentowano przeciez z wy-
korzystaniem aparatu fotograficznego i nagran magnetofonowych.

Dokumentacja audiowizualna wspdtczesnego polskiego srodowiska
literackiego stanowi problem szeroki. Cate srodowisko obejmuje niemal
tysigc oséb (biorgc pod uwage wszystkich autoréw, ktorzy zyli i pisali
w XX wieku), zaleznie od zdefiniowania pojecia ,literat”, r6znego w rozu-
mieniu potocznym iw kryteriach przyjetych przez organizacje zawodowe
(Zwigzek Literatow Polskich i Stowarzyszenie Pisarzy Polskich). Nie jest
mozliwe doktadne przeanalizowanie dokumentacji wszystkich osob.



dlatego postanowiono przedstawi¢ zagadnienie na przyktadzie nnnigjszej,
reprezentatywnej grupy - Skamandrytow.

Skamander-jesliten termin ma mie¢ precyzyjny sens - objaé moze
lata miodosci pieciu przyjaciét. Miodosc¢ i przyjazn byly jedyng ich
wspélnotg. Historyk moze operowac dwiema datami. Jednajestpewna -
rok 1919, tzn. poczatek ich dziatalnosci, Pikador, pierwsze zbiory wierszy.
Druga - watpliwa, nadajgca sie do dyskusji. Bo im dalej w czas, tym
luzniej w grupie Skamandra. W kazdym razie po 1939 roku nazwa ta
nalezyjuz do historii®.

O dziatalnoscitych pieciu poetow-przyjaciétdrukuje sie (nawet teraz)
dos¢ niezwykte gtupstwa i co gorsza mysli sie o niej w sposéb nie-
kontrolowany. Oczywiscie ze mieliSmy szczescie zaczynajacpisac w czasie
kiedy zaczynata sie nowa Polska, ze ku naszemu oszotomieniu zeszty sie
dwie mhdosci, nasza i wszystkich innych, ze w tejkoordynaciji historycznej
tak samo nidst nas wielki przyptyw zycia jak i fala poetycka. W tym
potozeniu musieli§mynabraci w istocie nabraliSmy wielu cech wspélnych,
poczynajac od podziwu dla Pitsudskiego, a koriczgc na pewnych gustach,
wzruszeniach i wtasciwosciach pisarskich.

Nie mniej to co stanowi dorobek ,Skamandra” nie jest dorobkiem
zgrupowania lecz poszczeg6lnych indywidualnosciijesli zylismy ze wspol-
nego kapitatu, to tylko do czasu. Ze wspoélnoty naszejpozostata przybrana
przypadkowo nazwa i nieunikniony w tych wypadkach mit cyganerii. Poza
tym Tuwim bytby Tuwimem a Lechon Lechoniem bez ,Skamandra”,
Iwaszkiewicz mogtrozwijac¢ swdjestetyzm i mistrzostwo swojejmuzycznej
prozy daleko od nas a Stonimski miatzaciecie zawodowego literata, ktory
zwykle chodzi w pojedynke”.

Skamandryci - mimo tak chtodnej oceny wyrazonej przez jednego
z jej cztonkdéw - to chyba najbardziej znana polska grupa literacka okresu
dwudziestolecia miedzywojennego. Przedstawiano w literaturze kilka pro-
pozyciji sktadu grupy, kregéw ,wezszych”i,szerszych”, ale zawsze powta-
rza sie pie¢ nazwisk: Jarostaw lwaszkiewicz, Jan Lechon (Leszek Serafi-
nowicz), Antoni Stonimski, Julian Tuwim i Kazimierz Wierzynski. Poeci -
bo wszyscy byli poetami, a niektérzy parali sie takze proza - pochodzili
wiasciwie z tego samego pokolenia, urodzeni w latacti 1894-99.

* K. Wierzynski: Dziennik. Cyt. za: Jan Marx, Skamandryci. Warszawa, 1993. s. 6.
* K. Wierzynski: Pochwalaredaktora. W: XXX-lecie ,,Wiadomosci”. Opra¢. Tymon Terlecki.
Londyn, 1957 s. 177-178.



Grupa powstata w Warszawie w 1918 rA, skupiajgc sie wokot miesie-
cznika ,Skamander”, ktory ukazywat sie w latacli 1920-28 i 1932-39, oraz
~Wiadomosci Literackich". Jej twércy poznawali sie stopniowo podczas
wspotpracy przy miesieczniku studenckim ,Pro Arte et Studio”, w latach
1916-18. W okresie tym jeszcze nie wystepowali jako grupa, zblizenie
nastepowato jednak dzieki podobnemu pojmowaniu sztuki ijej miejsca
w rzeczywistosci nowej Rzeczypospolitej.

Poczatek dziatan wspdlnych to otwarcie kawiarni ,Pod Picadorem”,
dnia 29 listopada 1918 r., w lokalu przy ul. Nowy Swiat 57 (przeniesionej
nastepnie do Hotelu Europejskiego - tzw. Jamy), w ktorym wzieli udziat
Tuwim, Lection, lwaszkiewicz. ,Wielka Piatka” skonsolidowata sie osta-
tecznie w lutym 1919 I, wystepujac od tego czasu w petnym skladzie -
dotgczyli Stonimski i Wierzynski. Ich spotkania pozwalaty na publiczne
krystalizowanie dazen zespotowych, nowych postaw literackich. Byly tez
nowym srodkiem komunikacji - bezpo$redniego kontaktu z szerokim kre-
giem odbiorcéw. W tym okresie ukazaly sie debiutanckie tomiki czton-
koéw grupy.

Skamandra charakteryzowaty i wyréznialy sposrdd innych grup
literackich zatozenia programu poetyckiego, a wsréd nich przede wszyst-
kim aktywizm, urbanizm, uzycie mowy potocznej jako tworzywa liryki,
poetyka codziennosci (zanegowanie podziatu na tematy ,poetyckie” i ,nie-
poetyckie”). Sposréd poetow poprzedniego pokolenia wszyscy Skaman-
dryci szczegdlnie cenili, wrecz wielbili Leopolda Staffa, uznanego p6zniej
za patrona grupy, reprezentujgcego réwniez poetyke witalizmu. Bliski byt
im takze Zeromski, ktérego szanowali i nie pozwalali na negatywne oceny
jego twérczosci. Czas dziatan zespotowych to gltownie jednomysinosé
w gloszeniu wspomnianych wyzej pogladéw i postulatow, przede wszyst-
kim na tamach ,Skamandra” i ,Wiadomosci Literackich”. W okresie tym
do satelitow i sympatykoéw grupy mozna zaliczy¢ m.in. M. Pawlikowska-
Jasnorzewska, K. Itakowiczowne, S. Balinskiego, J.M. Rytarda, krytykéw
E. Breitera i W. Zawistowskiego. Skamandryci w tym czasie duzo publiko-
wali - samodzielnie iw czasopismach, pisali teksty dla kabaretow I szopek
politycznych, urzadzali wieczory autorskie i demonstracje artystyczno-
literackie. Uczestniczyli takze w akcjach spoteczno-politycznych, bronili
intereséw zawodowych pisarzy. Wytrwale kreowali status poety-bywalca,
uczestniczgc ,niezmordowanie” w zyciu towarzyskim stolicy - bywali
w salonach literackich i modnych lokalach, kreowali atmosfere ,Ziemians-
kiej”. Zapraszano ich do udziatu w komisjach konkurséw poetyckich i na-
grod literackich.

Zbiorowe funkcjonowanie grupy zatamato sie w latach 1926-28,
zaréwno jesli chodzi o wspoélne wieczory poetyckie, jak i zatozenia poetyki

'Por. A. Brodzka et al,, red.. Stownik literatury polskiej X X w. Wroctaw, 1992. s. 1004-09.



(zanik tendencji optymistyczno-witalistycznych na korzys¢ klasycystycz-
nych). Rozeszly sie ich drogi takze jesli chodzi o solidarno$¢ z obozem
sanacji. Po odzyskaniu niepodlegtosci wszyscy - wspélnie z cala polska
inteligencja byli wiernymi zwolennikami Jézefa Pitsudskiego, wierzac
w jego ponadpartyjnos¢ i dziatalnos¢ dla dobra panstwa, niezalezna od
pogladéw i przekonan. Radykalni w pogladach, nie chcieli zwigzkéw z zad-
nym z wielkich obozéw politycznych: narodowym, socjalistycznym czy
ludowym. Od 1923 r. znalezli sie w kregach najblizszych obozowi
Marszatka - znanajestich zazyta znajomo$c¢ z Wieniawg-Diugoszowskim.
Z biegiem czasu mit ten jednak kruszat, a rozwdj sytuacji politycznej
oddalat od siebie takze drogi poszczegéinych cztonkéw grupy. Po roku
1926 zaczeli sprzeciwia¢ sie autorytarnym metodom rzadzenia. Ostro
skrytykowat elite wtadzy Tuwim w Ba/ivw Operze (1936). Stonimski mani-
festowat swdj sceptycyzm. Wierzynski i Lechon mieli powigzania z Ozo-
nem, a Tuwim i Stonimski, krytykowani za swoje zydowskie pochodzenie,
przejawiali tendencje liberalno-pacyfistyczne. lwaszkiewicz byt przez pe-
wien okres sekretarzem Macieja Rataja, marszatka Sejmu. P6zniej - po-
dobnie jak Wierzynski czy Lechon - petnit réwniez obowigzki dyploma-
tyczne. Grupe integrowala powoli tylko wspétpraca z ,Wiadomosciami
Literackimi”. W opinii publicznej model pisma, ktére od poczatku propa-

Roman Jaworski, Jan Lechon, Antoni Stonimski na podworku Kawiami ,Ziemianska™. Ze zb. ML
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gowato poetyke Skamandra, pokrywat sie z modelem Grupy. Zespét ulegt
ostatecznemu rozbiciu po 1935 r, co potwierdzity poglady i koleje losu
cztonkoéw grupy w okresie Il wojny Swiatowej. Nie udaly sie proby wspot-
pracy z ,Wiadomosciami” paryskimi, a pdzniej londynskimi. Lechion i Wie-
rzynski wspotpracowali na gruncie redakcji w Nowym Jorku, nie potrafili
jednak znalez¢ wspdlnycti zadan z Tuwimem. Powracajgcy Tuwim i Sto-
nimski nie nawigzali rowniez dawnyct kontaktow z lwaszkiewiczem, ktory
caly okres wojny przezytw Stawisku, prowadzgc konspiracyjng dziatalnos¢
kulturalng. Po wyzwoleniu zwigzal sie z nowymi wladzami sgdzac, ze jako
przedstawiciel srodowiska literackiego bedzie petnit role ,bufora” i obroncy
intereséw grupy zawodowej.

Stanistaw Balinski, patrzacy na Grupe z zewnatrz, miat o niej poglad
znacznie bardziej optymistyczny od Wierzynskiego: Trzon ,Skamandra”
stanowito pieciu najswietniejszych wéwczas poetow mtodego pol<olenia.
Rozbili oni nad Polskg ,banie z poezjg” z furig i temperamentem, nie
znanym w dziejach naszejliteratury od czaséw ,walki klasykéw z roman-
tykami”. Niesli odSwiezajgcy powiew pomystow, wyobrazni, natchnienia
i talentéw, wielkich talentow, ktére potem rézni nieudolni nasladowcy
i wrogowie Skamandrytéw nazywali ironicznie i zazdro$snie w mrokach
wlasnego beztalencia ,talentyzmem”. Kazdy numer ,Pro Arte” a potem
Skamandra stanowit wydarzenie literackie, przynoszac nowe odkrycia,
nowe powiewy poezji (...y.

Mozna wskaza¢ kilka przyczyn takiego wyodrebnienia pieciu (zato-
zycieli Skamandra-Jarostawa Iwaszkiewicza, Jana Lechonia, Antoniego
Nonimskiego, Juliana Tuwima, Kazimierza Wierzynskiego), sposrod setek
pisarzy zyjacych itworzacych w wieku XX. Poeci ci sg dla literatury polskiej
znaczacy, zaden z historykéw literatury nie odmoéwi wartos$ci i znaczenia
ich dzietom. Wypracowali sobie trwate miejsce dzieki porywajgcym debiu-
tom w nowej rzeczywistosci dwudziestolecia miedzywojennego oraz dal-
szej twérczosci, nie odbiegajacej poziomem od zaprezentowanego na
poczatku talentu. Zajmowali sie nie tylko poezja, ale takze proza, repor-
tazem, satyrg, ttumaczeniami literatury obcej - byli wszechstronni. Ich
twérczos¢ docenianojuz przed wojna- Wierzynski w 1938 r. zostat czton-
kiem Polskiej Akademii Literatury, Lechon i lwaszkiewicz reprezentowali
nasz kraj i kulture w zagranicznych placéwkach dyplomatycznych (Paryz
i Kopenhaga).

Skamandryci nie sg tez gronem pisarzy tylko jednej epoki, jednego
pokolenia. Zaczgwszy razem, okoto 1919 r.,, tworzyli - cho¢ drogi ich po
kilkunastu latach sie rozeszly - jeszcze diugo po zakonczeniu Il wojny
Swiatowej. Najbardziej reprezentatywne sgtu prace Iwaszkiewicza, ktory
do roku 1980 przezyt rézne okresy rozwoju literatury krajowej i w kazdym

AS. Balinski: Pierwszy numer,Wiadomosci Literackicfi". W: XXX-lecie ,,Wiadomosci™.
Op. cit. s. 22-24.
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Zjazd literatéw, Ptawowice 1929.
Rzad goérny od lewej; Jadwiga Morstinowa, Jerzy Wittlin, Antoni Stonimski, Jan Lechon, Emil
Zegadtowicz, Zofia Starowieyska-Morstinowa. W rzedzie dolnym: Maria Morstin-Goérska, Julian
Tuwim, Leopold Staff, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Ludwik Hieronim Morstin, Jarostaw

lwaszkiewicz. Zezb. ML

Zjazd literatow, Ptawowice 1929.
Na scliodacti dworu Morstinéw siedza: gérny rzad (od lewej): Zofia Starowieyska-Morstinowa,
Antoni Stonimski, Maria Morstin-Gérska, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Jadwiga
Morstinowa, Jarostaw lwaszkiewicz. W rzedzie dolnym (od lewej): Jerzy Wittlin, Leopold Staff,
Jan Lection, Ludwik Hieronim Morstin, Emil Zegadtowicz, Julian Tuwim. Ze zb. ML



Na placu Wareckim w Warszawie, 1928 r. Od lewej: Tadeusz Gronowski, Antoni Stonimski,
Mieczystaw Grydzewski, Jan Lection. Ze zb. ML

z nich musiat sie odnalez¢. Ich dzieta sa nadal publikowane i wznawiane,
awiec aktualne, niosgce pewne wartosci. Czterech sposréd nich w czasie
wojny znalazto sie na emigracji (w Brazylii, Stanach Zjednoczonych, Wiel-
kiej Brytanii), dwoch nie wrdcito do kraju. Tuwim i Stonimski zdecydowali
sie na odnalezienie swojego miejsca w nowej polskiej rzeczywistosci.
Tylko lwaszkiewicz przez caly czas byt Swiadkiem i uczestnikiem wydarzen
w kraju. Przeszli wiec wszystkie drogi, jakie byty pisane Polakom w tamtych
czasach i warunkach.

Kazdy z nich w pewnym okresie swego zycia byt bardzo zwigzany
z Warszawg - mimo lat spedzonych na emigracji, z daleka od stolicy, ten
zwigzek z miastem pozostal, tu najtatwiej odnalez¢ ich Slady.



Nie ma dwojga ludzi takich samych, a wiec i losy tych pieciu réznig
sie od siebie znacznie. To oczywiscie nie pozostaje bez wptywu na liczbe
i charakter pozostawionych pamiatek, a utatwia dostrzezenie iwskazanie
réznorodnosci.

Wybrana egzemplifikacja wymagata zebrania niezbednych informacji
droga kwerend, pozwalajgcych na osobiste zapoznanie sie z kazdym obiek-
tem w poszczegdlnych placowkach. Poréwnano kazdg fotografie z opi-
sem katalogowym (tradycyjnym lub komputerowym), ewentualnie uzu-
petniono brakujgce dane (np. nazwiska osob wystepujacych na zdjeciu,
okolicznosci powstania, wymiary dokumentu). Przeprowadzono wywiady
z pracownikami placowek, w celu uzyskania informacji co do form iwarun-
kéw pracy z tym konkretnym rodzajem zbioréw, ich historig oraz planami
na przyszto$¢. Zapoznano sie rowniez z literatura przedmiotu, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem probleméw definicyjnych, zasad opisu formal-
nego i rzeczowego dokumentéw audiowizualnych oraz sposoboéw ich
udostepniania i mozliwosci wykorzystania.

Wazngcechgformalna, decydujacatakze o takim doborze reprezen-
tantow, jest fakt, ze wszyscy nalezajuz do przesziosci, a wiec ich dorobek,
pamiatki po nich przeszly na wtasnos$¢ placéwek kulturalnych, sg dostepne
dla publicznosci. Znalazly sie one w réznych placéwkach, bo fotografie
i nagrania glosu stanowig przedmiot zbieractwa réznych instytucji: mu-
zebw, archiwow, bibliotek. W Warszawie najwieksze zbiory fotograficzne
maja: Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza, Archiwum Dokumentaciji
Mechanicznej, Archiwum Fotograficzne Polskiej Agencji Prasowej, Dziat
Ikonograficzny Biblioteki Narodowej, Biblioteka Domu Literatury, Biblioteka
Instytutu Badan Literackich PAN, Muzeum im. Anny i Jarostawa lwaszkie-
wiczéw w Stawisku. Gromadzeniem nagrah zajmujg sie: Muzeum
Literatury, Archiwum Polskiego Radia, Archiwum Dokumentacji Mecha-
nicznej, Pracownia Dokumentéw DZwiekowych BN, Biblioteka IBL.
W zbiorach panstwowych obiekty te moggjuz by¢ gromadzone, opraco-
wywane i udostepniane wedtug ogoélnie przyjetych zasad i istniejacych
norm, przy wykorzystaniu dostepnych srodkéw technicznych. Na takim
przyktadzie mozna zanalizowa¢ zasoby, ich stan i propozycje popu-
laryzacji.

Przeprowadzenie odpowiedniej kwerendy i badan pozwala na stwier-
dzenie, ze mimo wielu strat wynikltych z biegu historii (wojny, cenzura,
likwidowanie dokumentéw ,niewygodnych”), zbiory dotyczgace srodowiska
literackiego sg bardzo bogate, cho¢ obecnie zaniedbane. Poza Muzeum
Literatury zadna placéwka nie prowadzi systematycznej dokumentacji
wydarzen biezacych. Istniejgce zasoby wymagajg jednolitego uporzad-
kowania, opracowania oraz wymiany informacji i doswiadczeh miedzy
zainteresowaniami placéwkami. Pozwoli to na stworzenie warszawskiego,
a docelowo krajowego systemu informacji i dokumentaciji foto- i fonogra-
ficznej Srodowiska literackiego oraz odpowiednie zabezpieczenie i wyko-



rzystanie zbiorow. Przyktadem takiego wykorzystania moze by¢ przed-
stawiony w koncowej czesci pracy projekt multimedialnego podrecznika
literatury wspoétczesnej czy literackiej” strony www w Internecie.

Oryginalny tekst rozprawy doktorskiej pt. Zbiory foto- i fonograficzne
wybranych warszawskich placoéwek kulturalnych dokumentujgce dziatal-
nos¢ pisarzy polskich - na przykfadzie Skamandrytow (lwaszkiewicz,
Lechon, Stonimski, Tuwim. Wierzynski) dostepny w Bibliotece Instytutu
Informacji Naukowej i Studiow Bibliologicznych Uniwersytetu Warszaws-
kiego, uzupelnia materiat egzemplifikacyjny w postaci wykazow wszyst-
kich fotografii i nagran fonograficznych zgromadzonych w wymienionych
wyzej placéwkach.

Spis fotografii zostat opracowany na podstawie kwerendy przepro-
wadzonej w latach 1994-1997. Podzielono go na pieé¢ czesci, kazda pos-
wiecajac jednemu ze Skamandrytéw, w kolejnosci alfabetycznej. W ra-
mach tego podziatu zdjecia uporzadkowano chronologicznie, z doktad-
noscig do dziesieciolecia (w przypadku koniecznosci dokonania oceny
wiasnej okresu powstania zdjecia).

Opis kazdej jednostki zawiera:

- informacje przepisane z kart katalogowych bez jakichkolwiek
zmian, aby umozliwi¢ czytelnikowi zapoznanie sie z technika opisu pro-
wadzongw poszczegolnych placowkach,

- podanie instytucji zrodtowej (ze zbioréw...),

- w nawiasie ukosnym informacje, ktérych brakuje w opisie orygi-
nalnym, znane z innych zrédel, niezbedne dla zidentyfikowania ujecia
(wymiary obiektu, nazwisko fotografa, ale takze prébe opisu zawartosci
zdjecia wedtug zasad zaproponowanych w powyzszym tescie),

-ewentualne odsytacze na poczatku opisu dotyczace fotografii zbio-
rowych, w nawiasie kwadratowym, z podaniem inicjatléw pisarza i kolej-
nego numeru zdjecia (np. zob. AS nr 13).

Spis ten uzupetniono wykazami ich publikacji w czasopismie - na
przyktadzie ,Wiadomosci Literackich” oraz w wydawnictwach zwartych.

Pierwszy z nich zawiera wszystkie fotografie Skamandrytéw, jakie
opublikowano w ,Wiadomosciach Literackich” przez caly okres wydawa-
nia tygodnika. Zostat opracowany w kolejnosci chronologicznej.

Na jednostke wykazu sktadaja sie:

- informacje bibliograficzne o numerze WL, w ktérym opublikowano
fotografie,

- autor (jesli jest znany) i tytut artykutu badz informacji, jakiej towa-
rzyszy zdjecie,

- opis fotografii, w nawiasach ukos$nych, z podaniem ewentualnych
informacji o opisie wtasnym fotografii, autorze zdjecia, tresci.

Wykaz drugi (wybrane wydawnictwa zwarte, w ktérych wykorzystano
materiat fotograficzny dotyczgcy Skamandrytéw) uporzadkowano alfabety-
cznie wedtug nazwisk bohateréw fotografii, a wewnetrznie podzielono
nastepujgco:



- opracowania literackie,

- wydania polskie utworow,

- przektady.

Na opis jednej publikacji skladaja sie:

- informacje bibliograficzne: autor, t*ut, miejsce i rok wydania, ewentual-
nie seria,

- informacje o ilustracjach) przejete z publikacji (np. spis ilustracji, autorzy),

- informacje dodatkowe o zawartosd zdje¢, w nawiasach ukosnycti.

Wykaz nagran fonograficznych réwniez podzielono na pie¢ czeéci,
odpowiednio dla kazdego z tworcéw. Glebiej zastosowano uporzadkowanie
ctironologiczne. Opis przygotowano zgodnie z zasadami opracowania
stosowanymi w poszczegOlnycti placéwkacti przectiowujgcycti te doku-
menty oraz z obowigzujgca polska norma.

Nowe warunki ekonomiczne powodujg koniecznos¢ innego niz dotad
podejscia do zadan iform dziatalnos$ci stuzb archiiwainycti i informacyjnych!,
przede wszystkim ich aktywnego wigczenia sie w zycie kulturalne, promaocji
posiadanych zbioréw, optymalnego wykorzystania zawartych w nich tresci,
atakze skomercjalizowania czesci oferty informacyjnej, popularyzatorskiej
i edukacyjne;j.












Antoni Stonimski, portret. Ze zb. ML



Kazimierz Wierzynski, portret.Repr. Swiatowid” 1928 nr 33. Ze zb. ADM






Rozdziat 1

PROBLEMY TERMINOLOGICZNE
ZWIAZANE Z DOKUMENTACJA
FOTOGRAFICZNA | DZWIEKOWA*

1.1. PiSmiennictwo polskie

Gromadzenie materiatéw audiowizualnycli w bibliotekach, muzeach
i innych osrodkach informacji ma na tyle krotka historie, ze dotyczace ich
problemy terminologiczne nadal pozostajg nie rozwigzane. Uporzadko-
wano juz nazewnictwo w metodyce archiwistycznej, jako ze archiwa za-
jety sie gromadzeniem tego typu materiatldw juz od poczatku ich istnie-
nia, tzn. odpowiednio od potowy i kofica XIX wieku. Problem pojawia sie
jednak w sferze bibliotek, poniewaz fotografie i nagrania dZzwiekowe -
jesli byly wtaczane do zbioréw bibliotecznych - nalezaty przede wszyst-
kim do grupy zbioréw specjalnych, czyli pozostajgcych niejako poza gtow-
nym zrebem kolekcji. Dopiero po Il wojnie swiatowej w Stanach Zjedno-
czonych i Europie zachodniej biblioteki publiczne, a przede wszystkim
szkolne, zaczely gromadzi¢ i udostepnia¢ tego typu materiaty. Pojawita
sie koniecznos$¢ sformutowania odpowiedniej terminologii. W Polsce na-
dal szerokiemu pojeciu dokumentéw audiowizualnych (nazywanych réw-
niez materiatami audiowizualnymi) brakuje poprawnej i wyczedujgcej defi-
nicji oraz rozdzielnej klasyfikacji. Na tle wydawnictw stownikowych i encyklo-
pedycznych wyrdznia sie pozytywnie praca Heleny Wieckowskiej i Hanny
Pliszczynskiej\ zawierajgca wszystkie mozliwe interesujgce nas terminy.
Data publikacji moze jednak budzi¢ watpliwosci co do ich aktualnosci.
Definiowanie narastajgcej wraz z rozwojem wiedzy terminologii zaw-
sze sprawiato problemy iwywotywato krytyke, uzasadniongwysokimi wy-
maganiami stawianymi poprawnym definicjom, jakie powinny sie znajdo-

* Ten rozdziat zostat opublikowany w fonnie artykutu w ,,Zagadnienia Informacji Naukowej"
1997 nr2s. 47-61

" H. Wieckowska, H. PWszczynska: Podreczny stownik bibliotekarza. Warszawa, 1955.



wacé¢ w wydawnictwach stownikowych (nieco mniej ostre kryteria stawia
sie okresleniom prezentowanym w artykutach encyklopedycznych). Przyto-
czone ponizej przyktady pochodza z obu typow publikacji, wszystkie jed-
nak pozostawiajg wiele do zyczenia pod wzgledem poprawnosci ich bu-
dowy.

Dobrze sformutowana definicja musi spetnia¢ pewne warunki, w tym
przede wszystkim v/arunek adekwatno$ci, czyli rownos$ci zakresow czto-
nu okreslajacego {definiensa) i cztonu okreslanego (definiendum) oraz
warunek ostrosci, ktéry pozwala na jednoznaczne rozstrzygniecie, czy
dany element nalezy do opisywanej klasy, czy tez nieM.

Przy tworzeniu definicji trudno jest ustrzec sie najczestszych btedow,
takich jak btedne koto bezposrednie (to samo przez to samo), btedne
koto posrednie (nieznane przez nieznane), definicje za szerokie lub za
waskie (niezgodnosc¢ zakreséw definiensa i definiendum) czy biad przesu-
niecia kategorialnego”. Nie wystrzegli sie ich takze autorzy definicji zawar-
tych w ponizszym zestawieniu.

Stownik terminologiczny infonriacji naukowej (STIN), Encyklope-
dia wiedzy o ksigzce (EWOK) i Encyklopedia wspétczesnego bibliotekar-
stwa polskiego (EWBP) definiujgjedynie pojecie materiatdéw audiowizual-
nych (dalej: MA). Wedtug EWBP sg to ,dokumenty oglagdowo-stuchowe
zawierajgce utrwalonyzapis obrazu lub dzwieku, jak filmy, mikrofilmy prze-
zrocza. mapy. globusy, materiatyilustracyjne, w " o ry grafikiartystycznej,
ptyty gramofonowe, tasmy magnetofonowe. Niektére MA moga by¢ prze-
kazywane odbiorcy tylko za pomoca odpowiedniej aparatury i niekiedy
tylko ten rodzaj dokumentow zalicza sie do MA. (*) MA majg zastosowa-
nie w wielu dziedzinach zycia, staly sie wazng pomocg w badaniach na-
ukowych oraz dziatalnoscidydaktycznej. MA traktowane sgjako materiat
biblioteczny coraz szerzejgromadzony i upowszechniany oraz uzywany
jako pomoc przy organizowaniu imprez bibliotecznych. Materiaty dzwie-
kowe sg podstawowym tworzywem ksigzki méwionej. Réznorodne MA
znajdujg sie w zbiorach stacji radiowych i TV oraz w wytwémiach radio=
wych. Niektore MAjako wytwory dziatalno$ciinstytucjipodlegajg archiwi-
zacjii wtaczane sg badz do ogélnego zasobu archiwalnego, badz umiesz-
czane w specjalnym archiwum (Archiwum DokumentacjiMechanicznej)”~

Jak zaznaczono powyzej, wymogi stawiane artykutom encyklope-
dycznym sa nieco odmienne od okreslen stownikowych. Na powyzszym
przyktadzie mozna stwierdzi¢, ze artykut taki zawiera wiecej informacji
niz nalezatoby uwzgledni¢ w poprawnej definicji - w tym przypadku powin-
na sie ona konczy¢ w miejscu zaznaczonym (*). Niemniej jednak juz

~Por. B. Bojar; Zarys jezykoznawstwa dla studentéw bibliotekoznawstwa i informaciji
naukowej Warszawa, 1991 s. 286-293.

~ Por. W. Krajewski (red.): Stownik pojec filozoficznych. Warszawa. 1996 s. 32;
Mata encyklopedia logiki. Wroctaw, 1988 s. 36-45.

~Encyklopedia wspotczesnego bibliotekarstwa polskiego. Wroctaw,1976 s.199-200.



w pierwszej czesci hasta uderza czytelnika redundancja zawarta w wyraze-
niu dokumentjako utrwalony zapis - czy moze bowiem istnie¢ zapis nie
utrwalony? Niekonsekwentne, a nawet wewnetrznie sprzeczne jest sformu-
towanie zapis obrazu lub dzwieku,jak filmy{...). Autor postuzyt sie meto-
da przytoczenia przyktadoéw materiatéw audiowizualnych), co jednak, wo-
bec braku kompletnosci, nie stworzyto poprawnej definicji wyliczajgce;j.
Stwierdzenie, ze ,MA traktowane sgjako materiatbiblioteczny (...) uzywany
jako pomoc przy organizowaniu imprez bibliotecznych”, sugeruje bardzo
waskie - i cliyba niezgodne z rzeczywistosciag - ich wykorzystywanie,
dlatego tez zdanie to nie powinno sie znalez¢ w zakresie definiciji.

Istnieje takze w EWBP definicja dokumentow bibliotecznych (dalej:
DB), ktorymi sa_,wszelkie materialy gromadzone w bibliotekach. DB dzie-
Ia sie na graficzne (publikacje drukowane lub powielane, rekopisy), ogla-
dowe (fotografie, przezrocza, filmy, czasem obiekty zaliczane do ekspo-
natéw muzealnych) i stuchowe (ptyty, tasmy)"~ Wyraznie wida¢, ze wew-
netrzny podziat dokumentéw bibliotecznych nie jest rozdzielny ani wyczer-
pujacy, bowiem termin materiaty mozna rozumie¢ bardzo szeroko, jako
wszelkie co$ - atakiemu zakresowi nie odpowiada zaproponowany w na-
stepnym zdaniu podzial. Z kolei préba wyrdznienia dokumentéw oglado-
wo-stuchowych odsyta czytelnika do materialéw audiowizualnych (por.
wyzej), stanowigcych podzbior dokumentéw bibliotecznych.

Wspomniany juz Podreczny stownik bibliotekarza definiuje materiat
biblioteczny podobnie szeroko, jako ,druki, rekopisy i inne obiekty zbie-
rane, opracowywane i udostepniane w bibliotece™. Bledne jest w tym
okresleniu nieuzasadnione wyrdznienie drukow i rekopisdw sposrod innych
obiektow oraz niekonsekwentne wprowadzenie pojecia - wydawaloby sie,
ze w stosunku do terminu materiat biblioteczny wezszego i temu podpo-
rzagdkowanego -obiektu bibliotecznego, definiowanego jako ,druklub reko-
pis kwalifikujacy sie do zbioréw bibliotecznych™ W wyniku zastosowania
tej ostatniej definicji uzyskujemy stwierdzenie, ze materiat biblioteczny
sg to druki, rekopisy i inne drukiirekopisy (...), cho¢ wydawatoby sie, ze
nie lezy to w intencji Autorek.

Ten sam Stownik... proponuje takze wyodrebnienie materiatow mu-
zealnych, czyli ,obiektéw artystycznych, przemystowych, przyrodniczych
itp. zbieranych, opracowywanych i udostepnianych w muzeum dla celéw
naukowych i wychowawczych™ ,Furtka” w postaci wieloznacznego ,itp.”
sprawia, ze cho¢ pozwala to na odniesienie tego terminu réwniez do intere-
sujgcych nas typéw dokumentéw, to mozna go réwniez rozszerzy¢ na
wszelkie obiekty, co takze zapewne nie byto intencjg tworcow. Watpliwo-
Sci budzi takze proponowane zastosowanie gromadzonych obiektow, ktére

®Tamze, s.100.
®H. Wieckowska, H. Pliszczynska, op. cit, s. 108.
~Tamze, s. 118.
®Tamze, s. 108.



bez podania przyczyn znacznie zawezono. Stuszniej bytoby stwierdzi¢,
ze sgone udostepniane w muzeach jako nosniki infornnacji (réznego typu -
zaleznie od cliarakteru placowki).

Wedtug Encyklopedii wiedzy o ksigzce materialy audiowizualne to
~samoistne lub niesamoistne wydawnictwa, stanowigce dzwiekowy, wizual-
ny lub «dzwiekowy i wizualny» zapis réznych tresci. Do grupy MA wcho-
dzacych w skiad zbioréw specjalnych w bibliotekach i archiwach zalicza
sie mapy, globusy, ilustracje, materiaty graficzne i ikonograficzne, przez-
rocza, filmy, mikrofilmy, reprodukcje fotograficzne, piyty, taSmy. Ze wzgledu
na forme zapisu wyroznia sie: materiaty dzwiekowe, wizualne, audiowizual-
ne. MA maja dwie funkcje biblioteczne: archiwalng - gromadzenie iprze-
chowywanie - iustugowa- udostepnianie. Czynnoscizwigzane z groma-
dzeniem, przechowywaniem i udostepnianiem MA przeprowadza biblio-
teczna stuzba audiowizualna. MA stosowane sg w nauczaniu i badaniach
naukowych, przechowywane w bibliotekach stacji radiowych i telewizyj-
nych, wytwémiach filmowych, bibliotekach muzycznych i naukowych po-
wszechnych””

W przykfadzie tym mamy znéw do czynienia z artykutem encyklo-
pedycznym, co jednak nie zwalnia nas z krytycznego przyjrzenia sie jego
zawartosci. Juz poczatkowe rozréznienie rodzi pytanie o jego sens, bo
przytoczony podziat obejmuje swoim zakresem wszystkie publikacje, nie-
zaleznie od icti formy wydawniczej. Jeszcze trudniej jest znalez¢ uzasad-
nienie, dlaczego do grupy materialtéw audiowizualnych mozna zaliczy¢
tylko wydawnictwa? A co z nagraniami dokonywanymi przez instytucje
dla celow wiasnych (archiwalnych, naukowych, popularyzatorskich czy
innych)? Kolejny btad to sformutowanie moéwigce o dZzwiekowym, wizual-
nym lub «dzwiekowym i wizualnym» zapisie réznych tresci, poniewaz jest
to raczej forma sygnatu, a zapis polega na odpowiednim odksztalceniu
powierzchni nosnika, tak aby w wyniku odtwarzania znéw uzyska¢ sygnat
w odpowiedniej formie. Sygnatten niesie ze sobg pewien konkretny komu-
nikat, nie za$ niedookreslong i wieloznaczna tresc.

Definicja powyzsza jest lepsza od proponowanej przez EWBP (cho¢
czesciowo sie z nig pokrywa - przez wyliczenie przyktadéw mozliwych MA),
poniewaz uwzglednia wszystkie mozliwe formy sygnatu. Nieaktualny jest
juz jednak zasieg instytucji, w ktérych MA sg przechowywane iwyko-
rzystywane - wyliczono instytucje specjalistyczne zajmujgce sie groma-
dzeniem i udostepnianiem tego typu materiatdw, pominieto natomiast
biblioteki szkolne i publiczne. Stad wniosek, ze takich informacji nie po-
winno sie wprowadzac do definicji, tak aby nie utracita ona swojej aktual-
nosci.

Encyktopedia wiedzy o ksigzce. Wrodaw, 1971 s.1491.



Stownik terminologiczny informacji naukowef® wprowadza pojecie
dokumentéw audiowizualnych (dalej: DA) i prébuje uporzadkowac termino-
logie, traktujac to wyrazenie jako synonimiczne i nadrzedne dla materia-
téw audiowizualnych i dokumentéw ogladowo-stuchowych. DA okres-
lono jako ,wyodrebniong w zbiorze informacyjnym grupe dokumentéw, do
ktorejjest wigczany dokument audialny, dokument wizualny i dokument
audiowizualny. Po kolei nalezy teraz wyjasni¢ elementy sktadowe tej
definicji. Dokument audialny (stuchowy, dzwiekowy) jest to ,dokument za-
wierajacy utrwalony zapis dzwiekoéw przekazywanych za pomoca specjal-
nej aparatury, np. plyta gramofonowa, taSma magnetofonowa”. Dokument
audiowizualny (stuchowo-ogladowy) to ,dokument zawierajacy utrwalony
zapis obrazow i dzwiekéw przekazywanych za pomoca specjalnej aparatu-
ry, np. film dZzwiekowy". Ostatni - dokument wizualny (ogladowy) - ,to
dokumentzawierajacy utnA/atonyzapis obrazu przekazywanego zapomocg
specjalnejaparatury, np. film niemy, przezrocze". W kazdej z tych definicji
powraca problem jednoczesnej redundanciji i nieostrosci wyrazenia do-
kumentjako utrwalony zapis dzwieku/obrazu/obrazu i dzwieku, nie to jest
jednak podstawowym i karygodnym t>tedem w porzgdkowaniu terminologii.
Otéz dwom formom gramatycznym tego samego wyrazenia dokument
audiowizualny (w liczbie mnogiej: dokumenty audiowizualne) przypisano
dwa catkowicie r6zne znaczenia!

Definicja dokumentu audiowizualnego jest ponadto sformutowana
za wasko, przez co nie tylko fotografia, ale takze podane w niej przykiado-
WO przezrocze pozostaje poza jej zasiegiem, jako ze mozna je ogladac
za pomocag zmystu wzroku, jakim obdarzyla nas natura. Wszystkie te
definicje sgjednak zbiezne z zactiodnioeuropejskim sposobem porzadko-
wania tenninologii, podajg bowiem chiarakterystyki bardzo szerokie, z pod-
kresleniem cecti formalnych! (sygnat dzwiekowy i/lub obrazowy) wyréznia-
jacych) poszczegoine typy dokumentéw sposrdd innychi (por. nizej).

Wspobiczesne okreslenie materiatdéw audiowizualnych méwi, ze sg
to gromadzone w bibliotekacti ,nieksigzkowe przekazy obrazow, stow
i dzwiekow” "™\ Okreslenie jnieksigzkowe” wylgcza z zakresu definicji np. ilus-
tracje i cale albumy. Niejasne jest takze wyrazenie przekazy, co powoduje,
ze niestety najczesciej definicja ta jest odnoszona tylko do nagran filmowych),
magnetofonowych (wytacznie muzycznych), piyt i przezroczy.

Podobnaforme majgwreszcie - obowigzujace z zatozenia - defini-
cje sformutowane w normie PN-92/N-01227 Bibliotekarstwo i bibliografia.
Typologia dokumentow. Terminologia™.

Wedtug jednego z proponowanych tam kryteriéw formy zapisu tresci,
wyrdzniono nastepujace terminy:

Stownik terminologiczny informacji naukowej. \Nroc\a\N, 1979 s. 38-39.
” J. Chiopecka, E. Stawiarska, Opracowanie wybranych typow dokumentéw audiowizu-
alnych. Poradnik. Warszawa, 1994. s. 7
'2 PN-92/N-01227 Bibliotekarstwo i bibliografia...\NaTszav/a 1992, s. 2.



« dokument dzwiekowy (audialny) - dokument zawierajacy nagranie lub
dyspozycje programowg dzwieku, odtwarzane za pomocg urzadzen
wiasciwych dla danej postaci dokumentu;

» dokument graficzny - dokument, ktérego tres¢jestwyrazona za pomoca
znakow graficznych:

» dokument ikonograficzny - dokument graficzny, ktérego tres¢ jest przed-
stawiona w postaci obrazu;

» dokument ogladowy (wizualny) - dokument zawierajgcy utrwalony za-
pis obrazu, odtwarzany za pomoca urzgdzen wiasciwych dla danej pos-
taci dokumentu, np. film niemy, przezrocze;

» dokument piSmienniczy-dokument graficzny, ktérego tres¢jest wyrazo-
na za pomoca pisma;

» dokument stuchowo-ogladowy (audiowizualny) - dokument zawierajgcy
utrwalony zapis obrazdéw i dZwiek6éw, odtwarzany za pomoca urzadzen
wiasciwych dla danej postaci dokumentu, np. film dZzwiekowy, kaseta
wideo;

» dokument muzyczny - dokument graficzny zawierajacy zapis nutowy.

Powyzsze definicje, podobnie jak poprzednie, sa oparte na warunku
wykorzystania odpowiedniego sprzetu do odtworzenia tresci dokumentu.
Przy takim podziale znéw nie ma miejsca na fotografie, ktéra nie bedzie
ani dokumentem ikonograficznym (poniewaz nie spetnia warunku doku-
mentu graficznego), ani ogladowym (mozna jg oglada¢ gotym okiem).

Stownik definiuje takze interesujace nas pojecia techniczne - tas-
my magnetofonowej, ptyty gramofonowej, fotografii, podajac jedynie ce-
chy formalne.

Plyta gramofonowa - to ,plyta zawierajgca zapis dzwieku utrwalo-
nego w sposob umozliwiajgcy wielokrotne odtwarzanie za pomoca gra-
mofonu™™ Technicznie, jest to ptaski kragzek z zywicy lub termoplastow,
o $rednicy 17,5 - 25-30 cm, z obustronnym - mono- lub stereofonicznym
zapisem dzwieku i odpowiednig do wielkos$ci szybkos$cig odtwarzania (16
2/3, 33 1/3, 45 i 78 obrotéw na minute). Plyty analogowe sg opakowane
w koperty ze sztywnego kartonu, zawierajgce dodatkowe informacje o na-
granych utworach, producencie itd. Moga one by¢ dodatkiem do doku-
mentu piSmienniczego (np. ksigzek do nauki jezyka obcego) lub tez im
towarzyszy dokument (np. broszura). Definicja wczesniejsza: ,okragta
ptyta, na ktérej dzwieki zostaly utrwalone w sposéb umozliwiajgcy ich
odtworzenie za pomocaggramofonu” zaweza swoj zakres przez zastoso-
wanie okreslenia okragta piyta, wykluczajgcego np. prostokatne pocztéwki
dzwiekowe. Te same autorki podajgtakze okreslenie plytoteki'®uporzad-
kowany zbiér ptyt gramofonowych) i szersze - fonoteki’®archiwum fono-
graficzne; zbiér nagran fonograficznych).

Stownik terminologiczny... Op.cit., s. 88.

H. Wigckowska, H. Pliszczynska, op. cit, s. 136.

'®Tamze



Tasma magnetofonowa - to ,taSma magnetyczna przeznaczona do
zapisywania dzwieku i wielokrotnego odtwarzania go za pomocag magneto-
fonu™~ Jestto tasma z tworzywa sztucznego, pokryta emulsjg magnetycz-
na, ktora jest nosnikiem nagrania (tekstu lub muzyki).

Fotografia - moze by¢ rozumiana jako ,technika wykonywania trwa-
tych obrazow fotograficznych na Swiattoczutych materiatach fotograficz-
nych przy uzyciu odpowiedniego aparatu fotograficznego” lub ,,popularna
nazwa zdjecia fotograficznego. Fotografia moze by¢ barwna lub czarno-
-biata™ ® Definicje swoje maja takze: obraz fotograficzny’” (obraz orygi-
natu/dokumentu odwzorowany na $wiattoczutym materiale fotograficz-
nym w procesie naswietlania i obrébki fotograficznej; rozréznia sie obraz
fotograficzny negatywowy i pozytywowy), pozytyw"° (obraz fotograficzny
odznaczajgcy sie zgodnym odwzorowaniem jasnosci /Swiatet i cieni/w sto-
sunku do oryginalu, uzyskany na papierze fotograficznym lub btonie foto-
graficznej), zdjecie fotograficzne/odbitka fotograficzna®' (kopia fotogra-
ficzna zawierajgca obraz fotograficzny pozytywowy, uzyskana na papie-
rze fotograficznym). Podobnie formalna jest wczesniejsza definicja foto-
grafii; ,podobizny wykonanej za pomoca dziatania $wiatta na powierzch-
nie uczulong chemicznie™ izwigzany z nig termin ,fototeka - uporzadko-
wany zbior fotografii"23 Caly zesp6t definicji zwigzanych z fotografowa-
niem zbudowany jest niestety na btednym kole bezposrednim, ttumaczac
termin nieznany (np. fotografia) przez tak samo nieznane okreslenia (ob-
raz fotograficzny, odbitka fotograficzna).

Terminologia dotyczaca dokumentéw dzwiekowych doczekata sie
wersji uporzgdkowanej i obowigzujgcej, jakg zamieszczono w normie PN-
85 N-01152/07 Opis bibliograficzny-dokumenty dzwiekowe. Jej przedmio-
tem sg ,wszystkie nagrania, niezaleznie od czasu ich powstania i bez
wzgledu na ich zawarto$¢ dzwiekowa (muzyczng lub niemuzyczng)" '*.
Mimo przeznaczenia bibliograficznego, zasady normy sa rowniez stosowa-
ne w katalogowaniu, np. przez Pracownie Dokumentéw Dzwigkowych BN.
Dla potrzeb normy, a wiec prac bibliograficznych nad dokumentami dzwie-
kowymi, zdefiniowano nastepujace pojecia’®:

» dokument dzwiekowy - nagranie lub dyspozycja programowa dzwieku,
odtwarzane za pomocg urzadzen wiasciwych dla danej postaci doku-
mentu;

Stownik terminologiczny..., op.cit., s. 113.
Tamze. s. 46.
‘®Tamze, s. 81.
DTamze. s. 92.
Tamze, s. 128.
~ H. Wieckowska. H. Pliszczynhska. op. cit. s. 67.
“ Tamze.
2‘PN-85 N-01152/07. op.cit. s. 3.
“ Tamze, s. 3-5.



« dyspozycja programowa dzwieku - zapis w postaci perforacji lub kol-
céw na tasmie, watku lub plycie z papieru lub metalu, wywotujacy okre-
Slone nastepstwo dZzwiekéw i wspoétbrzmien za pomocg mechanizmu
uruchamiajgcego zrédto dzwieku we wiasciwym nosnikowi urzadzeniu
lub instrumencie muzycznym,;

e nagranie - zapis dzwieku mechaniczny, magnetyczny lub optyczny,
utrwalony na nos$niku materialnym (ptycie gramofonowej, taSmie mag-
netofonowej, watku fonograficznym, drucie magnetycznym itp.):

 posta¢ dokumentu dzwiekowego - fizyczna forma dokumentu dzwieko-
wego zalezna od nosnika i sposobu zapisu nagrania lub dyspozycji pro-
gramowej dzwieku (ptyta gramofonowa, kaseta dzwiekowa, zwdéj dZzwie-
kowy, watek fonograficzny, tasma perforowana papierowa, talerz perfo-
rowany papierowy lub metalowy, talerz lub walec kolczasty metalowy
itp.):

. p?y)ta gramofonowa - krgzek z tworzywa sztucznego z mechanicznym
zapisem dzwieku;

» taSma magnetofonowa - tasma z tworzywa sztucznego znormalizowanej

szerokosci i grubosci, pokryta emulsjg magnetyczng, bedaca nosni-

kiem nagrania w kasetach i zwojach dzwiekowych;

zw0j dzwiekowy - tasma magnetofonowa z magnetycznym zapisem

dzwieku, nawinieta na szpule, krazek lub rdzen;

» kaseta dzwiekowa - tasma magnetofonowa z magnetycznym zapisem
dzwieku, umocowana i zamknieta w obudowie;

¢ wykonawca - osoba lub ciato zbiorowe wykonujgce utwor utrwalony w na-
graniu.

Btedne sformutowanie definicji nagrania, polegajace na zawezeniu
zakresu definiensa jedynie do dZzwigku (z wykluczeniem obrazu lub pota-
czenia obrazu i dzwieku) oraz definicji dyspozycji programowej dzwieku
(nie wiemy, jaki komunikat zapisywany jest w tak przedstawiony sposéb)
powodujgw konsekwencji btedy w pozostatych definicjach - dokumentu
dzwiekowego i postaci dokumentu dzwiekowego. Ponadto zakres defi-
niensa dla nagrania i dyspozycji programowej dzwieku nie jest roztgczny,
a ich tre$¢ nie wydaje sie uzasadnia¢ wydzielenia szczego6lnej kategorii
dyspozycji programowej, skoro zaproponowane ttumaczenie miesci sie
w zakresie wyrazenia ,zapis dzwieku mechaniczny”. Nie sa to jedyne
btedy w proponowanym zestawie. Materiat, na jakim zapisywany jest
dzwiek, a w tym takze wymiary nosnika, nie sg warunkami niezbednymi,
ktore powinny znalez¢ sie w definicji (jak stato sie w obu przypadkach -
ptyty gramofonowej i taSmy magnetycznej). Nie wiadomo takze, dlaczego
w jednym zespole definicji zastosowano w tym samym znaczeniu dwa roz-
ne wyrazenia (réwniez btedne): zapis dZwieku oraz nos$nik nagrania. TaSma
pozostanie takze tasma, jezeli zostanie wyjeta ze swojej oprawy, nieza-
leznie od jej formy oraz jezeli nie zostanie nagrana-- z podanej wiec
definicji pozostaje nam wytacznie wyraz nosnik, do ktérego nalezatoby



dopiero dodac¢ konieczne informacje, czyli odpowiedz na pytanie - jaki
sygnat mozna z niego emitowac?

Budowa definicji dokumentu dzwiekowego, pomijajac wskazane bte-
dy, brzmi poza tym znajomo i pozostaje w nurcie okreslen tego rodzaju
dokumentéw zbudowanychi na podstawie koniecznos$ci uzycia dodatko-
wego sprzetu przy icti wykorzystywaniu. Nowa jest definicja postaci doku-
mentu dzwiekowego, nadrzedna dla okreslen poszczegodlnychti nosnikéw
dzwieku (sctnarakteryzowanycti ze wzgledu na cectiy formalne). W kon-
tekscie pozostatych definicji jej budowa nie jestjednak poprawna ani roz-
taczna (np. z okres$leniem nagrania). W normie wspomniano réwniez
0 optycznym zapisie dzwieku (w definicji nagrania), nie precyzujac jed-
nak blizej termindéw ,ptyta CD”, ,plyta kompaktowa”.

1.1.1. Terminologia archiwistyczna

Najogélniejszym terminem obowigzujacym w arcliiwistyce sg ,ma-
teriaty arctiiwalne”, rozumiane w pojeciu Ustawy nastepujgco: Materiata-
miarchiwalnymiwchodzgcymido narodowego zasobu archiwalnego, zwa-
nymi dalej materiatami archiwalnymi, sg wszelkiego rodzaju akta i doku-
menty. korespondencja, dokumentacja finansowa, techniczna i statystycz-
na, mapyiplany, fotografie, filmyimikrofilmy, nagrania dZzwiekowe i wideo-
fonowe oraz inna dokumentacja, bez wzgledu na sposoébje j wytwarzania,
majgca znaczenie jako zrodio informacji o wartosci historycznej o dzia-
talnosci Panstwa Polskiego, jego poszczeg6lnych organdw i innych pan-
stwowych jednostek organizacyjnych oraz o jego stosunkach z innymi
panstwami, o rozwoju zycia spotecznego i gospodarczego, o dziatalnosci
organizacjio charakterze politycznym, spotecznym i gospodarczym, zawo-
dowym i wyznaniowym, 0 organizacji i rozwoju nauki, kultury i sztuki -
powstata w przesztosScii powstajgca wspoétczesnie

W terminologii arctiiwistycznej mowi sie takze, ze archiwalna doku-
mentacja ikonograficznajest zbiorem przekazéw utnA/atonych w sposob
reczny lub mechaniczny na r6znego rodzaju nosnikach, przekazujacym
informacje o historycznym znaczeniu politycznym, spotecznym, gospo-
darczym, kulturalnym i naukowym. Moga to by¢ materiatyjedno- i wielo-
przekazowe  Definiens zostat iw tym przypadku jednak sformutowany
zbyt szeroko, poniewaz mozna go swobodnie zastosowa¢ nie tylko do
przekazéw w formie obrazu statycznego, ale takze przekazéw dzwigko-
wych), obrazéw ructiomycti, a nawet kategorii najbardziej podstawowej
w dokumentacji - tekstow - na czym - jak mozna podejrzewac - autorowi
nie zalezato. Taka budowa obejmie swoim zakresem rowniez fotografie,

~ Ustawa z dn. 14.07.1983 r. 0 narodowym zasobie archiwalnym i archiwach. Dz. U.
Nr 38, poz. 173, art. 1.
H. Karczowa: Rozwaj form kancelaryjnych i wspétczesne rodzaje dokumentéw archi-
walnych. Dokumentacja wizualnaiaudialna (fotografie, filmy, nagrania). Torun, 1979 s. 5.



jako obraz dowolnych oséb, przedmiotéw lub wydarzen trwale zarejestro-
wany na materiale Swiatloczutym na skutek dziatania promieni Swietlnych
i proces6w fotochemicznych  To okres$lenie fotografii jest calkowicie
formalne, cho¢ i ta definicja nie jest wolna od btedéw, w tym wypadku
zawezenia czesci opisowej wytgcznie do trzech kategorii: 0s6b, przedmio-
téw lub wydarzen (z pominieciem np. zjawisk przyrodniczych).

Wedtug tej samej autorki, archiwalna dokumentacja audialna/dzwie-
kowa jest to ,zbiér nagran wykonanych na nosnikach dzwieku (ptytach
gramofonowych, tasmach, magnetofonowych lub innych), na ktérych
utrwalono informacje o znaczeniu historycznym, spotecznym, kultural-
nym inaukowym™29. idgc dalej, nagranie-to utrwalony na nosniku dzwieku
zapis informacji odnoszgcych sie do okreslonego zjawiska, wydarzenia
lub osoby, powstaty w wyniku dziatalnoscijednego twoércy. Najedno nagra-
nie moze sktadac sie czesc¢ jednostki fizycznej albo jedna lub wiecej jed-
nostek fizycznych”  Wykorzystanie tego okreslenia przy odczytywaniu
definicji archiwalnej dokumentacji audialnej utatwia czytelnikowi zauwaze-
nie jej btedéw, czyli zbednego powtdrzenia tych samych informaciji. Nalezy
takze nadmienié, ze nagranie - whrew autorce - moze dotyczy¢ nie tylko
sygnatu dzwiekowego, ale i wizualnego, co nie zostato w definicji tegoz
uwzglednione.

Zostata ona jednak niemalze powtdrzona przez S. Nawrockiego i S.
Sierpowskiego: ,nagrania dzwiekowe - utrwalony na réznych nosnikach
dzwieku (ptytach gramofonowych, tasmach magnetycznych lub innych)
zapis informacji odnoszacy sie do okreslonego zjawiska, wydarzenia lub
osoby, powstaty w wyniku dziatalno$ci jednego tworcy. Archiwa panstwo-
we gromadza nagrania o charakterze dokumentalnym, na ktérych zostaty
utrwalone informacje o znaczeniu historycznym, spotecznym, kulturalnym
i naukowym”  Zastosowany w obu przypadkach sposdb wyliczenia przy-
ktadowych nosnikéw (...) lub innych jest zbedny, poniewaz pozwala na
uwzglednienie wszystkich typéw nosnikéw. Definicja ta jestjednak znacz-
nie wezsza od innej, wczesniejszej, cho¢ zwigzanej bezposrednio z biblio-
tekarstwem (ze wzgledu na miejsce publikacji, nie na budowe), ktéra
moéwi, ze nagranie to ,utrwalenie dzwiekowe utworu na ptycie, tasmie
badz watku itp”  Ponownie nalezy zwrdcic tu uwage na btgd w wyrazeniu
utrwalenie dzwiekowe, ktére nalezatoby zastgpic¢ sformutowaniem utrwale-
nie sygnatu dzwiekowego (i/lub wizualnego).

Specyficznym w dokumentacji archiwalnej rodzajem nagrania (rozu-
mianego wedtug definicji H. Karczowej) jest audycja radiowa, czyli ,rodzaj
dzieta radiowego wykorzystanego w programie, w ktérym wystepujg rézne
formy nagran, powigzane stowem, muzyka lub jednym idrugim - wjedno-

“ Tamze.

~®Tamze, s. 20.
Tamze.
S. Nawrocki, S. Sierpowski (red.): Metodyka pracy archiwalnej. Poznan, 1995 s. 195.
H. Wieckowska. H. Pliszczynska, op. cit. s. 113.



lita cato$¢ tematyczng. Nie wszystkie nagrania pochodzenia radiowego
byly wykorzystane w programie”  Nie ma natomiast definicji dzieta radio-
wego, co sprawia, ze catos¢ okreslenia jest nieostra i nie mozna wyraz-
nie rozrozni¢ audycji radiowej od programu jako terminu ogoélniejszego.
Autorka wyrdznia natomiast wydawnictwo dzwiekowe (utrwalone na ply-
tacti lub tasmacht magnetofonowychi), czyli ,materialty dokumentalne wy-
brane przez nadawce do okreslonego tematu, opatrzone krytycznym ko-
mentarzem i przeznaczone do szerokiego upowszectiniania na zasadach
komercjalnych!” W catym tym zespole poje¢ dostrzegamy konsekwentne
przectiodzenie terminéw od szerszych (archiwalna dokumentacja audial-
na, nagranie) do wezszych, wyréznianych przede wszystkim ze wzgledu
na cechy formalne. Definicje te sgjednak na ogét niepoprawne - ta ostatnia
ze wzgledu na zbyt szeroki zakres definiensa - terminu materialy dokumen-
talne nie mozna przeciez traktowac réwnoznacznie z nagraniami dzwieko-
wymi.

Dla potrzeb niniejszego opracowania warto ponadto przytoczy¢ na-
stepujgce definicje® obowigzujace w archiwistyce:

Dokument - ,zapis, bez wzgledu na jego posta¢, bedacy swiadec-
twem jakiego$ faktu, zjawiska lub mysli ludzkiej. Dawniej: pismo uwie-
rzytelnione, stwierdzajace lub ustanawiajgce pewien stan prawny lub stu-
zgce do wykonywania uprawnien”. Obecna definicja, przejeta z informa-
cji naukowej, jest szeroka i z fatwos$cig mieszcza sie w niej interesujgce
nas kategorie zbioréw - fotografie i nagrania dzwieku. Podstawa takiego
sformutowania mogta by¢ chocby definicja przedstawiona wiele lat wczes-
niej przez Helenge Wieckowska i Hanne Pliszczynska"®, wedtug ktérych
dokument to: ,1. pismo urzedowe stwierdzajgce lub ustalajgce pewien stan
prawny; 2. wszelki przedmiot udowadniajacy co$, mogacy stuzy¢ za dowéd”.

Dokumentacja archiwalna - ,dokumenty wyselekcjonowane i majace
wartos¢ wieczystg”.

Zespot archiwalny - to ,akta tylko jednego, ustrojowo odrebnego
tworcy”.

Zbiér archiwalny - ,grupa archiwaliéw nie powigzanych wspélnym
pochodzeniem kancelaryjnym, lecz potgczonych sztucznie, wedtug cha-
rakteru, pochodzenia, tresci lub przypadku”. Ten ostatni element powoduje,
ze definicja jest bardzo szeroka i nie ogranicza prac scalajgcych zbiory
dokumentow.

Kancelaria - ,nazwa organu zajmujgcego sie czynnosciami akto-
tworczymi”.

“ H. Karczowa (oprac.): TaSmoteka ADM w Warszawie. Dokumentacja dzwigkowa do-
tyczaca lat 1901-1972. Przewodnik. Warszawa - £6dz, 1989 s. 7.

~ Tamze.

“ H. Robotka, B. Ryszewski, A. Tomczak:: Archiwistyka. Warszawa, 1989 s. 14-17.

~ H. Wieckowska, H. Pliszczynska, op. cit. s. 52.



Registratura - ,cato$¢ biezgcych i zakonczonych akt urzedu; akta
biezace; dziat zajmujacy sie rejestracjg i przechowywaniem akt”.

.Fotografia - element archiwalnej dokumentacji ikonograficznej -
obraz dowolnych oséb, przedmiotow lub wydarzen, trwale zarejestrowa-
nych na materiale Swiattoczutym na skutek dziatania promieni swietlnych
i procesOw fototechnicznych. Fotografia jako dokument zycia cztowieka
ma cechy specyficzne, wynikajgce z nosnika informaciji i z okolicznosci
powstania™ Zdjecia maja szczegélngwarto$¢ dokumentacyjna, ze wzgle-
du na to, ze sg wykonywane w miejscach trudno dostepnych lub sytua-
cjach niebezpiecznych. Sg bezposrednim, szybko dostepnym i autentycz-
nym materialem archiwalnym.

1.2. PiSmiennictwo obce

Pismiennictwo anglojezyczne najczesciej definiuje ogdlnie materiaty
audiowizualne (ang. audiovisual materials), obejmujgce nagrania foniczne/
radiowe lwideo, folie, slajdy, filmy, jako zbiory wymagajace przy wykorzy-
stywaniu specjalnego sprzetu"® (ta cecha jest traktowana jako warunek
niezbedny). Hasto audiovisual materials zamieszczone w Encyclopedia
ofLibrary and Infomiation Science™ oparto na zasadzie wyliczenia, wed-
tug ktérego sa to: filmy 8 i 16 mm, nagrania dzwiekowe (ptyty i kasety),
slajdy kolorowe i czarno-biate, stereografy, karty, grafiki, mapy i zestawy
multimedialne do nauki jezykéw, pomoce naukowe i modele. Poza za-
siegiem tego pojecia pozostajg fotografie, definiowane - podobnie jak w
literaturze polskiej - wedtug kryterium formalnego jako obrazy powstaja-
ce na powierzchni $wiattoczutej w wyniku dziatania $wiatta. Natomiast
wsrod materiatow audiowizualnych znajda sie takze (w grupie pomocy
naukowych) obiekty tréjwymiarowe. Oczywiscie samo wyliczenie przykla-
dowych obiektéw nalezacych do danej klasy nie jest poprawnie zbudo-
wanym objasnieniem, zapewniajgcym witasciwe zrozumienie terminu.

Szersza definicje prezentuje The ALA Glossary ofLibrary and Infor-
mation Science, wedtug ktérego materiaty audiowizualne sg to materiaty
przekazujgce informacje przede wszystkim w formie dzwieku i obrazu,
takiejak grafiki, mapy, obrazy (ang. picture), slajdy, filmy, nagrania dzwie-
kowe, kasety wideo i modele. Wiele z wymienionych rodzajow materia-
téw wymaga zastosowania specjalnego sprzetu do korzystania z nich.
Czasami MA sg nazywane materiatami nieksigzkowymi lub niedrukowa-
nymi, co podkresla, ze nie sg one przeznaczone do czytania. Termin

Nawrocki, S. Slerpowski op.cit, s. 198.
“ M. Nadler: How to start an audiovisual collection. New York & London. 1978, s.113.
Wszystkie ttumaczenia definicji i tekstéw angielskich moje - przyp. aut.
~Encyclopedia ofLibraryand Information Science. New York 1969. T. 2 s. 94. Por. takze:
The Bookman's Glossary. New York. 1975. Definicja .audiovisual materials”s. 9.



synonimiczny dla MA - pomoce wizualne” Oczywiscie ta definicja row-
niez nie jest wolna od btedéw. Dopiero zastosowane wyliczenie przykia-
dowych obiektow pozwala sie zorientowaé, ze ctiodzi o zapis sygnatu
dzwiekowego i/lub wizualnego. Podkreslenie cecliy ,przeznaczenia nie
do czytania” rowniez jest niewtasciwe, poniewaz wyklucza wszelkie obra-
zy - statyczne i dynamiczne - zawierajgce tekst, a mimo to intuicyjnie
klasyfikowane jako materiaty audiowizualne.

Powstaje takze pytanie, czy szerokie pojecie angielskie ,obraz”
obejmuje réwniez fotografie? Oto odpowiedz (pozytywna), zamieszczo-
na w tym samym zrédle: Obraz - 1 przedstawienie obiektu, osoby lub
wydarzenia na powierzchni, szczegélnie metodg malowania, rysowania
lub fotografii. 2. drukowana reprodukcja kazdej z powyzszych form”\
Fotografia - 1. obraz powstaty na skutek dziatania Swiatta na matenale
Swiatloczutym i uksztattowany nastepnie z uzyciem srodkow optycznych.
2. szerzej: kazdy obraz powstaly w wyniku dziatania energii Swietlnej
Oczywiscie pierwszy zakres znaczeniowy jest zawezony, poniewaz na-
malowa¢ mozna nie tylko obiekty, osoby lub wydarzenia, ale takze np.
abstrakcje. Budowa obu definicji tworzy btedne koto posrednie, dowiadu-
jemy sie mianowicie, ze fotografia jest to przedstawienie obiektu (...) me-
toda fotografii.

Inni autorzy dokonujg rozréznienia na materiaty niedrukowane (ang.
nonprint materials), ktére zawierajg obiekty inne niz drukowane (obrazy,
zdjecia, grafiki Itd.), do ktérych nie mozna zastosowac definicji ksigzki
lub czasopisma™®, i materialy drukowane (ang. print matenalsy”®. Wiele
grafik moze by¢ co prawda drukowanych, ale chodzi tu raczej o materialy
nieksiazkowe, posiadajgce fomne komunikatu inng niz tekst. Wyrazenia nie-
ksiazkowe i niedmkowane sg przez nich stosowane wymiennie. Moze to
jednak prowadzi¢ do konfliktu zwigzanego z przekopiowaniem tresci ksigzki
w jej oryginalnej formie na mikrofilmy, mikrofisze lub inne no$niki"®.

Na podstawie tego rozréznienia podaje sie prosta definicje wyliczaja-
ca, w ktdrej ,materialy audiowizualne sato materiaty nieksigzkowe, takie
jak nagrania gramofonowe, tasmy, slajdy, folie i tasmy wideo™® Materia-
ty nieksigzkowe (ang. nonbook materials) majgw tej publikacji swojg de-
finicje - sato te ,materialy biblioteczne, ktére nie mieszcza sie w definicji
ksigzki, czasopisma lub broszury, a wymagaja specjalnego traktowania,
np. materiaty audiowizualne, materiaty wymagajace przechowywania

The ALA Glossary ofLibrary and Information Science. Chicago, 1983 s. 15.

Tamze, s. 169-170.

Tamze, s. 168.

Por. The Bookman’s Glossary. New York. 1975 s. 109.

** M. Nadler, op. cit., s.140.

Encyclopedia..., op. cit. T. 3 s. 100.

ldarrod’s Ubrarians’ Glossary of Terms Used in Librarianship Documentation and the
Book Crafts. Aldershot, 1987 s. 50.



w pozycji pionowej, mikroformy lub oprogramowanie komputerowe™"
Definicje te zbudowano blednie (bledne koto posrednie - materiaty au-
diowizualne sg to materialy nieksigzkowe, czyli np. materialy audiowi-
zualne), pozwalajgc takze na wysnucie wniosku, ze mozna te wyrazenia
traktowac synonimicznie (skoro definicja materiatéw audiowizualnycti jako
jedyna ceclie wyrdzniajaca je podaje, ze sa to materiaty nieksigzkowe,
ktore z kolei majg wiasna definicje - moze nalezatoby od razu zastosowac
odsytacz).

Fotografie okreslono w cytowanym Stowniku... tylko jako podstawo-
wy proces drukarski, w ktéorym wykorzystuje sie normalne zasady foto-
grafii() do produkcji drukarskiej, takiej jak fotooffset, fotolitografia™®.

Inni autorzy uzupetniajg te definicje, okreslajgc fotografie - podob-
nie jak autorzy polscy - jako obraz powstajgcy w wyniku dziatania Swiatta
na substancje swiattoczute. Dzieje sie to zazwyczaj przez wystawienie
filmu pokrytego emulsjg na dziatanie Swiatta wewnatrz aparatu, a nastepnie
przenoszenie obrazu na papier Swiatloczuly”’® Podobna jest anglojezycz-
na terminologia arcliiwalna, wedtug ktérej fotografia to obraz (ang. image
lub picture) powstaty na materiale Swiattoczutym dzieki chemicznemu
dziataniu $wiatta lub innej energii Swietlnej”  To samo zrodio definiuje
takze: arctiiwa/zbiory fotograficzne”' {ang.photograptiicrecords/archives
- zespotlub zbior fotografii, obejmujacy negatywy i druki wspélnie z doty-
czgcymi ichi zbiorami tekstowymi) | arctiiwa/zbiory ikonograficzne” (ang.
iconographic records/archives - dokumenty w formie obrazow, fotografii,
ilustracji, drukéw i innych wytworéw proceséw, w wyniku ktérych powsta-
ja obrazowe przedstawienia tresci, razem z dotyczgcymi ich archiwami/
zbiorami tekstowymi). Dla wtasciwego zrozumienia tych objasnien nalezy
przytoczyc¢jeszcze okreslenie druku” {ang. print), rozumianego dwojako;
1 kopia fotografii, szczegolnie wykonana z negatywu; 2. obraz lub wzor
drukowany z blachy, kliszy, watka w formie rytu, litografii itd., zaréwno
wersja probna, jak i ostateczna.

\Nspomn\any "uz Stownik terminologii archiwalne\ podaje takze szero-
kie pojecie dokumentu®” (1. no$nik oraz przechowywana na nim informa-
cja, ktéra moze by¢ wykorzystana jako dokumentacja lub do konsultacji:
2. jednostka archiwalna lub pojedynczy rekopis) oraz techniczne defini-
cje negatywu"® (obraz fotograficzny odwrotnie spolaryzowany lub - w przy-

Tamze, s.549.
Por. tamze. S.601.
Glaister’s Glossary ofthe Book. Terms Used in Papermaking, Printing, Bookfinding and
Publishing. London 1979 s. 374.
~ Dictionary ofArchival Terminology. Munchen & New York, 1988 s. 116.
Tamze, s. 117.
s"Tamze, s. 82.
“ Tamze, s. 122.
~ Dictionary of Archival Terminology, op. cit. s. 56-57.
“ Tamze.



padku negatywu kolorowego - barwami uzupetniajgcymi w stosunku do
oryginatu), pozytywu"® (obraz fotograficzny o polaryzacji takiej samej jak
w rzeczywistosci) i kasety dzwiekowe™ (nagranie dzwigkowe na tasmie
magnetycznej; ang. phonotape, terminy synonimiczne audio-tape lub
sound tape). Pierwsza z tej grupy definicji jest nieostra i zbyt szeroka,
zawiera takze powazny btad ,ignotum per ignotum”, czyli ttumaczenia
nieznanego nieznanym. C6z bowiem da czytelnikowi wiadomos¢, ze doku-
ment (...) jest to informacja wykorzystana jako dokumentacja?

Podobnagterminologie podaje The ALA Glossary {...), w ktorym tas-
me dzwiekowg (ang. audiotape] syn. phonotape) zdefiniowano jako tas-
me magnetyczna, na ktérejsa lub moga by¢ zarejestrowane sygnaty elek-
tryczne. ktére moga by¢ przeksztalcone w dzwigki. Tasmy sg nawiniete
na szpulki i przechowywane w kasetach lub statych pojemnikach™. (To
ostatnie zdanie nie powinno sie juz znalez¢ w poprawnej definicji.) Zdefinio-
wano réwniez pojecie kasety dzwiekowej (ang. audiocasette, syn. audio-
tape cassette, cassette audiotape, sound cassette), k\érglesUasma dzwie-
kowa na state zamknieta w plastikowym pojemniku z dwiema szpulkami,
do ktérych oba konce tasmy sg przytwierdzone na state™. Okreslenie to
w stosunku do poprzedniego nie jest roztgczne i nie precyzuje definiowa-
nego pojecia.

Piyta (ang. audiodisc, syn. phonodisc, phonograph record, phonore-
cord, disc) posiada nastepujacadefinicje: nagranie dzwiekowe na cienkiej,
ptaskiejptycie, zazwyczajwinylowej, dokonane za pomoca ciggtego spiral-
nego rowka, w ktorym zarejestrowano dzwieki. Kiedy ptyta sie obraca,
zmiany gtebokosci rowka wywotujg drgania igly, a wskutek tego wibracje
i impulsy elektryczne przektadane na dzwieki W zdaniu tym ponownie
niepotrzebnie umieszczono informacje techiniczne dotyczgce materiatu,
z jakiego zrobiony jest nosnik, ktére nie majg wplywu na fakt, ze jakis
obiekt ,jest plytg”. Podobnie bledne jest stwierdzenie, ze w spiralnym
rowku zarejestrowano dzwieki - dopiero nastepne zdanie odpowiada rze-
czywistosci, czyli odksztatceniom na powierzchni ptyty, ktérycti odtwarza-
nie pozwala na wyemitowanie sygnatu dzwiekowego.

Nie mozna poming¢ w tym zestawieniu propozycji definicyjnych!
IFLA, zawartycli w Intemational Standard Bibliographic Description - Non-
Book Materials. Sformutowane tam zasady opisu formalnego dokumentéw
nieksigzkowych odniesiono m.in. do szeroko pojetego zespotu dokumen-
téw wizualnych! (ang. visual), na ktére sktadajg sie m.in. reprodukcje dziet
sztuki, druki artystyczne, fotografie, obrazy, pocztéwki, plakaty, stereografy,
rysunki tectiniczne.

“ Tamze, s. 119.

®\Tamze. s. 116.

“ The ALA Glossary..., op. cit. s. 15.
“ Tamze, s. 14.

“ Tamze.



Samo pojecie dokumentu wizualnego zdefiniowano nastepujgco®’:
Jest to obraz dwuwymiarowy (lub zestaw takich obrazéw), wyprodukowany
w oryginalnej formie za pomoca takich technik jak rysunek, malarstwo
lub fotografia. Dokumenty wizualne sg normalnie mozliwe do odczytania
golym okiem, tylko w przypadku stereografu niezbedne jest skorzystanie
z odpowiedniego sprzetu. W mysl tej definicji do dokumentéw wizualnych
nie zaliczymy filméw, ani tym bardziej mikrofilmow i mikrofisz, z ktorych
pierwsze nie sgwyprodukowane metoda fotografii, a kolejnych nie odczyta
sie gotym okiem.

Kolejne proponowane definicje to“ :

« fotografia - nieprzezroczysty obraz powstaty w wyniku dziatania Swiatta
na film Swiattoczuty;

obraz - dwuwymiarowe wizualne przedstawienie tresci, dostepne gotym
okiem, zazwyczaj na podtozu nieprzezroczystym. Okreslenie stosowane
w stosunku do obiektdw, do ktorych nie pasujgterminy bardziej szcze-
gotowe (np. fotografia, rysunek).

ISBD(NBM) podaje takze definicje z zakresu dokumentéw audiowi-
zualnych (rozumianych tu jak najszerzej)™:

* kaseta dZwiekowa (z uwzglednieniem réznych form opakowania) - tas-
ma magnetyczna zawierajgca sygnaly dzwiekowe przeznaczone do
odtwarzania w odpowiednim magnetofonie;

ptyta dzwigkowa - plyta z tworzywa sztucznego lub innego materiatu,
na ktorej zarejestrowane sg drgania dzwiekowe, w sposob ciggly, za
pomoca odpowiedniej igly; odtwarzanie dzwiekéw odbywa sie za pomo-
ca podobnej igly potaczonej z systemem wzmacniajgcym. Uwazny czy-
telnik dostrzeze w obu powyzszych definicjach btedy wytykane juz in-
nym autorom.

Poréwnujgc obowigzujacgterminologie polska! anglojezyczng mozna
stwierdzi¢, te definicje dotyczgce strony formalnej no$nikow obrazu lub
dzwieku sa ze sobag zbiezne, poniewaz wszyscy autorzy opierajg swoje
rozréznienia na cechach formalnych dokumentéw. Trudniejsze do sformu-
towania sg definicje terminéw szerszych, takich jak np. materiaty audiowi-
zualne, ze wzgledu na ich zakres. Jak dotad niemozliwe okazato sie przy-
gotowanie definicji ogélnej, bez wyliczenia przyktadéw jej zastosowania.
W wiekszosci przypadkéw MA sa traktowane przede wszystkim jako doku-
menty dZzwiekowe lub obrazowo-dzwigkowe. Przy wyliczaniu no$nikéw
samego obrazu zbyt czesto pomija sie fotografie, na korzys¢ grafiki i kar-
tografii.

Dotychczasowe proby definiowania poje¢ z zakresu dokumentacji
i informacji sasukcesywnie porzadkowane i ujednolicane w normach przy-
gotowywanych przez International Standards Organization (ISO). Stajg

Por. ISBD(NBM). London 1977 s. 56.
Tamze, s. 57.
“ Tamze.



sie one obowigzujgce dla wszystkich krajow cztonkowskich oraz krajow
nalezacych do Unii Europejskiej (w wyniku obowigzujacej procedury beda
one przemianowane na normy ISO-EN). We wspomnianym zakresie sa-
modzielnych norm europejskich EN nie ma. Polska, w obecnej sytuacji
politycznej, powinna dostosowywacé obowigzujacg wiasng normalizacje
do europejskiej i miedzynarodowej. Oznaczato takze, ze nie mozemy przy-
gotowywacé samodzielnych projektow, jedynie uczestniczy¢ w pracach
wspolnych.

Normy z zakresu dokumentacji i informacji sg opracowywane przez
Komitet ISO/TC nr 46 - Dokumentacja. Przyjmowana w formie obowig-
zujacej terminologia jest formutowana na podstawie do$wiadczen organi-
zacji najczesciej z niej korzystajgcych - I1SO, IFLA, ICA (International
Council of Archives), FID, UNESCO | WIPO (World Intellectual Property
Organization) oraz na podstawie norm krajowych panstw cztonkowskich.
Definicje sg w Komitecie formutowane w taki sposéb, aby osiagna¢ réwno-
wage miedzy doktadnoscia i prostota, z zachowaniem jednak zrozumia-
tosci i wspdlnego dla wszystkich zainteresowanych zakresu znaczenia
terminow.

Dla okreslonej tematyki obowiazywaé nas beda normy:

ISO 5127-2 Documentation and infonriation - Vocabulary. Part 2: Tradi-
tional documents:

ISO 5127-3 Documentation and information - Vocabulary. Part 3: locnic
documents;

ISO 5127-11 Documentation and information - Vocabulary. Part 11: Au-
dio-visual documents;

ISO 5963 Documentation - Methods for examining documents, determi-
ning their subjects, and selecting indexing terms.

Nomna Iconic documents, obejmujgca swym zakresem fotografie,
jest przeznaczona do wykorzystania w takich rodzajach dziatalnosci, jak
kupno isprzedaz, kolekcjonowanie, katalogowanie, wystawiennictwo i wy-
pozyczanie (w galeriach sztuki, przez kolekcjoneréw, w muzeach, bibliote-
kach, archiwach i osrodkach informaciji). W definicjach uwzgledniono
przede wszystkim czynniki réznicujgce poszczegolne obiekty juz w czasie pro-
cesu powstawania, jako ze one sa dla dokumentéw ikonicznych najbar-
dziej znaczace (z zasady tej korzystali juz autorzy wczesniejszych opra-
cowan - por.wyzej). Norma przedstawia definicje” dotyczace dokumentow
samodzielnych, nie wypowiada sie np. na temat ilustracji zawartych w do-
kumentach pi$mienniczych:

e dokument ikoniczny (ang. iconic document) - dokument, w ktérym pod-
stawowag cechgwyrdzniajgca go sposréd innych jest obrazowe przedsta-
wienie rzeczywistosci (tresci);

~ Por. ISO 5127-3. Documentation and infonnation - Vocabulary. Part 3: Iconic docu-
ments. 1988 s. 3-11.



» obraz (ang. picture) - dwuwymiarowe (lub pierwotnie dwuwymiarowe)
przedstawienie jednego lub wiecej obiektow lub form;

« fotografia (ang. photograph, photo) - 1) obraz otrzymany w wyniku
procesu, w ktérym odbicie jest przenoszone na powierzchnie Swiatto-
czutgw wyniku bezposredniego i odpowiednio diugiego dziatania Swia-
tta; 2) druk uzyskany bezposrednio z fotografii w procesie dziatania
Swiatta.

Oba cztony definicji bedg obowigzujace w ponizszym tekscie: foto-
grafia jako dokument pierwotny, przectiowywany w zbiorach wybranych
instytucji, oraz fotografia jako druk, o ile oryginat odbitki pozytywowej sie
nie zachowat (dotyczy to gtéwnie zdje¢ sprzed Il wojny Swiatowej,
publikowanych w ,Wiadomo$ciach Literackich”) lub w przypadku publi-
kacji w dokumentach pismienniczych.

Najcenniejsze wydaje sie tu by¢ stworzenie samodzielnego terminu
dokumenty ikoniczne, jako réwnorzednego z dokumentamipi$smienniczymi
czy audiowizualnymi. Jego zakres jest na tyle szeroki, ze obejmuje grafike,
malarstwo, r6zne formy fotograficzne itp. Definicja obejmuje takze nowe
typy dokumentéw, powstajgcych w wyniku rozwoju techniki (np. grafika
komputerowa). Tak szeroki zakres sprawia, ze terminy te nie sg jednak
w stosunku do siebie roztaczne, rézni je natomiast hierarchizacja cech,
dzieki czemu inne aspekty zyskujg range porzadkujgcych.

Obraz jest pojeciem szerszym, traktowanym jako cecha wyroznia-
jaca dokumenty ikoniczne oraz charakterystyczna dla fotografii. Te ostat-
nig- zgodnie zwczesniejsza praktyka i zasadami sformutowanymi w uwa-
gach wstepnych do normy - zdefiniowano na podstawie cech fizycznych
i sposobu powstawania tego typu dokumentu. Rodzi sie tylko pytanie,
czy tekst nie jest rowniez dwuwymiarowym przedstawieniem rzeczywi-
stosci? | kolejne - jak nazwac obrazy malowane czy rysowane przez
niewidomych technika, ktéra pozwala na ,ogladanie” ich nie tylko wzro-
kiem, ale réwniez dotykiem.

Norma terminologiczna dotyczaca dokumentow audiowizualnych po-
daje nastepujgce definicje”;

» dokument audiowizualny (ang. audio-visual document) - dokument, do
ktorego obejrzenia lub ustyszenia nalezy uzy¢ odpowiedniego sprzetu (uje-
cie proponowane w publikacjach analizowanych powyzej);

* nagranie dzwiekowe (ang. sound recording phonogram) - dokument,
do ktérego ustyszenia nalezy uzy¢ odpowiedniego sprzetu (termin pod-
rzedny w stosunku do poprzedniego);

* pt*a analogowa, ptyta kompaktowa (ang. gramophone record, sound
disc) - piyta, najczesciej plastykowa, na ktorej zapisano dzwiek metoda
spiralnego rowka, z mozliwoscig odtwarzania;

®BPor. ISO 5127-11. Documentation and infomnation-Vocabulary. Part 11: Audio-visual
documents. Wyd. 2.1987 s. 6-8.



» tasma dzwiekowa (ang. sound tape) - taSma pokryta warstwg magne-
tyczna, na ktorej zapisano sygnaty dzwiekowe, z mozliwoscig odtwa-
rzania;

» kaseta (ang. cassette) - zamkniety pojemnik na film lub tasme magne-
tyczna. z odpowiednig szpulkag, przeznaczony do wkiadania i wyjmo-
wania z odpowiedniego projektora, czytnika lub innego sprzetu bez
uprzedniego wyjmowania lub przewijania tasmy.

Powyzsze definicje poszczegolnycti nosnikow sg takze - podobnie
jak poprzednie - oparte na ich cectiacti formalnych, nie réznig sie wiec
niczym (takze btedami) od wczes$niejszych propozycji terminologicznych.
Zawezenie zakresu terminu dokumenty audiowizualne tylko do tych, z kto-
rych mozna korzystaé przy uzyciu odpowiedniego sprzetu, powoduje wytg-
czenie z tej kategorii materiatow intuicyjnie w niej klasyfikowanych (ponow-
nie mozna podac przyklad fotografii i przezrocza).

Wazne beda dla nas réwniez definicje w informacji i dokumentac;ji
podstawowe®®:

« dokument pierwotny (ang. primary document) - dokument przedstawia-
jacy oryginalng informacije;

e dokument wtérny (ang. secondary document) - dokument powstaty na
podstawie pierwotnego lub opisujacy go;

« ilustracja (ang. figure) - rycina majgca na celu wyttumaczenie lub uzu-
petnienie tekstu.

Dokumentem pierwotnym beda dla nas oryginalne negatywy (tych
jest zapewne znikoma liczba) i oryginalne odbitki pozytywowe. Dokumen-
tem wtérnym - negatywy i pozytywy powstate w wyniku przefotografowa-
nia zbioréw pozytywowycti (w ramach jednej inst*ucji oraz na potrzeby
innych placéwek) oraz ilustracje w dokumentach pismienniczych.

ISO zaproponowato rowniez og6lng definicje dokumentu®”®, znaczaca
zwlaszcza w procesach bibliotecznych - jako przedmiotu (drukowanego
lub nie), ktéry jest mozliwy do skatalogowania lub zindeksowania. Definicje
te mozna w sposéb oczywisty zastosowac nie tylko do materiatéw pis-
mienniczych, ksigzkowych lub drukowanych (na papierze lub w formie
zmikrofilmowanej), ale réwniez do mediéw niedrukowanych (dane kom-
puterowe, filmy, nagrania dzwiekowe, obrazy) iw ogoéle wszystkich obiek-
tébw materialnych. Definicja ta rozni sie od wczesniejszych sposobem
spojrzenia na dokument, nie chodzi tu mianowicie o cechy immanentne
obiektu, ale o mozliwo$¢ poddania go procesom bibliotecznym lub archiwis-
tycznym, co pozostawia otwartg furtke dla wszelkiego typu nowych form
tradycyjnie rozumianych dokumentow.

“ Por. 1S05127-2. Documentation and information- Vocabulary. Part2: TradiVonal docu-
ments. 1983. s. 6-13.

~ Por. 1ISO 5963. Documentation - Methods forexamining documents, determining their
subjects, and selecting indexing terms. 1985 s. 1.



1.3. Wnioski

Przedstawione powyzej definicje i proby definiowania poje¢ doku-
menty audiowizualne i materialy audiowizualne pozwalajg na pogrupowanie
i wyliczenie cech, jakie wyrdzniaja ten typ obiektéw sposréd innych.

Podstawowa cecha, ktéra charakteryzuje wszystkie te dokumenty,
pozostanie konieczno$¢ wykorzystania odpowiedniego sprzetu do reje-
stracji i/lub emisji sygnatu, w jakim utrwalony zostat komunikat. Sygnat
ten moze by¢ audialny i/lub wizualny, tzn. odbierany zmystami stuchu
i/lub wzroku. Whasciwosci te mozna jednak przypisac rowniez dokumentom
kategoryzowanym w innych grupach, wedtug réznych kryteriéw: ikonicz-
nym, kartograficznym, a nawet piSmienniczym.

W wiekszosci materiatow bedzie przewazato obrazowe przedstawie-
nie rzeczywistosci, powodujac ich przynaleznos¢ do dokumentow ikonicz-
nych. Dla grupy dokumentéw audiowizualnych jest to jednak cecha dru-
gorzedna.

Niepoprawne byloby zastosowanie definicji wyliczajgcej, poniewaz
ta grupa terminologiczna zwigzana jest Scisle z rozwojem technicznym,
w wyniku ktérego powstajg coraz to nowe nosniki informacji, przekazujg-
ce komunikat za pomoca sygnatéw obrazowych i/lub dzwigkowych. Czesto
tez same nosniki czy fomny zapisu komunikatu nie majajeszcze poprawnych
definicji (por. np. termin multimedia).

Z powyzszego wynika, ze nie jest mozliwe sformutowanie poprawnej,
ostrej i relewantnej defin\c\\ dokumentéw audiowizualnych\ako samodziel-
nej, wyraznie wyodrebnionej kategorii. Mozna natomiast méwic o ,podo-
bienstwie rodzinnym” duzej grupy obiektéw, co pozwala na intuicyjne,
umowne nazwanie ich dokumentami audiowizualnymi. W centrum znajda
sie zapewne obiekty najszybciej kojarzone z tym typem, tzn. filmy i nagra-
nia dzwiekowe. Ale zakres tego terminu obejmie réwniez cze$¢ dokumen-
tow ikonicznych (rozumianych wedtug definicji zaproponowanej przez ISO,
jak choc¢by fotografie czy przezrocza) i piSmienniczych (folie transparent-
ne, mikrofilmy i mikrofisze zawierajgce tekstowy zapis komunikatu). Prob-
lematyczna pozostaje kwalifikacja obiektow tréjwymiarowych (np. mode-
li - pomocy naukowych), ktorym réwniez nalezy przypisa¢ odpowiednig
kategorie w szerokiej klasie dokumentow.

Niemoznos$¢ wyraznego rozgraniczenia zakreséw réznych terminéw
niesie ze sobag niebezpieczernstwo pomijania w procesie definiowania ty-
péw najmniej charakterystycznych dla danej kategorii, pozostajgcych nie-
jako na pograniczu zespotow (jak np. fotografie w dokumentach audiowi-
zualnych), w zaleznosci od kryteriéw przyjetych przez osoby dokonujgce
kategoryzacji.



Rozdziat 2

ZBIORY FOTOGRAFICZNE W WYBRANYCH
WARSZAWSKICH INSTYTUCJACH KULTURALNYCH

Nawetfizycznie prezentowalisie uderzajgco. Wszystko chtopy wyso-
kie, kazdy o bardzo indywidualnym typie. lwaszkiewicz ogromny, smukly,
rzadko piekny, o sennych, skosnych oczach, grubych zmystowych ustach,
leniwym wdzieku; Stonimski o madrej twarzy typowego intelektualisty,
mocnym spojrzeniu spoza okularéw i dowcipnych waskich wargach; Le-
chon brzydki, chudy, nosaty, caty potamany w ostre katy, ale niepodobny
do nikogo innego; Wierzynski-najbanalniejszyi najprzystojniejszy w pos-
politym sensie tego stowa, no i wreszcie on, Tuwim, z ciemng myszkg na
policzku, kruczybruneto palacych oczach, mocno zagietym nosie, typowy
potudniowiec o wybuchowym temperamencie”

2.1. Biblioteka Narodowa - Dziat Ikonograficzny

Biblioteka Narodowa - gtéwnie Dziat lkonograficzny, ale réwniez
Dziat RekopisOw - otrzymuje materialy pozostale przede wszystkim po
literatach! juz niezyjgcych. Profil zbiorow ikonograficznych! zostat okres-
lony w Zasadach gromadzenia zbioréw w BN, w ktorycti stwierdza sie, ze
placéwka kompletuje zbiory ikonograficzne (w tym zdjecia) w wyborze,
dazac do posiadania materiatow najbardziej reprezentatywnych”. Szcze-
gotowe zasady mowia, ze fotografie gromadzone sgjako zrodta informa-
cjidla historiii historiikultury w Polsce orazjako zrédta dla historiifotogra-
fii w Polsce. Sg to m.in. fotografie przeznaczone dla szerszego rozpow-
szechniania-wydawnictwa tekowe, albumowe oraz zestawy CAF, fotogra-
fie dokumentujgce przedstawienia teatralne i pojedyncze - w wylyorze”.

" I. Krzywicka: Wspomnienia o Julianie Tuwimie... W: W. Jedlicka, M. Toporowski (red.):
Wspomnienia o Julianie Tuw/m/e. Warszawa 1963, s. 173-175.

* Zasady gromadzenia zbioréw w Bibliotece Narodowej. Warszawa 1973. Druk do
uzytku wewnetrznego. Par. 2.1.4.

®Tamze.



w praktyce gromadzone fotografie musza mie¢ warto$¢ dokumental-
ng! historyczna. Sato gtdbwnie podobizny osobistosci nauki, kultury i zy-
cia spotecznego - uczonych, pisarzy, artystow, dziataczy politycznych)
i spotecznych), uczestnikow walk o wyzwolenie narodowe i spoteczne,
a takze widoki miast polskicti i obcycti, przekazy wydarzen tiistorycz-
nycti, obctiodéw i imprez. Duza grupe stanowig fotosy inscenizacji z r6z-
nych teatréw kraju, fotografie dziet sztuki - z zakresu malarstwa, rzezby,
grafiki, przemystu artystycznego. Czesto jest to dokumentacja dziet, ktére
juz ulegly zniszczeniu. Materialy sga bogatym zrédiem do studiéw nad
historig polskiej fotografii, zwtaszcza XIX wieku”.

Biblioteka Narodowa specjalizuje sie w gromadzeniu polonikéw, ta-
kie tez nabywa. Zdjecia trafiajg tu czesto jako dary lub spuscizna po
wybitnych osobach, przede wszystkim jednak droggzakupu. Zaktad Ikono-
grafii nie prowadzi samodzielnych poszukiwan zdje¢ ani nie wystepuje
np. do spadkobiercéw lub kolekcjoneréw o przekazywanie zbioréw, ponie-
waz naptyw materiatu jest wystarczajgco duzy: obecnie (1995 r.) Zaklad
posiada ogdétem ok. 100 tys. obiektdw, z czego 80% jest opracowane;
roczny przyplyw ksztattuje sie mniej wiecej na poziomie 4,5 - 5 tys. Powta-
rzajaca sie forma sgtzw. gazetki, wydawane niegdy$ przez CAF irozpro-
wadzane w prenumeracie. Najczesciej koncentrujg sie one na jednym
temacie i prawdopodobnie miaty stuzyé pomoca przy organizowaniu oko-
licznosciowych wystaw np. w szkotach. Nie przedstawiajg one jednak
wiekszej wartosci merytorycznej, strona jakosciowa réwniez nie jest naj-
lepsza.

Fotografie przechodza konserwacje w pracowni wtasnej BN - stan-
dardowe zabezpieczenie to tzw. koszulka ochronna dla kazdego zdjecia.
W magazynach Patacu Krasinskich zdjecia sagprzechowywane w pudtach
wedtug formatow (szesciu), a w ich obrebie wedtug kolejnosci sygnatur.
Prowadzone sg przygotowania do skomputeryzowania zbioréw, wigczenia
Zaktadu lkonografii do bazy ogoélnobiblioteczne.

Pojedyncze zdjecia mozna znalez¢ rowniez w Dziale Rekopisow,
jako czes¢ posiadanych kolekcji autorskich - zazwyczaj sg to fotografie
dotgczone do dokumentéw osobistych, pamietnikdw, listbw. Ten szcze-
golny rodzaj zbioréw najczesciej nie jest zaznaczany w katalogu kartko-
wym dzialu, ale umieszcza sie go w katalogu drukowanym. Dziat ten
prowadzi ponadto centralny katalog rekopiséw, ktdrego kompletnosc¢ za-
lezy w duzej mierze od zainteresowania udziatem innych placéwek krajo-
wych - tu réwniez wyszczegélnione sg informacje o posiadanych przez
biblioteki zbiorach fotograficznych.

* Por. M. Grofiska: Zbiory ikonograficzne. W: 50 latistnienia Biblioteki Narodowej. War-
szawa 1928-1978. Warszawa. 1984 s. 187-207.



Biblioteka Narodowa pracuje nad przefotografowaniem zbioréw na
wiasne negatywy, z powodu liczby obiektéw operacja ta jest diugotnA/ata -
objeta dotad przede wszystkim te, ktére byly juz kiedy$ przedmiotem kwe-
rendy. Jezeli interesujacy Kklienta obiekt posiada juz negatyw, nie musi on
ptaci¢ za jego zrobienie przy realizacji swojego zaméwienia. Zdjecia bo-
wiem mozna oglgda¢ na miejscu, mozna réwniez zaméwi¢ odbitki - za
optata. Ze zbioréw BN korzystajg przede wszystkim pracownicy nauki,
artysci, aktorzy, dziennikarze.

Jak wszystkie zbiory, fotografie udostepniane sgprezencyjnie i powie-
lane dla celow badan naukowycti, dziatalnosci kulturalnej, pracy zawodo-
wej lub ksztatcenia. Biblioteka Narodowa wspotpracuje z podobnymi dzia-
tami bibliotecznymi i muzealnymi np. w przygotowywaniu okolicznoscio-
wych! lub rocznicowycti wystaw, ale réwniez w samym procesie gromadze-
nia zbioréw, przez pomoc w kompletowaniu kolekcji pochodzacychi z jed-
nego zrédta lub dotyczacychi jednej osoby.

Zaktad lkonografii Biblioteki Narodowej opracowuje swoje zhiory
w sposOb najlepszy, najbardziej wyczerpujacy - w poréwnaniu z innymi
placéwkami o podobnym profilu dziatalnosci. Katalog alfabetyczny oséb
jestjednym z ciggoéw katalogu rzeczowego, umozliwiajgcego poruszanie
sie po obszernym zbiorze (wspomagaja go m.in. katalog alfabetyczny
autoréw i zaktadow fotograficznych oraz katalog teatraliéw). Opis jednostki,
jaka jest zdjecie, znajduje sie na typowej karcie katalogowej i zawiera:

- imie i nazwisko osoby przedstawionej na zdjeciu,

- lata zycia oraz podstawowe informacje o postaci (hie zawsze).

- sygnature,

- szczego6towy opis zdjecia (lub odestanie do tiasta podstawowego),

- wszelkie napisy na zdjeciu (dedykacje itp.),
dane o autorze (imie i nazwisko, zaktad, adres),

- wymiary (w milimetrach), wysokos$¢ i szerokos€) i stan zactiowania,
technike wykonania,

- proweniencje (dar, kupno, przekaz, spuscizna - nie zawsze).

Jezeli zdjecie pozostaje w zbiorach prywatnych, a BN posiada jedynie
odbitke negatywowa, informacja ta jest odnotowana na karcie, dodatkowo
uzupetnionej podklejongwgladéwka(takze w przypadku posiadaniajuz przez
BN przefotografowanego negatywu -jedyngmozliwo$cigzapoznania sie ze
zdjeciem). Zaklad przygotowuje sie rowniez do komputeryzacji - wprowa-
dzenia swoich danych do cztonu oprogramowania catosci zbioréw BN.

Srodowisko literackie jest w Bibliotece udokumentowane bogato,
ale raczej historycznie. Przewazaja zdjecia z pierwszej potowy XX wieku
i wczesniejsze, mniej jest obiektow z lat 1950-70. Wynika to z charakteru
dzialalnosci i przyjetych zatozen polityki gromadzenia wedlug pewnego
profilu, zakupow i spuscizn przede wszystkim dotyczacych osob zmar-
tych, jako ze zyjacy swoje kolekcje przechowujg we witasnych zbiorach.



Niewiele jest wspotczesnych kolekcji autorskich - Z. Nasierowskiej,
K. Gasiorowskiego, B.J. Dorysa. Dokumentowanie przesztosci, czasu
minionego, wydaje sie by¢ podstawa dziatan Biblioteki. Gromadzi ona
materialy reprezentatywne, ale nie na zasadzie kompletnosci, z ktorg
bardziej identyfikuje sie Muzeum Literatury.

2.2. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
- Dziat Dokumentacji

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza jest placowkaszczegding
w zyciu kulturalnym nie tylko stolicy, ale catego kraju. Jego charakter -
wraz z biegiem lat i ewolucjg profilu zbioréw - zmienial sie z muzeum
biograficznego Qakim byto ono w chwili powstania w 1950 r.) w history-
cznoliterackie (Muzeum Literatury od 1971 r.). Z catg pewnoscigjednak-
w opinii Tadeusza Januszewskiego®- zaréwno placowki biograficzno-lite-
rackie, jak i literackie, nalezg do og6Inej grupy muzedw biograficznych.

Muzeum Literatury stawia sobie obecnie za cel otoczenie opiekag
spuscizn i pamigtek zwigzanych z literaturg polska i jej twércami oraz
z zyciem literackim w Polsce w sensie terytorialnym i historycznym. Wyni-
kajagcym z tego celu zadaniem jest oczywiscie jak najszersze upowszech-
nianie wiedzy o poszczegoélnych pisarzach, zyciu literackim i literaturze
polskiej w spoteczenstwie®.

W obrebie placowki funkcjonujg dziaty zajmujgce sie roznymi katego-
riami zbioréw. Dzial Dokumentacji Muzeum Literatury posiada obecnie
okoto 15 tys. fotografii, fototypii i drzeworytow wydawniczych z okresu od
ok. potowy XIX wieku (poczatek fotografii) do dnia dzisiejszego. Zbiory
pochodzg przede wszystkim z daréw (od rodzin i spadkobiercow oséb
przedstawionych na fotografiach), zakupéw (rzadziej) i przekazéw (bardzo
rzadko, jezeli inne placéwki kulturalne przekazujg swoje materiaty do
Muzeum, ze wzgledu na niezgodno$é z profilem zbioréw wiasnych). Sred-
niorocznie przybywa okoto 1500 fotografii.

Jak wspomniano. Muzeum Literatury kolekcjonuje ré6zne rodzaje fo-
tografii, ktérych bohaterowie to przede wszystkim osoby zwigzane z zy-
ciem literackim kraju XIX i XX wieku. Znalez¢ mozna tu jednak takze po-
dobizny muzykéw, plastykow, aktorow. Wspélny dla wszystkich zdjec
katalog alfabetyczny osob przedstawionych na fotografiach nie pozwala
na szybkie dokonanie oceny liczebnosci zbioru odpowiadajgcego doko-
nanej, scisle ,literackiej” kwerendzie.

®Por. T. Januszewski: Muzea literackie i muzeum literatury. Blok-Notes 1975 s. 240-252.
®Por. J. Odrowaz-Pienigzek, S. Koczot, B. Ross-Rysiak: Muzeum Literatury im. A. Mic-
kiewicza. Folder. Warszawa 1988.



Nowe nabytki, przefotografowywane, zyskuja negatywy (uporzadko-
wane wedtug sygnatur), nastepnie przygotowywana jest karta katalogo-
wa i karta magazynowa, wskazujgca miejsce zdjecia w magazynie. Tam
fotografie sg uporzadkowane przede wszystkim wedtug formatéw - osobno
duze, oddzielnie oprawione, pozostale w teczkacti i pudetkach). W przy-
padku albuméw - zdjecia pozostajaw takicti ,zbiorach”, ale kazde z nich
ma swojg oddzielng dokumentacje. Na magazynéwkach umieszcza sie
dane topograficzne iinformacje o ewentualnych! wypozyczeniach) zbioréw
dla potrzeb innych placéwek kulturalnych.

Zbiory ikonograficzne mozna poznawac przez katalog rzeczowy oraz
katalog alfabetyczny oséb przedstawionych na fotografiach i obrazach
(funkcjonuje takze katalog alfabetyczny autoréw zdjec¢). Niestety - tylko
w odniesieniu do czesci 0s6b, tych najbardziej znanych - opisy zawierajg
oprocz nazwisk informacje dodatkowe, dotyczace np. uprawianego rodzaju
sztuki czy wykonywanego zawodu, z podaniem zrddta przejetych danych.
Karty zbioréw dotyczacych jednej osoby nie sg uporzadkowane wewnetrz-
nie (np. portrety, fotografie rodzinne, zbiorowe, pamigtek). Na opis jednego
obiektu sktadajg sie;

- imie i nazwisko (ewentualnie nazwisko panienskie, pseudonim),

- sygnatury negatywu i pozytywu,

- opis zdjecia,

- imie i nazwisko autora,

- technika wykonania,

- wymiary (w centymetrach).

Catos¢ zbioréw jest przefotografowana, dlatego tez kazda odbitka
posiada dodatkowo swoj negatyw, ktérego sygnature umieszcza sie w opi-
sie formalnym obok sygnatury pozytywu. Niektore karty, np. zdje¢ zbioro-
wych, majg odsytacze do innych postaci na fotografii, ale cze$¢ opisow
jest po prostu powtarzana pod wszystkimi nazwiskami, dlatego trudno
jestw pierwszym kontakcie ustali¢ liczbe zdje¢ polskich pisarzy XX wieku.
Forma kojarzenia zdje¢ jest odsytacz ,krag”, informujgcy o gronie oséb
bliskich postaci przedstawionej na zdjeciu (rodzina, przyjaciele), z ktérymi
moze by¢ ona réwniez sfotografowana lub o ktorych informacja moze
by¢ przydatna przy danej kwerendzie.

Muzeum dysponuje takze tzw. katalogiem wgladéwek, czyli odbitek
zdje¢ posiadanych badz wykorzystywanych w pracy ML. Skfadajg sie nan
przede wszystkim materialy z przygotowywanych wystaw. Katalog ten
tylko czesciowo pokrywa sie z katalogiem oso6b, poniewaz niektérych po-
siadanych zbioréw nie obejmuje, zawiera natomiast odbitki zdje¢ wypo-
zyczanych na potrzeby wystawy od innych wiascicieli. Wypozyczany ma-
teriat jest takze przefotografowywany, figuruje wiec w katalogu negaty-
woéw. W przypadku bogatszych zbioréw dotyczgcych jednej osoby wgla-
déwki sg uporzadkowane wedtug okreslonych zasad, tzn. zdjecia portre-
towe, grupowe, miejsca zwigzane z 0sobg, pamiatki, tytutowe strony utwo-



réw, ilustracje. Nie posiada niestety danych biograficznych, poza imie-
niem i nazwiskiem. Dodatkowg informacjgjestjedynie wskazanie wtasci-
ciela oryginatu oraz autora odbitki. Podobnie nie jest uregulowana spra-
wa odsytaczy do zdje¢ grupowych. Wszystkie problemy formalne wyni-
kaja z faktu zmiany kierownictwa Dziatu w 1985 r. i zmiany sposobu opra-
cowywania zbioréw - nowsze sg opracowane jednolicie, pozostate cze-
kajg na poprawe sytuacji personalnej i technicznej. Czes$¢ wgladowek
posiada tzw. karty naukowe - charakteryzujgce sie dodatkowo bardzo
doktadnym opisem zdjecia. Na niektérych kartach figuruje wyrazenie ,fo-
tografia autorska”, co wskazuje konieczno$¢ nawigzania kontaktu z auto-
rem zdjecia przed jakimkolwiek wykorzystaniem go, dla ochrony praw
autorskich. Taka karte powinno posiada¢ kazde zdjecie. Nie wszystkie
wypozyczane przez Muzeum materialy majg zrobione wgladowki, ale na
pewno byly przefotografowywane - tu bogatszym zrodtem staje sie katalog
negatywow.

Dzial Dokumentacji ML zaprojektowat ostatnio zgodnie ze swoimi
potrzebami baze danych dotyczaca fotografii, dziatajgcgw oprogramowa-
niu Windows Access. Od poczatku 1996 roku sukcesywnie wprowadza
sie rekordy, obecnie (potowa 1997 roku) baza ,Zbiory” zawiera juz ponad
3 tysigce pozycji.

Na catos¢ prowadzonej dokumentaqi komputerowej sktadajasie trzy bazy:
« dokumentacja - obejmuje wszelkie materialy, jakie napltywaja z wy-

staw (obiekty wtasne, z innych dzialdw ML i spoza Muzeum), a wiec
swoim zasiegiem odpowiada dawnym zasobom katalogu wgladowek,

» wystawy - dokumentacja fotograficzna wszystkich wydarzen kultural-
nych, jakie majg miejsce w Muzeum (wystawy, wieczory poetyckie,
spotkania autorskie, imprezy dla dzieci, odczyty popularyzatorskie,
przekaz daréw itp.),

* zbiory - baza podstawowa, w ktérej opisane sg zasoby Dziatu.

Pojedynczy rekord bazy ,Zbiory” ma 25 pdl, jest wiec przygotowany
bardzo starannie iwieloaspektowo. Kolejno zapisuje sie nastepujace infor-
macje:

e Dziat - stara fotografia (do 1918 r.), fotografia (po | wojnie Swiatowej),
pocztowka, drzeworyt wydawniczy, druk, wycinanka, grafika, dagero-
typ.

* Numer inwentarza - zgodny z ksigzkg inwentarzowa.

¢ Przedmiot - powtorzenie informacji z pola 1 o typie dokumentu oraz
umieszczane w nawiasie skrétowe informacje o tresci dokumentu, np.
nazwisko i imie osoby przedstawionej, poza (cata posta¢, portret) lub
nazwa miasta (pejzaz, fragment ulicy).

e Temat - hasto przewodnie (np. osoba, daty zycia, krotkie okreslenie
profesji czy dziatalnosci, zwigzane z nig miejsca czy tematy).

» Autor - rozumiany jako ostatni wykonawca, czyli najczesciej fotograf,
ewentualnie np. drzeworytnik (nhazwisko i imie, adres).



Tytut - jesli dokument ma tytut wkasny, bez nadawania tytutu przez ML.
Zrédio - podanie oryginatu, autora i daty wykonania, np. fotografia
z natury, lub autor (drzeworyt), data.
Wydawca - pole wypetnianie w przypadku drukéw.
Kraj, miejscowos$¢ - miejsce wykonania opisywanego obiektu, nie tego,
co jest przedstawione na zdjeciu (np. dla zdje¢ angielskiego autora
przedstawiajgcycti Japonie miejscem wykonania bedzie Anglia, Lon-
dyn).
Wytwérnia - rozumiana jako warsztat wykonujgcy dokument, np. drukar-
nia, zaktad fotograficzny, z podaniem pelnego adresu.
Czas powstania - wiek i uszczego6towienie - potowa stulecia lub rok
(zaleznie od posiadanych danych).
Materiat, tectinika - materiati spos6b wykonania dokumentu, np. papier
- sepia, karton - fotografia czarno-biata.
Format - podawany w centymetrach), wysokos$¢ x szerokosc.
Proweniencja - nazwisko/nazwa instytucji - sposob nabycia (zakup,
dar) - numer akces;ji.
Numer negatywu - jesli dokument bytjuz przefotografowany.
Reprodukcja - kto wykonat odbitke/wgladéwke; nazwisko i data.
Historia - dodatkowe informacje o dokumencie, np. kolekcja L. Meyeta
przekazana przez MN.
Opis - doktadne informacje o tresci dokumentu. Krétkie przedstawienie
ogolne oraz szczego6towy opis awersu i rewersu, z uwzglednieniem
zwlaszcza wszelkich napiséw (dedykaciji, informacji o zaktadzie fotogra-
ficznym czy drukarni, co moze by¢ wskazéwka do datowania).
Stan zachowania - dobry lub zly, ze wskazaniem rodzaju zniszczen
| zaznaczeniem, czy dokument jest reprodukcyjny czy nie, a wiec czy
nadaje sie do powielania.
Bibliografia - literatura wykorzystana przy opracowywaniu zdjecia, doty-
czaca tematu, osoby przedstawionej, fotografa itp.
Miejsce state - doktadne miejsce przechowywania w magazynie: szafa,
potka, pudetko.
Ruch - wypozyczenia obiektu na wystawy.
Hasto - stowa kluczowe o ogdélniejszym zasiegu, np. romantyzm, pow-
stanie styczniowe, wojna francuska 1871 r.
Data wypetnienia (doktadna).
Wypetniajacy (nazwisko | imig).
Dwa ostanie pola sg wazne dla celéw organizacyjnych i statystycznych.
Baza ,Dokumentacja” nie jest juz tak rozbudowana, rekord zawiera

nastepujgce pola:

Dziat - podobnie jak powyzej, podaje sie typ dokumentu. To pole nie
ma wiekszego znaczenia, poniewaz wszystkie obiekty sg charaktery-
zowane jako ,wgladowki".



* Numer inwentarzowy - w tym przypadku pokrywa sie z numerem nega-
tywu.

» Temat - charakterystyka por. wyzej.

« Autor - tu podaje sie autora oryginatu, tzn. np. malarza, rzezbiarza,

fotografa - zaleznie od tego, co przedstawia zdjecie.

Proweniencja - sposo6b nabycia zdjecia (np. Mitosz - wystawa, reproduk-

cja z ksigzki).

Reprodukcja - kto i kiedy wykonat fotografie.

» Hasto - réwniez stowa kluczowe o cliarakterze ogdiniejszym, podawane
na zasadzie skojarzen.

e Uwagi - osoba wpisujgca, miesieczna data wpisania.

Wykorzystany program jest bardzo elastyczny i posiada ogromne
mozliwosci wyszukiwawcze, nie tylko wedtug zawartosci poszczego6lnych!
pdl, ale nawet poszczegdlnych elementéw tej zawartosci. Mozna budowaé
pytania ztozone z kilku czy nawet wszystkich p6l. R6zne sg takze mozli-
wosci przedstawienia wynikdw wyszukiwania, tacznie z drukowaniem np.
kart katalogowych. Odpowiednio zdefiniowane warunki sprawiaja, ze kom-
puter sam pilnuje, aby wszystkie pola byly wypetnione, sam nastepnie
sortuje dane - wedlug podanego klucza. Zastosowanie pola typu memo
w miejscach wymagajacych wpisania duzego zasobu informacji sprawia,
ze nie ma przeciw temu zadnych fizycznych ograniczen.

Jedynym mankamentem tak przygotowanego programu jest dos¢
dowolny, zalezny od pojedynczego pracownika sposéb opisu poszczegél-
nych obiektéw. Informacje o zawartosci dokumentu wprowadzane w polu
,0pis” nie majg okreslonego porzadku - ich kolejnos¢ zalezy od tego, co
najbardziej zwréci uwage ogladajacego zdjecie.

Zbiory sg wykorzystywane przede wszystkim przez indywidualnych
interesantéw - pracownikdw nauki, dziennikarzy. Kwerendy te nie sg nig-
dzie odnotowywane - dotrze¢ do nich mozna poprzez zbadanie magazy-
néwek (wykorzystywanie wystawiennicze, kiedy obiekt opuszcza Muzeum)
albo podan kierowanych do ML o udostepnienie wybranych zdje¢, zrobie-
nie odbitek (pozostali interesanci).

Trudno ustali¢, ktére zdjecia na ktorych wystawach miejscowych
byly wykorzystywane. Niektore imprezy majgrobiong dokumentacje wideo
(wczesniej, a obecnie w formie uzupetniajacej - fotograficzng), ktéra jest
umieszczana pod nazwiskiem bohatera wydarzenia. Istnieje katalog wy-
staw i imprez organizowanych przez Muzeum, posiadajgcych dokumenta-
cje fotograficzng. Na wystawach czasowych i stalych (gabinety pisarzy)
sgumieszczane oryginaty i odbitki zaleznie od koncepcji plastycznej autora
scenografii (powiekszenia, fotomontaze).

WSsSrdd zbioréw dominujg materialy dotyczgce pisarzy wczes$niej-
szych, bardziej znanych. Tylko czesciowo zgadza sie to z profilem pracy
Muzeum, ktére powinno réwniez dokumentowac biezace zycie literackie



kraju. Oczywiscie najbogatsze sg materiaty otrzymywane od rodziny lub
spadkobiercow ludzi piéra - najczesciej pewne wieksze catosci.

Pisarze wspotczesni zapraszani sg na sesje nagran fonicznych i au-
diowizualnych), bo taka biezgca dokumentacje prowadzi takze ML, ale
fotograf nie korzysta z okazji zdobycia icti portretéw. Dziwi niewykorzysty-
wanie mozliwosci zrobienia zdjecia, co mozna ttumaczy¢ tym, ze nagra-
nia magnetowidowe sa, przy statym rozwoju tectiniki, po prostu nastep-
nym, tatwiejszym krokiem.

2.3. Biblioteka Domu Literatury

Biblioteka Domu Literatury zawdziecza swe poczatki Zwiazkowi Lite-
ratow Polskich) (zatozony w Warszawie w 1920 roku przez S. Zeromskiego,
do 1949 r. istniat jako Zwigzek Zawodowy Literatow Polskicti). Byto to
stowarzyszenie twdrcze, majgce na celu octirone moralnycti i material-
nych! intereséw pisarzy oraz udziatw ksztattowaniu kultury narodowe.

W czerwcu 1950 roku ZLP otrzymal na swa siedzibe dwie kamienice
przy Krakowskim Przedmiesciu nr 87 i 89. Wiekszg czes¢ drugiego pie-
tra Domu Literatury zajmuje biblioteka. Sgto dwa magazyny i dwie czytel-
nie. Ksiegozbiér biblioteki zawdziecza swe poczatki aktowi fundacyjnemu
(1950 r.) Marii Pomirowskiej, wdowie po krytyku literackim i teatralnym
Leonie Pomirowskim, ktéra ofiarowata bibliotece 240 cennych, rzadkich
i niedostepnycti ksigzek. Pomirowska zaangazowata sie réwniez osobiscie
w prace, organizujgc archiwum wycinkéw prasowych, ktérym opiekowata
sie do swej Smierci (w grudniu 1980 roku).

Biblioteka ma 4 gtéwne dzialy: druki zwarte, dziat czasopism, dziat
wycinkéw prasowych i dokumenty z dziatalnosci ZLP. Placéwka ma cha-
rakter zamkniety, Srodowiskowy - korzystajaz niej literaci, wydawcy, redak-
torzy pism literackich | miodziez (studenci polonistyki, dziennikarstwa).
Stara sie jednak o uzyskanie statusu biblioteki naukowe;.

Biblioteka Domu Literatury posiada zbiory ikonograficzne o ,kolejny
krok” blizsze wspoétczesnosci. Gromadzi i przechowuje zbidr fotograficzny
srodowiska literackiego, obejmujacy obecnie ok. 7000 jednostek. Zbior
nalezat poczgtkowo do dawnego ZLP, po jego rozwigzaniu, na poczatku
lat osiemdziesiagtych, przekazany zostat Bibliotece. Uporzadkowano go
i obecnie dokumentacje gromadzi sie wedlug pewnego klucza (przede
wszystkim portrety) i szczeg6towo opracowuje.

Trzon zbioru stanowig portrety ludzi piéra. Byly one wykonywane
najpierw przez Marie i Andrzeja Szypowskich (lata powojenne), nastep-
nie (od poczatku lat szescédziesigtych - do poczatku lat osiemdziesia-
tych) przez Danute B. Ltomaczewska, obecnie przede wszystkim przez
Witolda Szuleckiego (fotografa PEN-Clubu). Oczywiscie nie sg to jedyni
autorzy zdje¢. Archiwum zawiera jednostki ze zbiorow Edwarda Kozikow-
skiego i J6zefa Hena.



Panstwo Szypowscy prowadzili zorganizowang akcje dokumentacji
fotograficznej Srodowiska - odwiedzali pisarzy w domach, aranzujac cate
serie zdje¢, np. ,pisarz przy pracy”, ,pisarz w swoim mieszkaniu”, ,pisarz
z rodzing”. Majg one niewatpliwg wartos¢ dokumentacyjng, ale czesto sg
zbytwyraznie, az groteskowo, aranzowane (maszyna do pisania na stole
w kuchni, a przy niej pisarz w biatej koszuli, krawacie i w kapciach). Foto-
grafowali takze rézne imprezy $rodowiskowe, dokumentujgc wydarzenia
oficjalne-wizyty gosci zagranicznych, zjazdy ZLP, konferencje, podpisy-
wane umowy itp. Po nich prace te przejeta Danuta tomaczewska, uzupet-
niajac zbiory o interesujgca kolekcje zdje¢ nagrobkow literatéw ze wszyst-
kich polskich cmentarzy (takze tyczakowskiego i na Rossie) oraz two-
rzac nowg serie ,$ladami wielkich” (np. Wyspianskiego, Mickiewicza),
czyli przedstawiajac miejsca, gdzie przebywali i tworzyli, pejzaze, ktore
opisywali - takze naterenach bylego ZSRR. Na przetomie lat sze$¢dziesia-
tych i siedemdziesigtych odwiedzata polskie miasta i robita mieszkajg-
cym w nich pisarzom portrety sytuacyjne. Efekty tych podrézy przedsta-
wiono nastepnie np. na wystawie portretow ,Oblicza pisarzy” w Domu
Literatury. tomaczewska przefotografowata rowniez podobizny literatéw
z prasy przedwojennej (gt. ,Wiadomosci Literackie"), uzupetniajac zbior
tak, aby nie odczuwano strat materiatéw, poniesionych w czasie wojny.

Zdjecia robione przeztomaczewskg majg duzgwartos¢ ze wzgledu
najej znajomosc¢ srodowiska - nie fotografowata nieznanych urzednikow
panstwowych, nie robita ogéinych uje¢ sali obrad, ale portrety os6b zna-
nych. Raczej nie portretowata osob starszych - chyba ze ze wzgledéw
wytgcznie dokumentacyjnych.

Autorka przechowuje negatywy w albumach, zbiory portretowe sg
tatwo dostepne przez prywatny katalog, zbiorowe juz nie. Zdjecia robiono
technikg czarno-bialg (tnwalszaiwowczas popularniejszg). Za powielanie
autorka pobiera optaty, zgodnie z obowigzujacym prawem. Z jej prac ko-
rzystata przede wszystkim biblioteka Domu Literatury, Biblioteka Raczyn-
skich w Poznaniu, Agencja Autorska - do niektorych publikaciji.

Obecnie zdjecia sg kupowane przede wszystkim od W. Szuleckiego.
Sposrod jego propozycji (najczesciej dokumentacji imprez PEN-Clubows-
kich i portretéw) wybierane satylko te, ktére w jakis sposéb moga uzupet-
ni¢ zbior. Nie jest to wiec systematyczne gromadzenie archiwum polskiego
zycia literackiego, lecz raczej zestaw podstawowych materiatow ikonogra-
ficznych. Przede wszystkim portretéw - bo tych wtasnie poszukujg najczes-
ciej ewentualni uzytkownicy. Ostatnio sgto zdjecia kolorowe (rodzaj i tech-
nika zalezy od autora), wczesniej byty oczywiscie czarno-biate. Czasem
zdarza sie, ze fotografjakiegos tytutu prasowego lub PAP-owski proponuje
sprzedaz swoich materiatow lub sami pisarze czy ich spadkobiercy przyno-
Szg swoje zbiory.



Zdjecia sg przechowywane w teczkach osobowych, a takze czescio-
wo w teczkach dotyczacych niektorych spotkan oficjalnych (np. zjazdow
ZLP). Jest to pozostatos¢ dawnego, rzeczowego systemu gromadzenia,
obecnie wiasciwie zaniechanego, poniewaz wyszukuje sie tylko przez
nazwiska. Dawne materialy byly dodatkowo naklejane na sztywne kartony
i opisywane (osoby na zdjeciach, wydarzenie, data, fotograf), obecnie
juz sie tego nie robi.

Katalog fotografii byt poczatkowo katalogiem rzeczowym, porzadku-
jacym w jednym ciggu nazwiska os6b przedstawionych na zdjeciu oraz
hasta rzeczowe, dotyczgce wydarzen literackich i zjazdow ZLP. Obecnie
nowych haset rzeczowych juz sie nie stosuje, istniejgw formie szczatkowej
pozostale z przesztosci. Dominuje uporzadkowanie alfabetyczne wedtug
nazwisk 0s6b przedstawionych na zdjeciu. W katalogu funkcjonujg odsyta-
cze od réznych form nazwisk, spotkan oficjalnych, miejsc zamieszkania,
przebywania lub spoczynku. W sktad opisu jednego zdjecia wchodzg na-
stepujace elementy:

- imie i nazwisko bohatera,

-wydarzenie/sytuacja/okolicznosci powstania zdjecia - bardzo lakoni-
cznie,

- wymiary (w centymetrach),

- rok/data wykonania,

- autor zdjecia.

Katalog obejmuje wszystkie osoby przedstawione na zdjeciach,
a wiec np. takze postaci zycia politycznego, ktére w zilustrowanych wyda-
rzeniach uczestniczyly. Natomiast wyjgtkowo tylko zawiera informacje
o profesji sfotografowanych oséb, tak wiec czytelnik nie znajacy Srodowis-
ka i historii ma trudnosci z wyrdznieniem tylko literatow.

Pracownicy Biblioteki DL nie mieli, w poréwnaniu z innymi, tak duzych
problemoéw ze wskazaniem autora zdjecia, jako ze najczesciej byt to ich
etatowy fotograf. Zawsze w opisie podawane sg wymiary fotografii (naj-
czesciej 13x18 cm). Nie moznajednak powiedzieé, ze informacje w opisie
sg wyczerpujace; dos¢ rzadko umieszcza sie - obok nazwiska - okolicz-
nosci powstania zdjecia, ewentualnie - w bardzo skrétowej formie. Np.
+Zjazd ZLP” - brak informacji o porze dnia, rodzaju spotkania (przemo-
wienie, bankiet). Powtarzaja sie sformutowania ,pisarz w mieszkaniu, pi-
sarz na spacerze”, dotyczace réznych ujec.

Zbiory sg udostepniane wytgcznie na miejscu - mozna je obejrzeé
lub wykonac reprodukcje (odptatnie). Korzysta sie z nich stosunkowo rzad-
ko. Najczesciej do biblioteki zgtasza sie telewizja (programy informacyjne,
filmy dokumentalne), literaci i naukowcy (publikacje), dziennikarze (arty-
kuty), sporadycznie Muzeum Literatury (na wystawy, ale tez tylko repro-
dukcje). Zdjecia sg udostepniane tylko za wiedzg autoréw, zgodnie z obo-
wigzujgcym prawem autorskim (negatywy znajdujg sie u autorow).



Zbiory Biblioteki Domu Literatury sg najbardziej aktualng dokumenta-
cja zycia srodowiska, choc liczba fotografii wydarzen literackich (tak jak
i samych imprez) wyraZnie zmniejsza sie po roku 1989, z powodu zmian
ekonomicznych - brakowalo pieniedzy tak na organizowanie, jak i doku-
mentowanie rzadziej odbywajacych sie spotkan, jubileuszy czy wieczo-
réw autorskich. Moze teraz dziatalnos¢ ta powoli sie odradza, ale - jak
wspomniano - Biblioteka nie ma juz wtasnego fotografa, korzysta z ofert
0s06b z zewnatrz, nie ma wiec mozliwo$ci swobodnego wyboru i prowadze-
nia dokumentacji kompletne;j.

2.4. Archiwum Dokumentacji iVlechanicznej
- dziat fotografii

Archiwum Dokumentacji Mechanicznej powotane zostalo 16 sierpnia
1955 r.,, cho¢ jego utworzenie zapowiadano juz w rozporzadzeniu o sieci
archiwalnej z 14 stycznia 1952 Ma ono ctiarakter panstwowego archi-
wum centralnego, zbierajgcego materialty wydzielone ze wzgledu na ich
tres¢ i charakter. ADM pracuje w dwoch podstawowych pionach; fotogra-
fii i nagran. W 1978 roku opracowano w nim liste jednostek wytwarzajg-
cych lub gromadzacych najcenniejsze fotografie, na ktorej znalazlty sie
m.in.; CAF, Wojskowa Agencja Fotograficzna, Panstwowy Instytut Sztu-
ki, Osrodek Dokumentacji Zabytkéw i in.

Zbiory fotograficzne Archiwum Dokumentacji Mechanicznej maja
charakter dokumentacyjny. Obejmuja przede wszystkim okres dwudziesto-
lecia miedzywojennego, w wezszym zakresie wspotczesnos¢. Wynika to
z charakteru posiadanych materiatéw (1,5 min fotografii, 40 tys. negaty-
wow), ktorych trzon (ok. 300 tys.) stanowi przekazana ADM spuscizna
agencji fotograficznej ,Swiatowid”, nalezacej do krakowskiego koncernu
prasowego ,llustrowany Kurier Codzienny”.

Obok tej podstawowej, w ADM-ie istnieje jeszcze kilka kolekcji zwar-
tych, przekazanych przez fotograféw (S. Brzozowski, W. Choma, T. Szu-
manski, Cz. Datka, S. Rassalski, W. Zdzarski, W. Miernicki) lub kolek-
cjonerow (J. Lubicz-Lisowski) oraz inne zbiory instytucjonalne - Polskiej
Agenciji Telegraficznej, Socjalistycznej Agencji Prasowej Foto-SAP (16
tys. jednostek), wydawnictwa prasowego Krakéw-Warszawa z lat 1939-
1945 (18 tys. jednostek). Instytutu im. J. Pitsudskiego, zbiér fotografii
réznego pochodzenia (dary, spuscizny) i zbidr reprodukcji (zdje¢ przefoto-
grafowanych, ktérych wtasciciele nie chcieli przekaza¢ oryginatéw) oraz
zbiér pocztéwek. W piwnicach lezy jeszcze niedostepny dla klientow,
poniewaz nie opracowany, zbiér zdje¢ z okresu 1945-67 przekazany przez
CAF (kilkaset tysiecy jednostek, w tym ponad 200 tys. z lat 1950-1968).
Sygnatury zdje¢ wskazujg umiejscowienie konkretnej fotografii w danej



kolekcji. Wszystkie zdjecia sa rejestrowane w ksiegach inwentarzowych
poszczegdlnych zespotéw.

Fotografie przychodzg do ADM jako (obowigzkowa) spuscizna po
instytucjach panstwowych lub dary os6b prywatnych. Sgwykorzystywane
przede wszystkim przez dziennikarzy, publicystow, naukowcow; ze zdjec
pisarzy korzysta takze (przefotografowuje - co zaznacza w swoim kata-
logu) Muzeum Literatury. ADM prowadzi odptatne ustugi reprograficzne.

Zespotwytworzony przez IKC zostat podzielony na dwie grupy: foto-
grafie dotyczace Polski i fotografie dotyczace innych ziem. W grupie
pierwszej wyodrebniono 25 podgrup rzeczowych, aw grupie drugiej zasto-
sowano podziat geograficzny.

Dane w katalogu IKC sg podawane na znormalizowanych formula-
rzach (zwanych kartami naukowymi). Zaréwno tematy, jak i pojedyncze
zdjecia maja swoje osobne karty z nastepujacymi informacjami:
¢ nazwa archiwum, w ktérym zespot jest przechowywany - pieczatka

ADM,
* haslo - imie i nazwisko bohatera zdjecia lub nazwa sfotografowanego
wydarzenia,
sygnatura,
informacje o postaci, tres¢ lub opis wydarzenia i data wydarzenia,
imie i nazwisko autora zdjecia,
opis cech zewnetrznych negatywu,
opis cech zewnetrznych pozytywu,
* uwagi i odsytacze do innych materiatow.

Do fotografii pisarzy mozna dotrze¢ dwiema metodami poszukiwan:
przez obszerny katalog alfabetyczny os6b obejmujgcy catos¢ zbioréw
lub dzialy os6b, organizacji, kongreséw i zjazdéw, nagréd literackich, im-
prez i kontaktéw zagranicznych katalogu rzeczowego IKC. W Archiwum
Dokumentacji Mechanicznej swdj katalog, najczesciej rzeczowy, ma kazdy
zespot archiwalny, najwiekszy nalezy wtasnie do llustrowanego Kuriera
Codziennego.

W katalogu alfabetycznym os6b kazda posta¢ ma podany zawod
lub dziedzine dzialalnosci - tzw. blizsze okreslenie osoby (informacje sa
wyszukiwane w pozycjach zrédtowych lub przejmowane z opiséw zdjec,
pewnym mankamentem jest brak dat zycia), nastepnie podaje sie nazwe
zespotu, do ktérego nalezazdjecia iich sygnatury. Kazdej osobie przezna-
czona jest jedna karta katalogowa, na ktérej umieszcza sie wszystkie
sygnatury - brak wiec opisu formalnego poszczeg6inych zdje¢. Jedyne
funkcjonujace odsytacze kierujg do poprawnej formy nazwiska, zdarzajg
sie jednak podwajne, nie dublujace swej zawartosci karty, np. Magdalena
Samozwaniec i Magdalena Starzewska. Informacje o Witkiewiczu prawie
wszystkie mozna znalez¢ pod pseudonimem, tylko jedna karta znajduje
sie pod nazwiskiem Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Sygnatury ujec
zbiorowych sg umieszczane pod wszystkimi nazwiskami ich bohateréw.
Mozna wiec stwierdzi¢, ze katalog ten ma raczej charakter indeksu.

e o o o o



Niektdre kolekcje sgjuz opracowane komputerowo - przede wszyst-
kim fotografie r6znego pochodzenia, poniewaz one wymagajajak najlep-
szego uporzgdkowania, oraz niektére kolekcje imienne. Zbiér IKC - naj-
wiekszy i bardzo dobrze opracowany w katalogu kartkowym - prawdopo-
dobnie bedzie wpisywany jako ostatni.

Nie wszystkie zdjecia sa planowo przefotografowywane, tylko te
z nich, ktére sg zagrozone, zniszczone lub udostepniane. Przechowuje
sie je w duzych, kwadratowych, sztywnych pudfach (30x30x5 cm), wew-
natrz nich w kopertach z hastem z katalogu, ale bez odpowiedniego opi-
su (zespot, sygnatura, liczba odbitek, temat). W przypadku oséb - pod
nazwiskiem beda sie znajdowaly zdjecia portretowe; zbiorowe - pod na-
zwg grupy lub wydarzenia. Fotografie nie sg - jak ujmujg to przepisy -
naklejone na tzw. karty zabezpieczajgce (24,5x23 cm), na ktérych powi-
nien by¢ umieszczany opis danego zdjecia: nazwa zespotu, sygnatura,
numer i rozmiar negatywu, liczba odbitek pozytywowych, tres¢ fotografii,
autor i data wykonania, publikacje, uwagi.

Materiaty negatywowe ustawione sgw magazynie w uktadzie przyje-
tym przez poprzednich wiascicieli lub wedtug sygnatur, natomiast pozytywy
wykonane przez Archiwum wedtug klasyfikacji (podstawowy podziat na
Polske i $wiat, nastepnie w obrebie krajéw na dzialy, np. ustawodawstwo,
sport, religia, architektura i tematy)®.

2.5. Archiwum Fotograficzne PAP

w Polskiej Agencji Prasowej od roku 1989 funkcjonujg dwie agendy:
Agencja Fotograficzna PAP oraz Archiwum Fotograficzne PAP. ktore prze-
jeto zbiory CAF. Centralna Agencja Fotograficzna zostata utworzona
w grudniu 1950 roku jako cze$¢ Spotdzielni Wydawniczej ,Prasa- Ksigzka
- Ruch", podlegta jej Zarzgdowi Gtdwnemu®. Jej pracami kierowat redak-
tor naczelny - dyrektor Agencji. Wéréd zadan CAF jako podstawowe
wskazano:

« wydawanie codziennych serwisow fotograficznych dla prasy krajowe;j.

» zakup i sprzedaz serwisow i innych publikacji fotograficznych oraz icti
wymiana z zagranicg,

e gromadzenie i archiwizowanie zdje¢ prasowych, udostepnianie posiada-
nego materiatu archiwalnego.

» wspOltpraca z krajowymi i zagranicznymi agencjami prasowymi oraz
pokrewnymi instytucjami i organizacjami.

®Por. R. Maniecka: Nowe typyzbiornic dokumentéw: fonotekii filmoteki. Praca mgr pod
kierunkiem dr Haliny Chamerskiej. Warszawa, Instytut Bibliotekoznawstwa i Informacji Nauko-
wej UW. 1973.

®E. Wierzbicka: Automatyzacja archiwum zdje¢ w Centralnej Agencji Fotograficznej.
Praca magisterska pod kierunkiem dr Reginy Hancko. Warszawa, Studium Bibliotekoznaw-
stwa i Informacji Naukowej dla Pracujacych, 1985 s. 5.



» w dzialalnosci pozaprasowej - wydawanie kroniki fotograficznej i okolicz-
nosciowych zestawow zdjec¢ (por. fotogazetka CAF pt. ,Julian Tuwim”),
rozprowadzanych nastepnie w catym kraju.

Obecnie Agencja Fotograficzna PAP”™ to jedyny w Polsce tworca
i nadawca krajowego serwisu zdje¢ prasowych. Do codziennych obowigz-
kow Agenciji nalezy biezgca fotograficzna rejestracja wazniejszych wyda-
rzen politycznych, spotecznych, gospodarczych i kulturalnych kraju, w tym
takze podobizn waznych os6b zycia publicznego. Mozna tu jednak zna-
lez¢ takze zdjecia historyczne z okresu miedzywojennego i Il wojny Swiato-
wej, zdjecia krajobrazowe, rodzajowe, ujecia zycia codziennego, rézno-
rodne materiaty zagraniczne. Dominujg zdecydowanie materiaty wspot-
czesne, od 1945 roku (wczesniejszych jest niewiele). Catos¢ zasobow
AF PAP pogrupowana jest w osiem zespotow;

- Centralna Agencja Fotograficzna, ze zbiorem ok. 460 tysiecy fil-
mow ilustrujgcych wazniejsze fakty i osoby zycia kulturalnego, gospo-
darczego i politycznego Polski od roku 1951.

- llustrowany Kurier Codzienny (ok. 17 tysiecy negatywow) i jego
Agencja Fotograficzna ,Swiatowid”, zbiory za lata 1924-39. Zesp6t ten
zostat przejety przez CAF, a jego znaczna cze$¢ po Il wojnie Swiatowej
zostala przekazana do Archiwum Dokumentacji Mechanicznej. W CAF
zostaly gtéwnie negatywy na ptytkach szklanych, z portretami weteranéw
1863 r., portretami i zdjeciami sytuacyjnymi aktoréw, malarzy, literatow,
reprodukcje malarstwa, rzezb, fotografie architektury i eksponatow mu-
zealnych.

- materialy lubelskie za lata 1944-46, ok. 317 filmow o tres$ci wojen-
nej, z okresu ustalania granic panstwowych, z portretami cztonkéw wtadz
panstwowych, literatéw, artystéw, np. dokumentacja powstania PKWN
czy | Zjazdu Zwigzku Literatéw Polskich.

- materiaty t6dzkie - ok. 703 negatywéw za okres 1944-49, ilustru-
jace zniszczenia i odbudowe powojenna kraju oraz portrety wiadz i dzia-
taczy panstwowych.

- materialy Oddzialu Foto - Filmu Polskiego warszawskie za lata
1944-54. Zespo6t ten to ok. 1020 filmoéw dotyczacych Il wojny Swiatowej,
obozéw zagtady, procesu w Norymberdze, odbudowy panstwa polskiego.
Zawiera takze portrety i zdjecia sytuacyjne politykow, aktoréw, malarzy
i literatow.

- zespot Polpress 1945-46 (ok. 440 filméw), zawierajacy reportaze
z r6znych miast Polski, dokumentujgce zniszczenia wojenne, wysiedla-
nie Niemcéw z Dolnego Slaska, odbudowe kraju, uroczystoéci panstwo-
we, portrety i zdjecia sytuacyjne politykéw, literatow, artystow i sportow-
cow.

Informacje pod adresem internetowym: htpi: //www. pap. com. pl/archfoto/pl



-Agencja Publicystyczno-Informacyjna, zawierajgca ok. 700filméw
z lat 1946-49, réwniez zawierajacy fotografie dokumentujagce odbudowe
kraju, uroczystosci panstwowe, portrety politykéw, literatéw, artystow
i sportowcow.

- Socjalistyczna Agencja Prasowa ,Foto-SAP” - zesp6t ok. 900 nega-
tywow z lat 1946-48, z fotografiami dziataczy panstwowych i politycznych)
oraz portretami i zdjeciami sytuacyjnymi pisarzy, artystow i sportowcow.

- Ostatni - zespdt Robotniczej Agencji Prasowej i Agencji Robotni-
czej, obejmujacy 7295 filmoéw (potaczenie RAP i SAP, a od 1967 r. takze
API).

AF PAP zatrudnia fotoreporteréw, ktdrzy przygotowujgdokumentacje
fotograficzng osob lub wydarzen na zlecenia instytucji lub z whasnej ini-
cjatywy (dodatkowe zrodto docliodéw to wymiana z zagranica).

Do roku 1985 arctliiwizowano wszystkie dostarczone materialy, bez
wzgledu na icti warto$¢ dokumentalng. Nastepnie obowigzywaly Zasady
selekcji dokumentacjifotograficznejw CAF. Stwierdza sie w nicti, ze przed-
miotem gromadzenia w CAF jest dokumentacja fotograficzna posiadaja-
ca warto$¢ uzytkowa i historyczna, tzn. przydatna w biezacejpracy Agen-
cji dla potrzeb aktualnego serwisu oraz dla realizacji zamowien praso-
wych i pozaprasowych oraz posiadajaca trwate znaczenie polityczne,
gospodarcze, kulturalne i naukowe”"K

Podstawowym kryterium doboru fotografii jest icti tres¢, czyli zakres
informaciji utrwalonycti na zdjeciu. Dodatkowo ocenia sig aktualnos¢ i a-
trakcyjnos¢ ujecia, wartos¢ artystyczng (kompozycja, ekspresja, oddanie
nastroju, nowatorstwo formalne) oraz odpowiednie warunki tectiniczne
(wazne przy przectiowywaniu i powielaniu) i rodzaj nosnika (najwyzej ce-
niony Jest negatyw oryginalny).

Wstepnej selekcji powinien dokonaé sam fotoreporter, odrzucajac uje-
cia najmniej udane pod wzgledem merytorycznym, formalnym i techni-
cznym. Surowszej oceny tresciowej, klasyfikujacej fotografie do wykorzy-
stania biezgcego i archiwizacji, dokonuja redakcje. Wytyczne w interesuja-
cym nas zakresie okreslaja, ze wybitne postacie wspotczesnego zycia po-
litycznego. spotecznego, naukowego czy kulturalnego powinny posiadac¢
bogatg dokumentacje fotograficzng. Zdjecia portretowe nalezy przejmo-
wac do archiwum w kilku wariantach utrwalajgcych pewne cechy, jak: wy-
raz twarzy, poza i gest na trybunie czy scenie teatralnej. Réwniez zdjecia
sytuacyjne, wykonywane przy r6znych okazjach (nie tylko przy oficjalnych
wystgpieniach) powinny sktadac sie na naturalny portreti wizualny zyciorys
postaci. Natomiast fotografie os6b mato znanych czy wrecz anonimowych
nalezy ograniczy¢ do niezbednego minimum™. Podobnie jak w stuzbie archi-
walnej, fotografie zakwalifikowane do przechowania zalicza sie do kate-
gorii A, zas dublety przeznaczone do wybrakowania - do kategorii B.

” Por. E. Wierzbicka, op. cit. s. 117.
Tamze, s. 120.



AF PAP jako jedyna tego typu placéwka w Polsce od stycznia 1996
roku archiwizuje swoje zbiory na nosnikach elektronicznych. Zgromadzo-
nojuz okoto 30 tys. zdje¢, a co tydzien ta liczba powieksza sie o dalsze
300-500. Na razie obstuguje sie w ten sposéb biezacy serwis, ale istniejg
ambitne plany stopniowego utrwalania w postaci cyfrowej archiwalnych
zbioréw agencji. Na pierwszy ogien p6j$¢ maja zbiory najbardziejzagrozone
i najcenniejsze™.

Fotografie przechowywane na nosnikach elektronicznych pogrupo-
wano tematycznie w fotobazy (np. zdjecia zamieszczone w Serwisie AF
PAP w danym roku oraz od roku 1996, zbiér zdje¢ znanych osobistosci -
portrety, sylwetki, zdjecia sytuacyjne, tysigce zdjec¢ ilustracyjnych - wszyst-
kie dostepne wylgcznie osobom upowaznionym), a czes$¢ z nich jest publi-
kowana w Internecie w tzw. Galeriach:

- Od Polskiej Agenciji Telegraficznej do Polskiej Agencji Prasowej S.A.,

- weterani 1863 r.,

- Swiatowy Kongres Intelektualistéw w Obronie Pokoju - Wroctaw '48,

- akcja wysiedlania Niemcow z Legnicy do Niemiec '47,

- materialy zatrzymane przez cenzure (Archiwum II),

- radio i telewizja,

- teatr,

- miedzynarodowe konkursy pianistyczne im. Fryderyka Chopina,

- literaci.

Galerie prezentujg jednak zaledwie wycinek zbioréw, np. w przy-
padku literatdw mamy wystawe (czasowg?) przedstawiajgcawizyty litera-
téw zagranicznych w Polsce, w tym przypadku pobyt Jorge Amado w War-
szawie w styczniu 1953 r. (na zdjeciu z Jarostawem lwaszkiewiczem,
ktéry wygtasza krotkie, okolicznosciowe przemowienie).

Archiwum posiada komputer i kilkakrotnie prébowano przygotowac
program dla potrzeb automatycznego opracowania zbioréw (np. STAIRS -
Storage and Information Retrieval w latach 1974-75), ale kazda préba kon-
czyta sie fiaskiem. Ogromne zréznicowanie materialu wymaga programu
bardzo skomplikowanego i odpowiednio wysokiej klasy sprzetu.

Obecnie codzienny serwis - ok. 100 fotografii - zawiera zdjecia
wtasnych fotoreporteréw z catego kraju oraz z miedzynarodowej agencji
EPA. Sg one przetwarzane i przesylane w postaci cyfrowej, droga sateli-
tarna lub systemem BBS-PAP. Z ofertg mozna zapoznac sie na interne-
towej stronie www Agenciji, pod postacig stykéwek. Kazde zdjecie ze sty-
kowki ma wiasny opis, zawierajgcy nastepujgce elementy:

- plik.

- tytud,

- nagtowek.

P. Sarzynski: Zdjecia do reanimacji. Czy powstanie Fototeka Narodowa? ,,Polityka”
1997 nr 23 s. 66.



- autor,

- data,

- czas,

- miasto,

- kraj,

- kategoria,

- dodatkowe kategorie,

- stowa kluczowe,

- kod oryginatu,

- zrodto,

- autor opisu oraz

- opis - tekst, ktéry moze by¢ umieszczony pod zdjeciem w danej
publikacji.

Cliarakter zbioréw sprawia, ze literaci przedstawieni sa przede wszyst-
kim w sytuacjacti oficjalnycti - podczas zjazdéw ZLP i SPP, na konfe-
rencjacti, uroczystosciach) wreczania nagréd literackicti lub odznaczen
panstwowych (w co obfitowata miniona epoka), podczas wieczoréw autor-
skicti, spotkan z czytelnikami (kiermasze ksigzki), obrad Sejmu. Rzadziej
spotyka sie zblizenia i portrety, a incydentalnie sesje zdjeciowe majace
zobrazowac sylwetke pisarza. Najlepsza egzemplifikacjg bedg tu mate-
rialy dotyczgce Jarostawa lwaszkiewicza - w jego przypadku szczegdlnie
obfite.

Proces powstawania, wykorzystania i archiwizowania fotografii rozpo-
czyna sie od zlecenia fotoreporterom przez Agencje sporzadzenia doku-
mentacji pewnego tematu lub wydarzenia. Po wykonaniu zadania reporter
dostarcza Agencji materiat z opisem w formie wypetnionego listu montazo-
wego (jestto dokument zawierajacy szczegodtowe informacje o wykonanym
temacie, m.in. rodzaj filmu, temat, doktadne informacje o obiekcie lub
osobie, opis kazdej klatki)™. Listy montazowe zbiera sie w segregatorach
w ukladzie numerycznym. Materiatten jest nastepnie rejestrowany w ksigz-
ce tematdéw w redakcji dyzurnej i przekazany do laboratorium. Ksigzka
tematéw zawiera nastepujace dane:

- numer kolejny,

-data wplywu,

- nazwisko fotoreportera,

- tytut tematu,

- rodzaj i ilos¢ filmow,

- sygnatury filméw,

- uwagi.



w laboratorium nastepuje wywotanie filmu, nadanie sygnatury, po
wysSwietleniu powstajg ptachty i wgigdowki"®.

Po sporzadzeniu tychi odbitek film jest przekazywany do archiiwum
negatywow, ptactity natomiast wptywajg do redakcji dyzurnej. Tu nastepuje
opracowanie dziennikarskie, wybor i ewentualne wykorzystanie poszcze-
gblnych! tematéw w redakcjacti. Materiat pozytywowy przectiodzi po wyko-
rzystaniu do archiiwum pozytywOw. Nastepuje rejestracja w ksigzce fil-
mow nastepujgcycti danycti:

- sygnatura,

- nazwisko fotoreportera,

- data wplywu,

- miejscowosc i data wykonania tematu,

- tytut tematu.

Dawniej istniata jeszcze mozliwos¢ rejestracji w ksigzce cenzury
i ewentualnego skierowania do archiiwum Il - tajnego.

Ptachty przechowuje sie w zszywkach po 50 sztuk, wedtug sygnatur.
Wgladowki wykorzystuje sie natomiast do przygotowania serwiséw co-
dziennych, do ktérych wybiera sie pojednym, najbardziej reprezentatyw-
nym zdjeciu z kazdego biezacego tematu; po pewnym czasie, kiedy minie
zainteresowanie danym wydarzeniem lub osobg, sg one rozdzielane i po-
rzadkowane w fototece, w uktadzie rzeczowym, z podziatem na tematy
krajowe i zagraniczne.

W archiwum negatywoéw kazdy film przechowywany jest w osobnej
kopercie, z sygnaturg. Materialy wlasne majg numeracje ciggta sporzadzo-
na z kombinacji cyfr, materialy zagraniczne - sygnatury sktadajace sie
z kombinacji cr i liter.

Opis jednostki w kartkowym katalogu alfabetycznym oso6b zawiera:

- nazwisko osoby przedstawionej na zdjeciu,

- krétkajej charakterystyke (zawod),

- opis wydarzenia lub s*uacji przedstawionej na zdjeciu,

- sygnature zdjecia (nrfilmu, klatki, ewentualnie wyrdznienie osoby
sposrod innych).

Ostatnio zwraca sie szczegdlng uwage na zaznaczenie sytuacji inte-
resujacych, aby od razu zwracaty uwage osob wyszukujgcych. W katalogu
zdarza sie niestety bardzo wiele pomytek w ustawieniu kart, a nawetw pi-
sowni nazwisk lub informacjach o osobach przedstawionych. Np. Jerzy
Ficowski i Agnieszka Osiecka wystepujajako kompozytorzy.

Fotografie literatéw sa dostepne poprzez katalog rzeczowy wedtug
obowigzujgce] klasyfikacji (dla interesujacego nas tematu np. hasto ,lite-
raci”, ,zjazdy"” wewnatrz dziatu ,kultura i sztuka”) i katalog osobowy (podzie-
lony na Polakéw i cudzoziemcéow).

Ptachta (stykowka) - jest to odbitka fotograficzna powstajaca przez bezposred-
nie skopiowanie (1:1) negatywu na papier fotograficzny. Wgladéwka - odbitka fotogra-
ficzna powstajgca przez skopiowanie jednej klatki negatywu na papier fotograficzny (od-
bitka wzorcowa uwzgledniajgca kadr). Por. Tamze, s.14.



Najwieksza grupe odbiorcow stanowig krajowe redakcje dziennikéw
i innych periodykéw, korzystajgce z abonamentu na codzienny serwis lub
z zamOwien indywidualnych. Do PAP zgtaszajg sie takze wydawnictwa
ksigzkowe (dokumentacyjne, biograficzne, albumowe, encyklopedyczne).
Agencja prowadzi wymiane z podobnymi sobie placéwkami zagranicz-
nymi.

Uzytkownicy majg potrzeby bardzo zréznicowane merytorycznie,
stawiajg rowniez wysokie wymagania techniczne i dotyczace szczegoéto-
wosci opisu. Decyzja o wyborze zdjecia podejmowana jest najczesciej
po ocenie wizualnej, dlatego niezbedne jest prowadzenie fototeki wglado-
wek i stykdwek oraz strony internetowe;j.

Zlecenia sg wykonywane bardzo szybko (z dnia na dzien), moznaje
zanalizowac na podstawie prowadzonej ksigzki zlecen. Materiaty otrzymu-
nalna do wysokosci naktadu. W przypadku publikacji ksigzkowych PAP
pobiera tylko tzw. optate techniczng, za opracowanie, przechowywanie
i udostepnienie zdjecia, a pozostatg cze$¢ sumy ustala sie bezposrednio
z fotoreporterem, ktory w tym przypadku pobiera optate przystugujaca
mu na podstawie obowigzujacego prawa autorskiego (nie dotyczy to zdjec
dla prasy). Wydane zdjecie moze by¢ opublikowane tylko raz.

2.6. Biblioteka Instytutu Badan Literackich PAN,
DziatZbioréw Specjalnych - zbiory ikonograficzne

Biblioteka Instytutu Badan Literackich jest najwiekszaw Polsce pla-
cowka gromadzacazbiory z dziedziny teorii i historii literatury oraz metodo-
logii badan literackich. Biblioteka powstata wraz z Instytutem Badan Lite-
rackich na mocy rozporzadzenia Rady Ministréw z dnia 24 lipca 1948 r.
Zakres dziatalnosci IBL przedstawiony zostat przez Stanistawa Z6tkiews-
kiego, zakladat on m.in. zalozenie i prowadzenie biblioteki w zakresie
nauki o literaturze, a takze centralnego katalogu dziet z tego zakresu,
znajdujacych sie w bibliotekach polskich.

Biblioteka IBL posiada unikatowa kolekcje ksigzek, dysponujgc zara-
zem nowoczesnym warsztatem pracy dla badaczy literatury polskiej.
Zadecydowat o tym zaréwno przyjety profil gromadzenia, szerokie kon-
takty i wymiana miedzynarodowa, jak i zbiory, ktore staly sie podstawg
Biblioteki. Instytut otrzymat kolekcje dwéch znawcéw i mitoSnikow ksig-
zek w przedwojennej Polsce - Jana Michalskiego i Gabriela Korbuta.

Zbiory ikonograficzne, pozostajagce w Dziale Zbioréw Specjalnych
Biblioteki IBL, mozna - wedlug proweniencji - podzieli¢ na trzy cziony.
Pienwszym bedgzbiory stanowigce czes$¢ Fundaciji J.J. Michalskich, prze-
kazane Instytutowi wraz z ksiegozbhiorem. Pochodzg one gtdwnie z XIX
i poczatku XX wieku. Obecnie jest to zesp6t zamkniety, z ktérego opraco-



wano i zinwentaryzowano wiekszos¢ - ponad 30 tysiecy obiektow ®.
Wczesniej w spos6b amatorski skatalogowata je Jadwiga Michalska. Skta-
da sie z fotografii oryginalnych, czesto wykonanych technikami szlachet-
nymi, oraz wycietych z publikacji (gtéwnie z czasopism). Cze$¢- ze wzgle-
déw konserwatorskich - przefotografowano do zbhioréw nowszych.

Drugi zespo6t stanowi fototeka zbierana w latach 1950-53 w Gabinecie
Filologicznym im. Gabriela Korbuta. Z inspiracji i pod kierunkiem profe-
sora Juliana Krzyzanowskiego, realizowana przez fotografika i poloniste
Zbigniewa Kamykowskiego, miata sta¢ sie archiwum fotograficznym pi-
sarzy polskich - od Galla Anonima do czaséw wspoéiczesnych, wypetia-
jac tym samym dotkliwg luke w dokumentacji polskiego zycia literackie-
go. Fotografowano materiatilustracyjny w czasopismach, sztychy, fotogra-
fie, do ktérych nie mozna bylo dotrze¢. Z. Kamykowski niejednokrotnie
wyjezdzat w teren, aby przefotografowac interesujgce obiekty ikonogra-
ficzne™ (np. cze$¢ albumu Jana Kasprowicza na Harendzie). Zespo6t ten
skitada sie z klisz, odbitek i oryginalnych fotografii - w sumie ponad 3500
pozycji. Po przejeciu Gabinetu przez PAN akcja dokumentacyjna zostata
Jednak przerwana.

Kolejny, ostatni zespo6t to zbiory wiasne. Najpierw jego trzon stano-
wity przejmowane i opisywane dary, potem skupiono sie na gromadzeniu
oryginalnych fotografii wspotczesnych polskich historykéw literatury ijezy-
koznawcéw. W 1965 r. w ,Dialogu”, ,Zyciu Warszawy”, ,Twoérczosci” i , Ty-
godniku Kulturalnym” zamieszczono nawet apel o nadsytanie przez pisarzy
i krytykow literackich swoich fotografii - apel ten nie spotkat sie jednak
z nalezytym oddZwiekiem, zbiory ikonograficzne nie zyskaly ta droga no-
wych obiektéw. Biblioteka IBL przejeta takze dawne Archiwum Literatéw
i Dziennikarzy Polskich, otrzymata wiele dar6éw od osé6b prywatnych (w tym
m.in. zdjecia Cz. Mitosza | K. Wierzynskiego), cze$¢ zbioréw zakupita.

Akcja imiennego zwracania sie do literatéw i naukowcéw o nadsyta-
nie materiatu ikonograficznego byta kontynuowana, ale bez powodzenia.
Biblioteka ponadto zajela sie uzupetnianiem materiatéw starszych. Prace
w innych kierunkach byly prowadzone dosy¢ chaotycznie i nie zostaly
ukoniczone. Np. przerwano gromadzenie podobizn pisarzy z biezacych
czasopism, ze wzgledu na tatwos$¢ dotarcia do tego materiatu i niski po-
ziom techniczny, uniemozliwiajgcy reprodukcje. Z tych samych powodéw
zaniechano akcji kompletowania wycinkéw prasowych z portretami debiu-
tantow literackich.

Zespot wspoétczesny opiera sie na dokumentacji Srodowiska bada-
czy i teoretykow literatury - zdjecia literatow byly gromadzone niejako
wtérnie i przypadkowo. Zbiory nie sg (i na razie nie beda) gromadzone na
biezaco ze wzgledu na brak funduszy. Ostatnie zakupy pochodzaz poczat-

Por. Z. Dernatowicz; Zbiory ikonograficzne w Bibliotece IBL. Biuletyn Polonistycz-
ny 1969 nr 35 s. 19-23.
Tamze, s. 21.



ku lat siedemdziesigtych, ewentualne pézniejsze (np. wizyty Czestawa
Mitosza w kraju) Biblioteka posiada dzieki darom. Dziat Zbioréw Specjal-
nychi, w ktérym znajduje sie m.in. ikonografia, zgromadzit takze fotogra-
fie zwycinkéw czasopism (przede wszystkim miedzywojennycti) lub ksig-
zek, ktére opracowano w jednym katalogu wraz z inng dokumentacja
ikonograficzna.

Portrety to wieksza czes$¢ tego zbioru (ponad 15 tys. obiektéw), nie
tylko Scisle literackiego”. Fundatorzy zbierali réwniez krajobrazy (gtow-
nie zwigzane z pisarzami), ilustracje do dziet literackich, przyktady etno-
grafii i sztuki polskiej i obcej, mode, znaki wydawnicze i militaria.

Opracowanie formalne zbioréw ikonograficznych w Bibliotece IBL po-
zostawia wiele do zyczenia. Na opis katalogowy sktadajg sie co najwyzej:

- imie i nazwisko bohatera zdjecia,

- przedstawiona sytuacja,

- autor i data wykonania,

- wymiary,
najczesciej jednak brakuje informaciji o okolicznos$ciach oraz czasie i miej-
scu powstania. Z powodu czestego braku danych o bohaterze zdjecia
czytelnik nie moze stwierdzi¢ samodzielnie, jakiej dana osoba jest profes;ji.
Zwilaszcza ze niektérzy teoretycy sa - wedle obowigzujacych zasad -
cztonkami Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. Prowadzony-a raczej prze-
chowywany w Dziale Zbioréw Specjalnych - katalog osobowy obejmuje
calg ikonografie, czytelnik musi wiec takze wyodrebni¢ z catosci zbioréw
fotografie, wykluczajgc wycinki prasowe, grafiki, karykatury.

2.7. Muzeum im. Anny i Jarostawa lwaszkiewiczow
w Stawisku

Zaréwno budynek, jak jego zasoby i przynalezny teren (ok. 15 ha)
Jarostaw lwaszkiewicz przekazat w testamencie Ministerstwu Kultury
i Sztuki, z przeznaczeniem na muzeum. W obecnym ksztalcie powotane
ono zostalo Zarzadzeniem nr 12 Prezydenta Miasta St. Warszawy z dn.
20.02.1984, w porozumieniu z ministrem, z moca wykonawczg od dnia
1.07.84"®. Jest to placéwka autonomiczna o charakterze biograficzno-
literackim, podlegta bezposrednio Urzedowi Miasta Stotecznego Warsza-
wy, pozostajgca jednak pod merytorycznym nadzorem Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki. Zadania o$rodka skupiajgsie na gromadzeniu, przechowywa-
niu i udostepnianiu débr biograficznych, badaniach naukowych oraz dzia-
talnosci oswiatowej i wspdtdziataniu w upowszechnianiu nauki i sztuki.

Por. 0. Koszutski: Stawisko- Muzeum im. Anny i Jarostawa lwaszkiewiczéw. Muzeal-
nictwo 1988 nr 31 s. 31-36.



Jest to jedyne autentyczne nnuzeunn literatury, bedace Swiadectwem cig-
gtosci kultury polskiej przez ponad 50 lat XX wieku (lwaszkiewiczowie
zamieszkali na Stawisku we wrzesniu 1928 roku). W aranzacji wnetrza
wykorzystano meble, bibeloty i pamigtki (w tym zdjecia), ktére uczestniczy-
ty w zyciu jego pierwszych mieszkancéw. Aby méc wszystko odtworzyc,
po $mierci poety wykonano kilkaset szczeg6towych zdje¢ domu. ,Chcemy,
by ekspozycja prezentowata za pomocgwszelkich dostepnych wspétczes-
nych srodkéw wystawiennictwa muzealnego wszystko to, co w zbiorach
Stawiska jest najcenniejsze, by znalazly sie w niej elementy historii ro-
dzinnej i lokalnej” - powiedziat dyrektor placéwki, Oskar Koszutski'®

W Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow w Stawisku (Podko-
wa Lesna) przechowywana jest liczgca okoto 10 tys. obiektow kolekcja
fotografii roznego typu, poczynajac od diapozytywéw firmy Gaumont przy-
wiezionych przez ojca Anny, Stanistawa Lilpopa, z wystawy paryskiej 1900
roku, przez zdjecia rodzinne i Srodowiska literackiego, az do samodziel-
nych dokonan fotograficznych Iwaszkiewicza. Zbiory te nie sg doktadnie
opracowane ani udostepniane, w muzeum eksponuje sie tylko kilkanas-
cie z nich.

Zdjecia lezg w skrzyniach; muzeum nie rozpoczyna opracowania
tradycyjnego, czekajac najak najszybsze sfinansowanie zakupu oprogra-
mowania komputerowego.

Obok obiektéw pojedynczych istnieje kilka uporzadkowanych albu-
méw - w tym najstarszy rodzinny, przywieziony jeszcze przez siostre
Jarostawa z Ukrainy. Zawiera zdjecia rodzicéw, siostr, dokumentacje dzie-
cinstwa Iwaszkiewicza. Pozostate pisarz sam uporzadkowat, na zasadzie
bardzo indywidualnych skojarzeh. Najczesciej sa to widoki z odbywa-
nych podrézy - pejzaze, zabytki, sytuacje - uzupetniane wlasnymi czy
rodzinnymi podobiznami, nie zachowujace ciggu chronologicznego, nie-
ktére opisane.

Tamze, s. 34.



Rozdziat 3

ZBIORY FOTOGRAFICZNE

Bo wgruncie rzeczy twarz ludzkaje stjedynym przedmiotem godnym
prawdziwej sztuki. Jest symbolem ludzkiego cierpienia, ludzkiej radosci,
ludzkiego zycia i ludzkich dazen.

Wielka sztukajest tym, co godzinas z zyciem. Wielka sztuka gry ludz-
kim obliczem, ol$niewaniem prawdg wewnetrzng i pieknem wewnetrznym.

I w diugim filmie naszego zycia nie tylko wazne sg przebtyski tyle
nam moéwigcych twarzy, ale i momenty zafiksowania tych twarzy, zatrzy-
mania ich na chwile i powiedzenia tej chwili: badz wieczne.

Na tym polega nie$Smiertelnos¢ sztukP.

3.1. Gromadzenie

Procesy gromadzenia i archiwizacji zdje¢ swoimi poczatkami siegaja
drugiej potowy XIX wieku, najwczesniej rozpoczeto je w Niemczech i Ka-
nadzie. W Europie Zachodniej funkcjonuja takze archiwa fotograficzne
0 waskiej specjalizacji, np. National Portrait Gallery - Archive and Libra-
ry w Londynie, ktéra przechowuje kolekcje bardziej i mniej znanych po-
staci z historii Wielkiej Brytanii XIX i XX wieku®. W Polsce pierwszg insty-
tucjg archiwizujgca materiaty fotograficzne od 1918 roku byt koncern IKC
Agencji ,Swiatowid”, ktéry zgromadzit prawie 200 tysiecy fotografii z lat
1910-19393.

Zbiory fotograficzne w interesujgcym nas zakresie sg gromadzone
przez placéwki o charakterze archiwistycznym lub oswiatowym. Fotografie
Skamandrytéw znajda sie w poszczegdlnych instytucjach ze wzgledu na
zakres ich dziatalnosci i zwigzane z nim zadania: zbierania dokumentacji
mechanicznej (ADM), catosci dokumentacji waznych wydarzen historii

*J. Iwaszkiewicz, op. cit. s.128.

~ Por. G.P.Cornish, Archival collections of non-book materials. A listing and brief
description ofmajornational collections. Boston Spa. 1986 s. 33-34.

~S. Nawrocki, S. Sierpowski, op. cit. s. 198.



i literatury narodowej (Muzeum Literatury, Biblioteka Narodowa, Muzeum
w Stawisku) lub wspétczesnej dokumentaciji zycia srodowiska literackiego
(Instytut Badan Literackich PAN, Biblioteka Domu Literatury).

W wybranych placéwkach zebrane materialy sg efektem planowych
i celowych staran, zgodnych z profilem dziatalnosci - moze oprocz IBL,
ktory skupia sie na zyciu i dziatalnosci badaczy teorii i historii literatury
i metodykéw badan bardziej niz na jej twércach. Biblioteka ma wiec profil
historyczno-literacki, w duzej mierze dzieki otrzymanym kolekcjom i ksie-
gozbiorom, w jej zbiorach wiecej jest podobizn krytykéw iteoretykéw niz
pisarzy i poetéw, chyba ze np. znaleZli sie oni na wspdélnych zdjeciach
(np. K. Wierzynski i prof. M. Diuska).

Ws$réd podstawowych zrodet gromadzenia znajdujg sie:

e dary i przekazy - od rodzin i spadkobiercéw o0s6b przedstawionych na
fotografiach (od bratanka Kazimierza Wierzynskiego - Grzegorza dla
Muzeum Literatury, Instytutu Badan Literackich),

 zdjecia zrobione przez fotoreporteréw wiasnych, zatrudnianych przez
instytucje gromadzace dokumentacje fotograficzng (Polska Agencja
Prasowa, Biblioteka Domu Literatury - do poczatku lat osiemdziesia-
tych),

« zakupy (obecnie Biblioteka Domu Literatury, Biblioteka Narodowa),

« obowigzkowa spuscizna - np. archiwum IKC przejete przez Archiwum
Dokumentacji Mechanicznej.

Wymienione powyzej placowki sa do gromadzenia materiatéw foto-
graficznych zobowigzane ustawg(ADM, Biblioteka Narodowa) lub przyje-
tym statutem (pozostale). Obecnie wypetniajgten obowiazek jednak bar-
dziej w sposob bierny, tzn. przejmujac zdjecia im oferowane. Nie dotyczy
to tylko Archiwum Fotograficznego PAP, ktérego obowigzkiem jest takze
wytwarzanie biezacej dokumentacji fotograficznej zycia kraju. Placowki
te nie prowadza planowych poszukiwan nowych nabytkéw, chyba ze chodzi
o przejecie kolekcji pozostatych po wybitnych postaciach kultury i sztuki.
Nastawione sg raczej na przyjmowanie daréw, niz na poszukiwanie no-
wosci do zakupu. Kazda placéwka ma ogdlnie sformutowane zasady
gromadzenia, zakres merytoryczny dziatania i formalne warunki archiwi-
zacji. Nie zostaly one jednak przeksztalcone w konkretne wytyczne. Nie
powstat takze plan dziatania na szczeblu tgczacym wszystkie zaintereso-
wane placowki - ich wspoétpraca jest raczej przypadkowa, zwigzana z wy-
pozyczaniem lub powielaniem zdje¢ do przygotowywanych wystaw. Cha-
rakterystyczny jest tu przyktad Stawiska, w ktérym po ponad 15 latach od
Smierci J. lwaszkiewicza fotografie pozostajg nie opracowane, a co za
tym idzie - niedostepne dla pracownikéw nauki czy po prostu dla zwie-
dzajgcych.

We wszystkich placéwkach znajduje sie:

- 765 zdje¢ Jarostawa Iwaszkiewicza,

- 91 Jana Lechonia,

- 177 Antoniego Stonimskiego,



- 173 Juliana Tuwima,

- 108 Kazimierza Wierzynskiego.

Liczby te mozna wyttumaczy¢ kolejami zycia kazdego z wybranych
do egzemplifikacji poetow.

Najwiecej fotografii J. Iwaszkiewicza znajduje sie w Bibliotece Domu
Literatury (nie liczac Stawiska) - byt on przeciez prezesem Zwigzku Lite-
ratéw Polskicti, reprezentantem $rodowiska na zjazdacti, konferencjach!,
spotkaniach, delegacjacti krajowycli i zagranicznychi, przy zawieraniu
umow. Jak przystato na osobe publicznag, tiucznie obchodzono w latach
powojennych wszystkie jego jubileusze pracy tworczej i niektére rocznice
urodzin, fetowane w Domu Literatury, w Stawisku, a takze w Filharmonii
Narodowej czy Teatrze Polskim w Warszawie. Zwigzek Literatdw Pols-
kich do potowy lat osiemdziesiatych, jak wspomniano, miat swojego foto-
grafa, ktérego zadaniem byto doktadne udokumentowanie przebiegu ofi-
cjalnej wizyty, zjazdu czy rocznicy.

W Stawisku zachowato sie takze wiele fotografii przedwojennych,
jako ze dom nie zostal zniszczony ani zrabowany w czasie wojny Cedynie
zamieszkaly przez oficer6w niemieckich, a fundusze iziemie odziedziczo-
ne po Lilpopach pozwalaty na przezycie wojny w miare bez uszczerbku).
Z tego zasobu poza Stawiskiem znajduja sie wlasciwie wspditczesne repro-
dukcje (katalog wgladéwek w ML) lub zdjecia wspoélne, grupowe.

Jan Lechon to poeta z tej grupy chyba najmniej znany, od lat trzy-
dziestych pozostajgcy niemal stale poza krajem. Tam tez (m.in. w Instytu-
cie im. J. Pitsudskiego w Nowym Jorku) znajduje sie wiekszos¢ jego archi-
waliéw. To, co pozostato w Polsce, to gtéwnie fotografie z okresu miedzy-
wojennego, wspolne z innymi, kilka portretéw. Zaledwie kilka podobizn
pochodzi z lat wojny (Brazylia, USA) czy pdzniejszych spotkan z Wierzyns-
kimi. Ostatnie sgdokumentacjg pogrzebu na Calvary Cemetery w Nowym
Jorku.

Podobna jest sytuacja Kazimierza Wierzynskiego, najbardziej doce-
nionego spos$réd Skamandrytéw w okresie dwudziestolecia (cztonek Pols-
kiej Akademii Literatury), przebywajgcego potem na emigracji w Stanach
i Wielkiej Brytanii. Tamze, w Londynie i Nowym Jorku, znalezé mozna
jego materialy archiwalne. Muzeum Literatury posiada czes¢ przekazang
lub przefotografowang przez brata Stanistawa i bratanka Grzegorza Wie-
rzynskiego. Sato zdjecia ze Stockbridge i Sag Harbor.

Antoni Stonimski, mimo trudnej sytuacji, powrécit po wojnie do kraju.
Jego warszawska dokumentacja obejmuje zdjecia miedzywojenne, naj-
czesciej wspolne z innymi, a powojenne pochodzg z krétkiego okresu
prezesury w ZLP i rehabilitacji po etapie wykreslenia i odmowy druku.
Zbidr konczg uroczystosci 80-lecia urodzin, obchodzone w Domu Literatury.

Wiekszo$¢ zdje¢ Juliana Tuwima takze pochodzi z okresu miedzy-
wojennego i lat wojny (Brazylia, USA - White Plains). Istniejg zdjecia
robione przez fotoreporteréw CAF w dniu powrotu poety z zong do kraju
w 1946 r., pierwsze ujecia w Warszawie, kilka portretow dokumentacyjnych



w mieszkaniu, wsrdd regatdéw z ksigzkami, w fotelu. Podobizny w okolicz-
nosciach oficjalnych (np. Kongres Intelektualistow we Wroctawiu) sg przy-
padkowe.

3.2. Opracowanie

3.2.1. Opracowanie formalne

Opracowanie formalne materiatéw fotograficznych w bibliotekach
polskich nie podlega zadnej szczeg6towej normie krajowej. Powinno na-
tomiast podlega¢ zasadom sformutowanym w International Standard Bi-
bliographic Description - Non-Book Materials, czyli ISBD(NBM). Zasady
te obejmuja (wedlug przyjetych zatozen) przede wszystkim réznorodne
materialy wielonaktadowe, np. wydawnictwa dzwiekowe, filmywideo, przez-
rocza, nuty, ksigzki pisane alfabetem Braille’a, zestawy pomocy nauko-
wych (jezykowych lub laboratoryjnych). Opracowanie nie zabrania jednak
stosowania ich do dokumentéw pojedynczych, za jakie mozna uznac fo-
tografie.

Zasady ISBD(NBM) proponujag porzadek opracowania dokumentow
zgodny z zasadami ogélnymi ISBD(G), w nastepujacej kolejnosci:

- strefa tytutu i oznaczenia odpowiedzialnosci,

- strefa wydania,

- strefa publikacji i dystrybuciji,

- strefa opisu fizycznego.

- strefa serii,

- uwagi,

- numer ISBN (lub alternatywny), okreslenie dostepnosci dokumen-
tu (np. cena)™.

Obecnie obowigzujgce stanasie réwniez zasady \SBD{ER)-Interna-
tional Standard Bibliographic Description for Electronic Resourced, obej-
mujgce swym zakresem wszelkiego typu informacje przechowywane na
nosnikach elektronicznych. Dotyczg one réwniez fotografii, ze wzgledu
na coraz popularniejszy proces ,digitalizowania” zdje¢, co pozwala na
niemal nieograniczone ich udostepnianie bez szkody dla oryginatu, a z za-
chowaniem nienaruszonej jakosci przekazu tresci. W niektorych przypad-
kach cyfrowego zapisu fotografii moga rowniez obowigzywaé zasady
ISBD(CF) - ISBD for Computer Files®. Wszystkie propozycje przygoto-
wane przez IFLA zachowujgten sam podziat na strefy dla odpowiednich

~International standard Bibliographic Description forNon-Book Materials. ISBD (NBM).
London,1987.

®International Standard Bibliographic Description for Electronic Resources. ISBD(ER).
London,1996.

®International Standard Bibliographic Description for ComputerFiles. ISBD(CF). London,
1990.



typow informaciji, z zachowaniem specyficznej interpunkcji. Staly podziat

utatwia odczytywanie informacji dotyczacych! réznych typéw dokumen-

tow.

Ze wzgledu na zachodzace i planowane zmiany polityczne i ekonomi-
czne strona polska nie przygotowuje wtasnych projektéw zasad, nato-
miast zobowigzani bedziemy do przyjecia ustalen europejskich i miedzy-
narodowych - norm EN, norm ISO, norm ISO-EN, zasad opisu ISBD
opracowanych przez IFLA. Wszystkie one nie majg jednak charakteru
obligatoryjnego, sajedynie zalecane dla utatwienia wspoétpracy krajowej
i miedzynarodowe;j.

Istniejajednak zasady opracowania zbioréw fotograficznych w archi-
wach” z ktérych powinny korzysta¢; ADM, muzea, a nawet biblioteki.

Na zasOb fotografii w rozumieniu archiwalnym (archiwalny zaséb
fotografii) sktadajgsie fotografie gromadzone w archiwum zgodnie z posta-
nowieniem Rozporzadzenia Rady Ministréw z dnia 19 lutego 1957 r.
w sprawie panstwowego zasobu archiwalnego®. Bedato zespoly fotografii
(powstate w wyniku dziatalnosci instytucji lub os6b specjalnie do tych
celéw powotanych, np. IKC), fotografie stanowiace integralna czes¢ zes-
potu aktowego, jako wizualne uzupetnienie dokumentacji pisanej oraz
fotografie stanowigce zbior o r6znej proweniencji, gromadzone przez insty-
tucje lub osoby prywatne pod pewnym katem widzenia lub w sposéb przy-
padkowy. W interesujgcym nas zakresie znajduje sie zespét fotografii
IKC oraz pomniejsze zespoly fotograféw przechowywane w ADM.

Proces archiwalnego opracowania materiatow jest podzielony na eta-
py, w ktorych nalezy wykonac szczegdtowe dziatania. Dotyczy to wszyst-
kich kategorii zbiorow:

* studia wstepne - zapoznanie sie z nowym zespotem - sposobem gro-
madzenia i narastania materialéw, okreslenie granicy, relacje miedzy
aktami piSmienniczymi a fotografiami.

« wyodreiDnianie lub scalanie zespotu,

brakowanie archiwalne - usuwanie z zespotu materiatéw nie majgcych

wartosci historycznej lub dokumentalnej, ztej jakosci technicznej i du-

bletéw (od trzeciej odbitki pozytywowej),

e porzadkowanie - ustalenie proweniencji, rozpoznanie przynaleznosci

zespotowej na podstawie opisu konkretne] jednostki (tre$¢ merytorycz-

na lub dane formalne - material, format, technika wykonania, wspélny
wiasciciel), segregacja i systematyzacja - najczesciej w ukladzie rze-
czowym,

inwentaryzacja - kartkowa i ksiazkowa,

¢ sporzadzanie innych pomocy - katalog rzeczowy (obejmuje swoim
zakresem wszystkie fotografie z danego archiwum, opis katalogowy
jest réwny opisowi z karty inwentarzowej) i indeksy (w przypadku foto-

~Wytyczne w sprawie archiwalnego opracowania zasobu fotografii. Zarzadzenie nr 17
Naczelnego Dyrektora Archiwéw Panstwowych z dn. 30.06.1969 r., NDAP Nr PNM-53-1.
®Tamze, par. 1.



grafii - przede wszystkim osobowy postaci wystepujacych na zdjeciu
i autoréw, uporzadkowany alfabetycznie),
e przechowywanie: organizacja zbioru i technika przechowywania.

Proweniencje fotografii okresla sie na podstawie: pieczeci firmowych
instytucji/wtasciciela, spiséw, wykazow lub rejestréw, dedykacji, wreszcie -
treSci samego zdjecia. Drugorzedne znaczenie majg na tym etapie takze
cechy fizyczne: ramki, kartony do naklejania, oprawy albumoéw, rodzaj pa-
pieru fotograficznego.

Dokumenty sg najczesciej porzagdkowane rzeczowo, wedtug tematéw,
a glebiej zaleznie od potrzeb - chronologicznie, alfabetycznie, geogra-
ficznie etc. Materialy niezidentyfikowane umieszcza sie na korcu serii.

Po usystematyzowaniu zespotu nadaje sie kazdemu tematowi sygna-
ture. Temat - to jedna lub kilka fotografii powigzanych ze sobg trescia,
osoba lub wydarzeniem. Sygnatura powinna sktadac sie z nastepujgcych
elementdéw: okreslenie kolejnosci tematu w zbiorze (cyfra arabska), kolej-
nos¢ zdjecia w temacie (cyfra arabska), skrot nazwy zespotu (kombinacja
literowo- cyfrowa), numer negatywu na pozytywie lub numer odbitki pozyty-
wowej na negatywie (na dokumentach wpisywany odpowiednio otdéwkiem
lub tuszem).

Jednostka inwentarzowg w archiwistyce jest temat, skladajacy sie
z jednej lub wielu fotografii, praktycznie jednak jednostka inwentarzowg
jest prawie zawsze jednostka fizyczna”. Inwentaryzacja kartkowa prowa-
dzonajest na znomnalizowanych formularzach NDAP-0-3. Opis jednostko-
wy zawiera sie w dziewieciu nastepujacych rubrykach’'®

1- nazwa archiwum, w ktérym zespotjest przechowywany,

2 - nazwa zespotu/zbioru,

3 - sygnatura tematu (ewentualnie liczba zdje¢ w temacie),

4 - streszczenie tresci lub opis wydarzenia i data wydarzenia,

5 - imie i nazwisko autora zdjecia,

6 - opis cech zewnetrznych negatywu,

7 - opis cech zewnetrznych pozytywu,

8 - bibliografia i informacje o publikacjach,

9 - uwagi i odsylacze do innych materiatow.

Zasadom tym wierny jest opis katalogu rzeczowego IKC w ADM.
Sygnatury sg nadawane pojedynczym zdjeciom, cho¢ sg kombinacja poz-
walajacg zidentyfikowac przynaleznos¢ jednostki do zespotu. Na karcie
katalogowej brakuje tylko bibliografii i informacji o ewentualnych publika-
cjach.

Katalog alfabetyczny os6b ma raczej charakter indeksu, podajgcego
pod nazwiskiem bohatera zdjecia jedynie sygnatury odpowiednich foto-
grafii.

~Por. H. Robétka, op. cit. s. 93.
'“Tamze, s. 156.



Zasady opracowania formalnego w bibliotekach nie wymagajgjedno-
czesnego opracowania i pozostawiania w catosci przejetych lub nabytych
zespotow ani tgczenia zdje¢ w grupy tematyczne. Dlatego tez opis katalo-
gowy nie wymaga uwzglednienia w nim informacji z punktow 1- 3. Opis
przygotowywany w Bibliotece Narodowej wydaje sie by¢ kompletny i zgod-
ny z zasadami archiwistycznymi. Jako hasto pojawia sie imie i nazwisko
osoby przedstawionej na zdjeciu. Dane te sg uzupetnione podstawowymi
informacjami o zyciu i dokonaniach oraz adnotacjg treSciowg, w ktorej
zawiera sie charakterystyka ujecia. Przedstawione tam informacje sg nie-
zbedne dla zidentyfikowania jednego sposréd czesto wielu podobnych
uje¢. Mozna umownie przyja¢, ze opis formalny fotografii dzieli sie na
czes$¢ merytoryczng i czes¢ formalng. W pierwszej z nich zawieraja sie
informacje o postaci, wydarzeniu, krajobrazie czy przedmiocie przedsta-
wionym na zdjeciu. Nazwisko osoby lub nazwa wydarzenia wystepuja
jako hasto, nastepnie podaje sie podstawowe dane o osobie lub wydarzeniu
itp. (w tym data i miejsce wykonania zdjecia) oraz adnotacje tresciowa,
charakteryzujgca ujecie. Dane tam wprowadzane nalezatoby usystematy-
zowac. Na przyktad w przypadku fotografii oséb opis ujecia mégtby mie¢
nastepujacy porzadek:

* sposob ujecia postaci:

- kadr (portret, popiersie, do bioder, do kolan, cata postac),

- stojgce, siedzace, ewentualnie lezgce, kucajgce itp.,

- ustawienie do aparatu (prosto, profilem - lewym lub prawym, en
face - lewe lub prawe, tylem),

uktad rak - gestykulacja (np. zalozenie rgk na wysokosci piersi, glowa

oparta na rece, rece luzno wzdtuz tutowia),

uktad n6g (np. przy ujeciu siedzagcym noga zatozona na noge),

wyraz twarzy (usmiech),

inne osoby na zdjeciu (kolejno$¢ od strony lewej lub prawej),

dodatkowe elementy (okulary, papierosy, gazety, meble, budynki itp.).
Druga czes$¢ opisu zawiera informacje formalne:

autor zdjecia,

informacje o negatywie (oryginat- miejsce przechowywania- lub kopia,

sygnatura),

opis fizyczny pozytywu (oryginatu lub posiadanej reprodukcji):

-wymiary-w centyrnetrach, w ustalonej kolejnosci, wysoko$¢ na szerokos¢,

- technika wykonania (czarno-biaty, brom itp.),

 proweniencja lub - w przypadku zdje¢ przefotografowanych - miejsce
przechowywania oryginatu.

W Muzeum Literatury opis katalogowy pozostawia wiele do zyczenia,
podajac bardzo okrojone informacje. Podobnie jak w IBL, czesto brak
nawet informacji przyblizajacych osobe na zdjeciu czy lat zycia. Adnotacja
tresciowa jest niestaranna. tatwo mozna stwierdzi¢, ze przy przygotowy-
waniu kolejnego opisu pracownik nie poréwnuje nabytku z dokumentacjg



juz posiadang, zdarzajg sie wobec tego réznice w datowaniu, infornnacji
0 miejscach czy o odwrdceniu kadru, co w przypadku J. Tuwima jest
tatwe do stwierdzenia, jako ze miat on duzg myszke na lewym policzku.
Tymczasem istniejg ujecia poety z opisem ,lewym profilem”, na ktérych
brak znamienia. Duzo lepiej przedstawia sie zawarto$¢ poszczegoélnych
pél rekordu w bazach ,Zbiory” i ,Dokumentacja”. Ich szczeg6towos$¢ nie
pozostawia nic do zyczenia, natomiast rowniez w tym przypadku aktual-
najest propozycja uporzadkowania opisu rzeczowego zdjecia (pole ,opis”).

Opis formalny w Bibliotece Domu Literatury jest ubogi, brak w nim
informacji o osobie przedstawionej na zdjeciu i adnotacji treSciowej - co
przy serii zdje¢ np. z jubileuszy, spotkan autorskich czy kiermaszy ksiaz-
ki nie pozwala na ich rozréznienie - opis jest w kazdym przypadku iden-
tyczny. Bardzo podobnie wyglada opis w katalogu Biblioteki Instytutu
Badan Literackich i w Polskiej Agencji Prasowej. Zawierajg informacje
okrojone, czesto nie umozliwiajg zidentyfikowania konkretnego ujecia.

Obecnie - wobec braku zasad ogoélnych - wiekszo$¢ placéwek pro-
buje samodzielnie znalez¢ metody opracowania formalnego zbioréw. Do
wysitkébw manualnych dotgcza sie préby przygotowania oprogramowania
komputerowego do opracowania zdje¢. Najczesciej préby te nie sajednak
przyjazne uzytkownikowi, poniewaz nie podajg informacji wyczerpujgcych,
tak tresciowych, jak iformalnych, ktére pozwolityby na rozréznienie posz-
czegoblnych obiektow.

Instytucje nie korzystajgwzajemnie ze swoich doswiadczen. Utrudnia
to w sensie cato$ciowym odmienny charakter placowek (np. r6znice mie-
dzy zadaniami i sposobem pracy ADM i BN), ale sam opis nalezatoby
ujednolici€.

Co wiecej, brakuje konsekwencji w opracowaniu formalnym w ramach
jednej placéwki - akurat pod tym wzgledem pozostawia sie pracownikom
pewngdowolnosé. Sytuacje pogarsza pospiech i niestarannos¢; nie spraw-
dza sie w zrédtach podstawowych dat biograficznych, a nawet we wilas-
nych zbiorach nie szuka sie podobnych, posiadanych juz uje¢, co utatwi-
toby opis nastepnych nabytkow.

Pewngwierno$¢ zasadom opisu mozna zaobserwowac w Bibliotece
Narodowej i Archiwum Dokumentacji Mechanicznej (gdzie jednak obowig-
zujg zasady metodyki archiwalnej).

3.2.2. Opracowanie rzeczowe

Opracowanie rzeczowe zbioréw fotograficznych nastepuje najczes-
ciej wedtug zawartosci: tytutu, osoby, miejscowosci, przedmiotu, sztuki
teatralnej lub filmu, ewentualnie wedtug nazwisk twdrcow zdjecia, jesli
fotografie traktuje sie jako dzieto sztuki lub zdjecie innego dzieta sztuki
(ale nie tylko). Najczesciej stosowane katalogi to: przedmiotowy, alfabety-
czny wedtug nazwisk autoréw, rzeczowy wedtug dostosowanej klasyfikacji
dziesietnej, alfabetyczny wedtug nazwisk tworcéw fotografowanych dziet,



chronologiczny wedtug okreséw historii sztuki, topograficzny wedtug sfo-
tografowanycti miejscowosci, dzialowy wedtug tematyki zbioréw”\

SzczegOllna grupa zdjeé, jaka sa fotografie osdb. jest dostepna przez
katalog alfabetyczny os6b. Oprécz opiséw podstawowych znalez¢ w nim
mozna odsytacze do autoréw zdjeé (przez podkreslenie pierwszej litery
nazwiska fotografa w opisie gtéwnym) lub do kart innych oséb, bedacych
bohaterami wydarzenia lub znajdujgcych sie na bardziej wyeksponowa-
nych miejscach - w przypadku zdje¢ grupowych - jak to jest stosowane
w Bibliotece Narodowej.

W Bibliotece Domu Literatury prowadzony jest katalog mieszany,
taczacy hasta osobowe z prowadzonymi rowniez w przesztosci rzeczowymi
(wydarzenia, zjazdy ZLP itp.). Biezgce nabytki kataloguje sie juz wytgcznie
wedtug nazwisk.

W Muzeum Literatury funkcjonuje takze odsytacz ,krag”, do os6b
bliskich bohaterowi ujecia - rodziny, przyjaciét. W tym jednak katalogu
nie jest to regutg catkowicie porzadkujaca zbiér, poniewaz mozna takze
znalez¢ réwnorzedne opisy tego samego zdjecia pod réznymi nazwiskami,
bez odsytacza. Prowadzona baza komputerowa pozwala na swobodne
zadawanie pytan nie tylko o poszczegdlne pola czy kilka z nich jednoczes-
nie, ale nawet o elementy ich zawartosci.

Katalog alfabetyczny moze zawiera¢ odpowiednio formalnie zbudo-
wane opisy (ML, BN, takze DL i IBL) lub mie¢ charakter indeksu - jak
WADM i PAP. W Archiwum Dokumentacji Mechanicznej indeks podaje
wytacznie sygnatury zdje¢, funkcjonuje obok katalogéw rzeczowych po-
szczegOlnych zespotdéw archiwalnych. W AF PAP katalog taki funkcjonu-
je samodzielnie, gdyz przyjeta klasyfikacja stosowana jest bezposrednio
do porzadkowania wglagdowek i stykowek.

Katalog wgladéwek - wyr6zniony ze wzgledu na formalng ceche
posiadania przez Muzeum Literatury negatywu oryginalnego, z pozytywu
wihasnego lub obcego - ma réwniez charakter rzeczowy, z wyréznionym
ciggiem alfabetycznym oséb (obejmuje jednak catos¢ zbioréw ikonografi-
cznych, awiec takze zdjecia portretéw wykonanych inngtechnika). Wglg-
doéwki te moga przedstawia¢ zarébwno bezposrednie ujecia postaci, jak
tez dzieta sztuki z nig zwigzane, grafiki, karykatury, rekopisy i ilustracje
ksiazek, miejsca i pamiatki. Wewnatrz hasta osobowego sg one uporzad-
kowane nastepujaco:

« portrety (chronologicznie),

« zdjecia grupowe (chronologicznie, z ewentualnymi odsytaczami do in-
nych nazwisk),

« grafiki,

« rekopisy,

« pamiatki (ewentualne odsytacze do miejsc).



Dla zespotu fotografii os6b wydaje sie by¢ wtasciwe uporzadkowanie
alfabetyczne, wewnatrz za$ w nastepujgcynn porzadku:
e odsytacze:

- do innych nazwisk w przypadku zdje¢ grupowych, na ktérych dana
osoba nie jest bohaterem wydarzenia,

- do miejsc i wydarzen - jesli prowadzony jest katalog rzeczowy lub
topograficzny,

- do grafik (karykatur, ilustracji) - jesli gromadzone sg r6znorodne
zbiory ikonograficzne,

- réwniez odsytacz ,krag”, przyblizajagcy mniej zorientowanemu
klientowi zwigzki rodzinne i kontakty przyjacielskie bohatera oraz $rodo-
wisko, w jakim sie obracat- co pozwala na dostrzezenie go w odpowied-
nim kontekscie czasu, miejsca i zainteresowan artystycznych, politycz-
nych czy spotecznych,

* portrety,

zdjecia rodzinne,

zdjecia grupowe,

pamiatki,

ewentualne fotografie publikacji (zaleznie od stopnia szczegdétowosci

gromadzonej dokumentacji, wynikajacej z charakteru placowki).
Kazda kategoria zdje¢ w obrebie jednego hasta powinna by¢ uporzad-

kowana chronologicznie.

Przy opracowaniu, tak formalnym jak i rzeczowym, nie mozna nie
wspomniec o notatkach, dedykacjach i datach na odwrocie, opakowaniach
i kopertach, pisanych przez autoréw-fotograféw, wiascicieli - nieformal-
nych i amatorskich, ktore czesto stajg sie podstawa klasyfikacji i umozliwia-
ja identyfikacje merytoryczng zdjecia.

Ogromnym utatwieniem w opracowaniu i udostepnianiu zdje¢ jest -
stosowany juz przez AF PAP - proces zwany ,digitalizacjg zdjec¢™\
Pierwsze prébyjego realizacji podjeto na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych.
Firma Kodak wyprodukowata najpierw urzadzenie Photo CD dla fotoama-
toréw, ktore pozwalato na wyswietlanie zdje¢ na ekranie telewizora. Nie
zyskato ono jednak wielu odbiorcow, poniewaz przystawka do telewizora
byta duza i kosztowna.

Sprzet zostal zmodernizowany i obecnie pozwala na digitalizacje fo-
tografii. Najtatwiej jest przeksztaici¢ zdjecia wykonane na standardowych
negatywach filmowych szerokosci 35 mm, ale mozliwe jest réwniez prze-
kopiowanie zdje¢ na innych nosnikach, nawet ptytach szklanych i przecho-
wywanie ich w pamieci komputera lub na plytach CD. Réwniez tnwatos¢
nosnika ma tu swoje znaczenie. CD-ROM ,.zyje” ok. 60 lat, po tym okresie
nalezy jego zawarto$¢ przekopiowac, jednakze nastepuje to bez uszczer-
bku jakosci danych.

e o o o

” Por. M. Steele, J. Murdoch, M. Arnott: The emergence of Photo CD as a preferred
method forimage capture and storage. Information Services & Use 1996 nr 16 s. 7-13.



Metoda ta nie nalezy do tanich, w poréwnaniu np. z mikrofilmowa-
niem zbioréw, ktoére nie wymaga tak specjalistycznego sprzetu zaréwno
do nagrywania, jak i odtwarzania. Nieporéwnywalna jest jednak jakos$é
obu kopii, a forma cyfrowa zapisu utatwia szybkie odczytywanie informacji,
niebywale usprawnia proces wyszukiwania oraz ewentualnego powielania
(drukowania) konkretnych dokumentow, czy raczej zawartych w nich infor-
macji.

Przechowywanie zdje¢ w formie zdigitalizowanej pozwala na wyszuki-
wanie informacji nie tylko wedtug danych tresciowych zawartych w opisie
(tytut, nazwisko, wydarzenie, itp.), ale réwniez po tresci zdjecia (QBIC -
Query by Image Content)'~ kolorze, ksztalcie itp.

Mozna mie¢ nadzieje, ze coraz czesciej spotykana czy planowana
komputerowa archiwizacja i opracowanie utatwi porzgdkowanie danych
formalnych i kojarzenie treSciowe poszczegdlnych ujec.

3.3. Wykorzystanie zbioréw fotograficznych

Ze wzgledu na charakter placéwek i kategorie klientéw mozna wy-
odrebni¢ kilka metod wykorzystania zbioréw fotograficznych:

a) dziatalno$¢ wystawiennicza i oSwiatowa (ekspozycje na miejscu lub
wypozyczanie - pojedynczych obiektow i catych wystaw),

b) publikacje w srodkach masowego przekazu - programy telewizyjne,
czasopisma, gazety,

c) publikacje w dzietach wiasnych bohateréw zdjec¢ i opracowaniach literac-
kich.

Wykorzystanie zbioréw zalezne jest bezposrednio od przyjetych,
statutowych celéw kazdej placéwki - archiwistycznych, dokumentalnych,
naukowych badz oswiatowych. Tadeusz Januszewski wyraznie okresla
réznice w celach i zadaniach, jakie dziela muzea i archiwa: Granica mie-
dzy muzeum a archiwum mimo wieloletnich dyskusiji nie zawsze bywa
wyrazna. Wydaje sie, ze podstawowe réznice wynikaja nie tyle z innego
zakresu gromadzenia zbioréw i odmiennych metod opracowania, co z in-
nego pojmowania udostepniania. Archiwum Dokumentacji Mechanicznej
zbiera fotografie i nagrania, ktére stanowig materiat wystarczajacy do ro-
bienia interesujgcych wystaw. Archiwa udostepniajg jednak swe zbiory
przede wszystkim do celéw naukowych, gdy muzea ponadto prezentujg
je na wystawach. Istnienie wystawy ogodlnie dostepnejjest warunkiem
istnienia muzeum™.,

Najczesciej stosowane formy udostepniania to:

Por. H. Treat, E. Ort, J. Ho et al.: Searching images using Multimedia Manager. Informa-
tion Services & Use 1996 nr 16 s. 15-24.
T. Januszewski, op. cit. s. 247.



¢ dzialalno$¢ wystawiennicza i oSwiatowa (Muzeum Literatury, Muzeum
im. Anny i Jarostawa lwaszkiewiczéw w Stawisku),

« arctiiwizacja, incydentalne udostepnianie kopii posiadanych orygina-
tow (Biblioteka Narodowa, Arctniwum Dokumentaciji Mectianicznej, Bi-
blioteka Domu Literatury),

« gromadzenie komercyjne, dla potrzeb mediéw i wydawnictw (AF PAP,
takze ML, BN, ADM, Stawisko).

Zbiory IBL mozna traktowac zupetnie odrebnie, poniewaz sg one swoi-
sta kolekcjg zamknietg, nie uzupetniang planowo, rzadko wykorzystywana.
Zbiory Biblioteki Narodowej i ADM majg ctiarakter dokumentalno-

-naukowy, sa wykorzystywane przez naukowcédw, publicystow, dzien-
nikarzy, ewentualnie wypozyczane lub reprodukowane dla potrzeb wy-
stawienniczycti - innycti placéwek. ADM nie prowadzi samodzielnej dzia-
talnosci oSwiatowo-popularyzatorskiej, a BN specjalizuje sie w zbioracti
ksigzkowych!, pozostate rodzaje dokumentéw traktujgc raczej jako ilu-
stracje tematow zwigzanyct z literatura, liistorig, kulturg czy muzyka.

3.3.1. Dzialalnos¢ wystawiennicza

Jej pierwszym przyktadem moze by¢ wystawa o Kazimierzu Wierzyn-
skim pt. ,Jestem od latnomadag..”, zorganizowana w tiolu gmachiu gtow-
nego Biblioteki Narodowej z okazji 100 rocznicy urodzin poety (1894)
w dniachi 2 marca - 23 kwietnia 1995 roku, ilustrowana jego fotografiami
i tomikami twérczosci. Dodatkowo uroczystos¢ otwarcia ekspozycji wzbo-
gacito odtworzenie nagran z przeméwieniem poety na akademii jubileuszo-
wej w Nowym Jorku w 1964

Scenografie pierwszej czesci wystawy, przedstawiajgca stacyjke
w Drohobyczu (miejscu urodzenia Wierzynskiego), wzbogacono duzymi
powiekszeniami zdjeé Drohobycza, Stryja, Sambora, Sniatynia, Karpat
Wschodnich sprzed | wojny Swiatowej oraz ludzi tam mieszkajgcych (m.in.
Polakéw, Zydow, Ukraincéw, Hucutéw) - aby odtworzyé klimat okolic uro-
dzenia i dziecinstwa poety.

W czesci drugiej gtéwnym motywem byt kufer podroznika i emigranta.
Fragmenty prozy zilustrowano m.in. zdjeciami ludzi, o ktérych pisat (np.
Walta Whitmana, Jacksona Pollocka, Johna Steinbecka) i miejsc (domu
Wierzynskich, budynkéw, latarni morskiej w Montauk, Nowego Jorku).

W gablotach i na ekranach przedstawiono losy Poety, jego kolejno
publikowane tomiki poetyckie oraz tomy prozy, ilustrujgcje fotografiami
Wierzyniskiego, jego rodziny i przyjaciot (m.in. Wilama Horzycy, Ignacego
Matuszewskiego, Marii Dgbrowskiej, Bolestawa Wieniawy-Dtugoszowskie-
go, Jézefa Wittlina, Jana Lechonia, Mieczystawa Grydzewskiego, Juliana
Tuwima, Leopolda Staffa, Rafata Malczewskiego, Karola Stryjeriskiego),

Por. K. Raczkowska; Jestem od lat nomada..." wystawa o Kazimierzu Wierzyriskim
w Bibliotece Narodowej. Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowej 1995 nr 1s. 22-25.



Kazimierz Wierzynski, portret. Ze zb. ML



Jan Lechon w towarzystwie Haliny i Kazimierza Wierzynskich, USA. Ze zb. i"'™L

ludzi, z ktérymi wspotpracowat (m.in. Jakuba i Janiny Mortkowiczéw,
Mariana i Heleny Kisteréw, Jerzego Giedroycia, Juliusza Sakowskiego),
instytucji, z ktérymi byt zwigzany (np. Polski Instytut Naukowy w Nowym
Jorku, Biblioteka Polska w Londynie, Biblioteka Polska w Paryzu, New
York Public Library) Wykorzystane eksponaty pochodzity gtéwnie
ze zbioréw Biblioteki Narodowej, ale takze kolekcji prywatnycti; Anny Wie-
rzynskiej-Starosty, Marii Danilewicz Zielinskiej, Centralnego Arctiwum Woj-
skowego, Arcliwum Dokumentacji Mectianicznej, Fundacji Kosciuszkows-
kiej oraz Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie. Wystawie
towarzyszyta - rozpoczeta 2.03.95 r. - sesja naukowa poswiecona zyciu
i tworczosci Kazimierza Wierzynskiego.

Dzialalno$¢ osSwiatowa i kulturalng prowadzi osrodek w Stawisku,
popularyzujac Muzeum jako szeroko rozumiany osrodek kultury (np. publi-
kacje, wieczory muzyczne, sympozja). W wystawie stalej - jesli mozna
tak nazwac utrzymywanie aranzacji wnetrz w stanie, w jakim pozostawili
je wtasciciele - wykorzystano kilkanascie z przebogatych), przectiowywa-
nycti zbioréw fotograficznychi. W hiolu i na klatce scliodowej wiszg zdje-
cia dokumentujgce pasje mysliwskie Stanistawa Lilpopa, na pietrze zna-
lez¢ mozna ujecia rodziny i przyjaciét, m.in. rodzina Iwaszkiewiczéw, fot.

Tamze.



grupowa w Czernyszach 1897, Skamandryci w Pradze 1928, portret mai-
zonkéw Iwaszkiewiczoéw na dunskim wybrzezu w 1934 r., K. Szymanowski
i R Kochanski, St. Stankiewicz (dziadek Anny ze strony matki), Z. Mycielski,
kot Miki, J. Iwaszkiewicz z 1947 r. oraz wnuczki Anna i Magdalena.

W gabinecie pisarza znajduje sie album z fotografiami rodzinnymi,
7 zdje¢ w ramkach na biurku, 7 innych na $cianach i meblach. W sypialni
na biurku Anny zgromadzono 24 fotografie rodzinne oraz drobiazgi, do
ktorych byla przywigzana. W pokoju goscinnym nad t6zkiem wisi foto-
grafia matki (miniaturka), a na szafce stoi zdjecie zony. W salonie - bib-
liotece znalez¢é mozna na tremach neobarokowych 4 zdjecia kobiet z kon-
ca XIX wieku, podobizny cérki, zotnierza, na piecu ujecie Iwaszkiewicza
z corka. W pokoju stotowym kilka fotografii ustawiono na fortepianie:
podobizna krélowej Elzbiety z autografem, Karol Szymanowski 1936, Artur
Rubinstein w stroju cztonka Akademii Francuskiej (z autografem, 1974),
Lucyna Messal i Teresa Jeleriska (matka Konstantego). Nad instrumen-
tem znalez¢ mozna zdjecie Stanistawa Lilpopa seniora, dziadka Anny.

Najszersze dziatania wystawiennicze i oSwiatowe podejmuje jednak
Muzeum Literatury, ktére nieustannie przygotowuje wystawy, w charaktery-
stycznych aranzacjach i scenografiach. Rlacéwka ta szczyci sie specyfikg
swoich ekspozycji, ktdra wynika z koniecznosci przedstawienia zwiedza-
jacym dzieta literackiego. Wystawiennictwo wspotpracownicy Muzeum
definiujg jako zespét dziatan (nie jedynie wizualnych) zwigzanych z two-
rzeniem zadanej sytuacji informacyjnej w okreslonej przestrzeni, wytaczo-
nej w jaki$ sposéb z szumu informacyjnego.’® Postuguja sie przede
wszystkim jezykiem metafor poetyckich, zapraszajac zwiedzajacych do
zupelnie innego Swiata, do przyjecia roli uczestnika zdarzen. Kreowac trzeba
Swiat, uzywajac jezyka swojego czasu, ale z konsekwentna logika struktu-
ry informacyjnej. Przyktadem moze by¢ przedstawiona szczeg6towo poni-
zej ekspozycja Skamandryci. Tuwim.

Dziatalno$¢ wystawiennicza to nie tylko ekspozycje czasowe, ale
i aranzacje state, prezentowane w konkretnych, dostepnych wnetrzach.
Moga by¢ one oryginalne (np. dom pisarza) lub adaptowane, zachowuja-
ce pewien klimat historyczny (np. kamieniczki ML). Ze wzgledu na wne-
trza, muzea biograficzne dzieli sie na kilka kategorii:
* z wnetrzem zachowanym,
* zwnetrzem rekonstruowanym,
» z aranzowanym wnetrzem w stylu epoki, z ewentualnym wtaczeniem
zachowanych pamiagtek oryginalnych,

» wystawa literacka,
e typy mieszane itgczone.

Por. T. Btazejewski: Wystawiennictwo w muzeum typu literackiego. Blok-Notes 1988
nr9s. 339-351.
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Muzeum Literatury realizuje te metody wystawiennicze w swojej gtéw-
nej siedzibie oraz placowkacli podleglych (Muzeum Marii Dabrowskiej,
Wiadystawa Broniewskiego, Andrzej Struga). Najczestsze sg czasowe
wystawy literackie, ale charakterystycznym przyktadem ekspozycji moga
byc takze gabinety pisarzy. Autorzy wyszli z zatozenia, ze doktadna rekons-
trukcja oryginalnego wnetrza w nowym pomieszczeniu nie zawsze przynie-
sie pozadany skutek, dlatego przejete kolekcje aranzujgw spos6b wspot-
grajacy z aktualng przestrzeniag i oczekiwaniami zwiedzajacych. Gabine-
ty nie starajg sie odwzorowywac wnetrza dawnego pokoju twércy Wszel-
kie préby przeniesienia sg naszym zdaniem u podstaw falszywe. Z za-
tozenia gabinety, bedace gdzie$ w potowie drogi miedzy wiernym zacho-
waniem wnetrza a wystawa literackg maja by¢ osobng formg muzealna,
czystuszngiudang- nad tym mozna dyskutowac. Ale nie sg one powto-
rzeniem ani tym bardziej wyreczeniem wiernego wnetrza™.

Podstawatakiej decyzji jest stwierdzenie wczesniejsze: Zachowanie
wnetrza - z ktérego i tak oddech wyparowat- moze by¢ gorsetem unie-
mozliwiajacymjakiekolwiek dziatanie. Jest dzi$ rozwigzaniem niewystar-
czajacym. Rowniez doswiadczenia Muzeum A. Mickiewcza, ktore organi-
zowalo précz wystaw zmiennych takze wystawy i gabinety state, wskazy-
waly, ze dazenie do wiernejrekonstrukcjirzadko byto rozwigzaniem najlep-
Szym™\,

WSsrdd gabinetdw pisarzy znajdziemy rowniez - najstarsze - wnetrze
poswiecone Julianowi Tuwimowi, tzw. Tuwimianum. Ten pokdj-ekspozy-
cja zostat otwarty w 1962 roku, z wykorzystaniem zbioréw z mieszkania
przy ul. Nowy Swiat 25 oraz domu letniego w Aninie. Pamiatki zdepono-
wane byly w Muzeum juz od 1960 roku, oficjalnie przekazane zostaly 27
kwietnia 1977 r. przez zone pisarza - Stefanie’~. Na kolekcje sklada sie
zgromadzony po wojnie ksiegozbiér, liczacy ok. 7000 wolumindw, archi-
wum literackie, meble i pamiatki osobiste. Biblioteke zebrano na kilku
regatach. Wystawa pamigtek osobistych skomponowana jest w stylowej
ramie. Znalazly sie tam ulubione drobiazgi i kurioza, fotografie (w tym
jedyna fotografia ojca), karta z recznie wykonanego albumu do Kwiatow
polskich przypominajgca £6dz, sielski widok Inowtodza, druki i rekopisy
ukazujgce réznorodnos$¢ zainteresowan pisarza, brulion poematu. Nie
zabrakto tez dokumentéw z pobytu w Brazylii i Stanach Zjednoczonych.
Wystréj uzupetniajg: obraz $redniowiecznego alchemika, pochodzacy
z mieszkania poety, wizerunki Tuwima w gabinecie oraz z zong i corkg Ewa,
portret sporzadzony przez Witkacego i rzezba autorstwa Barbary Zbrozyny.
Na pulpitach wyeksponowano autografy wybranych wierszy.

T. Januszewski, op. cit. s. 245.

Tamze, s. 243.

Por. Kalendarium wystawiimprez kulturalnych zorganizowanych przez ML w latach
1977-1980. Oprac. Zofia Wolska-Grodecka. Blok-Notes 1983 s. 285-334.



Wsréd wystaw czasowych dwie przedstawiajg osobe i tworczos¢ Juliana
Tuwima, obie zorganizowane w stulecie jego urodzin. Pierwszg z nich -
~Kwiaty polskie” - otwarto 13 wrzesnia 1994 w gabinecie, poniewaz duze
sale wystawiennicze byly jeszcze zajete. Stanowita ona dopetnienie otwartej
wkroétce ekspozycji ,Skamanderyci. Tuwim”. Tytulowy poemat miesza tresci
autobiograficzne (dzieciristwo w todzi, az do wyjazdu do Warszawy) z liczny-
mi i r6znorodnymi dygresjami. Na wystawie postarano sie jednak wyeks-
ponowa¢ materiat biograficzny. Pokazano miodo$¢ Tuwima, wytaniajgca
sie z kart dzieta, a w ekspozycji ukonkretniong przez konfrontacje cytatéw
z podobiznami rzeczywistych os6b, miejsc, s"uacji. Ukazano Tuwima w
tatacti wojny:jego przemiany, podréze, przyjaznie artystyczne m.in. z J6-
zefem Wittlinem i Zygmuntem NAenkesem. (...) Amerykanskie lata stano-
wigjednoczesnie tre$¢ poematu i ttumacza geneze dzieta. (...)

W ekspozycji wykorzystano wiele nie publikowanych fotografii oraz
nieznanych dokumentéw, np.jedyng ocalata fotografie przysztejzony (pa-
mietnej z fragmentu Grande Valse Brillante, oraz list do niej. Pokazano
chybajedyna ocalatg pamiatke z czaséwtddzkich Tuwima- jego porcelano-
wy krzyz. Eksponowano dokumenty z lat wojny i materiaty dotyczgce ins-
piracji dzieta. (...)

Zwracajg uwage na wystawie préby powigzania osob fikcyjnej fabuty
z rzeczywistoscia: fotografia aktora murzynskiego IryAldridge’ajako Otella,
fotografie Bolestawa i Diany Eigerow (tesciow Ireny Tuwim), bedacych
pierwowzoramiArtura i ,Muszki” Folblutow, wreszcie fotografia dziewczy-
ny. ktéra ucielesniata wyobrazenia poety o Anielce. (...)

Wychodzgc poza ramy wyznaczone tytulem wystawy przedstawiono
w korytarzu zestaw powojennych fotografii Tuwima - od powitania poety,
powracajgcego z obczyzny, w Gdyni w czerwcu 1946 r.. pojego ostatnie
fotografie z cérkg Ewag w Aninie, a takze wybér oryginalnych karykatun®.

Dnia 22 listopada 1994 otwarto wielkg wystawe ,Skamandryci. Tuwim”,
w setngrocznice urodzin trzech z nich: Tuwima, Iwaszkiewicza i Wierzynskie-
go. Osoba autora Kwiatow polskich miata w niej jednak miejsce szczegdine.

Porzadek ekspozycji zaczynat sie chronologicznie - pierwsza sale
poswiecono kawiarni literackiej ,Pod Pikadorem”, gdzie uformowata sie
nowa grupa poetycka. Atmosfere kawiarnii zywiotowy nastréj wieczoréw
starano sie oddac¢ poprzez swobodng, lekkg aranzacjejej wnetrza, powiek-
szenia fotograficzne rysunkéw Feliksa Topolskiego (z 1942 r.). projektow
malowidet $ciennych Kamila Witkowskiego i Aleksandra Swidwiriskiego
do ,Pikadora”. wreszcie fotografii miasta. (..) Charakter kawiami, utwo-
rzonej kilkanascie dnipo odzyskaniu niepodlegtosciprzez Polske, skon-
trastowany zostat z burzliwg atmosferg polityczng i ogélng atmosferg po-
etycka w kraju, zdominowanaprzez tradycje mtodopolska ipoezje legiono-
wa, ktéra ukazywata walke narodu o niepodlegtos¢ czesto z tanig afektacja.

T. Januszewski [w] Wystawa Skamander. Tuwim. Muzeum Literatury
im. A. Micl<iewicza. Folder. Warszawa 1994.
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Stefania i Julian Tuwimowie. Powitanie w Polsce - Gdynia 7V11946 r. Ze zb. ML

Zgromadzono dokumentacje kawiamii pienvszych publicznych wy-
stgpien m.in. ulotkipikadorczykdw, listy lwaszkiewicza i Tuwima dotycza-
ce kawiarni, karykatury Edwarda Gtowackiego z 1919r., przedstawiajace
Stonimskiego i lIwaszkiewicza

W drugiej czesci przedstawiono formowanie sie grupy Skamandrytow
wokot miesiecznika ,Pro Arte” w latach 1916-1919. Nawigzano do ich
mistrz6w, m.in. Leopolda Staffa i Stefana Zeromskiego. Zaprezentowano
pierwsze tomy ich poezji.

Salatrzecia to dzieje pisma i grupy Skamander, poczgwszy od zapro-
szenia na wieczdr inauguracyjny 6 grudnia 1919 r., przez powigekszenia
oktadek pisma, plakaty ,Wiadomosci Literackich” i ,Qui pro Quo”, po ma-
larskie portrety Skamandrytow (w tym autoportret Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej). Zamiast programu artystycznego wyeksponowano posz-
czegolne teksty poetyckie.

Kronika fotograficzna (na parterze klatki schodowej) utrwala Ska-
mandrytéw na spotkaniach oficjalnych, np. gdy witajg wybitnych pisarzy
zagranicznych, i podczas prywatnych spotkan i zabaw, takze w zaprzyjaz-
nionych dworach, gdzie zycie towarzyskie taczyliz odpoczynkiem: w Ptawo-

Tamze.



wicach, majatku Ludwika Hieronima Morstina - na dwu zjazdach poetéw
w 1928 1929r. i we Wronczynie - majatku Jackowskich. Wreszcie pod-
czasjedynego zagranicznego wyjazdu catej grupy - w marcu 1928 r. do
PragF. Nie zapomniano takze o integrujacej roli kawiarni ,Ziemianskiej”
przy ul. Mazowieckiej, a szczegolnie jej stynnego potpieterka.

Skamandrycl w Pradze. Stojgod lewej: Julian Tuwim, ambasador M. Grzybowski. Jan Lechon,
Antoni Stonimski. Siedzg: Kazimierz Wierzynski, W. Grzybowska, Mieczystaw Grydzewski,
1928r.Zezb. ML

Na pietrze przedstawiono tworcéw i zadania tygodnika satyrycznego
,Cyrulik Warszawski”, ktérego redaktorem byt najpierw Jan Leclion, ale swe
utwory publikowali wszyscy Skamandryci. Stad juz tylko krok do satyrycz-
nej, kabaretowej i teatralnej twérczosci Tuwima i innycli.

Nastepny etap to dojrzata poezja Tuwima, powstajaca w latach trzydzies-
tych - niepokoje egzystencjalne i powr6t do etymologii stowa. Shwopolskie,
ktére Tuwim zawsze otaczatgoracg, zarliwg mitoscia, chronigo teraz przed
samotnoscig”™. W tym okresie Tuwim odgrywa czotowa role w poezji pols-
kigj. ,A/a fotografiach odnajdujemy pozostatych Skamandrytéw, a fragmenty
z trzech, niemaljednoczes$nie wydanych wiatach 1935-1936 tomow poezji
Wierzynskiego, Shnimskiego i Tuwima zwracajg uwage, jak zaczynajg roz-
chodzi¢ sie ich wyobrazenia o Polscé.

“ Tamze.
“ Tamze.
Tamze.



w ostatniej sali przedstawiono drugi po Kwiatach polskich poemat
Tuwima - Bal w Operze. Utwor ten tgczy w sobie najlepsze doswiadcze-
nia poetyckie i kabaretowe autora zjego wynalazczoscigjezykowa. Tekst
ilustrujg prace Bronistawa Wojciectia Linkego, powstate w 1946 roku.

Scenariusz obu wystaw przygotowat Tadeusz Januszewski. Komisa-
rzami byli; Ewa Sadzinska, Elzbieta Banko-Siwek i Tadeusz Januszewski.

Dziatalno$é kulturalna Muzeum to nie tylko wystawiennictwo. Zycie
i tworczosc¢ Juliana Tuwima prezentowano réwniez na spotkaniacti i spek-
taklacti"®. Dnia 29.10.74 odbyt sie wiecz0r jego pamieci, zorganizowany
wspdlnie z Oddziatem Warszawskim ZLP dla uczczenia 20 rocznicy $mierci
poety. Opowiadat o nim Juliusz Wiktor Gomulicki, wiersze recytowali Zofia
Mrozowska i Zbigniew Zapasiewicz.

Najmtodsi widzowie i czytelnicy - specjalna gmpa odbiorcow - mogli
uczestniczy¢ 29.11.81 w poranku dla przedszkolakéw Tuwim dzieciom, na
ktéry sktadata sie pogadanka Jolanty Pol i recytacja Mieczystawa Czectiowi-
cza. W ramacti imprez cyklicznych w latach 1986-1990 odbyty sie w sumie
342 spektakle Spotkania z panem Tuwimem (1986 - 40, 1987 - 49, 1988
-90,1989-82,1990-81).

Osobe itworczosc¢ Jarostawa Iwaszkiewicza przedstawiono na czte-
rech wystawach indywidualnych. Pienwszg, otwartg 18 lutego 1974 roku,
zorganizowano w 80-lecie urodzin poety i pisarza. Miata by¢ w zatozeniu
»odwiedzinami w Stawisku”. Powstata z udzialem samego Jubilata, kt6ry
organizatorow wystawy oprowadzat najpierw po swoim domu, sugerujac
nawet, ktére z eksponatéw widziatby obecnie w Muzeum Literatury, a k-
téore «pokazecie juz po mojej Smierci»”. Jej komisarzem i autorem
scenariusza byta Zofia Wolska-Grodecka, oprawe plastyczna przygotowat
Bratystaw Wolczynski. Zwiedzajgcy mogli pooddychac¢ atmosfera domu
w Stawisku, bedacego symbolem wielkiej europejskiej kultury.Pokaza-
no m.in. zdjecia z domowych albumoéw, te, ktére pisarz ceniszczegélnie -
jak wspdlne ze Stefanem Starzynskim i powiekszenia ludzi mu szczegél-
nie bliskich, ktérych imiona mozna spotkac na kartach ksigzek pisarza’®,
zdjecia-dokumenty okresu miedzywojennego ite, ktére pozwalaly na poz-
nanie lwaszkiewicza od strony nieoficjalnej"®.

* Podstawowe informacje o wystawach, spotkaniach i spel<taklach przygotowywa-
nych w Muzeum Literatury- por. Kalendarium wystawiimprez kulturalnych organizowanych
przez Muzeum Literatury, opra¢. Zofia Wolska-Grodecka. W: Biok-Notes 1978; 1983; 1988;
1991; 1994.

J. Odrowaz-Pienigzek: Wstep. W; Katalog wystawy,,Ilwaszkiewicz". Warszawa, Mu-
zeum Literatury, marzec-czerwiec 1984.

Z. Libera: Znaczenie Muzeum Literatury w ksztattowaniu zycia kulturalnego w sto-
licyikraju. Blok-Notes 1988 nr9 s. 331.

K. Gatczynska: Wsrodpamiatek. (Wystawaj. Iwaszkiewicza w Muzeum Literatury
w Warszawie. Trybuna Ludu 1974 nr57 s. 7.

R.G.: Sladami Iwaszkiewicza. (Wystawa w Muzeum Literatury). Tygodnik Kultural-
ny 1974 nr9s. 11



Druga, pt. ,Poznaé, zrozumie¢, wyrazi¢” zostata zorganizowana w ku-
luarach moskiewskiego teatru im. E. Wachtangowa w 1976 roku (12 li-
stopada - 18 grudnia) z okazji premiery Lata wNohant” otwierana row-
niez w obecnosci Iwaszkiewicza - podobnie jak trzecia, w dawnej willi
Zygmunta Bartkiewicza, obecnie siedzibie Towarzystwa Przyjaciét Brwinowa,
zorganizowana wspolnie z Mazowieckim Towarzystwem Kulturalnym dla
uczczenia 50 rocznicy zamieszkania lwaszkiewiczow w Stawisku - 10
czerwca 1978 roku™Y (scenariusz-G. Martenko, opra¢, piast. Witold Btaze-
jewski, czynna do 17 wrzes$nia). Wystawa moskiewska zostata zorgani-
zowana z okazji lll Festiwalu Dramaturgii Polskiejw ZSRR. Autorem sce-
nariusza byta Grazyna Martenko, plastycznie przygotowatjg Witold Btaze-
jewski, komisarzem byt Wojciecti Climurzynski.

Wystawa brwinowska nie byla powtdérzeniem ekspozycji Muzeum
Literatury z 1974 roku. W odrebny sposéb prezentowata wazniejsze mo-
menty biografii pisarza. W samym wejsciu - (znalazly si¢) fotografie pisa-
rza i motto méwiace o gteltokim zaangazowaniu uczuciowym w sprawy
PolskP*. W pomieszczeniachi na parterze zobrazowano wczesne lata zy-
cia. Dwie fotografie z dziecinstwa: jedna z trzema siostrami (w wieku 8
lat) i z ulubionym psem Migdatem”™. W kolejnychi salachi nastepne etapy
biografii, ilustrowane m.in. zdjeciami Skamandrytow i przyjaciot pisarza
(Baczynskiego, Gajcego, Trzebinskiego) oraz fotografiami samego lwasz-
kiewicza - przed wejSciem do Stawiska czy z psem na tle lasu.

Ostatnia wystawa - ,Jarostaw Iwaszkiewicz” - zostata otwarta 2 mar-
ca 1984 roku, w 90 rocznice urodzin i 4 rocznice $mierci pisarza (wedtug
scenariusza Haliny Tcliorzewskiej-Kabaty i Zofii Wolskiej-Grodeckie;.
Materiat fotograficzny (w tym 5 zdje¢ zamieszczonych) réwniez w katalo-
gu) pochodzit z arcliiwum Jarostawa lwaszkiewicza™", przysztego Muzeum
w Stawisku; w Dziale Dokumentacji ML pozostaty odbitki w katalogu wgla-
dowek. Glowny watek scenariusza obejmowat utwory zwigzane z liczny-
mi podr6zami autora.

Na wydzielonych $cianach muzeum wisi wiele fotografii, przedsta-
wiajacych lwaszkiewicza z zong Anng, wiemag towarzyszka zycia i podro-
7y, z poetg Jerzym Uebertem, ktérego zapoznat podczas prowadzenia
w 1920r. dzialu literackiego ,Kuriera Polskiego”. (...) Mozna obejrze¢ row-
niez zdjecie wykonane w 1942r. w Stawisku z corkamiMarigi Teresa S. Pieta-
kiemi K.K. Baczynskim oraz fotografie przedstawiajacaJ. lIwaszkiewicza z kré-

w. Chmurzynski, G. Martenko: Poznat’, poniat’, wyrazit. Wystawka, poswiaszczena
tworczestwu Jaroslava lvaskievica. Warszawa 1976.

Por. G. Martenko: J. Iwaszkiewicz. Folder wysiawy zorganizowanejprzez Muzeum
Literatury w siedzibie Towarzystwa PrzyjaciotBrwinowa. Warszawa 1978.

A. K.[asprzycka],: Wystawa Jarostawa Iwaszkiewicza. Polonistyka 1978 nr 6 s. 441 -

Tamze, s. 442.
~ Por.G. Martenko: Jaros/aw/waszWew/cz. Op. cit.



lowg belgijska Elzbieta podczas V Konkursu Chopinowskiego czy wspdine
ujecie z J. Ozga-Michalskim. (...)

W kilku salach, tgcznie z pieteii<iem, pomieszczono na zasadzie tran-
slokacji nie tylko czes¢ wyposazenia Stawiska, podwarszawskiej siedzi-
by pisarza, ale réwniez udato sie wydzieli¢ nieco miejsca na podréze dun-
skie, wioskie, paryskie, petersburskie czy niemieckie™.

I chociaz ksigzka, rekopis czy mate, czasem zzétklejuz zdjecie, nie
sg najtatwiejsze do eksponowania, gdyz ekspansywnoscia wyrazu prze-
bijaje zawsze obraz czy rzezba; sa one na tej wystawie nos$nikiem pew-
nych tresci ponadczasowych. Ucza i przyblizajg postac¢ Iwaszkiewicza,
ktory nie jest tu zadnym monumentem z brazu, lecz czlowiekiem z krwi
i kosci, lubigcym spacery ze swoimipsamii nie wstydzacym sie kulinar-
nych stabostek™.

Wystawe pierwsza, wedlug scenariusza Zofii Woiskiej-Grodeckiej
(komisarz - Elzbieta Banko-Siwek), przygotowang odpowiednio na zlece-
nie MSZ dla Osrodka Informacji i Kultury Polskiej w Pradze, otwarto
4.06.84 w praskiej Bibliotece Miejskiej. Czynna byta do 25 czerwca.

Wystawa ,Jarostaw lwaszkiewicz” w tymze 1984 roku podrézowata
jeszcze do Biblioteki Centrum Ksztalcenia Ustawicznego nr 3w Warszawie
(pazdziernik - listopad) oraz do Zespotu Szkot Zawodowychi w Socliacze-
wie, z okazji nadania mu imienia J. lwaszkiewicza (13-31 pazdziernika).

W 1985 roku wystawa ta zostata wypozyczona Klubowi Miedzynaro-
dowej Prasy i Ksigzki w Gliwicach (18 kwietnia - 15 maja) oraz Szkole
Podstawowej im. J. Iwaszkiewicza w Zgorzelcu (10-24 wrzesnia).

Iwaszkiewiczowska wystawa oswiatowa pojectiata w 1986 roku do
Szkoly im. J. lwaszkiewicza w Olkuszu, w 1987 roku do Klubu Miedzynaro-
dowej Prasy i Ksigzkiw Putawach, aw 1988 roku do Szkoly Podstawowej
nr 21 we Wioctawku, do Stawiska i Domu Kultury Budowlanych w War-
szawie. Natomiastw 1989 roku ta sama ekspozycja zostata przedstawiona
w Muzeum Okregowym w Bydgoszczy.

Dnia 9 marca 1986 roku otwarto wystawe ,Jarostaw Iwaszkiewicz"
w Instytucie Polskim w Paryzu, w 6 rocznice $mierci ijednoczes$nie ostat-
niego pobytu pisarza we Francji. Scenariusz: Halina Tchorzewska-Kabata,
opracowanie plastyczne: Krzysztof Bumatowicz. Czynna do 4 kwietnia.

Te sama wystawe przedstawiono 9 pazdziernika 1986 roku w Mu-
zeum Literatury w Pradze (Pamatnik Narodniho Pisemnictvi). Zostata
zorganizowana przez ML oraz Osrodek Informacji i Kultury Polskiejw Pra-
dze. Zebrano na niej materiaty fotograficzne, wydania dziet pisarza od
debiutu do wydan posmiertnych, oryginalne pamiatki z jego domu w Sta-
wisku. Trwala do 15 listopada. Scenariusz: H. Tchérzewska-Kabata, ko-
misarz Elzbieta Banko-Sitek.

P. Wagiel: Iwaszkiewicz. Rzeczywisto$¢ 1984 nr 15 s. 10.
~ M. Borkiewicz: Podréze Iwaszkiewicza (Wystawa w Muzeum Literatury). ,,Tak i Nie"
1984 nr 17 s. 13.



Jarostaw lwaszkiewicz! Melchior Warikowicz na kiermaszu ksiazki w Warszawie, maj 1961 r.
Fot. Edmund Radoch. Ze zb. ML



Ekspozycja pojechata nastepnie do Butgarii, gdzie zostata otwarta
17 lutego 1987 roku w Osrodku Informac;ji i Kultury Polskiej w Sofii, w but-
garskiej wersjijezykowej, poszerzona o zwigzki Iwaszkiewicza z tym krajem,
m. in. przedstawiono oryginalny dyplom nagrody literackiej im. Nikoly Wap-
carowa z 1979 roku. Wystawa trwala do 1 marca. Ekspozycje uzupetnito
wystapienie Elzbiety Banko-Sitek nt. Zycie i tworczos¢ Jarostawa lwasz-
kiewicza.

Podobny referat wygtosita ona w 1988 roku w Domu Kultury Przed-
siebiorstwa Ustug Socjalnycti na warszawskiej Woli.

Osoba i tworczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza byly obecne réwniez
na innycti wystawach Muzeum Literatury: ,Poezja polska 1944-1974", na
kijowskiej wystawie ,,0d Mickiewicza do Przybosia” (22 kwietnia - 7 maja
1977 r., ,Dekada Kultury Polskiej”) oraz w Centre George Pompidou na
Presence polonaises w Paryzu w 1983 roku. Pisarz przez caly czas pozo-
stawatw przyjacielskich stosunkach z Muzeum, odwiedzajac je lub przeka-
zujagc dary (np. korespondencje z czaséw wojny). Muzeum ze swej strony
nie poprzestato na dziatalnosci wystawienniczej. Dnia 23.02.81, w pierwszg
rocznice $mierci pisarza, zorganizowano wieczér pamieci Jarostawa lwasz-
kiewicza. Ztozyly sie na niego: wspomnienie Lestawa Bartelskiego, recy-
tacje tekstow poetyckich w wykonaniu Aleksandry Zawieruszanki i Stani-
stawa Zaczyka.

Dnia 24.07.81 otwarto Muzeum Jarostawa lwaszkiewicza w Sando-
mierzu -jako oddzial Muzeum Okregowego, z inicjatywy spoteczenstwa,
na znak wdziecznosci za mito$¢ pisarza. Scenariusz ekspozycji przygoto-
wata Grazyna Martenko-Obrapalska, za opracowanie plastyczne odpowia-
dat Witold Btazejewski. Placéwka powstata w budynku odtworzonym do-
ktadnie na planie dawnego domu paristwa Swiestowskich przy ul. Kate-
dralnej 5, w ktérym to lwaszkiewicz spedzat wakacje w latach 1936-39.
Ekspozycja na pierwszym pietrze to trzy pokoje petne zdjec pisarza z cza-
so6w podrézy po Polsce i Swiecie. Nie brakuje i tych z Sandomierza.

Pozostali Skamandryci réwniez byli prezentowani na tematycznych
wystawach czasowych w ML, cho¢ juz nie na tak duza skale.

W dniach 15.05-20.06.1991 w Muzeum trwat pokaz pamigtek, reko-
piséw i ksigzek Jana Lechonia, zorganizowany z okazji sprowadzenia do
Polskijego prochéw, przygotowany przez Ewe Sadzifska. Podczas otwar-
cia jego utwory recytowata Irena Jun.

Dnia 12.05.86 nastgpito uroczyste podpisanie aktu darowizny pa-
migtek po Kazimierzu Wierzynskim (biblioteka i wyposazenie gabinetu)
na rzecz ML przez syna Grzegorza i bratanka Stanistawa Wierzynskich.
W efekcie przejecia tych eksponatow 24.04.89 nastgpito otwarcie gabi-
netu w ML, w 20 rocznice $mierci poety. Koncepcja scenariusza nalezata
do kustosz Elzbiety Szymanskiej, opracowanie plastyczne - Krzysztof
Burnatowicz.



Jan Lechon w Nowym Jorku. Ze zb. ML

Wkrotce potem, rowniez w ramach obchodéw 20 rocznicy $mierci

poety, 29.09.89 odby!t sie uroczysty wiecz6r poezji K. Wierzynskiego.
Stowo wstepne przygotowat Waldemar Smaszcz, recytacje - Irena Jun,
skrzypce - Adam Haftkowski.

Dokumentacja fotograficzna Skamandrytéw wykorzystywana byta tak-

ze na wystawach tematycznych zwigzanych z ich osobami pos$rednio -
badz przez epoke dwudziestolecia, przyjaznie i zwigzki z innymi twércami,
dorobek wydawniczy. Ich podobizny mozna byto znalez¢ m.in. na nas-
tepumcych ekspozycjach:

* Literaci wportretach Witkacego. Wystawa przygotowana przez Grazyne
Martenko i Bozene Kotodziejczak, otwarta 22.09.75.

Wystawy w Muzeum Literatury wiatach 1955-1975. Ekspozycja zorgani-
zowana dla Muzeum Aleksandra Puszkina w Moskwie, w ramach bez-
posredniej wspétpracy, otwarta 1.10.77. Materiat do niej przygotowata
Barbara Pragtowska.

Wizerunkipisarzypolskich - przedstawione w Salonie Wystaw Artystycz-
nych w Zorach w dniach 6-20.05.81; ze zbioréw ML wybrat i przygoto-
wat Wiadystaw Ordega.

Karol Szymanowski ijego czasy. Wystawa ML pod patronatem MKIS,
zorganizowana w setng rocznice urodzin kompozytora, otwarta w sa-
lach ,Zachety” i Biura Wystaw Artystycznych w Krakowie, w dniach



28.04 - 0.05.83. Scenariusz Wojciech Chmurzyniski, opracowanie plas-
tyczne Krzysztofa Burnatowicza.

* Presences polonaises. O wspoélczesnej polskiej sztuce i literaturze,

wystawa w Centre Pompidou w Paryzu, zorganizowana przez Muzeum

Sztuki w todzi. Przygotowana przez Wojciecha Chmurzynskiego i Jerze-

go Lisowskiego. Czynna od 22 czerwca do 25 wrzes$nia 1983.

Jubileuszowa wystawa Czytelnik 1944 - 1989. Ekspozycja ukazujgca

45-letni dorobek wydawnictwa, przygotowana wspélnie z ML, trwata od

30 pazdziernika do 4 grudnia 1989.

+ Pokaz pos$wigcony Tadeuszowi Boyowi-Zeleriskiemu, przygotowany
w 50 rocznice smierci z materiatdw zwigzanych z pisarzem ze zbioréw
ML. Realizacja Maria Krawczyk. Czynny w dniach 9.09 - 15.11.91.

« Dnia 12.09.91 otwarto wystawe W kregu paryskiej «<KULTURY», poswie-
cong dziatalnosci Instytutu Literackiego i miesiecznika ,Kultura” oraz gru-
pie osob ja tworzgcych, na czele z Jerzym Giedroydem. Przedstawiono
dzieje ,Kultury” widziane z kraju: silne zwigzki z Polska, losy tworcow,
Swiadectwa repres;ji za kolportaz, cenzury i konfiskat. Autorzy; Kazimierz
Dabrowski i tukasz Kossowski. Czynna byta do 30 marca 1992. Dnia 10
kwietnia 1992 wystawa ta zostata przeniesiona do Wojewddzkiego Osrod-
ka Kultury w Gdansku, gdzie udostepniano jg do 30 kwietnia.

Dziatalnos¢ popularyzatorska i wykorzystanie zbiorow Archiwum Do-

kumentacji Mechanicznej podlega ustaleniom prawnym. Materiaty archi-
walne przechowywane w archiwach panstwowych udostepnia sie dla
celéw naukowo-badawczych, urzedowych, popularyzacji nauki i kultury
narodowejw interesie oséb prywatnych. Jezeliarchiwum posiada mikrofilm
lub fotokopie materiatéw archiwalnych, nie udostepnia sie w zasadzie ory-
ginatdbw. Materiaty archiwalne wchodzace w skiad panstwowych zaso-
boéw archiwalnych moga by¢ réwniez udostepnianie dla potrzeb gospo-
darki, naukii kultury narodowejw drodze wydawania ich drukiem, organi-
zowania wystaw, rozpowszechniania za posrednictwem publicznych zr6-
detinformaciji (prasa, film, radio, telewizja) jak tez udzielania informacji
tematycznych™. Ale: Oryginalne materiaty archiwalne, poza powierzony-
mi stale muzeum, moga by¢ uzywane do celéw wystawowych jedynie w
specjalnie uzasadnionych przypadkach za zgodg Naczelnego Dyrektora
Archiwdéw Panstwowych i z obowigzkiem przestrzegania ustalonego przez
niego regulaminifi®. Zbiory ADM byly wiec udostepniane Muzeum Litera-
tury z przeznaczeniem na cele wystawiennicze, lecz w formie kopii odbi-
tek pozytywowych. Tak pozyskane obiekty maja swoje negatywy w zbio-
rach ML oraz sg w Muzeum dostepne w katalogu wgladéwek, z zazna-
czeniem miejsca przechowywania oryginatu"®.

Zarzadzenie Ministra Kulturyi Sztukiz dn. 22.03.1957r, w sprawie korzystania z ma-
teriatéw archiwalnych. Mon. Pol. nr 24 poz. 173; zmiany: Mon. Pol. z 1966 r, nr 5 poz. 44
iz 1968 r. nr4 poz. 24), par. 1ipar 17.

Tamze, par 18.

Por. wyzej.



Centralna Agencja Fotograficzna na poczatku swojej dziatalnosci
zaproponowata przygotowywanie tzw. gazetek o charakterze o$wiatowym
(por. zbiér dotyczacy Juliana Tuwima, w zbiorach Biblioteki Narodowej).
Byt to pewien komplet zdje¢ dotyczacych jednego autora ijego twérczo-
Sci, prezentujacy jego osobe (portrety, spotkania z czytelnikami, zycie
prywatne, tworczos€) i wydawnictwa (zdjecia niektorych tytutow i rekopi-
séw). Gazetki mogly by¢ wykorzystywane np. w szkotach czy bibliote-
kach z okazji ich jubileuszéw lub odznaczen. Poziom techniczny odbierat
im jednak atrakcyjno$¢, zaprzestano wiec ich przygotowywania. Minat
réwniez okres, w ktérym podobna unifikacja dziatan oswiatowych wyni-
kata z prowadzonej polityki panstwa.

3.3.2. Publikacje w prasie, na przykfadzie ,Wiadomosci Literackich”

W prasie okresu powojennego (m.in. ,Kultura”, ,Zycie Literackie”)
mozna znalez¢ fotografie literatdw najczesciej towarzyszace recenzjom
publikacji, wywiadom, artykutom okazjonalnym (rocznice, jubileusze, od-
znaczenia i nagrody). Dla dokumentacji Skamandrytéw najlepsza eg-
zemplifikacjg wydaje sie by¢ przesledzenie publikacji zdje¢ w tygodniku
przedwojennym, jakim byly ,Wiadomosci Literackie”, ze wzgledu na ich
profil oraz zwigzki tgczace te grupe z redakcja.

~Wiadomosci Literackie” byty tygodnikiem literacko-kulturalnym okre-
su miedzywojennego, wydawanym przez A. Bormana i M. Grydzewskie-
go"°. Ukazywaly sie w latach 1924-1939 pod redakcjg Mieczystawa Gry-
dzewskiego. Szybko staly sie pismem najbardziej liczgcym sie na rynku
literackim - w okresie najwiekszej popularnosci wychodzity w naktadzie
15 tys. egzemplarzy. Skamandryci wspotpracowali z nim Scisle. Pisali
artykuly, reportaze z podrézy (Stonimski, lwaszkiewicz), prowadzili stale
dzialy (Stonimski: ,Kronika tygodniowa”, Tuwim i Stonimski: ,Camera
obscura”, ,Ksigzki najgorsze”).

Wzorujac sie na formule francuskiego tygodnika ,Les Nouvelles Lit-
teraires”, w czasopi$mie potozono nacisk na zwieztg informacje o wydarze-
niach zycia literackiego w kraju i zagranica, podawana graficznie w stylu
gazetowym (informacje o nagrodach literackich, konferencjach miedzy-
narodowych, wyjazdach, wydarzeniach krajowych). Wraz z rozwojem pis-
ma zaczely pojawiac sie formy dtuzsze i powazniejsze: recenzje nowych
ksigzek, sztuk teatralnych, artykuty publicystyczne, eseje. Mimo to czytel-
nicy wsrod zastrzezen zgtaszali przede wszystkim brak powagi intelektu-
alnej, hotdowanie snobizmom kulturalnym, plytkos¢ i pogon za sensacja.

Por. A. Brodzka et. a!., red.. Stownikliteratury polskiej X X wieku. op. cit. s. 1772-1776.






w ,Wiadomosciach” pisano o r6znych rodzajach literatury, preferu-
jac jednak poezje. W nocie programowej ,,Od redakcji"" Grydzewski de-
klarowat: Pismo nasze nie reprezentuje zadnej szkoty estetycznej. Nie
walczy o te czy inng doktryne. Nie broni i nie chce zadnych dogmatow
krepujacych swobode tworczosci. Dlatego proklamuje hasto poszanowania
i czci dla kazdego sposobu i dla kazdego objawu uczciwejpracy w imie
sztuki.

Mimo tych obietnic, czytelnicy z tatwoscia zauwazyli preferencje
poetyki skamandryckiej i orientacje prosanacyjng. Chociaz publikowano
teksty réznych tworcéw (réwniez - mimo pewnej niecheci - futurystow
i Awangardy Krakowskiej), ton nadawali Skamandryci i ich sympatycy.
Tygodnik zdecydowanie reklamowattwdérczos¢ «wielkiejpigtki» oraz publi-
kowal wiersze poetow, ktdrzy pozostawali wyraznie pod wptywem poetyKi
skamandryckiej, jak m.in. M. Braun, J. Brzechwa, M. l4emar, S. Karpifski,
G. i Z Karscy, J. Liebert, S. Napierski, J. Paczkowski, J. Wittlin, J. Woloszy-
nowski "2

Poczatki jednak byty trudne, jak wspomina zaprzyjazniony z Grupa
Stanistaw Balinski. Pieciu gtéwnych poetéw «Skamandra» zgodzito sie
na umieszczenie swych nazwisk w spisie pierwszych wspétpracownikow
pisma- Tuwim bytautorem nazwy ,Wiadomosci Literackie”- ale przyjeto
pomysttygodnika bez entuzjazmu, niektorzy- wrecz krytycznie. (...) Ska-
mandryci zajeli w stosunku do projektu stanowisko chtodne i raczej kry-
tyczne. Jakie byty powody takiego nastawienia, nie umiem powiedziec.
Myslejednak ze dla Skamandrytéw trybuna «Skamandra» wydawata
sie cenniejsza i wazniejsza od platformy tygodnika literacko-informacyj-
nego, ktéry z naturyrzeczy musiatzatoczy¢ szersze kregi, zabiegac o wiek-
szg popularnos$é, objaé wiekszg ilos¢ wspoétpracownikéw i rozszerzy¢ za-
kres zagadnien i spraw artystycznych, nie ograniczajac sie wytgcznie do
spraw poezjii literatury.

Pierwszy numer,. Wiadomosci Literackich " wywotat zainteresowanie,
format pisma stanowit wazka atrakcje, ale poeci,Skamandra” uznali nu-
mer za staby, niemal za skandaliczny. Przewodzili w tej krytyce Lechon
i Tuwim, podsycani przez Wieniawe-Dlugoszowskiego. Stonimski zajat
stanowisko ,non belligerency”. lwaszkiewicza i Wierzynskiego nie byto
w Warszawie.

W tydzien potem wyszedtdmginumer,Wiadomosci”, ktéry spowodo-
wat catkowitg zmiane w nastawieniu Skamandrytéw i spotkat sie z ogoing
aprobatg. (...) Do dzi$ nie moge pojaé¢, na czym polegata ta zmiana sa-
déw. (...) W kazdym razie rozwialy sie lekkie chmury na niebie skaman-
dryckim, i wszyscy poeci,Skamandra”zaczelipisywac do ,Wiadomosci™"

.Wiadomosci Literackie” 1924 nr1s. 1.
Tamze, s.1173.
S. Balinski: Pierwszy numer,,Wiadomosci Literackictf. Op. cit. s. 22.24-27.



Wspblpraca z tygodnikiem - w opinii K. Wierzynskiego - podtrzymy-
wata jedno$é Grupy. Zesmy sie nie rozlecieli na wszystkie strony, nie
rozeszlisie rownie szybkojak zeszliSmy sie razem, jest zastuga Grydzew-
skiego. (...) Bez niego nie powstatby ,miesiecznik poetycki” «Skaman-
der», bo nikt z nas nim sie powaznie nie interesowat. Nie wiem czy
odbywaltyby sie zebrania redakcyjne, w ktérych zreszta brali udziatludzie
zupetnie z nami nie zwigzani. Nie miatyby do kogo dotaczy¢ tak Swietne
talentyjak Pawlikowska, Wittlin albo Balifiski. Grydzewski wnidstze sobg
instynkt gromadzki i skrzetno$¢ gospodarza, i one pomogly mu zebraé
odrebne osobowosci pod jednym dachem, po6ki dach sie nie zawalit a
dawniprzyjaciele nie rozeszli sie bez podania reki*".

Fotografie w ,WL" (obok iicznycti karykatur i portretéw) zamiesz-
czano przede wszystkim przy okazji recenzowania nowychi ksigzek (33)
i sztuk teatralnych) (1), przyznawania nagrdd (8) i z réznych innychi okazji
(26) - wywiadow, reportazy (ktore byly réwniez kilkakrotnie ilustrowane
fotografiami autorstwa np. Iwaszkiewicza (podr6z do Wtocti) czy Stonims-
kiego (Listy z Ameryki). Byly to zdjecia pojedyncze, w wigkszosci portreto-
we, rzadziej grupowe czy pozowane, przede wszystkim szerokiego kregu
cztonkow (zdje¢ ogdtem 78) i sympatykow Skamandrytow. Zdjec zbioro-
wych! grupy ukazato sie 10, w tym tylko dwa, na ktorych sgwszyscy razem -
z okazji otwarcia kawiami ,Picador” w 1918 roku oraz w winiarni Fukiera
z okazji przyjazdu do Warszawy Tomasza Manna (zdjecie to nie majednak
szczegoblnego chiarakteru grupowego, jest fotografigwszystkich uczestni-
czacych w przyjeciu literatow polskich). Na pozostalych siedmiu zawsze
kogos brakuje, nawet na tym z podrézy grupy do Pragi - by¢ moze jest to
zdjecie autorstwa lwaszkiewicza, ktdrego nie ma na opublikowanej foto-
grafii.

Najwiecej zdje¢ przypada lwaszkiewiczowi (24), nastepnie Wierzyn-
skiemu (17), Stonimskiemu (10), Tuwimowi (10) i Lechoniowi (7). Ten
porzadek jest zrozumiaty iwyttumaczalny popularnoscia, twérczoscig! ko-
lejami losu poszczegolinych pisarzy. Iwaszkiewicz duzo publikowal, pra-
cowat w dyplomacji, otrzymywat nagrody. Réwniez Wierzynski miat duzy
i kilkakrotnie nagradzany dorobek literacki. Stonimski i Tuwim znajdowali
sie czesto w sytuacjach kontrowersyjnych, Lechon publikowat bardzo nie-
wiele, ostatecznie wyjechat do Paryza.

Strona techniczna zalezata od mozliwosci przemystu poligraficzne-
go. Tygodnik drukowano w formie gazetowej, ukladzie szesScioszpalto-
wym, ze zrdznicowang czcionka, Srédtytutami i magazynowg grafika.
Zdjecia sg jednak czesto nieostre, bardzo ciemne, niewyrazne. Pojedyn-
cze nie zawsze sygnowane, a niektdre sygnowane ze szczegélnym za-
znaczeniem, ze wykonano je dla potrzeb ,WL".

~ K. Wierzynski: Pochwata redaktora Op. cit. s.178.



recenzje recenzje sztuk

ksigzek teatralnych nagrody Ogdtem

J. Lechon

J. lwaszkiewicz 12 ”
A. Stonimski 10
J. Tuwim 10
K Wierzynski 17
wspolne 10 10
Ogotem 33 36 28

3.3.3. Wydawnictwa zwarte, w ktérych wykorzystano materiat foto-
graficzny dotyczacy Skamandrytow (opracowania, wydania
polskie, przekiady)

Nie jest zadaniem niniejszej pracy przygotowanie bibliografii publikacji
zwartych autorstwa Skamandrytow lub dotyczacych ich zycia czy tworczosci.
Warto jednak uzupetni¢ uwagi o dostepnych w warszawskich placéwkach
materiatach fotograficznych o pewng egzemplifikacje, tzn. oinformacje o tych
wydawnictwach, w ktérych umieszczono jedno lub wiecej zdje¢ ,piatki po-
etow”.

Przeprowadzono kwerende tych publikacji, w ktérych spodziewano
sie znalez¢ materiat ilustracyjny (co zaznaczono w katalogach bibliotek).
Wynikiem jejjest lista 185 tytutéw wzbogaconych fotografiami"*®. Zapozna-
no sie z opracowaniami zycia i tworczosci poszczegélnych pisarzy oraz
polskimi i obcymi wydaniami ich dziet. Nie brano pod uwage np. opracowan
dotyczacych epoki literackiej, w ktérej tworzyli, gdyz w ten sposob zakres
kwerendy pozostatby nieograniczony”®. Liczba powyzsza stanowi jedynie

stanowi ona Zatgcznik 7 do oryginalnego tekstu rozprawy doktorskiej.

Przyktadem takiego wydawnictwa moze by¢ Literaturapolska w okresie miedzywojen-
nym, tomy 1-4 (w serii Obraz literatury polskiej X IX i X X w.), wszystkie wzbogacone ogromna
liczba fotografii, zwlaszcza tom 2, przedstawiaJacy sylwetki pisarzy, w tym Skamandrytow.



cze$¢ produkcji wydawniczej zwigzanej ze Skamandrytami, okoto 1/3.
Na podstawie tych danych moznajednak wysnu¢ pewne wnioski i nakresli¢
0g0lIny obraz.

Liczba publikacji ilustrowanych fotografiami przypadajgcych na po-
szczegoblnych poetéw roztozyta sie nastepujgco:

J. lwaszkiewicz - 86
J. Lechon - 10
A. Stonimski -11
J. Tuwim - 50
K. Wierzynski -18

Juz z tego pobieznego zestawienia wyraznie wida¢ zaleznos¢ liczby
(a jesli chodzi o obecnos$¢ fotografii - to ijakosci) publikacji nie tylko od
ptodnosci pisarskiej, ale i sytuacji politycznej i poczytnosci w okresie po II
wojnie Swiatowej. Wydania przedwojenne w dorobku ,fotograficznym” sg
sporadyczne, whasciwie powtarza sie tu tylko nazwisko J. Przeworskiego
jako wydawcy umieszczajacego taka podobizne autora w nowej ksigzce.
Nieobecni w kraju po 1945 roku Wierzynski i Lechon dos¢ rzadko byli
uwzgledniani w planach wydawniczych, pézny powrét Stonimskiego z emi-
gracji tez wyraznie zmniejszytjego dorobek edytorski. Natomiast pozycja
j popularno$¢ u wiadzy lwaszkiewicza uwidocznita sie w liczbie wydaw-
nictw. Chodzi tu nie tylko o publikacje ich dziet, ale réwniez opracowania
krytyczne tychze i analizy biografii.

Materiat fotograficzny pojawia sie w znacznej liczbie przede wszyst-
kim w opracowaniach ichti zycia i twérczosci, publikacjach wspomnien
czy listow. Sato wtedy zdjecia ilustrujgce kolejne etapy czy wazne wyda-
rzenia z zycia twércéw - rozrzucone w tekscie, badz zebrane w jednym
miejscu (w srodku lub na koncu tekstu). Najczesciej tablice takie sg uzupet-
nione spisem ilustracji na koncu ksigzki, z podaniem autoréw badz pla-
cowki - osoby - udostepniajgcej materialy i powielajgcej oryginat.

Wydania dziet uzupetniane sg przede wszystkim ilustracjg umiesz-
czangwe frontispisie (r6znie rozumianym - jako karta przed- lub potytuto-
wa), czesto wraz z facsimile podpisu twércy. Przy pojedynczych fotogra-
fiach rzadko zdarza sie znalez¢ nazwisko fotografa - autora czy kopisty -
oraz miejsce przechowywania oryginatu. Danych tych nie podajgw ogéle
wydawnictwa zagraniczne.

WSsréd autoréw zamieszczanych zdjeé najczesciej pojawia sie naz-
wisko Benedykta Jerzego Dorysa i fotograféw wspdtpracujacych z CAF,
wsréd miejsc- Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie i Archi-
wum Dokumentacji Mechanicznej. Ze wzgledu na liczbe publikacji zwia-
zanych z lwaszkiewiczem, zasoby Stawiska stanowig najczesciej poda-
wane zrddlo przechowywania oryginatu (adnotacja: z archiwum Autora).

Nie wszystkie publikacje odznaczaja sie dbatoscig edytorskg jakosé
zdje¢ pozostawia wiele do zyczenia. Zdarzaja sie wyraZznie widoczne re-
tusze, a nawet kilkakrotnie powielane btedy - odwrécone o 180° (zdjecia



Antoni Stonimski, 1955. Fot. B. Dorys. Ze zb. ML



J. Iwaszkiewicza przy biurku w gabinecie w Stawisku, co pozna¢ mozna
po odwrotnym zapieciu marynarki i chusteczce w butonierce po prawej,
zamiast po lewej stronie. Bfad ten nie zostat skorygowany w kolejnycti
publikacjacti jego dziet, wychodzacych w tym samym wydawnictwie.

Poszczegoblne ujecia dos¢ czesto sie powtarzajg (przyktad najbardziej
rzucajacy sie w oczy to portret J. Tuwima autorstwa B.J. Dorysa w kolej-
nych wydaniach jego Wierszydta dzieci). Zjawisko to mozna zaobserwo-
wac nie tylko w odniesieniu do portretow umieszczanych we frontispi-
sach, ale iw obrebie zdje¢ majgcych ilustrowac koleje zycia tworcy. Powta-
rza sie kilkakrotnie wspoélne ujecie Skamandrytéw na dworcu przed wyjaz-
dem do Pragi, spotkanie z Tomaszem Mannem w winiarni Fukiera, przyjazd
llji Erenburga do Warszawy i przywitanie z Tuwimem, ziote gody Iwaszkiewi-
czO6w w Stawisku.

Czes¢ zdje¢ ilustruje wazne czy nawet przetomowe etapy wspoétpracy
Skamandrytow, nie mozna ich wiec poming¢. Inne pozostajg po powiele-
niu w archiwum wydawnictwa (np. Czytelnika) i dostep do nich jest najtat-
wiejszy. Jest to prawdopodobne zwiaszcza w przypadku przektadow na
jezyki obce, kiedy nowe wydanie powstawato nie z materiatéw oryginalnych
autora, ale na podstawie juz istniejgcej publikacji polskojezycznej (facznie
z materiatem ilustracyjnym).

Pozostaje rowniez kwestia praw autorskich do zdje¢ wykonywanych
przez fotoreporteréw, np. d. Centralnej Agencji Fotograficznej. Odkupio-
ne prawa pozwalaly na swobodne powielanie danego ujecia, podczas
gdy inne trzeba bylo na nowo wykupi¢. Problem praw autorskich zyskat
duze znaczenie, w tym finansowe, zwtaszcza od chwili wprowadzenia
w 1994 roku nowej ustawy. Obecnie np. powielanie materiatéw zgroma-
dzonych w Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza dla celéw publikaciji
uwarunkowane jest dodatkowg optata (tantiemadla autora lub Muzeum -
w przypadku wykupienia praw) oraz obowigzkowym podaniem zrédta
pochodzenia zdjecia. Jesli zyje autor fotografii. Muzeum informuje go
kazdorazowo o wykorzystaniu jego pracy i przekazuje honorarium.



Rozdziat 4

ZBIORY FONOGRAFICZNE W WYBRANYCH
WARSZAWSKICH INSTYTUCJACH
KULTURALNYCH

... Pierwszy raz we Lwowie pokazali sie we czterech, Jan Lechon,
Julian Tuwim, Antoni Stonimskii Kazimierz Wierzynski, rok byt 1924. Mowili
wiersze, Tuwim znakomicie, czystym pieknym gtosem, $liczng dykcja
naturalnie i prosto, Lechon okropnie, pod nosem, Stonimski $piewnym
dzwiecznym barytonem, miat taki specjalny uroczysty gtos do méwienia
wierszy, Wierzynski najgorzej, bo mruczat, jakat sie i mylit, skrypttrzymat
przy oczach i zastaniatsobie twarz i usta, oczywiscie wtedy nie byto mowy
0 zadnych mikrofonach, ale to nic nie szkodzito, on miatpowodzenie naj-
wieksze. taki byt piekny, oczy rwat. Najstarszy z nich wszystkich, wygla-
dat najmiodziej. (...) Oni wtasciwie byli czterema ,beatlesami” nowej pol-
skiejpoezjp.

Otojedno z nielicznych zachowanych wspomnien przyjacioti rowies-
nikdw Skamandrytow, ktérzy mogli ,na wkasne oczy zobaczy¢ i na wkasne
uszy ustysze¢” - poznac osobowosci, talenty i twérczos¢ poetéw w Ich
wlasnej interpretacji. Grono to jednak nie jest duze. Wszyscy miodsi wie-
kiem, pokolenia nastepne, bedg ubozsze o doswiadczenia osobistych
spotkan z literatami znanymi z podrecznikéw i lekciji.

Dzieki technice, dzieki zachowanym - mimo spustoszen wojennych
Icenzury - przekazom mozna przezy¢ chociaz czesc¢ tych wzruszen i za-
myslen. Istniejgca i tworzona dokumentacja fotograficzna, dzwiekowa
i flmowa utatwia nam kontakt z twérca i dzietem, zrozumienie tak osoby,
jak itworczosci kazdego z poetdw i pisarzy, pomaga w dokonaniu wias-
nej oceny.

’ M. Hemar; Wspomnienie po$pieszne. W: Przebity $wiattem. Pozegnanie z Kazimie-
rzem Wierzynskim. Londyn 1969 s. 135.



4.1. Biblioteka Narodowa - Pracownia Dokumentéw
DZzwiekowych

Poczatki zbioru materiatéw dzwiekowych w Bibliotece Narodowej
siegajg okresu miedzywojennego, kiedy to w ramach dziatlu muzykaliow
prowadzono Centralne Archiwum Fonograficzne, zatozone przez Juliana
Pawlikowskiego, zawierajgce przede wszystkim nagrania muzyczne.
Zostato ono zniszczone w 1944 roku. Po wojnie dziat muzyczny wznowit
te dziatalnos$¢, otrzymujgc w 1962 roku, na mocy Rozporzadzenia MKIiS
z 27.07.61 egzemplarz obowigzkowy catej produkcji ptytowej w Polsce”.

Sekcja dzwiekowa Zaktadu Zbioréw Muzycznych usamodzielnita sie
jako Pracownia Dokumentow DZzwiekowych BN w 1982 roku. Gromadzi
ona przede wszystkim produkty polskiego przemystu fonograficznego.
Do roku 1990 wiekszos€ z nich pochodzita ze wspomnianego egzemplarza
obowigzkowego, potej cezurze czasowej wydawnictwa zaprzestaty jednak
regularnego nadsytania swoich produktéw. Czes$¢ materiatow Biblioteka
uzyskata w drodze zakupow, daréw czy wymiany.

Celem istnienia Pracowni - zgodnym ze statutowymi zadaniami BN -
jest gromadzenie i ochrona polskiego dorobku kulturalr/sgo, w tym wypadku
cragran dzwiekowych. Wiekszo$¢ materiatldw nadal pozostaje tylko w jed-
nym egzemplarzu, sg one udostepniane w wyjatkowych okolicznosciach:
dla celéw naukowych lub prezentacji (np. wystawa) lub jezeli nie ma ich
w innych tego typu placéwkach.

Piyty przechowuje sie w oryginalnych opakowaniach, w zamknietych
drewnianych szafach z przegrédkami pionowymi na 20 ptyt, uporzadkowa-
ne wedtug sygnatur w ramach trzech wydzielonych formatow.

BN posiada bardzo niewiele nagran gtosu pisarzy. Sa to przede
wszystkim dwa komplety ptyt z autorecytacjami polskich poetéw, nagrane
na przetomie lat szesédziesigtych i siedemdziesigtych w wydawnictwie
.Polskie Nagrania” (Stanistaw Ryszard Dobrowolski, Jerzy Ficowski, Kon-
stanty lldefons Galczynski, Stanistaw Grochowiak, Kazimiera Itakowiczow-
na, Jarostaw lwaszkiewicz, Mieczystaw Jastrun, Anna Kamienska, Stani-
staw Jerzy Lec, Tadeusz Nowak, Jan Bolestaw Oz6g, Julian Przybos,
Tadeusz Rézewicz, Aleksander Rymkiewicz, Witodzimierz Stobodnik,
Anatol Stern, Wistawa Szymborska, Jan Spiewak, Adam Wazyk). Oprécz
nich znalez¢ mozna jeszcze tylko nastepujace nagrania:

- Marian Hemar, lektor wtasnego tekstu, dar BBC,

- Antoni Stonimski, lektor wiasnego tekstu, dar BBC,

- Jan Dobraczynski, stowo wstepne do Listéw Nikodema,

- Czestaw Mitosz, przemowienie i recytacje z okazji nadania tytutu
doktora honoris causa w Lublinie w 1981 r.,



- Wiadystaw Broniewski, recytacje,

- Konstanty lldefons Gatczynski, recytacje,

- Zbigniew Herbert, narracja i recytacje,

- Jozef Prutkowski, recytacja.

Opis formalny katalogu w Bibliotece Narodowej pozostaje na drugim
stopniu szczego6towosci, zgodnym z obowigzujgacg norma. Sporzadzenie
go nie sprawia trudnosci, poniewaz zbiory to przede wszystkim dokumenty
wydawnicze, posiadajgce wszystkie niezbedne informacje na oktadkach
towarzyszacych. W zbiorach Biblioteki Narodowej nie ma nagran dokony-
wanych samodzielnie przez placowke.

Oprécz podstawowego dzialu muzykalidw, w Pracowni zbierane sg
takze nagrania tzw. zywego stowa. Sg one dostepne za posrednictwem
kilku typéw katalogow alfabetycznych irzeczowych: autoréw, tytutéw, od-
tworcow, ilustracji muzycznych, producentéw plyt i kaset. Poszukiwania
wypowiedzi wtasnych lub autorecytacji polskich literatéw najlepiej prowa-
dzi¢ przez katalog odtworcow, wewnetrznie podzielony nastepujaco;

- imitatorzy,

- lektorzy,

- melodeklamacja,

- moéwecy i inni,

- f..«by koncertéw,

- recytatorzy,

- wykladowcy,
wykonawcy,
wykonawcy nie rozpoznani,

- wykonawcy zespotowi.

Dla pozostatych zbioréw fonoteka prowadzi nastepujgce rodzaje
katalogéw:

* muzyka powazna,

* muzyka rozrywkowa,

* muzyka popularna i ludowa,

e hatasy - w ukfadzie przedmiotowym,

 firmy produkujgce plyty - ukfad wedtug krajow, nazw firm, symboli
i numerdéw firmowych.

Pierwsze trzy katalogi dziela sie na nastepujace ciagi o uktadzie

alfabetycznym:

* kompozytorzy,

* incipity i tytuty,

» wykonawcy - solisci i zespoly.

W Pracowni prowadzona jesttakze kartoteka uzupetniajgca dla ewen-
tualnych ilustracji muzycznych: kompozytoréw i wykonawcéw (solisci i ze-
spotyp.

@®Tamze.



Wiekszo$¢ materiatdw to nagrania na ptytach analogowych. Udostep-
niane sg rzadko (ze wzgledu na niewielkie zainteresowanie) instytucjom
iosobom prywatnym, majg wiec charakter przede wszystkim archiwalny.

4.2. Muzeum Literatury - Archiwum Foniczne

Archiwum Foniczne Muzeum Literatury dziata od potowy lat siedem-
dziesiatych, jest jedynatego typu placéwkagw Polsce. Kompletuje nagra-
nia foniczne oraz audiowizualne. Zbiory (obecnie - 1995 rok - ok. 2 800
jednostek, sredniorocznie przybywa ok. 200 nagran) sg uporzadkowane
wedtug sygnatur, w oddzielnym pomieszczeniu, na r6znego rodzaju tas-
mach (nie ma ustalonego typu, ale gtéwnie sgto tasmy szpulowe). Obstu-
guja je dwa katalogi: oséb i chronologiczny wedtug kolejnosci sygnatur.

Catos¢ zbioréw Archiwum Fonicznego ML (tasmy i nagrania plytowe)
mozna podzieli¢ na cztery czesci:

* nagrania wlasne ML, tj. poczynione podczas aranzowanych spotkan
z tworcami w ML badz u nich w domu, podczas ktérych nagrywane sg
ich wypowiedzi oraz fragmenty twoérczosci w interpretacji autorskiej,
realizowane wedtug specjalnego planu, uwzgledniajgcego pisarzy wspot-
czesnych,

e przegrania z radia itelewizji (poniewaz sg dokonywane tylko ze wzgle-
déw archiwalnych, nie informuje sie nadawcéw o tym procederze),

e dary: przejete archiwum PEN-Clubu i Radia Wolna Europa (audycje
z lat 1950-1960), gtéwnie dotyczace pisarzy starszego pokolenia, emi-
grantow,

* nagrania réznych imprez literackich (wieczory autorskie, spotkania z pi-
sarzami, wieczory w Klubie Ksiegarza, imprezy w ML, takze wystawy),
odbywajacych sie w obrebie Warszawy - obecnie juz na taSmach ma-
gnetowidowych.

W przywotywanym juz kilkakrotnie artykule Tadeusz Januszewski
zauwaza naturalng, niemalze catkowicie pomijang potrzebe wielokierunko-
wej dokumentaciji zycia sSrodowiska literackiego: Muzeum powinno groma-
dzi¢ mozliwie wszechstronng dokumentacje literacka, a wsréd niej row-
niez nagrania i filmy o pisarzach. Jestrzeczg smutng i niezrozumiata, jak
uboga- przyobecnym rozwoju techniki- dokumentacje tego typu posiada
literatura polska. Nie oczekujmyjednak, ze ktokolwiek przyjdzie specjalnie
do muzeum postucha¢ ghsu poety, jesli bedzie mogt kupi¢ ptyte i nie
ruszajac sie z miekkiego fotela obcowac z poetg bez posrednictwa osob
trzecich. Stuchacza mozna przyciggnac, jesli nagrania beda nieznane,
dobre i atrakcyjnejednoczesnie. To samo dotyczy filmu i innych $rodkow
przekazu*.



Chociaz wypowiedz ta pochodzi z roku 1975, wydaje sie, ze przez
ostatnie 20 lat niewiele sie zmienita polityka placéwek kulturalnych wo-
bec potrzeb r6znorodnej dokumentaciji zycia i tworczosci wspoétczesnych
pisarzy. Wyrazona przez autora obawa o liczebno$¢ zwiedzajgcych przy
szerokiej dostepnosci nagran gltosu nie ma odbicia w rzeczywistos$ci, po-
niewaz obecnie tego rodzaju materialy wydawane sg bardzo rzadko. Jedy-
ne dwie serie autorecytacji zostaty wyprodukowane przez ,Polskie Nagra-
nia” jeszcze przed powstaniem powyzszego artykutu.

Proponowane rozszerzenie metod dokumentacyjnych realizuje Archi-
wum Foniczne ML. Zbiera ono nagrania wtasnie w celach dokumentacyj-
nych, dla potrzeb nauki i przysztych pokolen. Rejestruje sie nie tylko wy-
powiedzi autoréw, ale réwniez audycje dotyczgce ich zycia i twérczosci,
niekoniecznie z ich udziatem. Materialy te sg bardziej aktualne niz fotogra-
fie gromadzone przez Oddziat Dokumentacji, ale w procedurze archiwizo-
wania komorki te nie wspotpracujg-jak wspomniano, z obecnosci pisarzy
podczas sesji nagraniowych nie korzysta fotograf.

Audycje sa przegrywane z roznych stacji radiowych itelewizyjnych,
wedtug uznania pracownikéw Archiwum. Priorytetowe sg oczywiscie pro-
gramy z udziatem pisarza. Nie wszystko tez uda sie wychwyci¢. Audycje
radia publicznego zaczety by¢ nagrywane z powodu niestarannie prowa-
dzonej dokumentacji w archiwum samej rozgtos$ni.

Decyzje o bohaterach nagran wtasnych sg podejmowane réwniez
wedtug wiedzy i uznania pracownikéw, ich orientacji w zyciu srodowiska
literackiego. Na poczatku nagrano wypowiedzi os6b najstarszych, obec-
nie rejestruje sie przede wszystkim gtosy oséb z pewnym dorobkiem twér-
czym. Zwyczajem staje sie rOwniez powtarzanie nagrania po 10 latach.
Muzeum zbiera wypowiedzi nie tylko tworcéw, ale réwniez historykow
literatury, wybitnych ttumaczy, krytykéw, eseistow.

Nagrania nie sg realizowane planowo. Obejmujg przede wszystkim
osoby zamieszkale w Warszawie lub odwiedzajgce stolice. Wynika to
réwniez z problemow technicznych i braku pracownikéw. Od kilku lat Archi-
wum posiada kamere wideo i profesjonalny sprzet nagrywajacy, planuje
sie wiec objazd wiekszych miast Polski i odwiedziny u ludzi piéra. Taka
wypowiedz jest rejestrowana w catosci na taSmie magnetofonowej, a ury-
wek 2-3 minutowy réwniez na tasmie wideo.

Sposréd nagran daja sie wyrézni¢ pewne cykle, np. radiowe (,Portret
pisarza”, ,Prywatnie u...”, ,Spotkanie z pisarzem”, ,Zapiski ze wspotczes-
nosci”) czy telewizyjne, np. ,Rozmowa z pisarzem” i ,Literatura niepokoma”.

Zasoby Archiwum Fonicznego ML mozna przeszukiwaé za posred-
nictwem dwéch katalogéw: alfabetycznego oséb i chronologicznego wed-
tug kolejnosci sygnatur. W katalogu osobowym podawane sg tylko syg-
natury nagran (bez informacji o tresci) z zaznaczeniem formy zapisu
(foniczny, wideo), odsytajgce do drugiego katalogu. Brak przy nazwiskach
informacji o rodzaju dziatalnosci czy tworczosci danej osoby. Jezeliw na-



graniu uczestniczyto kilka oséb, infornnacja o numerze nagrania znajdzie
sie przy nazwisku kazdego uczestnika (brak odsytaczy). W ten sposob
kazdemu przyporzadkowano dwie r6zne karty katalogowe: jedng dla na-
gran jego wypowiedzi, druga - dla audycji, w ktorycti nie uczestniczyt
bezposrednio, ale byt botiaterem wypowiedzi innycti.

W drugim katalogu na opis sktadajg sie:

- imie i nazwisko bohatera audycji,

- sygnatura (z wyr6znieniem nagran wideo),

- informacja o bezposrednim udziale osoby w audycji - GP (gtos
pisarza),

- tytut audycji/lwydarzenia,

- informacja o instytucji nagrywajacej,

- czas trwania nagrania,

- (sporadycznie) data nagrania,

- (sporadycznie) predkos¢ przesuwu tasmy.

Brak informacji o formie nagrania czy odsytaczy do innycti uczestni-
kéw, co uniemozliwia postugiwanie sie tylko jednym katalogiem jednoczes-
nie i utrudnia wyszukiwanie informacji dotyczacych! wiecej niz jednej osoby.

Opis na kasecie réwniez nie w petni odpowiada normie, cho¢ jest
bogatszy o pewne szczegély merytoryczne dotyczgce tematu lub sytuacii
nagrania, konkretne dane o zrédle (np. ktéra stacja radiowa czy telewizyj-
nawyemitowata audycje) i dane techniczne (predkos¢ przesuwu tasmy, kolej-
ne przegrania - kopie). Wszystkie nagrania wptywajgce do archiwum sa
rejestrowane w ksiedze inwentarzowej.

Muzeum jest w posiadaniu jednego z najstarszych eksponatéw fo-
nicznych - plyty z nagraniem gtosu Juliana Tuwima, z prywatngwypowie-
dzig dla siostry Ireny i autorecytacjg fragmentu Kwiatéw polskich. Plyta
ta podr6zowata w czasie ii wojny Swiatowej prawdopodobnie ze Standw
Zjednoczonych do Wielkiej Brytanii®.

4.3. Biblioteka Instytutu Badan Literackich PAN,
Dziat Zbioréw Specjalnych - fonoteka

Fonoteka Dzialu Zbioréw Specjalnych Biblioteki IBL, a wtasciwie
ptytoteka, byta rowniez gromadzonaw profilu literacko-jezykowym. Obec-
nie, z powodu brakéw finansowych, nie jestjuz uzupetniana. Wiekszos¢
zbioréw to nagrania adaptacji wiekszych dzi” literackich, niewielkg cze$¢
stanowig dwie serie ,Polskich Nagran” pt. Wspdtczesna poezja polska,
obejmujacej recytacje najwiekszych wspotczesnych poetéw. Niektére piyty
sga wzbogacone dodatkowym komentarzem innych literatow.

~Wywiad z pracownikami Dziatu Fonicznego Muzeum Literatury.



Opis dokumentéw w zbiorach IBL jest zgodny z norma (sgto w wiek-
szosci dokumenty wydawnicze, poza nagraniami imprez wilasnych IBL),
pozostaje jednak na najnizszym stopniu szczegoétowosci.

Niewielki zas6b IBL jest dostepny przez katalog rzeczowy (gtebiej
uporzadkowany alfabetycznie), podzielony nastepujgco:

- autorzy i tytuty,

- kompozytorzy,

- wykonawcy,

- autorzy not informacyjnych,

- autorzy adaptacji.

Nagrania przechowywane w IBL, podobnie jak zbiory fotograficz-
ne, majg charakter przede wszystkim archiwalny, wykorzystuje sie je spo-
radycznie.

4.4, Archiwum Dokumentacji iVleciianicznej
- taSmoteka i ptytoteka

Zgodnie z ustawg powotujgca Archiwum Dokumentacji Mechanicznej
do istnienia, na poczatku swojej dziatalnosci wyznaczyto ono sobie naste-
pujace zadania:

« zbieranie informacji o zbiorach nagran stownych i muzycznych w kraju
metodami ankiet i przyktadowych wizytaciji,

» nadzor nad fonotekami nagran stownych o charakterze dokumentalnym
(np. RTV),

» uporzadkowanie wlasnego zasobu,

* mozliwo$¢ kopiowania zbioréw.

W obecnej chwili tatwo ocenié, w jakim stopniu zalozenia te sa reali-
zowane. Do ADM trafiajg materiaty wedtug przyjetych kryteriéw selekciji,
w tym m.in. zawierajace dokumentacje z wydarzen majgcych znaczenie
kulturalne dla kraju lub regionu, w tym (...) zjazdéw stowarzyszen kultu-
ralnych, konferencji i porozumien miedzynarodowych w Polsce i Polski
dotyczacych, jubileuszy, odznaczen i uroczystosci pogrzet>owych wybit-
nych osobisto$ci zycia spotecznego, politycznego, kulturalnego i nauko-
wego, przemoéwienia, wypowiedzi, wywiady ze znaczgcymiosobami, re-
lacje, wspomnienia i opowiadania dotyczace historii kraju oraz innych
dziedzin zycia, nagrania utworéw literackich w wykonaniu samych auto-
row, materiaty pomocnicze dla szkot itp”. Takie kryterium obejmuje row-
niez szeroko rozumianych tworcow kultury, w tym literatéw. Materiaty po-
winny spetniac takze krylerium formalne, dotyczace waloréw dzwiekowych
i stanu technicznego oraz unikatowosci zapisu informacji w poréwnaniu
z innymi dokumentami fonicznymi. Ten ostatni warunek chroni materiaty



nawet bardzo zniszczone lub stabo zachowane, ale ze wzgledéw histo-
rycznych lub kulturalnych bezcenne. Gromadzone nagrania powinny by¢
w tak dobrym stanie technicznym i fonicznym, aby mogtly stanowi¢ pod-
stawe kopii archiwalne;.

Arctiwium Dokumentacji Mechanicznej przyjmuje nagrania przekazy-
wane przede wszystkim przez Rozgtosnie Centralng Polskiego Radia (oko-
to 80°/0), rozgtosnie regionalne. Rozgto$nie Harcerska, fonoteki wytwaérni
filmoéw dokumentalnych, teatry, instytuty naukowe, muzea, czesciowo
z daréw, np. 49 jednostek z Rozgto$ni Radia Londynskiego BBC, 2 z Ra-
dia Moskwa, od Radia Wolna Europa lub od 0s6b prywatnych, takze z prze-
kazow od innych instytucji (ZAIKS), rzadko z zakupéw”. Nagrania radiowe
sg przekazywane wedtug dwojakiego klucza: jezeli radio chce pewne audy-
cje skasowac, a ADM uzna je za wazne, moze je skopiowac. Druga mozli-
wos$€ to przejecie nagran, ktore sa szczego6lnie cenne. Nie ma zasady
sukcesywnego przejmowania catosci, poniewaz radio prowadzi whasne
archiwum, na potrzeby biezgcych programéw, ze wzgledu na koniecz-
nos¢ szybkiego i bezposredniego dostepu do zrédet. Totez zbioréw ADM
nie mozna nazwac zasobem archiwalnym, raczej kolekcja, powstajacaw
wyniku nieuporzadkowanego naptywania materialébw. Dokumentacja
dzwiekowa urzedéw panstwowych, zgodnie z przyjetym wczesniej podzia-
tem, jest przekazywana Archiwum Akt Nowych.

Zbiory fonograficzne Archiwum Dokumentacji Mechanicznej obej-
mujg nagrania na ptytach analogowych (cato$¢: ponad 2000, w tym 45
dotyczacych literatéw) i taSmach magnetofonowych (catosé: 7000 na-
gran, w tym 900 dotyczacych literatdw)® szpulowych, specjalistycznych
.radiowych” jednosladowych (przede wszystkim), o predkosci przesuwu
19 m/s.

Zbiory ADM sg opracowane w catosci w katalogach kartkowych (po-
dziat formalny na plyto- i tasmoteke, a gtebiej rzeczowy i alfabetyczny).

Karta katalogowa gtdéwnego katalogu rzeczowego w ADM, uporzad-
kowanego weditug klasyfikacji UKD, opracowana na podstawie opisu na
opakowaniu nagrania i przestuchania materiatu, zawiera nastepujgce ele-
menty:

- sygnatura archiwalna i symbol klasyfikacji UKD,

- nazwa instytucji przekazujgcej materiat,

- tytul/regest nagrania z nazwiskami autoréw lub wykonawcow,

- data nagrania,

- czas trwania nagrania.

- technika zapisu i stan zachowania,

- uwagi.

~H. Karczowa (oprac.): Tasmoteka Archiwum Dokumentacji Mechanicznej w Warsza-
wie, op. cit. s. 8.

@K. Wesotowski; Narodowe Archiwum Audiowizualne'? ,,Wiadomosci Kulturalne” 1997
nr24s.9.



Sato niemal wszystkie elementy wymagane przez przepisy regulu-
jace sposob opracowania materiatow dzwiekowych w archiwach”.

W pracy archiwalnej katalogi sg pomocniczym narzedziem wyszuki-
wawczym. Opis w prowadzonym réwnolegle indeksie autoréw iwykonaw-
cow obejmuje nastepujace elementy:

- sygnatura archiwalna,

- symbol grupy rzeczowej,

- nazwisko, imie, zawéd, tytut naukowy, stanowisko lub stopien
stuzbowy,

- tytut nagrania (w skrécie),

- data nagrania.

Tasmoteka w wiekszosci jest dostepna réwniez w bazie komputerowe;j
(ponad 6000 rekordéw na 7000 nagran, systematycznie uzupetniana),
napisanej specjalnie dla potrzeb ADM w programie Micro CD/ISIS.

Budowa rekordu opiera sie nie na normie opisu nagran fonicznych,
ale na budowie znormalizowanej karty katalogowej, zawiera jednak wszyst-
kie niezbedne informacje (nie wszystkie sgjednak wyswietlane na ekra-
nie do wgladu dla przecietnego uzytkownika, np. nie ukazuje sie informacja
o instytucji sprawczej). Oto poszczegolne pola rekordu, widoczne po zasto-
sowaniu maski dla uzytkownika:

- sygnatura,

- tytut i opis merytoryczny nagrania,

- data nagrania,

- czas tnAlania,

- uwagi techniczne o tasmie,

- uwagi (np. kopia),

- numer rekordu.

Dodatkowe informacje: instytucja sprawcza i instytucja przekazujaca,
data przyjecia do archiwum, autorzy utwordw i audycji, bardziej szczegéto-
we dane techniczne sg rowniez wypetniane, cho¢ zastosowana maska
nie wyswietla Ich na ekranie.

Wyszukiwanie w zbiorach dzwiekowych ADM prowadzi sie wedtug
pola Indeksu. Stowami kluczowymi sg wszystkie elementy opisu z pola
tytutu, ktére mozna tgczy¢ w rézne konfiguracje | maskowacé. Np. na pole-
cenie kwerendy obejmujacej wspétczesnych literatéw polskich zastosowa-
no pytanie o: a) pisarza | b) poete, |w efekcie otrzymano wydruk obejmuja-
cy okoto 900 rekordow.

Ptyty Itasmy przechowuje sie osobno. Kazde nagranie Istnieje w jed-
nej kopii, ktéra - w ramach konserwacji zbioréw-jest przegrywana co 10
lat. Najednej tasmie moze sie znalez¢ kilka nagran (zaleznie od dtugosci),
ktére sg od siebie oddzielone Informacjami o ich zawartosci. Na pudet-
kach sg podane sygnatury wszystkich nagran. Tasmy przechowuje sie na



zasadzie akcesiji, tj. wedlug numeréw wplywu (sygnatur), bez uwzglednie-
nia w ukitadzie odrebnosci poctnodzenia i tresci poszczegélnych jedno-
stek inwentarzowych), w tekturowycti pudetkach i na metalowych rega-
tach, na pewnej wysokosci (ok. 50 cm) od podtogi, aby uchroni¢ zbiory
przed ewentualnym zalaniem wodg. Nabywane zbiory sg zapisywane
w ksiedze inwentarzowej. Kazde nagranie jest zapisane na tasmie magne-
tycznejjednosladowo, przy szybkosci przesuwu tasmy 19 m/s oraz nawi-
niete na odrebny, znormalizowany krgzek. Zapis najednym krgzku moze
mie¢ do 35 minut nagrania’®

Archiwum nie ma scistych kontaktéw z podobnymi sobie placéwka-
mi krajowymi (np. Muzeum Literatury) czy zagranicznymi, np. w celu
przekazywania informacji o posiadanych zbiorach.

4.5. Archiwum Polskiego Radia SA

Polskie Radio SA, na mocy Ustawyz dn. 14.07.1983r, o narodowym
zasobie archiwalnym i archiwach™ oraz Zarzadzenia nr 24 Przewodniczg-
cego Komitetu do Spraw Radia i Telewizji,Polsl<ie Radio i Telewizja"z dn.
11.05.1984 r. w sprawie organizacji stuzby archiwalnej w Komitecie (...y",
obowigzujgcej do 1993 roku, prowadzito archiwum ziozone z nastepu-
jqcych dziatow;
Dziat Dokumentacji Programowej Zespotu Telewizji Polskiej,

« Dziat Fonoteki Polskiego Radia Zespotu Polskiego Radia, a w jego
ramach katalog nagran muzycznych i katalog audyciji stownych,

* Archiwum Dokumentacji Aktowej Radia i Telewizji w Biurze Admini-
stracyjno-Socjalnym Zarzadu,

» archiwa rozgtosni regionalnych polskiego radia, osrodkéw telewizyj-
nych ijednostek nadzorowanych przez Komitet.

Archiwum Komitetu do Spraw Radia i Telewizji ,Polskie Radio i Te-
lewizja” wchodzito w sktad panstwowej sieci archiwalnej, prowadzito wiec
formalnie swojg dziatalnos¢ w zakresie panstwowych zasobdéw archiwal-
nych’A, wedtug zasad sformutowanych w Ustawie. W rzeczywistosci jednak
nadzdr Panstwowej Stuzby Archiwalnej pozostawat ,na papierze”, nikt
nie wymagat przestrzegania chociazby zasad archiwalnej ewidencji. Po
rozwigzaniu Komitetu, powstaniu spotek ,Telewizja Polska” SA i ,Polskie
Radio” SA i wejsciu w zycie Ustawy o Publicznej Radiofonii i Telewizji
zasoby dawnych jednostek Komitetu, zgromadzone do dnia 31 grudnia
1993 roku, przeszty formalnie nawtasnos¢ Panstwowej Stuzby Archiwalne;.
Cezura 1993 roku zwigzanajest ze zmianami wtasnos$ciowymi oraz prawnymi.

Tamze, s. 6-8.

” Dz. U. Nr 38, poz. 173, art. 22.1.
Przepisy o archiwach i dziatalnosciarchiwalny. Wyb6r i opra¢. Jerzy Géral. Wg stanu

prawnego na dzien 31.10.1985 r. Warszawa, 1985.
« Dz. U. Nr 38, poz. 173,0p.cit.



Dla uporzgdkowania i zewidencjonowania zbioréw, zgodnie z wymo-
gami metodyki archiwistycznej, pozostajg one nadal pod opieka spotek
Polskie Radio SA, Telewizja Polska SA i radiofonii regionalnych, jako
uzyczone przez Archiwum Dokumentacji Mechanicznej i archiwa pans-
twowe na czas ich odpowiedniego opracowania™"*.

Dziat Fonoteki Polskiego Radia Zespotu Polskiego Radia gromadzii
przechowuje materiaty foniczne powstate w wyniku dziatania i na uzytek
dziatowiredakcjiprogramowych Zespotu Polskiego Radia iinnychjednos-
tek aparatu wykonawczego Komitetu™. W archiwum Polskiego Radia zbie-
ra sie audycje stowne i muzyczne. Do dzialu audycji stownych trafiajg
materialy radiowe wszelkiego typu; magazyny, stuchowiska, rozmowy,
transmisje, gawedy iinne audycje, reprezentujgce wszystkie mozliwe ga-
tunki radiowe (poza dziennikami, z jednym wyjatkiem ,7 dni w kraju i na
Swiecie”). W archiwum pozostaja - teoretycznie - wszystkie programy
uznane za cenne dla kultury polskiej. Wedtug Zarzadzenia do zadan ar-
chiwdéwjednostek organizacyjnych Komitetu nalezy przejmowanie mate-
riatdw dokumentacyjnych, przechowywanie i zabezpieczanie materiatow,
ich ewidencja, opracowywanie informatoréw o posiadanych materiatach,
wylgczanie materiatdéw, ktére utracity warto$¢ programowsg i praktyczng™.
Tak szeroko sformutowane kryterium wytaczania zbioréw jestjednak bar-
dzo subiektywne iw rzeczywistosci nawet wysoka warto$¢ dokumentacyjna
nie gwarantuje audycjom zachowania. Zmieniajgce sie kolejno kierow-
nictwo w kazdej chwili moglo przesadzi¢ o usunieciu programu ze wzgle-
du na brak ogélnie pojetych ,wartosci programowych". Réwniez decyzja
przejecia audycji przez ADM nie opierata sie najasnych i precyzyjnych zasa-
dachi, poniewaz pojecie ,znaczenia” moze by¢ r6znorako interpretowane.

Katalogi fonoteki obejmujgjedynie audycje - czyli programy wyemi-
towane przez radio. Nic nie wiadomo jednak o losach nagran, ktére nie
zostaty wykorzystane w tworzeniu audycji. Redaktorzy nie musieli oddawac
tasm z takimi materiatami, nikt tez nie kontrolowat kasowania przez nich
nagran nawet unikatowej wartosci. Jezeli za$ sg one przechowywane,
nie posiadajg dokumentacji ani nie sg opracowane, co uniemozliwia ziden-
tyfikowanie ich zawartosci.

Opracowanie nagran stownych wymaga przestuchania audycji i spo-
rzadzenia karty informacyjnej zawierajacej wszystkie dane (fgcznie z obiek-
tywnym streszczeniem audyciji), ktére umieszcza sie nastepnie w opisie.

Por. Porozumienie w sprawie przekazaniajednostkom publicznej radiofoniii telewizji
w uzyczenie zbioréw dokumentacji bytejpanstwowejjednostki organizacyjnej,,Polskie Radio
i Telewizja"z dn. 15.04.1994 r., zawarte w Warszawie przez Naczelnego Dyrektora Archiwéw
Panstwowych i KrajowaRade Radiofonii i Telewizji oraz Pismo okélne nr 1 Naczelnego Dyrektora
Archiwow Panstwowych z dn. 8.05.1996 r. w sprawie zatwierdzania przez wiasciwe archiwa
panstwowe kwalifikatoréw wartosci archiwalnej fonograficzneji wideograficznej dokumentaciji
dziatalnosciprogramowej bytej panstwowejjednostki organizacyjnej,,Polskie Radio i Telewi-
zja”oraz akceptowania spis6w zdawczo-odbiorczych materiatéw archiwalnych kategorii A.

Por. Zarzadzenie nr 24, op. cit. par. 2.3.

Tamze. par. 2.1.



Praca ta jest dokonywana sukcesywnie, obecnie - zaleznie od redakcji -
opracowywane sg materialy z lat osiemdziesiatych (Program Il PR) lub
poczatku lat dziewiecdziesigtych (Program | i Program Il PR). Audycje
redakcji: oSwiatowej, sportowej, dzieciecej nie sg na razie w ogole opraco-
wywane, z powodu braku personelu ifinansowania. Dla usprawnienia tej
pracy od roku 1998 redakcje przekazujgce nagrania bedg zobowigzane
do samodzielnego wypetnienia kwestionariusza, zawierajacego wszyst-
kie niezbedne do dokonania opisu informacje. Na ich podstawie dokona
sie rejestracji komputerowej, co znacznie przyspieszy proces opracowa-
nia i utatwi dostep do danych.

Osobno prowadzona jest (od 1993 roku) biezgca rejestracja progra-
moéw. Przygotowana baza danych pozwala jednak na zapis w rekordzie
podstawowych informacji o tytule, redaktorze i dacie emisji audycji oraz
podstawowych danych technicznych (predko$¢, minutaz). Taka baza da-
nych nie moze by¢ narzedziem wyszukiwawczym w zakresie rzeczowym.
Rejestracja w typowej ksigzce inwentarzowej jest prowadzona na biezaco
dla wszystkich typéw zbiorow.

Dziat audycji stownych archiwum Polskiego Radia prowadzi skompli-
kowany w swej strukturze katalog rzeczowy. W jego dziale ,biografie”
rejestruje sie zaréwno autoréw, jak uczestnikéw i bohateréw audyc;ji.
Wszystkie programy, w ktérych dana osoba wystepowata jako gtéwny
rozméwca czy bohater, sg opisywane na kartach gtdwnych. Jezeli byla
tylko wspomniana przez uczestnikdédw - pod nazwiskiem figuruje odsytacz
do karty gtéwnej, umieszczonej badz pod autorem, inngosoba lub wyda-
rzeniem/tematem.

Katalog rzeczowy ma bardzo wiele dziatéw ogoéinych (jak poezja
polska i obca, proza polska i obca - gtebiej uporzadkowane wedtug naz-
wisk, teatr, archeologia, sport, ochrona zdrowia, przemyst, miasta - gte-
biej uporzadkowane réwniez dziatowo). Osobno rejestrowane sg posiedze-
nia Sejmu. W katalogu tym wystepuje tez czesto uktad krzyzowy, mieszajg
sie hasta tytutowe, tematyczne i autorskie (autoréw tekstoéw, ktére wykorzy-
stano w nagraniu), np. w obrebie poezji obcej obok haset autorskich -
nazwisk poetéw w porzadku alfabetycznym - wystepuja hasta przedmioto-
we: poeci niemieccy o Polsce, poezja amerykanska, angielska, arabska.

W przypadku kwerendy dotyczacej Skamandrytow najlepiej jest sko-
rzystac z dziatu biograficznego, uporzadkowanego alfabetycznie. Jednak
w przypadku odsytaczy do katalogu przedmiotowego klient nie jest w sta-
nie samodzielnie wyszukac¢ informacji, z powodu szczegd6towego i nie-
logicznego podziatu zagadnien. Niezbedna jest pomoc pracownikow.
Wspomnienia z okresu odbudowy Warszawy po Il wojnie $wiatowej moga
sie znalez¢ zaréwno pod hastem ,Warszawa”,jak i pod hastami ,,okres po
zakorniczeniu Il wojny" czy ,wspomnienia powojenne”, a odsylacz podaje
tytut audycji i sygnature, nie podajgc hasta katalogowego.



Wewnatrz hasta karty sg uporzadkowane dziatlowo wedtug sygnatur
(ktore sktadaja sie z liter i cyfr i identyfikujg pewne zespoly). Arctiwum PR
korzysta ze specyficznyctli kart formatu A6, na ktérych umieszczane sa
nastepujace, informacje szczegotowe:

- tytut audycji, ewentualnie tytut cyklu, w ramach ktérego jest pre-
zentowana,

- sygnatura,

- osrodek radiowy, redakcja, w ktérej program powstat,

- autorzy, rezyser, realizator dzwieku,

- data nagrania,

- data odtworzenia,

- czas trwania,

- predkos$¢ przesuwu tasmy,

- rozmoéwcy (nazwisko, profesja), recytatorzy,

- krotka charakterystyka audycji,

-szczegOtowy opis programu, w tym kolejnosci i tematu wypowiedzi
poszczegOlnych rozméwcow, wykorzystanych utworéw literackich (jesli
nie rozpoznano tytutu, podaje sie inc. i stowa koricowe).

Opis taki odpowiada potrzebom uzytkownikéw (przede wszystkim
dziennikarzy radiowych), ktorzy najczesciej poszukujgwypowiedzi konkret-
nych os6b na dany temat. Bardzo szczeg6towa charakterystyka audycji
(czasami nawet z krétkimi cytatami) utatwia i przyspiesza to zadanie.
Budowa opisu oparta jest bardziej na zasadach obowigzujgcych w zbiorach
archiwalnych niz zawartych w normie opisu bibliograficznego.

Archiwizacji podlegajg wszystkie audycje cenne dla dokumentacji
zycia kraju. Powoduje to pewne powielanie materiatéw-kopil, poniewaz
nagranie podstawowe, np. autorecytacja fragmentu Kwiatéw polskich
Juliana Tuwima, moze by¢ wykorzystywane kilkakrotnie, za kazdym razem -
jako nowa audycja - otrzymujac osobng karte. Niestety nie zaznacza sie
wtedy odsytacza do nagrania zrédtowego.

Od roku 1989 archiwum (najpierw dziat muzyczny, a od 1992 roku
dziat stowa) jest komputeryzowane w systemie STAR (firmy Cuadra Asso-
ciates, Inc.), stosowanym m.in. przez British Library i BBC. Wczesniej pro-
bowano wprowadzi¢ system IZIS, ale zrezygnowano z niego z powodu
niemoznosci dostosowania do polskich zasad opracowania formalnego.
System STAR (zakupiony dla Telewizji Polskiej SA, przez PR jedynie
dzierzawiony) posiada osobne maski do wprowadzania danych dla doku-
mentéw muzycznych i dla dokumentéw stownych. Wkrotce jednak formu-
larz wprowadzania danych zostanie ujednolicony, co pozwoli na stworze-
nie jednej bazy danych dla wszystkich zbiorow fonoteki. System jest na
tyle pojemny i elastyczny, ze pozwala na dostosowanie do réznych typow
zbioréw (takze bibliotecznych) oraz na zaprojektowanie np. modutu wypo-
zyczen. Proces komputeryzacji przebiega bardzo wolno i na biezgco
wprowadza sie jedynie audycje z posiedzen Sejmu i Senatu, a wprowa-
dzanie retrospektywne doprowadzono do poczatku lat osiemdziesiatych.



Obecnie jeden rekord sktada sie z nastepujgcych pol:

1

numer kwestionariusza (siednniocyfrowy kod daty i osoby wpisujg-

cej informacje: rok(dwucyfrowo)-inicjaty-(puste miejsce wypetnia zero)-

miesigc
2.

),

kategoria archiwalna (A - do archiwizacji wieczystej, E- do emisji,

czyli wykorzystania i skasowania),

3.

sygnatura (rézna dla r6znych redakcji odpowiedzialnych za pow-

stanie audycji),

4,
wiecka,
5.
6.
7.
8.
9.
10
11
12
13
14
15

16.

kod komorki przechowujgcej tasme (CR-Woronicza, RCI - Mysli-
RCIl - Malczewskiego),

kod redakcji (twércy audyciji),

dane techniczne nagrania (minutaz, predkos¢ przesuwu tasmy),
czas trwania nagrania,

rodzaj rejestracji (studyjna, terenowa),

stara sygnatura,

. tytut bloku programowego,

. tytut cyklu,

. oryginalny tytut programu,

. ttumaczenie tytutu programu,

. pierwowzor literacki,

. gatunek programu (np. poezja, gaweda, stuchowisko),

autor pierwowzoru literackiego (pole tylko dla pisarzy, poetow

i autorow stuchowisk),

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

autor przekiadu,

autor adaptacii,

rezyser,

realizator,

inni wspoéttworey (np. opracowanie muzyczne),

aktor/rola,

prowadzgcy audycje/sprawozdawca,
uczestnicy/méwcy/rozméwcy,

kod rozgtosni realizujacej audycje,

miejsce nagrania/obiekt,

nazwa imprezy,

data nagrania (rok-miesigc-dzien - w kodzie sze$ciocyfrowym),
data premiery Cw.),

tre$¢ Oasno, zwigzle: sygnalizacja zagadnien i problemoéw zawar-

tych w audycji),

31
32

. uwagi,
. stowa kluczowe,

33. kod dokumentalisty.

Nie wszystkie z powyzszych pol sgwypetniane (np. nie dziatajeszcze
pole stéw kluczowych, co zdecydowanie utrudnia wyszukiwanie rzeczowe),
trwajg prace nad optymalnym dostosowaniem formatu do potrzeb. Kazde

jednak

pole moze by¢ elementem wyszukiwawczym, taczenie zapytan



odbywa sie na zasadach algebry Boole’a. Dane juz przechowywane w pa-
mieci komputera uzytkownik moze zobaczy¢ na ekranie w trzech forma-
tach wyswietlania: petnym, skréconym (oba przedstawiajg dane w kolej-
nosci i z identyfikatorami poszczegdlnych pdl) i nieco zmodyfikowanym,
o formie zblizonej do standardowej karty katalogowe;j.

Materiaty archiwalne sg magazynowane w uktadzie dziatowym. Zas-
tosowano podziat ogdlny na tzw. tasmy-matki, wydzielone i nie udostepnia-
ne, oraz przegrania - kopie. W ramaclh tego podziatu materiat przechowuje
sie wedtug kolejnosci numeréw inwentarzowych. Z powodu brakoéw prze-
strzeni stosuje sie tzw. blokowanie kopii, tzn. wypowiedzi jednej osoby
czy utwory jednego wykonawcy rozproszone na kilku tasmach o malej
pojemnosci (7-8 min.) sg przegrywane najedng-zbiorowga. Konserwacja
polegajedynie na przeczyszczeniu nosnika przez realizatora dokonujgce-
go kolejnego przegrania na zamowienie odbiorcy.

Wypozyczanie jest analogiczne do wypozyczania ksigzek w bibliote-
kach - uzytkownikom z instytucji macierzystej zakiada sie karty z nume-
rem konta, tasmom - karty wypozyczen, funkcjonujg rewersy. Inaczej nie-
co przebiega udostepnianie materiatdw uzytkownikom z zewnatrz, ktérzy
musza uzyskac¢ zgode kierownictwa na skorzystanie z zasobéw archiwum.



Rozdziat 5

ZBIORY FONOGRAFICZNE

5.1. Gromadzenie

Historia gromadzenia nagran dzwiekowych rozpoczyna sie niennal
wraz z pojawieniem sie sprzetu umozliwiajgcego nagrywanie, tj. z koricem
XIX wieku. Pierwsze archiwum fonograficzne powstato w Austrii w 1899
roku (Phonogramm Archiv Akademii Nauk w Wiedniu, tam takze kolekcja
~portretow dzwiekowych” nagran gtoséw stawnych ludzi), nastepne w Danii
i Niemczech (1904), Francji (1911), Szwecji i Hiszpanii (1918), Wioszech
(1928) i Stanach Zjednoczonych (1929)\

Na Swiecie istnieje tradycja gromadzenia nagran gtosoéw ludzi najbar-
dziej znanych i zastuzonych dla rozwoju cywilizacji i kultury. Najwiekszg
taka kolekcje gtoséw przechowuje obecnie Biblioteka Michigan State Uni-
versity w Eastlawing w USA”. Niezmiernie ciekawa jest rowniez biblioteka
nagran ,BBC - Sound Archives™ zawierajgca nagrania niekomercjalne,
ktére wykonata sama lub otrzymata od innych rozgtosni. Na archiwum to,
zalozone jako kolekcja historycznych gloséw wykorzystywana przy produkcji
nowych programoéw, sktada sie ok. 40 tys. tasm. Jest onojednak przeznaczo-
ne tylko do dziatah wewnetrznych BBC". Plyty uporzadkowane sg wedtug
symboli i numeréw firmowych, a taSmy wedtug numeréw akcesji. Katalog
uporzadkowano wedtug wtasnej klasyfikacji i uzupetniono indeksem alfabe-
tycznym autoréw, wykonawcéw, kompozytorow, tytutow i tematéw.

Istniejaca od 1938 roku w Paryzu Fonoteka Narodowa (La Phonothe-
que Nationale) przejeta w roku 1963 dziatajgce od 1914 roku Muzeum
Stowa (Musee de la Parole), kompletujgce zaréwno sprzet fonograficzny,
jak i nagrania gloséw stawnych ludzi z Francji i z zagranicy®.

* Por. S. Nawrocki, S. Sierpowski (red.):Metodykapracyardiiwalnej. Poznan, 1995. s. 195-198.
~Por. R. Maniecka, op. cit. s. 81.

~Por. tamze, s. 84.

*Por. G.R Cornish, op. cit. s. 25-26.

®Por. R. Maniecka, op. cit. s. 85-86.



w 1931 roku Komitet Rzeczoznawcéw ds. Nagran Muzycznych Insty-
tutu Wspétpracy Intelektualnej przy Lidze Narodéw zaproponowat program
rozwoju zhioréw w skali miedzynarodowej. W kazdym kraju miat powstac
centralny zbiér nagran muzycznycti i zywego stowa (Fonoteka Narodowa),
ktory zactiowalby cato$¢ nagran muzycznych, artystycznych, literackich
i naukowych, w tym glosy stawnych ludzi, dokumentacje naukowa, o0$-
wiate, poezje, teatr, literature. Fonoteki takie powinny wypetnia¢ urzedowy
obowigzek organizowania systemu udostepniania nagran w interesie roz-
woju muzycznego oraz podnoszenia poziomu kultury i oSwiaty w spote-
czenstwie.

W latach trzydziestych powstawaly i rozwijaly sie rowniez osrodki
radiowe i ich fonoteki (pierwsza przy rozgtosni niemieckiej).

Gromadzeniem materiatdw audiowizualnych zajeto sie takze po I
wojnie swiatowej UNESCO, poruszajgc ten problem na seminarium w Mal-
mé. Zaproponowano tam trzy programy dziatania bibliotek, wedtug kryte-
rium zaangazowania:

e program minimum, zalecajacy prowadzenie stuzby informacyjnej w za-
kresie materiatéw audiowizualnych,

» program posredni, obejmujacy ,program minimum” oraz uzytkowanie
przez biblioteki materialéw audiowizualnych we wiasnym zakresie dla
programdw o$wiatowych (publiczne pokazy filméw i przezroczy, koncerty
Z piyt).

. prggr?am maksimum - wszystkie powyzej opisane dziatania oraz peiny
obieg materiatébw audiowizualnych (udostepnianie i/lub wypozyczanie
na zewnatrz)®.

W Polsce o Swiadomej polityce gromadzenia i udostepniania materia-
tow audiowizualnych przez biblioteki mozna méwi¢ od 1958 r.; poczgtkowo
realizowano zalecany przez UNESCO program ,posredni”, oSwiatowy.
Dziatania biblioteczne usankcjonowata Ustawa o bibliotekach z 9.04.68
w art. 4: Do zadan bibliotekinalezy 1) gromadzenie, przechowywanie i kon-
serwacja materiatow bibliotecznych, jak: ksigzki, czasopisma iinne mate-
rialy drukowane, rekopisy, ryciny, nuty, mapy, filmy, mikrofilmy, ptyty oraz
wszelkie inne zapisy obrazu i dzwieku. (Podkr. moje.)

Gromadzeniem materiatéw archiwalnych zajmuje sie przede wszyst-
kim (czy moze - powinno sie zajmowac) utworzone w 1955 roku Archi-
wum Dokumentacji Mechanicznej posiadajace status archiwum panstwo-
wego o charakterze centralnym, a takze Archiwum Akt Nowych i archiwa
panstwowe w Gdansku, Kielcach, Krakowie, todzi, Opolu, Poznaniu,
Szczecinie i Wroctawiu. ADM nadzoruje najwazniejsze instytucje wytwa-
rzajgce materialy dzwiekowe, w tym Polskie Radio SA i Telewizje Polska
SA; pozostale 41 placéwek pozostaje pod nadzorem Archiwum Akt No-
wych. Zdarza sie jednak, ze z powodu trudnosci technicznych lub lokalo-



wych nagrania pozostajg u twércy; w ten sposéb pewng samodzielnos¢
na mocy Ustawy zyskato dawne ,Polskie Radio i Telewizja”. Obecnie trwajg
prace nad przejeciem ich zbioréw przez Panstwowag Stuzbe Archiwalna.

Oprécz powyzszych, gromadzeniem i udostepnianiem materiatow
fonograficznych na terenie Warszawy zajmuje sie Biblioteka Narodowa -
Pracownia Dokumentow Dzwiekowych i Muzeum Literatury im. A. Mic-
kiewicza.

Zadanie to realizujg takze, cho¢ na duzo mniejszg skale, w zakresie
literackim, muzea biograficzne (podlegte ML); Anny i Jarostawa Iwaszkie-
wiczéw, Andrzeja Struga, Wtadystawa Broniewskiego, Marii Dgbrowskiej.
Zbieraja one dokumenty dzwiekowe (a ostatnio takze audiowizualne -
filmy i nagrania telewizyjne) dotyczgce osoby swojego patrona oraz dziatal-
nosci swojej placowki (np. wieczory ,Sztuka krélewska i Muzy” w Muze-
um A. Struga). Zespdt nagran Instytutu Badan Literackich jest juz od
dawna zamkniety i posiada na tyle szczatkowg forme, ze nie mozna tu
mowic¢ o gromadzeniu, najwyzej o utrzymywaniu dotychczasowych zaso-
béw. Biblioteka Domu Literatury nie prowadzi tego typu dziatalnosci.

Wszystkie zbiory maja przede wszystkim charakter archiwalny, doku-
mentacyjny. Zasadg porzadkujgcagromadzenie w Pracowni Dokumentow
Dzwiekowych BN byt (i jest nadal, a dzieki nowej Ustawie moze bedzie
rygorystyczniej przestrzegany) otDOwigzek przekazywania Ksigznicy e-
gzemplarza obowigzkowego. Jest to przywilej wyrdzniajagcy Pracownie
sposrod innych tego typu placéwek.

Najbardziej Swiadome i planowe dziatania w tym zakresie prowadzi
Muzeum Literatury, dokumentujgcjak najszerzej zycie Srodowiska literac-
kiego w stolicy, a czesto i poza nig. Archiwum foniczne realizuje przyjety
przez siebie program, w miare mozliwosci i rozwoju techniki rozszerzajac
swoje plany (np. przejscie od dokumentacji fonicznej do wideofonicznej).
Pozostale placéwki natomiast gromadzg materiat, ktéry jest im przekazy-
wany, majac do swoich obowigzkéw nastawienie raczej bierne.

5.2. Opracowanie

5.2.1. Opracowanie formalne

Przy opracowywaniu formalnym dokumentow dzwiekowych mozna ko-
rzystac z zasad sformutowanych w normie PN-85-N-01152/07 Opis biblio-
graficzny. Dokumenty dzwiekowe. Jak wskazuje tytut, sg to reguly przez-
naczone do sporzgdzania opis6w bibliograficznych, mogajednak stanowi¢
podstawe takze opisu katalogowego tego typu zIDioréw specjalnych. Przygo-
towanie normy oparto na propozycji \FLA International Standard Bibliogra-
phic Description for Non-Book Materials - ISBD(NBM), obejmujacej swo-
im zakresem takze materiaty dzwiekowe. Na podstawowe elementy opisu
sktadac sie beda;



- tytut wiasciwy i rownolegty, dodatek do tytutu i kolejne oznaczenia
odpowiedzialnosci, typ dokumentu,

- miejsce i data wydania i/lub nagrania, nazwa wydawcy, miejsce
i data produkcji, nazwa producenta,

- posta¢ dokumentu dzwiekowego i czas odtwarzania, predkosc¢ i in-
ne dane techniczne, format, oznaczenie dokumentu towarzyszgcego,

-tytutserii, oznaczenie odpowiedzialno$ci dotyczace serii, numeracja
w obrebie serii, analogiczne dane dotyczgce podserii,

- uwagi,

- oznaczenie katalogowe wydawcy/producenta, numer matrycy lub wzor-
ca, cena.

W ramacti oznaczenia katalogowego nalezatoby rowniez wprowadzaé
International Standard Recording Code”, w swej formule | przeznaczeniu
analogiczny do numeracji ISBN czy ISSN i kolejnycti. Numer ISRC mozna
nadawac poszczeg6lnym nagraniom w catosci lub ich czeSciom. Sklada
sie on z 12 znakdéw alfanumerycznych, ktére kodujg nazwe kraju, tzw.
pierwszego wiasciciela, rok nagrania, identyfikator nagrania lub jego czesci.

W katalogach bibliotecznych opis dokumentu powinien by¢ sporza-
dzany na drugim stopniu szczeg6towosci, obejmujagcym elementy obo-
wigzkowe i zalecane, blizej charakteryzujgce dokument dzwiekowy. Zbu-
dowanie takiego opisu katalogowego nie stanowi problemu przy dokumen-
tach wydawniczych, takich jednak w interesujgcym nas zakresie jest nie-
wiele (przede wszystkim wydane przez ,Polskie Nagrania” autorecytacje).
Trudnos$ci pojawiajasie, gdy trzeba stworzy¢ opis dla dokumentow nagry-
wanych przez instytucje wtasna.

Formalne opracowanie danych w ML mozna poréwnac¢ z wymagania-
mi stawianymi przez norme, z pewnym zachwianiem porzadku. Imie i naz-
wisko bohatera audycji oraz tytut audycji lub wydarzenia mozna trakto-
wac jako strefe tytutu wiasciwego i rownolegtego. Informacja o instytucji
nagrywajgcej i dacie nagrania-to strefa publikacji, dystrybucji i produkgciji.
Czas tnvania nagrania i predko$¢ przesuwu tasmy kwalifikuje sie do stre-
fy opisu fizycznego, natomiast informacje o bezposrednim udziale osoby
w audycji - do uwag. Wszystkie te dane zawierajg wiec informacje nie-
zbedne do identyfikacji dokumentu w istniejacych opisach, brak jednak
zachowania ustalonego porzadku i znakéw umownych rozdzielajgcych
poszczegdlne strefy.

Proces archiwizacji nagran przechodzi etapy podobne do okreslonych
dla zbiorow fotograficznych: studia wstepne, wyodrebnianie lub scalanie,
brakowanie (przede wszystkim materiatow niezidentyfikowanych, uszko-
dzonych, dalszych kopii, wariantow tych samych nagran), porzadkowanie
(rzeczowe), inwentaryzacja, sporzgadzanie innych pomocy i przechowy-
wanie.

~150 3901 -Documentation-International standard Recording Code. 1986.



Jednostkg ewidencji archiwalnej jest jedno nagranie, stanowigce
zapis informacji utrwalony na nosniku dzwieku, odnoszacy sie do okres-
lonego zjawiska, wydarzenia lub osoby, powstaly w wyniku dziataniajed-
nego twaércy”- niezaleznie od liczby jednostek fizycznych je tworzacych.
Karta inwentarzowa obowigzujgca w archiwistyce (ktéra po opracowaniu
inwentarza ksigzkowego nnoze sta¢ sie kartg katalogowa) powinna by¢
zgodna z formularzem NDAP-0-3 i zawiera¢ nastepujgce elementy”:

1 - data zapisu archiwalnego, tzn. przegrania na tasme archiwalna,
zgodnie z wymogami konserwaciji,

la - nazwa archiwum, w ktérym nagranie jest przechowywane,

2 - nazwa instytucji przekazujgcej nagranie,

3 - sygnatura archiwalna,

3a - symbol UKD,

4 - tytul nagrania,

5 - data wykonania nagrania,

6 - imie i nazwisko autora (zapis ten obejmuje autoréw tekstéw:
utwordw literackich, audycji, komentarzy, dziennikow itp.),

7 - imie i nazwisko wykonawcy (odtwércy),

8/8a - dane fonograficzne i techniczne: informacje o autorze tech-
nicznym nagrania - rozgtosnia, osrodek telewizyjny, przedsiebiorstwo,
marka, nr kolekcji ptyty (rodzaj ewidencji nagran w przedsiebiorstwie pro-
dukujgcym nagrania) i symbol tasmy, okreslenie materiatu technicznego,
z ktérego zostat wykonany nosnik, szybkos¢ obrotu lub przesuwu, prze-
kroj piyty, liczba jednostek tworzacych nagranie,

9 - uwagi: materiaty o podobnej tresci lub zwigzane z opisywang
jednostka.

Dla utatwienia i ujednolicenia tych prac zdawczo-odbiorczych w Pol-
skim Radiu SA, NDAP opracowata kwalifikator wartosci archiwalnej fo-
nograficznej i wideograficznej odnosnej dokumentacji, a takze wzor opi-
su fonogramu lub wideogramu kategorii A stanowigcy pozycje spisu zdaw-
czo-odbiorczego materiatéw kategorii A (spetiajgcych kryteria procesu
archiwizacji). Wzér taki bedzie podstawg do akceptowania przez witas-
ciwe archiwum panstwowe (w tym przypadku ADM) materiatléw archiwal-
nych. Pozycje spisu zdawczo-odbiorczego stanowic bedzie caty fonogram
lub wideogram (audycja, program radiowy, program telewizyjny, film,
ewentualnie kazda czes¢ cyklu programowego oddzielnie), bez wzgledu
na liczbe jednostek fizycznych wchodzgcych w jego skiad.

Przeprowadzana na podstawie Porozumienia kwalifikacja obejmuje
fonogramy i wideogramy:

®Por. H. Karczowa: Tasmoteka Archiiwum Dokumentacji Mechanicznej w Warszawie
Op. cit. s. 8.
®Por. H. Robotka, B. Ryszewski, A. Tomczak, op. cit. s. 162-167.



» wlasne, do ktérych prawa producenckie przystuguja nastepcom prawnym
bytej jednostki ,Polskie Radio i Telewizja”, tzn. ktérychi producentem,
wspotproducentem lub zleceniodawca byly jednostki organizacyjne ww.,

* sporzadzone przez producentow krajowyctn, nie bedacych jednostkami
organizacyjnymi ww., zgromadzone przez nig,

* polonika producentéw zagranicznych,

» bez wzgledu na producenta, jezeli fonogram lub wideogram zostat spo-
rzadzony w tectinologii lub na nosniku o unikatowych lub muzealnych
parametrach.

Kwalifikacja jest przeprowadzana wedtug kryteriow merytorycznego,
realizacyjnego (rodzaj nosnika, zastosowane techniczne $rodki wyrazu
oraz cechy interpretacyjne realizacji dzwieku i obrazu). Jej celem jest
wyodrebnienie do wieczystego przechowywania ze zbioréw fonograficz-
nej i wideograficznej dokumentacji dziatalnosci programowej bytej p.j.o.
.Polskie Radio i Telewizja” tych fonograméw i wideogramow, ktore posia-
dajg warto$¢ historyczng ze wzgledu na informacje zawartg w ich tresci,
walory artystyczne i estetyczne realizacji dzwieku i obrazu oraz walory
techniczne (rodzaj nos$nika i zastosowane techniki utrwalenia dzwieku
i obrazu), odzwierciedlajace rozwdj technik audiowizualnych.

Wprowadzono nastepujgce definicje:

« preoryginal fonogramu lub wideogramu - materialy audialne, wizualne
i audiowizualne traktowane jako materiaty robocze (produkcyjne), spo-
rzadzone do tworzenia autoryzowanych oryginatéw fonograméw | wideo-
graméw - w tym audycji radiofonicznych itelewizyjnych - drogg mon-
tazu, zmiksowania lub zgrania;

« oryginat fonogramu lub wideogramu - nosniki, na ktérych dokonano
pierwotnego sporzadzenia fonogramu lub wideogramu (w tym utwo-
réw audialnych, wizualnych lub audiowizualnych) drogg tzw. nagrania
.na zywo” lub drogg montazu, zmiksowania lub zgrania z preoryginatu.
Oznacza to, ze archiwizacji podlega¢ powinny nie tylko gotowe audycje, ale
réwniez nagrania wstepne, robocze.

W przypadku niezachowania sie oryginatu fonogramu lub wideogra-
mu weryfikacji przedmiotowej itechnicznej podlegajajego kopie, znajdujace
sie w zbiorach w celu wyboru egzemplarza o najmniejszej ilosci znieksztat-
cen parametrow dzwieku i obrazu | zakwalifikowania jako réwnowaznik
oryginatu.

Materiatami archiwalnymi sg nastepujace preoryginaly | oryginaly
fonograméw’\®:

« w odniesieniu do analogowej techniki utrwalenia: tasma magnetofonowa
0 szerokosci 6,25 - 6,5 mm, na ktérej po raz pierwszy sporzadzono dany
fonogram poprzez:



- integralne utrwalenie warstwy dzwiekowej (tzw. nagranie 100%) po-
chodzacej ze zrodet akustycznych lub syntetycznych - bez montazu
tasmy lub zmontowania tasmy z fragmentow kilku wersji utrwalenia
(preoryginat),

- zmiksowanie warstwy dzwiekowej z utrwalen sporzadzonych uprzed-
nio na tasmie wielosladowej (oryginat),

» w odniesieniu do cyfrowej techniki utrwalenia - kaseta z taS§mg magne-
tyczna, na ktorej po raz pierwszy sporzadzono dany fonogram wedtug
metod wyszczegdlnionych powyzej bez wzgledu na technike zapisu
(oryginat).

Do materiatow kategorii A wedtug kryterium merytorycznego’’ zali-
czono miedzy innymi zapisy:

¢ wszystkich utworéw muzycznych, stowno-muzycznych, literackich, sce-

nicznych, filmowych iinnych stanowigcych przedmiot prawa autorskiego

(w tym autorecytacje - przyp. autorki),

sztuki profesjonalnej, literatury, muzyki, muzealnictwa, bez wzgledu na

gatunek dziennikarski, (...)

« wywiaddéw i materiatow biograficznych, jesli dotyczg twércéw wybit-
nych profesjonalnych i nieprofesjonalnych (podkr. moje).

To ostatnie kryterium, przez zastosowanie okreslenia ,tworcy wybitni”,
pozostaje niejasne, niedoprecyzowane i subiektywne.'»
Opis jednostki archiwalnej obejmowa¢ ma nastepujgce elementy:

* nazwa jednostki przechowujgcej fonogram lub wideogram,

sygnatura no$nika fonogramu lub wideogramu - nadana przez instytucje

przechowujgcag dokument,

 status nosnika fonogramu lub wideogramu (data kopii) - preoryginat,
oryginat lub kopia (data sporzadzenia lub data wpisania kopii do ksiegi
nabytkow).

¢ nazwa producenta - producent moze by¢ niezalezny od instytucji prze-

chowujacej lub jego komérka - redakcja,

tytut (w oryginalnym brzmieniu nadanym przez producenta), krotki re-

gest, forma (audialna lub audiowizualna), data (doktadna lub przedziat

czasowy) i miejsce utrwalenia (miejsce wydarzenia utrwalonego na nos-
niku, miejscowos¢ i nazwa obiektu, w ktérym dokonano rejestracji),
autorzy tresci fonogramu lub wideogramu (np. autor pierwowzoru literac-
kiego, autor adaptacji, scenariusza, audycji, rezyser, kompozytor, sceno-
graf, choreograf, itp.) i realizatorzy audialni i audiowizualni,
wykonawcy tresci fonogramu lub wideogramu - osoby wystepujace,

w przypadku wykonawcy zbiorowego - nazwa i gléwni wykonawcy,

data sporzadzenia oryginatu.

Tamze, zatgcznik nr 2.

Stopien cx:eny,wybitnosci”jest bardzo wzgledny, moze zaleze¢ nie tylko od merytorycz-
nej znajomosci przedmiotu (np. muzyki, literatury), ale od bardzo indywidualnych postaw os6b
oceniajacych - sympatii badz antypatii wobec twércéw lub wykonawcow.



* miejsce przechowywania oryginatu (w przypadku kopii zakwalifikowa-
nych do kategorii A),

« dane techniczne fonogramu lub wideogramu - charakterystyka nosnika,
metoda utrwalenia, technologia utrwalenia i odtwarzania, parametry
fizyczne nosnika, parametry zapisu sekwencji dZzwieku/obrazu, opis
jednostek fizycznych wchodzacych w skfad jednostki opisowej (liczba,
rodzaj), minutaz lub metraz, uwagi o stanie technicznym jednostek
fizycznych,

» uzasadnienie kwalifikacji do kategorii A (kryterium merytoryczne lub

wartos¢ artystyczna, kreria techniczne, realizatorskie, cymelia),

sygnatura akt dokumentacji programu dla fonogramow i wideogramow
tzw. wtasnych,

e uwagi.

Jest on zgodny z wytycznymi dotyczacymi opracowania fonograméw
iwideogramow, jakie obowigzujgw Panstwowej Stuzbie Archiwalnej. Dzie-
ki takiemu przygotowaniu materiatéw, bedzie je mozna bez wiekszych
problemoéw wigczy¢ do zasobow. Nie sprecyzowano jeszcze tylko, kiedy
i ktérej placéwce zostang one przekazane.

Opracowanie proponowane w formularzu wprowadzania danych pro-
gramu STAR stosowanego przez Polskie Radio uwzglednia wszelkie cechy
formalne niezbedne do zidentyfikowania iwtasciwego scharakteryzowania
dokumentu dZwiekowego.

5.2.2. Opracowanie rzeczowe

Norma ISO" podkresla, ze dokumenty niedrukowane, w tym audio-
wizualne i wizualne, wymagajg specyficznych procedur indeksowania.
Nie zawsze mozna sie zapoznac z catym dokumentem (np. ze wzgledu na
dhugos¢ filmu), nalezy wiec opracowywac zbiory na podstawie tytutu i/lub
streszczenia. Mimo to, osoba opracowujgca powinna mie¢ prawo do za-
poznania sie z calo$cig dokumentu, jesli informacja pisemna nie jest wy-
starczajgca lub nieodpowiednia. Wyboru tematu nalezy dokona¢ przede
wszystkim ze wzgledu na uzytkownikéw, poziom szczeg6towosci powinien
umozliwia¢ identyfikacje i utatwia¢ wyszukanie dokumentu.

Opis nagran fonicznych nastepuje po zapoznaniu sie z tre$cig doku-
mentu - czyli przestuchaniu go - oraz ze wszystkimi informacjami podany-
mi na dokumentach towarzyszacych (np. okltadka). Dzieki stosowanemu
oprogramowaniu, mozliwe jest (cho¢ nie wszedzie sie to stosuje) wyszuki-
wanie za pomoca stéw kluczowych czy zawartosci poszczegdinych pdl -
np. w Archiwum Dokumentacji Mechanicznej czy fonotece Polskiego
Radia. Zdecydowanie niekorzystne jest podwdjne, alfabetyczne i chrono-
logiczne wedtug sygnatur, uporzgdkowanie katalogéw fonoteki Muzeum
Literatury. Natomiast katalogi stosowane w Bibliotece Narodowej pozwala-



ja na prowadzenie poszukiwan zaleznie od posiadanych informacji i roz-
nych potrzeb. Niezbedne wydaje sie skatalogowanie zbioréw (w tym przy-
padku nagran stownych) wedtug;

- autorow wypowiedzi,

- wykonawcéw (z odsytaczami do innych uczestnikéw audyc;ji),

- autorow programu (redaktoroéw, realizatoréw nagrania),

- firm wydawniczych,

- tytutldw programow, plyt, dziet literackich, wydarzen.

5.3. Wykorzystywanie

z zasoboéw fonograficznych Biblioteki Narodowej audycje stowne
wykorzystywane sg znacznie rzadziej niz nagrania muzyczne. Stuzg one
przede wszystkim instytucjom (np. do ilustracji dzwiekowej wystaw), cza-
sem osobom prywatnym do celéw naukowych. Zaséb tak skromny nie
jest konkurencyjny dla zbioréw Polskiego Radia czy Muzeum Literatury,
nie jest tez w zaden spos6b promowany.

Nagrania gromadzone w Muzeum Literatury sg udostepniane przede
wszystkim uczniom (olimpijczykom - co stato sie juz w ML pewnatradycja),
kotkom polonistycznym, magistrantom i pracownikom naukowym, dla
potrzeb programdéw biograficznych, na wystawy. Wykorzystywanie zbioréw
jest obwarowane pewnymi warunkami, np. materiatbw RWE nie wolno
udostepnia¢ pracownikom publicznego radia i telewizji bez uprzedniej
zgody redakcji. Pozostale nagrania radiowe itelewizyjne sg udostepniane
ww. uzytkownikom bez ograniczen. Nagrania wlasne ML sg udostepnia-
ne tylko za zgoda pisarza, ktérego wypowiedz nagrano. Niektore wypo-
wiedzi zastrzezono do szerszego rozpowszechniania bez koniecznosci uzy-
skiwania takiej zgody - sgto gtéwnie wypowiedzi deklaratywne o twérczo-
Sci lub autorecytacje. Przyjmowane kwerendy rejestruje sie tylko wyryw-
kowo.

Archiwum przygotowato dla celow dydaktycznych specjalng kasete
autorecytacji najwybitniejszych polskich twércow (Staff, Gatczynski, Bro-
niewski, Tuwim, Wierzynski, Stonimski, lwaszkiewicz, Jastrun, Wazyk,
Rézewicz, Grochowiak, HerlDert, Bialoszewski, Szymborska, Mitosz, Sta-
chura). Kaseta nie zostala jednak rozreklamowana w szkotach, jest sprze-
dawana w muzealnym kiosku'”

Podobnainicjatywe podijat ostatnio krai<owski oddziat Polskiego Radia SA, publikujac
w roku 1997 dwuptytowy album CD ,,Glosy poetéw". Znajdziemy w nim nagrania (zaczerpniete
z Arcliiwum Radia Krakéw) autorecytacji takicti poetéw, jak Leopold Staff, Jarostaw Iwaszkie-
wicz, Julian Tuwim, Konstanty lldefons Gatczynski, Czestaw Mitosz, Tadeusz R6zewicz, Wi-
stawa Szymborska. Zbigniew Herbert. Halina Po$wiatowska. Album ten nie znalazt siejeszcze
(grudzien 1997) w zbioracti zadnej z opisywanych) placéwek, krétki okres, jaki mingt od wydania
piyt. nie pozwala na dokonanie oceny jego odbioru.



Zbiory dzwiekowe Archiwum Dokumentacji Mechanicznej sg dostep-
ne na miejscu - nieodptatnie - lub przegrywane na zamowienie (odptatnie).
Z zasobéw tych korzystajg przede wszystkim pracownicy mediéw, przygo-
towujac nowe programy, rzadziej pracownicy naukowi (moze ze wzgledu
na specyficznag forme dokumentu). Wszystkie odwiedziny sg zapisywane
w ksiedze odwiedzin, przegrania dokonywane na podstawie pisemnego
zaméwienia (mozna dokonac¢ analizy kwerend).

Archiwum Polskiego Radia nie jest placowkag zamknietg, ma jednak
charakter wewnetrzny, gtéwnie ze wzgledu na grupe osé6b korzystajgcych
zjego zasobow. Sato przede wszystkim dziennikarze i redaktorzy (pracow-
nicy radia publicznego), korzystajacy z dawnych nagran przy przygotowy-
waniu nowych audycji. Mozna z nich réwniez skorzysta¢ w celach nauko-
wych (jesli chodzi o nagrania muzyczne - nawetw badaniach medycznych)
lub dokumentacyjnych (gromadzenie archiwum audycji z wtasnym udziatem).

Obserwujac wykorzystanie bogatych zasobéw fonograficznych insty-
tucji mozna stwierdzi¢, ze ogranicza sie ono tylko do grona os6b w pewien
spos6b zaangazowanych w ich tworzenie (dziennikarze i redaktorzy, dla
ktorych jest to element codziennej pracy, bohaterowie programoéw radio-
wych kompletujacy wiasng dokumentacje) oraz tych, ktérzy nie czujaopo-
réw przed uzyciem materialu w formie innej niz tekstowa (pracownicy
nauki). Niewielka cze$¢ materiatdw wykorzystywana jest w réznych for-
mach dziatalnosci oswiatowej i popularyzatorskiej (dzwiekowa ilustracja
wystaw). Nasuwa sie wniosek, ze instytucje zobowigzane do prowadzenia
dokumentacji fonograficznej skupity sie na zadaniu gromadzenia nosni-
kéw, w miare mozliwosci opracowujac naptywajace obiekty, dla bardzo
ogolnie sformutowanego celu ,zachowania dziedzictwa kulturowego dla
przyszitych pokolen”. Nie ma jednak koncepcji, jak zgromadzone mate-
riaty promowac i wykorzystywac, tak aby ,przyszte pokolenia” rzeczywi-
Scie mogly dzieki nim rozwija¢ swojg wiedze i umiejetnosci.

Problem ten, miedzy innymi ze wzgledéw ekonomicznych, jest obec-
nie nie bez znaczenia, poniewaz instytucje kulturalne i naukowe - archi-
wa, muzea, biblioteki, osrodki badawcze - coraz czesciej zmuszone sg
do szukania sposob6éw samofinansowania swojej dziatalnosci. Szerokie
udostepnienie i mozliwos¢ komercjalnego wykorzystania zasobdw to przy-
najmniej czesciowe rozwigzanie tego proNemu. Dostepnosé obiektow
staje sie narzedziem promocji dziatalnosci instytucji macierzystych.



Rozdziat 6

PROJEKT KRAJOWEJ SIECI
INFORMACJI FOTO-1 FONOGRAFICZNEJ
SRODOWISKA LITERACKIEGO

29 maja 1954 roku. Nie moge patrze¢ sie od dawna na moje foto-
grafie; tudze sie ze - jak miméwig zyczliwi- zrobitem sie niefotogeniczny.
Ale to nie to- na pewno. Po prostu utylem potwornie, najlzejszy usmiech
pokazuje defekty mego uzebienia, tysina i dwa podbrédki zmienity zupet-
nie proporcje mojej twarzy. Bytoby to straszne, gdyby aforyzm Lincolna
0 odpowiedzialnosci za wtasng twarz miat by¢ reguta bez wyjatkéw. Bo
moja - wedle tych fotografii - jest to twarz nie bardzo madrego, zawsze
rozeSmianego klechy-pasibrzucha”.

Wydarzenia i osoby majg wpisang w swoje istnienie - niejako na
przekér - przemijalnos$¢. Od swoich poczatkéw ludzie prébowali jednak
utrwala¢ historie - na miare mozliwosci, jakie stwarzaty im kolejne etapy
rozwoju techniki. Najwierniejszy przekaz umozliwito nam dopiero wyna-
lezienie fotografii, nagran dzwiekowych ifilmowych, obecnie juz w zapisie
cyfrowym.

Dokumentacja foto- i fonograficzna rozwija sie dopiero od potowy
XIX w., obejmuje wiec w zasadzie - w szerokim rozumieniu - czasy nam
wspotczesne. Umyst ludzki nie moze zapamieta¢ wszystkiego, zwtaszcza
za$ trudno mu przyswoi¢ informacje otrzymywane nie bezposrednio ze
zrodia, lecz przez posrednikéw, oraz takie, ktore sg odbierane tylko jednym
zmystem (np. wzroku). Te typy dokumentow, jakimi sg nagrania i fotografie,
kryjaw sobie dodatkowy potencjat ze wzgledu wtasnie na odrebnosc¢ formy.
Nadal zbyt rzadko materiaty te sg wykorzystywane, cho¢ stanowig doku-
menty znacznie bogatsze w tres¢ niz stowo pisane. Na zdjeciu - oprocz
gtdwnego obiektu - w tle dostrzega sie np. osoby, z ktérych obecnosci,
wyrazu twarzy, postawy i ubioru mozna wiele wywnioskowac, czy fragmen-
ty zabudowan pozwalajgce na doktadne ustalenie daty i rejonu wykonania

*J. Lechon; Dziennik. Londyn 1967, s. 326-327.



fotografii. W nagraniu stychac nie tylko tekst, ale réwniez brzmienie gtosu,
demaskujace emocje méwigcego, reakcje stuctiaczy i okolicznosci towarzy-
szace wypowiedzi, obecne w dodatkowych odgtosach. Dlatego aby udo-
kumentowac¢ wydarzenia minione, od korica minionego stulecia w Europie
(takze na ziemiach polskich - po odzyskaniu niepodlegtosci) i Stanach
Zjednoczonych powstawaty archiwa, gromadzace dokumenty i pamiatki
réznego typu, ulegajac stopniowo specjalizacji formalnej (rodzaj nosnika)
i merytorycznej - np. archiwa gtoséw waznych osobistosci z zycia danego
kraju.

Ochrona dobr nauki i kultury to jednak nie tylko wskazanie im potki
i staranne zamkniecie szafy. Podstawowym zadaniem jest wyznaczenie
odpowiedzialnosci za ich uporzadkowanie i dostepnos¢, aby zyly nadal
i byty wykorzystywane dla rozwoju cywilizacji.

W latach osiemdziesiatych pracownicy i uzytkownicy bibliotek zaczeli
docenia¢ warto$¢ dokumentalnafotografii i nagran dzwiekowych. W wielu
osrodkach na Swiecie prowadzi sie badania nad mozliwoscig zachowania
ich w nie zmienionej jakosci, zjednoczesnym zapewnieniem jak najszer-
szej dostepnosci. Specjalny program rozpoczeta Biblioteka Narodowa
w Brazylii®. Przygotowywane sg przejrzyste i kompletne zasady katalogo-
wania, oprogramowanie pozwalajgce na komputerowe opracowanie for-
malne i rzeczowe zbioréw (na bazie programu CDS/ISIS).

Nadal jednak niewiele krajow moze poszczyci¢ sie instytucjami zaj-
mujgcymi sie archiwizacjgdokumentéw audiowizualnych na skale narodo-
wa. Najwlasciwszym przyktadem moze tu by¢ Biblioteka Narodowa Francji,
przy ktérej - dzieki przeprowadzonej niedawno modernizacji i przebudo-
wie - afiliowano dawna Fonoteke Narodowa. Instytucja ta siega swoimi
poczatkami roku 1911, kiedy to stworzono w Paryzu podlegte uniwersytec-
kiemu Instytutowi Fonetyki Muzeum Stowa. Sama Fonoteka zostata powo-
tana do istnienia dekretem Ministerstwa Edukacji Narodowej z roku 1938,
chocjuz od 1925 miata przyznany egzemplarz obowigzkowy (franc, depot
legal) z kazdej formy zapisu dZzwieku, a od 1975 r. takze z nagran wideo.
Dekretem z 1953 r. Fonoteka stata sie centralng instytucjg gromadzaca
fonogramy narodowe i miedzynarodowe realizowane przez inne fonoteki
francuskie, zobowigzang do prowadzenia centralnej dokumentaciji iwspol-
nej kartoteki. Dla tego celu powotano wtedy Centralng Komisje Koordyna-
cyjna Fonotek, ktéra dziatata w porozumieniu z Miedzynarodowg Komisjg
Fonotek. Od 1963 r. Fonoteka przejefa rowniez Muzeum Stowa. W 1975r.
potaczono ja z Bibliotekg Narodowg. Obecnie w Fonotece znalez¢ mozna
ponad 900 QO0dokumentéw, od najstarszych watkéw fonograficznych az do
nagran cyfrowych z zakresu muzyki, etnografii, literatury i sztuki, historii

2Por. M.F. Araujo, Technical Treatmentand Preservation ofthe Photographic Collection
of the Brazilian National Library. Materiaty z 59 Konferencji Generalnej IFLA. Barcelona 1993,
Booklet6, s. 3-7.



i polityki®. Instytucja dysponuje réwniez ponad 40 tys. nagran wideo i 28 G300
dokumentow multimedialnych.

Instytucja gromadzi swoje zbiory nie tylko dzieki egzemplarzowi obo-
wigzkowemu, ale réwniez przez dary, zakupy i nagrania wlasne przemoé-
wien wybitnych osobisto$cifrancuskich i zagranicznych, polityl<éw, litera-
tow, adwokatow, artystow i innych'.

Zbiory sg podzielone tematycznie na grupy, wsrdd ktérych znajduja
sie m.in.:

* nagrania gtoséw znakomitych poetéw, prozaikéw, dramaturgéw recytu-
jacych utwory wiasne, jak np. B. Pasternaka, L. Aragona, A. Camusa,

¢ nagrania gtoséw mistrz6w mysli (maitres de la pensee), np. A. Einste-
ina, M. Gandhiego”.

Rozwoj techniki pozwala realnie mysle¢ o przeniesieniu tresci foto-
grafii na CD-ROM-y, tworzgc bazy danych odpowiadajgce zbiorom
poszczegolnych bibliotek lub grup tematycznych. Dziatanie takie nie nisz-
czy oryginalu, nie powoduje pogorszenia jakosci obrazu, natomiast po-
zwala na jak najszersze korzystanie ze zbioru i oszczednos$¢ miejsca.

Aby umozliwi¢ powszechne wykorzystanie tej metody, powinno sie
zagwarantowac jej elastyczno$¢, pozwalajaca na zachowanie wielu cech
fotografii, niskie koszty i swobodne funkcjonowanie (tak aby duza objetosé
plikéw zdjeciowych nie stanowita problemu).

Obecnie w Warszawie istnieje kilka placowek, takze o zasiegu ogol-
nokrajowym, ktére prowadza dziatania w zakresie dokumentacji audiowi-
zualnej, nie znajgc wzajemnie swoich zbioréw i mozliwosci. Ich stan i za-
soby dokumentacji Srodowiska literackiego w obrebie miasta przedstawio-
no szczego6towo w poprzednich rozdziatach. Rozwdj technologii informaty-
cznej i cyfrowej pozwala nam lepiej organizowaé posiadane zasoby |jak
najszerzej udostepniac to, co przechowujemy na potkach. Sprobujmy wiec
zastanowi¢ sie. jak mozna by przeorganizowac i potgczy¢ prace wybranych
instytuciji, jak najskuteczniej i najowocniej wykorzystywaé zebrane w nich
materiaty do celow naukowych, o$wiatowych i kulturalnych.

6.1. Ocena potrzeb i mozliwosci funkcjonowania sieci
infomiacji foto- ifonograficznej na szczeblu krajowym

Zanim zostanie sformutowana propozycja zacie$nienia wspotpracy
réznych placéwek, nalezy dokona¢ oceny potrzeb i mozliwosci funkcjo-
nowania sieci informacji, zaréwno fotograficznej, jak | fonograficzne;.

~Por. G. Grunberg; Le Programme Audiovisuel de la Bibliotheque Nationale de France.
Materiaty z 61 Konferencji Generalnej IFLA. Stambut 1995 Booklet 6. s. 80-87.

* H. Karczowa: Muzeum Skywai Fonoteka Narodowa wParyzu. Archeion 1966 R. XLV s. 156.
®Por. tamze, s. 151-160.



Pytanie o mozliwosci dotyczy nastepujacych aspektow:

« zasoby dokumentow (ich liczba, jako$¢, roznorodnosé, bezpieczenstwo,
dostepnosd),

« mozliwosci techniczne i technologiczne,

« finansowanie (budynki, personel, wyposazenie itp.).

Zasoby - tak fotograficzne, jak ifonograficzne - sg ogromne iloscio-
wo i bardzo bogate merytorycznie. Mimo zniszczeh wojennych, mimo
swoistych ,czystek”, ograniczen cenzuralnych i unicestwienia wielu obiek-
téw, nadal w placéwkach kulturalnych przechowywane sa bardzo cenne
dokumenty rozwoju naszej historii i kultury. O ich bogactwie najlepiej
Swiadczy unikatowa kolekcja iwaszkiewicziandéw w Stawisku, dokument
potwiecza naszych dziejow, a takze konsekwentnie powiekszane przez
Muzeum Literatury czy Biblioteke Raczynskich w Poznaniu® zbiory wypo-
wiedzi pisarzy wspoétczesnych.

Zmienia sie nasze podejscie do nowych typéw dokumentéw, moze
wiec wkrotce zwiekszy sie grupa uzytkownikow zainteresowanych inng
forma przekazu informaciji. Nalezy potencjalnym odbiorcom przygotowac
jak najszybciej dobra, atrakcyjng oferte. Najwieksze uznanie zdobeda
niewatpliwie nagrania filmowe, ale przeciez sgtakie okresy czy wydarzenia
w historii, ktére udokumentowa¢ mozna jedynie zdjeciem lub nagraniem.

Gwaltowny w ostatnich latach rozwdj techniki, zwtaszcza technologii
informatycznej, pozwala na ogromne przyspieszenie prac ijednoczes$nie
ich ujednolicenie (np. w opracowaniu dokumentéw). Dzieki temu mamy
mozliwos¢ szybkiej wymiany informacji, wiekszo$¢ prac wykonywana jest
automatycznie, bez udziatu lub z niewielkim udziatem cztowieka (np. indek-
sowanie).

Osiagniecia techniczne pozwalajg na przeniesienie praktycznie
wszystkich typow dokumentéw na nosniki cyfrowe, z zachowaniem pet-
nej jakosci zawartych w nich informacji. Takie rozwigzanie utatwia i uprasz-
cza udostepnianie, przynajmniej prezencyjne - zapoznanie sie ze zdje-
ciem - oraz dla celéw publikacji (przekaz w formie pliku, z zachowaniem
wszystkich praw autorskich) czy promocji (popularne strony internetowe).
W wiekszym stopniu zapewnia niezniszczalnos¢ tresci, mimo zmiany for-
my. Nie nalezy jednak myli¢ tych zmian z rezygnacjg z oryginatu. Przeciw-
nie. Wedtug biezacych ocen, klient przychodzacy do placéwki naukowej
czy kulturalnej coraz czesciej potrzebuje szybkiej i petnej odpowiedzi na
pytanie, z drugiejjednak strony szuka takze kontaktu z dokumentem orygi-
nalnym, z atmosferg szacunku dla przedmiotu, jego wieku i historii.

Nowe mozliwosci techniczne pozwalajg rowniez na zagwarantowanie
zbiorom petniejszego zabezpieczenia, tak przed kataklizmami i kradzieza,
jak i przed zniszczeniem spowodowanym zanieczyszczeniem Srodowiska

®K. Préchnicka; Dokumentowanie wspotczesnosci, czylio nowej misji poznanskiej bi-
bliotekipubliczny. Bibliotekarz 1990 nr4 s. 25-26. J. Dembski, Dokumentowanie dorobku
twoércowpoznanskich. ,,Bibliotekarz” 1994nr7-8s.25-28.



i czynnikami biologicznymi (bakterie, grzyby, insekty, gryzonie) czy wresz-
cie przed samym cztowiekiem. Rozwdj techniczny pomaga nam udzieli¢
odpowiedzi na kazde niemal pytanie. Stoimy przed szansaspetnienia wiek-
szosci z naszych marzen i potrzeb informacyjnych, nie majuz przed nami
zamknietych drzwi.

Mozliwosci te hamowane sg obecnie wytacznie przez braki finanso-
we, czyli niemoznos$¢ zorganizowania i odpowiedniego zagospodarowania
przestrzeni magazynowej i czytelniczej, braki personalne (zwtaszcza w zak-
resie konserwacji, gdzie niezbedne sg wysokie kwalifikacje), udostepnia-
nia i opracowania, niedostatek sprzetu (komputery, oprogramowanie, ko-
piowanie).

Dla kogo to wszystko - i po co? Musimy zadac¢ sobie kolejne pytanie
o potrzeby dokonywania zmian w audiowizualnej stuzbie informacyjnej.
Korzysci z nich plyngce mozna rozpatrywaé w kilku aspektach:

« Potrzeba zabezpieczenia dorobku naukowego i dziedzictwa kulturowego.
Wielokrotnie juz wspomniane korzysci z zachowania petnej jakosci tre-
Sci na czas nieokres$lony, nawet w sytuacji nieumysinego zniszczenia
nosnika oryginalnego. Latwiejsze zabezpieczenie informacji przed znisz-
czeniem przez wyeliminowanie pewnego typu zagrozen (gtdwnie biolo-
gicznych); oszczednos$¢ miejsca.

» Potrzeby naukowe. tatwiejszy dostep do r6znych form informacji wzbo-
gaca i rozszerza wiadomosci oraz zmienia punkt widzenia, pozwala na
odkrywanie nowych powigzan | wzajemnych relacji. Wiekszy dostep
do zbioréw utatwia badania bezposrednio nad sama fotografia, jak ijej
przekazem (w tym przypadku: bohaterem). Materialy takie moga by¢
réwniez wykorzystywane do ilustracji, dokumentowania prezentowanych
w tekscie tresci.

» Potrzeby o$wiatowe. Mozliwos¢ przygotowania publikacji multimedial-

nych I pomocy naukowych. Komputerowa informacja towarzyszgca wys-

tawom. Przekaz wielokierunkowy, ktéry utatwia przyswajanie wiedzy,
otwiera umyst na wielotorowos$¢ przyjmowania informaciji, uczy szukania
powigzan, a wiec rozwija twércze myslenie.

Potrzeby komercyjne - dla publikacji w prasie, telewizji, wydawnic-

twach. tatwos¢ kopiowania pliku - przy odpowiednim zachowaniu praw

autorskich (plik mozna uzyskac¢ jedynie w instytucji przechowujgcej ne-
gatyw lub oryginalna odbitke, ktéra utrzymuje kontakt z fotografami
przygotowujacymi dokumentacje biezgc”.

Promocja polskiej kultury i literatury - dzieki sieci, w ktérej moze byc¢

ilustrowana obrazem i dZzwiekiem historia, a nawet ,wystawy czasowe”.

Jej zawarto$¢ informacyjna powinna by¢ obowigzkowo uaktualniana,

zgodnie z biegiem polskiego ,zycia literackiego”, znaczonym takimi

wydarzeniami, jak premiery, konkursy, rocznice, jubileusze i nagrody.



6.2 Krajowa sie¢ informacji fotograficznej

Zainteresowane instytucje, ktore posiadajg zbiory fotograficzne i sg
zobowigzane przepisami lub chcaje udostepnia¢, powinny potaczy¢ swoje
mozliwosci, tworzac sie¢ wspotpracy. Sposrdod omawianychi placowek do
sieci takiej przystgpi¢ powinny:
¢ Archiwum Dokumentacji Mectianicznej,
¢ Arcliiwum Fotograficzne PAP,

e Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza (z filiami muzedéw biograficz-
nych),

¢ Muzeum im. Anny | Jarostawa lwaszkiewiczow w Stawisku,

« Dziat Ikonograficzny Biblioteki Narodowej,

« Biblioteka Domu Literatury.

Problematyczne moze by¢ przystgpienie IBL PAN, ze wzgledu na
pasywny stosunek do zbioréw, co jednak nie oznacza wylgczenia ze wspot-
pracy-wrecz przeciwnie. Rozszerzanie sieci powinno aktywizowa¢ dzia-
talnos¢ poszczegdinych instytucii.

Nastepnym etapem bytoby dokonanie podziatu obowigzkéw oraz zakre-
séw zbieractwa. Proponuje sie nastepujacy uklad hierarchiczny placowek:
« Archiwum Dokumentacji Mechanicznej - jako jednostka centralna, odpo-

wiedzialna za funkcjonowanie catej sieci, kierujgca pracami w zakresie
normalizacji i ustawodawstwa, nadzorujgca wspotprace placéwek nad-
rzednych w poszczegdlnych gateziach. ADM od poczatku swojego istnie-
nia deklarowato zaangazowanie sie w koordynowanie placéwek groma-
dzacych informacje na nosnikach mechanicznych. Aby ADM mogto
jednak skutecznie i nowoczesnie wypetnia¢ obowigzki zwigzane z takim
stanowiskiem, niezbedna jest reforma ustawy o archiwach, a takze mo-
dernizacja sposobu myslenia - aktywne, twoércze i otwarte podejscie
do swoich zadan i zasobdw.

» Placowki nadrzedne w poszczeg6lnych gateziach informaciji fotografi-
cznej. Np. w dziedzinie literatury proponuje sie wyznaczenie Muzeum
Literatury, w dziedzinie wydarzen biezacych - Polska Agencje Praso-
wa. Komorki te odpowiadajg za wspotprace wewnatrz sieci dziedzino-
wej, koordynujgc dziatania podlegtych placéwek przez swoich przed-
stawicieli regionalnych. Ich szczegdélnym zadaniem jest prowadzenie
bazy danych zawierajgcej informacje o catosci zbiorow w danej galezi
sieci (baza danych powinna by¢ dostepna przez tacza komputerowe
we wszystkich jednostkach). Czuwajg one nad wymiang informaciji oraz
kontaktami z klientami, jak i podmiotami swoicti zainteresowan (czyli
Srodowiskiem literackim). Powaznym elementem ich dziatalnosci jest
promocja i upowszechnianie swoich zasobéw, np. wspotpraca z pod-
miotami posiadajacymi informacje komplementarne (tekstowe, dzwieko-
we) przy tworzeniu publikacji multimedialnych.



' Placowki regionalne kierujg wspotpracg w danym obszarze, najczes-
ciej pokrywajgcym sie z terenem wojewodztwa. Przykladowo w stolicy
role takg powinno pelni¢ Muzeum Literatury, w Poznaniu - dobrze
przygotowana w tym zakresie Biblioteka Raczynskicti. Instytucje te
szkolg personel w zakresie opracowania formalnego i rzeczowego
materiatow fotograficznych), oprogramowania komputerowego, sposo-
bow przechiowywania i konserwacji oryginalnycti no$nikéw i zapisanej
na nicti informacji. Wyznaczajg jednostke odpowiedzialng za konser-
wacje i digitalizacje materiatow (ze wzgledu na wysokie koszty, dobrze
jest zorganizowac jeden taki osrodek w danym terenie). Czuwajag nad
wiasciwym, zgodnym z prawem odpfatnym udostepnianiem zbioréw
oraz dziataniami popularyzatorskimi i oSwiatowymi.

Jednostki podstawowe prowadzg dziatania w zakresie gromadzenia,
opracowania i udostepniania dokumentéw fotograficznych. Opracowa-
nie formalne i rzeczowe odbywa sie z wykorzystaniem wspélnego opro-
gramowania, a opisy sa przekazywane do centralnej bazy danych.
W strukturze warszawskiej role te spetnia¢ beda: Dziat Ikonograficzny
Biblioteki Narodowej, Biblioteka Domu Literatury, Muzeum im. Anny
i Jarostawa lwaszkiewiczéw w Stawisku (i inne muzea literackie), Biblio-
teka IBL PAN (lub innycti, nowszycti nosnikacti) itp.

Rys. 1. Schemat krajowej sieci informacji Srodowisi<a literackiego



Proponowana sie¢ obejmuje nie tylko archiwa, ale wszystkie zaintere-
sowane instytucje, posiadajgce zbiory fotograficzne. Zastosowano w niej
podziat terytorialny, z uwzglednieniem prawnych ifizycznych mozliwosci
poszczegdlnych placoéwek, predestynowanych do koordynacji prac na
poszczegdlnych szczeblach. Uporzadkowanie terytorialne nie wyklucza
Scislejszej wspotpracy jednostek specjalizujacych sie w wezszych ramach
historycznych (tylko XIX w. badz tylko wsp6tczesnos$¢) lub tematycznych
(np. Stawisko).

ADM gromadzitoby nadal - zgodnie z profilem zainteresowan - foto-
grafie najstarsze, przejmujgc zdezaktualizowane (w sensie formalnym)
zbiory np. PAP, dzieki czemu spetniatoby swoje ustawowe zadanie archi-
wum panstwowego dla tego typu nosnikow.

Rejestracja biezacych wydarzen kulturalnych pozostaje domengPAP.
Ogolnokrajowa sie¢ wspotpracujgcych z Agencija fotoreporteréw pozwala
na dokumentowanie wazniejszych wydarzen biezgcego zycia literackiego
w calym kraju. Agencja przygotowuje aktualne serwisy, z ktérych korzystaja
media. Po pierwszym, krétkim okresie do$¢ powszechnego wykorzystania
zdje¢, negatywy sa przekazywane do archiwizacji, natomiast wartoSciowe
zdjecia (w opinii fotografa, archiwisty i literaturoznawcy - lub innego eks-
perta, zaleznie od merytorycznej specjalizacji sieci) digitalizuje sie i udos-
tepnia na plytach CD, uporzadkowane np. wedtug istniejacejjuz lub zmo-
dernizowanej klasyfikacji. Fotografie od momentu wptyniecia do PAP sg
opracowywane komputerowo.

Dziat Dokumentacji ML powinien prowadzi¢ akcje fotografowania
pisarzy jako uzupetnienie do prowadzonych juz nagran audialnych iwideo
(portrety, zycie literackie stolicy zwigzane juz tradycyjnie z Muzeum).
Jest on nadal gldwnym nabywca zdjec literatdbw minionych pokolen, jako
wyspecjalizowana placéwka zajmujaca sie historig literatury (przejmowa-
nie zdje¢ wraz ze spuscizna przekazywang przez spadkobiercéw - jak
Wierzynski, Wankowicz, Tuwim). Koordynuje takze prace innych muzedéw
literackich i biograficznych.

Gromadzenie fotografii nie jest dla Biblioteki Narodowej dziatalno$ciag
podstawowa. Zakres zbieractwa jest bardzo szeroki, w zbiorach znajduja
sie wiec przede wszystkim dokumenty najbardziej reprezentatywne dla
historii i kultury narodu. Ksigznica, jako uczestnik wspotpracy sieciowej,
jest partnerem bardzo wartosciowym ze wzgledu na szczegolnie reprezen-
tatywne eksponaty z dziedziny literatury i sztuki (np. duzy dzial teatraliéw),
ale jej unikatowy charakter fgczy sie z otrzymywaniem dokumentéw foto-
graficznych wraz z materiatami rekopismiennymi - jako spuscizny po pi-
sarzach, naukowcach, ludziach kultury i sztuki. Ten element gromadze-
nia wydaje sie szczegolnie ciekawy i godny kontynuacji. Dziatalnos¢ taka
w pewnym stopniu pokrywa sie z zakresem obowigzkéw proponowanych
ML, nigdy jednak instytucje te nie rywalizowaly ze soba. Przeciwnie -
wzajemnie informowaly sie 0 mozliwosciach nabycia obiektéw uzupetniaja-
cych juz posiadane kolekcje.



Dom Literatury, jako ze zakonczyt juz prowadzenie szczeg6towej
dokumentaciji fotograficznej Srodowiska (z powoddw finansowycti), powi-
nien skupi¢ sie na fotografowaniu oficjalnej dziatalnosci stowarzyszen
literackich - Zwigzku Literatow Polskicli, Stowarzyszenia Pisarzy Pols-
kich i PEN- Clubu (w pewnym stopniu wigze sie to z potgczeniem dziatan
dokumentacyjnych tych organizacji).

6.3. Poczatek wspoipracy. Zasady opracowania
zbiordéw i stworzenie bazy danych

Pierwszym etapem wspoéipracy bedzie przygotowanie jednolitych za-
sad opracowania formalnego i rzeczowego dokumentéw, z maksymalnym
rozszerzeniem mozliwosci wyszukiwania, oraz wybor tego samego lub
wspotpracujacego ze sobg oprogramowania, pozwalajgcego na prowadze-
nie jednej bazy danych, zawierajacej opisy wszystkich obiektow fotogra-
ficznych przechowywanych przez wspétpracujgce instytucje, i wymiane
opisow.

Gléwna baza danych sieci powinna sie znalez¢é w Muzeum Literatury.
Sie¢ informacji fotograficznej Srodowiska literackiego jest bowiem przykfa-
dem jednego z odgatezien tematycznych potencjalnej krajowej sieci infor-
macji audiowizualnej. Tego typu wspodtprace nalezy zorganizowac takze
dla zagadnien z innych dziedzin, wigczajgc w miare potrzeb i mozliwosci
inne instytucje. Archiwum Dokumentacji Mechanicznej pozostaje jednost-
ka centralng, nadzorujgca i koordynujaca catos¢ prac, inne za$ placowki
moga czuwac nad wspotpraca ,branzowa”, np. Muzeum Literatury obstugu-
je siec literacka, PAP biezgce zagadnienia spoteczno-polityczne, ZPAF
- dziatalnos¢ fotograficzng o charakterze artystycznym.

Uzytkownikowi nalezy zagwarantowa¢ mozliwo$¢ wyszukiwania teks-
towego, wedtug pél rekordu oraz stéw kluczowych (np. nazwisko, pseudo-
nim, styl literacki, gatunek literacki, przynaleznos¢ do grupy literackiej,
fotograf).

Wiekszos¢ kolekcji posiada juz swoje negatywy, stopniowo uzupet-
niane ze wzgledu na tatwos$¢ wykonywania reprodukcji. Proces przefoto-
grafowywania powinien by¢jak najszybciej doprowadzony do korica; doce-
lowo kazdy nowy nabytek natychmiast po opracowaniu zyskuje swoja
kopie negatywowa.

Kolejnym, dtugofalowym dziataniem bedzie digitalizacja zdje¢ (roz-
poczetajuz przez PAP)-wstepnie najbardziej reprezentatywnej i najczes-
ciej poszukiwanej czesci zbioréw. Jak juz wspomniano, ptyty CD gwaran-
tujg oszczednos¢ miejsca, zachowanie jakosci oryginatu, wiekszy zasieg
zastosowan i krag odbiorcéw, trwalos¢. Jeszcze wieksze mozliwosci ofe-
ruje technologia DVD.



Kazdy opis zdjecia zawiera pole wskazujace miejsce przechowywa-
nia oryginatu. Powielanie nastepuje tylko w instytucji macierzystej, prze-
chowujgcej oryginat i kopie negatywowa, dla ochrony i przestrzegania
praw autorskich. Petna dostepnos$¢ informacji nie oznacza naruszenia
bezpieczenstwa i szacunku dla oryginatu.

Taka informatyczna organizacja zbioréw utatwi nie tylko ich obstuge,
pozwoli takze na udostepnianie - oprdcz tradycyjnych dziatan wystawien-
niczych i publikacji - w formie nowoczesnych pomocy naukowych, wy-
dawnictw elektronicznych (multimedialny podrecznik literatury wspotcze-
snej) i przez stworzenie strony www dla polskiego srodowiska literackie-
go, we wspotpracy z siecig fonograficzng i audiowizualna.

6.4. Krajowa sie€ informacji fonograficznej Srodowiska
literackiego

Organizacja sieci wspotpracy fonograficznej instytucji zaangazowa-
nych w dokumentacje dzialan literackich bedzie wygladata podobnie.
Stworzaja poczatkowo:

- Archiwum Dokumentacji Mechanicznej,

- Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza,

- Polskie Radio SA,

- Pracownia Dokumentow Dzwiekowych Biblioteki Narodowe;.

Instytucje te w ramach sieci podzielgsie zakresami swoich obowigz-
kéw. Koordynatorem cato$ci dziatarn pozostanie ADM. Powinno ono przej-
mowac czes€ nagran radiowych (zgodnie ze swoimi ustawowymi obowigz-
kami), a takze dary naplywajgce od instytucji i osob prywatnych. Nalezy
unormowac sytuacje zwigzang z obecnym stanem realizacji obowigzkéw
i uprzedzeniami ofiarodawcow-wskutek czego np. nagrania RWE zostaly
przekazane ML.

Podobnie jak w przypadku informacji fotograficznej, literacka gataz
sieci fonograficznej moze by¢ przykladowym elementem ogdlnokrajowej
sieci nagran dzwiekowych obejmujacych bardzo r6znorodng problematy-
ke. Konsekwentnie, ADM spetniaé bedzie zadania nadzorujgce i kontrolu-
jace funkcjonowanie catosci, natomiast dla odgatezierh merytorycznych
nalezy wyznaczy¢ jednostki odpowiedzialne na nizszym szczeblu. W tym
przypadku, aby nie rozdziela¢ informacji w stosunku do siebie komplemen-
tarnych (nagran i zdje¢) zadanie placéwki nadrzednej dla catej gatezi, jak
i placowki regionalnej dla wojewddztwa stotecznego réwniez powinno
przyja¢ na siebie Muzeum Literatury.

Jego zadaniem bytoby kontynuowac rejestrowanie wypowiedzi dekla-
ratywnych pisarzy na temat wlasnej tworczosci, autorecytacji i wydarzen
z literackiego zycia stolicy. Nowe obowigzki wymagatyby natomiast catko-
witej zmiany dotychczasowego sposobu prowadzenia dokumentacji, czyli
przygotowania bazy danych o swoich zbiorach.



Polskie Radio SA archiwum centralne dla progrannu |i Il oraz archi-
wa pozostatych programéw i rozgtosni regionalnych bedg gromadzi¢ mate-
rialy z biezacej produkcji - audycje i materiaty robocze uznane za cenne
dla kultury polskiej. Zadaniem Biblioteki Narodowej bedzie konsekwentne
przejmowanie od producentéw egzemplarza obowigzkowego wydawnictw
dzwiekowych (w tym wypadku stownych i stowno-muzycznych).

Do sieci nalezy dotaczy¢ inne placowki krajowe (np. Biblioteka Raczyns-
kich - tez autorecytacje i wypowiedzi, IBL PAN. prywatne stacje radiowe),
rejestrujgce wydarzenia literackie z konkretnych regionéw czy z pogranicza
literatury i nauki.

Analogicznie do hierarchii fonograficznej, struktura bedzie sie ksztal-
towac nastepujgco:

« jednostka centralna, zobowigzana do koordynacji catej sieci oraz pro-
wadzenia dziatan w zakresie normalizacji i ustawodawstwa:

¢ placoéwki nadrzedne dla poszczeg6lnych dziedzin informacji fonogra-
ficznej, odpowiadajace za wspoétprace w ramach poszczegdlnych ga-
tezi i prowadzace wspdlng dziedzinowg baze danych;

« placéwki regionalne, kierujace dziataniami w danym obszarze, czuwaja-
ce nad jednolitymi zasadami (dotyczacymi zwlaszcza opracowania
dokumentéw) i rozdzielajace zadania dodatkowe (np. konsenA/acja);

 jednostki podstawowe, gromadzgce, opracowujgce i udostepniajace
nagrania dzwiekowe.

Rys. 2. Schemat krajowej sieci informacji fonograficznej srodowiska literackiego



Placéwki zainteresowane wspotpracg powinny réwniez przygotowac
jedno oprogramowanie ijedna baze, rejestrujgca cato$¢ zbioréw poszcze-
gOlnych instytucji. Opis formalny nalezy dostosowa¢ do wymagan obo-
wigzujacej normy (moze on by¢ zbudowany na podstawie doswiadczenia
ADM ze stosowania istniejgcego juz programu dziatajgcego w standar-
dzie Micro CD/ISIS). Zadanie to jest trudne, poniewaz nagrania z udziatem
literatbw majg bardzo rézny charakter, a ich opis powinien odpowiadaé
potrzebom réznego typu odbiorcéw - np. dziennikarzom radiowym nie-
zbedne jest dosy¢ szczegobtowe przedstawienie tresci nagrania, aby mogli
na podstawie samego opisu dokonac¢ wyboru.

Zbiér powinien by¢ dostepny przez wyszukiwanie wedtug zawartosci
poszczegolnych pdl (nazwisko iimie, tytut audyc;ji, redaktor/rezyser, temat
wypowiedzi, tytutwiersza/prozy, wykonawcy, wydarzenie, miejsce przecho-
wywania oryginatu) i stéw kluczowych (np. grupa literacka, gatunek, rodzaj
wypowiedzi, styl pisarski).

Komputerowe opracowanie zbioréw utatwia udostepnianie dzieki réz-
norodnosci metod wyszukiwania. Informatyka to takze narzedzie nowo-
czesnych form udostepniania, takich jak nagrania materiatéw ilustracyj-
nych dla lekcji jezyka polskiego w szkotach podstawowych i $rednich lub
dla spotkan muzyczno-poetyckich wzbogacanych autorecytacjami (w przy-
padku tworcéw niezyjacych). Nagrania dzwiekowe stajg sie elementem
publikacji multimedialnych. Brzmienie i intonacja gtosu pisarza - wypo-
wiadajgcego sie na tematy literackie lub recytujgcego fragmenty wiasnej
tworczosci - moze mie¢ ogromny wptyw na odbior i interpretacje pozna-
wanej literatury. Utatwia dostrzezenie fragmentéw dla autora wazniejszych,
przez niego podkreslanych. Moze takze obala¢ mity, jakie budujemy sobie
na podstawie informacji wytacznie wizualnej (np. zaskakujaca wydaje sie
réznica miedzy barytonem Stonimskiego a tenorem Iwaszkiewicza, cho€ ich
réznice wzrostu | tuszy sugerowatyby zupetnie inne brzmienie ich glosow).

6.5. Projekt multimedialnego podrecznikawspotczesnej
literatury polskiej

Wspétpraca placowek w ramach obu sieci moze przynosi¢ konkretne
owoce. Moze nie tylko stuzy¢ usprawnieniu obstugi informacyjnej uzytkow-
nikéw przychodzacych z konkretnymi pytaniami, ale tworzy¢ wiasne pro-
dukty, realizujgce zadania o$wiatowe, popularyzatorskie i komercyjne.
Jednym z nich mégtby by¢ mulitmedialny podrecznik literatury wspoétcze-
snej, obejmujacy informacje od roku 1914 do chwili obecnej.

Multimedialny podrecznik to jedna z coraz popularniejszych publika-
cji, taczaca w sobie obraz, stowo i dzwiek. Dzieki swojej budowie umozli-
wia on realizacje podstawowych zasad pedagogiki, méwigcych o skutecz-
nosci przekazu wielotorowego, czyli nadawania tych samych tresci kana-



tem stownym, dzwiekowym, obrazowym. Ta metoda bardziej angazuje
ucznia, wykorzystujac r6zne bodzce i oddziatujgc na rézne zmysty. Pod-
recznik audiowizualny moze wiec by¢ wykorzystany jako gtéwne zrodto
poznania lub inspiracja w rozwigzywaniu probleméw, jako ilustracja do
przekazywanycti wiadomosci lub podsumowanie danego, opracowywa-
nego tematu. Trzeba jednak zawsze pamieta¢, ze dobér materiatdw moze
by¢ narzedziem pewnej manipulacji, subiektywizowania tresci nauczanych
przez nauczyciela czy autora podrecznika.

Nowoczesnosé formy i posrednictwo komputera w udostepnianiu in-
formacji nie tylko zachieca uczniéw do korzystania z niego, ale moze ich
takze zaskoczy¢ r6znorodnoscig typdw przekazu i zwiekszong mozliwoscig
samodzielnego poznawania tworcow i pogtebiania interpretacji ich dziet.

Przy projektowaniu tresci podrecznika nalezy bra¢ pod uwage jego
cele i funkcje w procesie dydaktycznym. Zawarty w nim materiat powi-
nien pozostawac na odpowiednim poziomie szczeg6towosci, uporzadko-
wany i przejrzysty. Ma stanowi¢ pomoc i utatwienie w pracy poznawczej,
dajgc mozliwos¢ powrotu do juz przerabianych tresci. Powinien zawierac
takze metody czy modele prac samodzielnych oraz mozliwo$¢ sprawdza-
nia nabytej wiedzy. Podrecznik stanowi podstawe pracy domowej i samo-
dzielnych syntez. Na tej podstawie wyrdzniamy kilka najwazniejszych
jego funkgciji, jak; informacyjna, badawcza (problemowe ujecie tresci), ope-
racyjna (¢wiczenia), integrujgca, samoksztalceniowa, synchronizujaca,
wychowawcza, sterownicza, stymulatywna i preparacyjna”.

Podrecznik audiowizualny jest swoistg odmianag ksigzki szkolnej, od-
biegajaca od jej pierwotnej formy. Tutaj tekst sprzezony jest ze sSrodkami
audiowizualnymi (ilustracja, dzwiek, film), a wszystkie uzyte w nim Srodki
muszg ze sobgwspotgraé w realizacji okreslonych zadan nauczania - ucze-
nia sie. Budowa takiego narzedzia powinna uwzglednia¢ powigzania mie-
dzy poszczegdlnymi srodkami, np. miedzy tekstem a ilustracjg (w naszym
przypadku - fotografig). Same tylko ilustracje podrecznikowe rozréznia
sie wg kryterium znakdéw ikonicznych i arbitralnych na: ilustracje ikonicz-
ne (wyrazne, sytuacyjne), ikoniczno-arbitralne i arbitralne (abstrakcyjne,
symboliczne)®.

W. Strykowski® podaje nastepujgca typologie funkcji odnoszaca sie
juz bezposrednio do materiatow audiowizualnych:

- poznawczo-ksztalcaca, ze szczegolnym wyrdznieniem zdolnosci
dokumentalnych. Pozwala na przedstawienie tych fragmentéw rzeczywis-
tosci, ktdre sag niedostepne bezposredniej obserwaciji i wolne od chrono-
logii; z mozliwos$cig zdynamizowania tresci statycznych i strukturalizacji
wiedzy (,rozktadanie” obrazéw na czynniki pierwsze). Niezbedne jest tu
zachowanie warunku obiektywnosci w doborze i prezentacji tresci.

~Typologie funkcji podano za: L. Preuss-Kuchta: Z teoriii praktykimodelowych opraco-
wan podrecznika szkolnego. Stupsk, 1991. W literaturze pedagogicznej moznajednak znalez¢
réwniez inne typologie.

®Tamze, s. 31.

®W. Slrykowski: Ksztatcenie multimedialne wszkole. Kalisz, 1983 s. 8.



- emocjonalno-motywacyjna, ktérej celem jest rozbudzenie uczué
i zaciekawienie materialem. Materialy audiowizualne pozwalajg na za-
cliowanie pewnego dramatyzmu tresci i wykorzystania odpowiednicti $rod-
kow wyrazu, czego celem jest nawigzanie z uczniem kontaktu emocjonal-
nego, pozaintelektualnego.

Wedlug strategii prowadzenia zaje¢ wyrézniamy ponadto: funkcje wpro-
wadzajaca i motywacyjna, ilustracyjng! pogladowa zrodtowa! weryfikacyjna,
¢éwiczeniowa i treningowg syntetyzujaca i utrwalajaca zastosowawczga! po-
szerzajgcg oraz kontrolng i oceniajaca.

Majac powyzsze na uwadze, podrecznik literatury wspétczesnej powinien
zawiera¢ nastepujgce, potaczone ze sobg elementy:

O tekstowe:

« cigg ctironologiczny - ogdlne informacje o nastepujacycti po sobie lub
rozwijajacyctn sie rownolegle epokacti i kierunkachi literackich), ctiarak-
terystyka poszczegolnych) pradéw, ich) wzajemne oddzialywania, powig-
zania z wydarzeniami politycznymi, spotecznymi, literackimi, rozwoj
kultury,

« ciag encyklopedyczny - hasta zwigzane z tym okresem w dziejach
literatury i ich definicje,

« literaci - nazwiska twércéw oraz ich noty biograficzne i bibliografie
tworczosci, z odestaniem do literatury przedmiotu,

* literatura - przyktadowe fragmenty utworéw,

O wizualne:

« fotografie os6b (portrety) i miejsc (np. kawiarnia ,Ziemiariska”) kores-
pondujace bezposrednio z omawianym tematem,

 zespoly zdjec ilustrujgce zycie i twérczos¢ konkretnej osoby (portrety,
zdjecia rodzinne, fotografie z przyjaciétmi, dokumentacja zycia towa-
rzyskiego i oficjalnego - nagrody, jubileusze, konferencje itp.),

« fotografie rekopisow lub szczegdélnie cennych wydan dziet,

« fotografie ilustracji do twdrczosci,

« zdjecia z ewentualnych adaptacji filmowych lub teatralnych,

O dzwiekowe:

e nagrania gtosu tworcy: wypowiedzi deklaratywne, autorecytacje, frag-
menty wystgpien oficjalnych,

« wypowiedzi innych oséb o danym literacie.

Ksztalcenie multimedialne jest strategig dydaktyczng ktorej istota pole-
ga na wyborze i zastosowaniu odpowiednich, powigzanych ze soba se-
kwencji audiowizualnych zrédet uczenia sie, ktére wzajemnie wzmacnia-
jac sie i usprawniajgc przeptyw informacji, powoduja rozwdj uczacego sie.
Pakietem multimedialnym nazwiemy wiec taki zestaw celowo dobranych
materiatow, ktore dostarczajg uczacemu sie informacje réznymi kanatami
komunikowania i tworza system zrodet uczenia sie skonstruowany zgodnie
z przestankami psychodydaktycznymi’®. Multimedialno$¢ takiego podrecz-

w. Slrykowskv. Audiowizualne materiaty dydaktyczne. V\larszavja 1984 s. 10.



nika pozwala nie tylko na ujecie niejako ,chronologiczne”, ale na swobod-

ne przechodzenie do interesujacych uzytkownika fragnnentéw. Projekt pu-

blikacji powinien uwzglednia¢ wzajemne potgczenia miedzy;

« ciggiem chronologicznym a ciggiem encyklopedycznym, biograficz-
nym i fragmentami twérczosci,

 ciggiem chronologicznym a wypowiedziami deklaratywnymi i autore-
cytacja.

 ciggiem chronologicznym a zdjeciami ilustrujgcymi poszczeg6ine wy-
darzenia i ich uczestnikéw,

 ciggiem chronologicznym a fotografiami rekopiséw i publikacji,

« ciggiem encyklopedycznym a ciggiem biograficznym i fragmentami
tworczosci,

« ciggiem encyklopedycznym a wypowiedziami deklaratywnymi i autorecy-
tacja,

« ciggiem encyklopedycznym a zdjeciami ilustrujgcymi poszczegdélne
wydarzenia i ich uczestnikéw,

e ciggiem encyklopedycznym a fotografiami rekopiséw i publikacji,

« ciggiem encyklopedycznym a zdjeciami adaptacji teatralnych i filmowych,

« ciggiem biograficznym a wypowiedziami deklaratywnymi i autorecytacjg

ciggiem biograficznym a zdjeciami ilustrujgcymi zycie i tworczos¢ autora

tekstami literackimi a autorecytacja,

tekstami literackimi a portretami tworcy oraz zdjeciami rekopisow i publikacji,

* tekstami literackimi a zdjeciami ich ilustracji.

Tak skonstruowany podrecznik jest nie tylko zapisem niezbednej do
przyswojenia wiedzy. On jg automatycznie porzadkuje, wskazujgc po-
wigzania | zaleznosci. Dzieki obecnos$ci dzwieku i obrazu pozwala na
postrzeganie autoréw lektur jako ludzi zyjacych w okreslonym czasie i
warunkach historycznych, w gronie rodziny i przyjaciot.

6.6. Propozycja internetowej strony www polskiego
Srodowiska literackiego

Posiadanie wiasnej ,strony” w globalnej internetowej sieci world wide
web staje sie powoli wymogiem dla wszystkich firm i instytucji. To mozli-
wos$¢ zasygnalizowania wszystkim uzytkownikom internetu swojego ist-
nienia, zaproszenie do skorzystania z ustug i propozycji autorskich. Dla
instytucji kulturalnych to szczegdlnie cenna okazja do promocji zasobéw,
dziet i ich tworcow.

Przy podejmowaniu decyzji o stworzeniu takiej formy informaciji,
trzeba przede wszystkim wybrac instytucje lub organizacje odpowiedzialng
za jej nadzorowanie. Wydaje sie, ze strona taka powinna powstaé¢ we
wspotpracy Muzeum Literatury i Instytutu Badan Literackich PAN oraz
Zwigzku Literatow Polskich, Stowarzyszenia Pisarzy Polskich i PEN-Clubu.



Zapewnitoby to umieszczenie na stronie informacji zarowno z zakresu
historii literatury polskiej, jak i wydarzeh wspotczesnycii.

Strona WWW powinna mie¢ budowe atrakcyjna, elastyczna i przyjaz-
ng dla uzytkownika, pozwalajgcga na swobodne odnalezienie konkretnej
poszukiwanej informaciji. W projekcie nalezy uwzgledni¢ nastepujgce ele-
menty:

« informacje biezace - wydarzenia z zycia literackiego kraju, nagrody, jubile-

usze, wizyty, polscy tworcy za granicg recenzje najnowszycti wydawnictw,

(czes$¢ z nich mozna juz znalez€ np. na stronie http: // www. ksigzki.

PI).

in%‘ormacje poszczego6lnych organizacji (ZLP, SPP, PEN-Club) o ich

strukturze, dziatalnosci, aktualnych propozycjach,

 potgczenie ze stronami informacyjnymi wydawnictw publikujacych krajo-

wa literature piekna,

krétkie informacije z historii literatury, orientujgce czytelnika (uzytkowni-

ka) w podstawowych pradach, nazwiskach, t*utach, przykladowych frag-

mentach poezji i prozy,

« dziatalnos¢ naukowa z zakresu literaturoznawstwa (konferencje, spot-
kania, biezgca bibliografia zalecajgca),

« dziatalno$¢ wystawiennicza - w Muzeum Literatury i innych placéwkach
muzealnych w catym kraju.

Informacje tekstowe nalezy uzupetnia¢ materiatem fotograficznym -
zaréwno elementy stale, jak i zmienne, aktualizowane. Zwlaszcza bieza-
cy serwis informacyjny powinien mie¢ swoj wymiar wizualny. Cennym
urozmaiceniem moglyby by¢ takze fragmenty literatury przedstawiane
w formie autorecytacji badz recytacji (w przypadku utworéw starszych).
Taka budowa strony nie powinna stwarza¢ probleméw dzieki istnieniu
sieci informacji foto- i fonograficznej, z ktérej mozna czerpac niezbedny
materiat ilustracyjny.



ZAKONCZENIE

Fotografie i nagrania dZzwiekowe przez dlugi czas pozostawaly na
drugim planie prac arctiiwalnycti, muzealnycti i bibliotecznych!, co byto
spowodowane odmienno$cig icti formy, nie pozwalajgca na obctiodzenie
sie z nimi jak z tradycyjnymi papierowymi nosnikami tekstu. Doceniajgc
wage icti zawartosci, nie do konca umiano jg wykorzysta¢. Przeprowa-
dzona w wybranyctn warszawskichi placéwkach) kulturalnych kwerenda po-
twierdza, a miejscami takze odkrywa bogactwo i r6znorodnos¢ ich zaso-
bow foto- i fonograficznych.

Unikatowos$¢ zbioréw ma charakter tak merytoryczny, jak i formal-
ny. Spodziewamy sie, ze placowki literackie gromadzg podobizny pisa-
rzy i poetébw, mimo to czesto zaskakuje nas liczba i oryginalno$¢ ujec.
Podobnie dzieje sie z nagraniami. W aspekcie formalnym wcigz pewne
zdziwienie budzi nosnik, dzieki ktéremu nawet powszechnie znane nam
informacje zyskujg dodatkowa tres¢, warto$¢ czy wymiar.

Dokumenty, zwane umownie audiowizualnymi, wymagaja specyficz-
nego sposobu opracowania, przechowywania i konserwacji. W chwili obec-
nej stuzby archiwalne i informacyjne na catym swiecie dgzg do ujednolice-
nia prac w tym zakresie, dzieki powszechnemu juz wykorzystaniu techno-
logii informatycznej. Komputerowe opracowanie danych utatwia wymia-
ne informacji, pozwala stworzy¢ jedng ogolnie dostepng baze danych.

Aktualne dgzenie do zdigitalizowania informacji (niezaleznie od jej
oryginalnej postaci) i metainformacji, a takze dgzenie do powszechnego
jej udostepnienia, powoduje konieczno$¢ zmiany polityki dziatania pla-
cowek kulturalnych, oswiatowych i naukowych, w tym przede wszystkim
prowadzenie niezbednych dziatari promocyjnych i marketingowych, aby
umocni¢ swojg pozycje na rynku, oraz komercjalizacji czesci oferty - aby
zdobywacé fundusze na dziatalno$¢ niedochodowg. Dobrym przykladem
dostosowania sie do biezgcych wymogdw jest podjecie nowych wyzwan
przez Biblioteke Raczynskich w Poznaniu.

Opisane w tekscie zasoby oraz dotychczasowe formy dziatalnosci
instytucji je gromadzacych pozwalajg na zdefiniowanie aktualnej sytuaciji
tej grupy placéwek. Gromadzenie dokumentéw tradycyjnie juz byto w Pol-
sce motywowane szacunkiem dla ich wieku i historii, potrzebami i oba-
wami zrodzonymi przez doswiadczenia wojenne. Dla zapewnienia trwa-
tosci przedmiotu, skupiano sie na elemencie przechowywania (na odpo-
wiednig konserwacje czesto nie starczalo juz funduszy).



Tymczasem wspoiczesna polityka archiwizacyjna i informacyjna
wymaga zmiany podejscia do dokumentu. Przy zachowaniu szacunku
dla oryginatu, trzeba jednak maksymalnie wykorzysta¢ zawartg w nim
informacje. Zrodta audiowizualne, ogromnie warto$ciowe, nalezy odpo-
wiednio uporzagdkowac i udostepni¢. Wypromowac innos¢ formy i ,sprze-
dac” jg réznym kategoriom uzytkownikéw, aby informacja byta w ruchu,
napedzata, przyczyniata sie do rozwoju wiedzy, aby przynosita pozytek,
a takze dochody.

Ze wzgledu na kwantum wiedzy zawartej w tych nosnikach, koniecz-
ne jest dokonanie wyraznego podzialu zadan, ajednoczes$nie zorganizowa-
ne wspotdziatanie zainteresowanych instytucji, aby nie powielaé pracy,
lecz uzupetnia¢ wzajemnie posiadane informacije.

Niezmiernie wazna jest takze mozliwos¢ udzielenia jak najpetniejszej
odpowiedzi na pytanie uzytkownika, na co pozwoli stworzenie sieci, a tacz-
nos¢ komuterowa wymiernie przyspiesza ten proces.

Po odpowiednim zbadaniu sytuacji dokumentacji wizualnej, tzn. fil-
mowej. oraz nagran wideo i audycji telewizyjnych, nalezatoby doprowadzi¢
do potaczenia wszystkich trzech elementéw, tworzac krajowgsie¢ infor-
macji audiowizualnej.



Przyktadowe opisy fotografii cztonkéw grupy Skamander

W nawiasach ukos$nych znajduja sie informacje uzupetniajace, dodane do opisu
katalogowego po zapoznaniu si¢ z poszczegdllnymi zdjgeciami.

1. J. Iwaszkiewicz i M. Rytard, z albumu J.lwaszkiewicza. Ze zbioréw ML Wglad.
/Oryginat Stawisko. Siedzg przy drewnianym stole na koztach, na dworze;
J. Iwaszkiewicz za stotem; lat ok. 30/.

2. J. lwaszkiewicz z zong, 1923. Ze zbioréw ML Wglad./Portret - ujecie pozowa-
ne - profile twarzy w przyblizeniu. Publ. WL nr 6, 8.02.25 s. 1. kj.; ,,U
J. Iwaszkiewicza. Laureat nagrody wydawcow o swoich ksigzkach. Wywiad
wilasny WL/

3. 24. 01. 64. Fot. A. Szypowski. Ze zb. ZLP. 23,4 x 14,4. /Portret do pasa za
biurkiem w redakcji ,,Twérczosci”, na tle kotary i tréjkatnej lampy stojacej. Na
biurku papiery, 2 szklanki herbaty, herbatniki. J. lwaszkiewicz ujecie prosto,
rece trzyma na blacie biurka./

4. J. lwaszkiewicz. 7.10. 66. Ze zb. ZLP. /18x13. FoL D. tomaczewska. Kon-
gres Kultury Polskiej, Warszawa. J. Iwaszkiewicz przemawia z trybuny, uje-
cie prawe en face, pochylony, opiera sie na prawej rece zgietej w tokciu./

5. Reprodukcja fotografii w: ,,WL” 1925 nr 3 s. 7. Ze zbioréw BN. Wym. 6,8x 5./
J. Lechon - portret, zdjecie legitymacyjne, popiersie prosto/.

6. Przeniesienie prochéw S. Zeromskiego z tymczsowego miejsca spoczynku
do nowego grobu. Listopad 1927. [Swiatowid 1927 nr 48]. Ze zbioréw ADM.
13 x 18./Cmentarz, ttum ludzi zgromadzonych dookota trumny, J. Lechon
stoi za trumna w meloniku i biatym szaliku, popiersie. Obok m.in. A. Strug./

7. Fotografia, popiersie, profil w lewo (siedzacy na tle drzew). Ze zbioréw ML.
Wglad. - dar Ireny Fischerowej, 1977, aut. T. Przypkowski, Jedrzejéw, Paryz
1933. 9,8 x 15. /Z tylu otdbwkiem: fot. podarowana przez Irene Fischerowag
z Krakowa. J. Lechon na tle gobelinu o motywie roslinnym. Ok. 40 lat./

8. Pogrzeb Jana Lechonia na Calvary Cemetery. Trumne niosa: Z. Karpinski,
gen. Wt Kowalski, A. Ciotkosz, gen. Wt Anders, J. Lipski, A. Janta-Potczyn-
ski. Nowy Jork 1956. Wt pryw. J. Krzywickiego (USA), udostepniona na
pokaz 1991. Ze zbiorow ML Wglad. / Trumna, przykryta polska flagg z go-
diem, wynoszona z kosciota. Dookota thum./

9. Antoni Stonimski, literat. Repr. CAF. Ze zb. AF PAP. /13x18. Antoni Stonim-
ski - popiersie, ujecie prawe en face, twarz okragta, cwikiery; ok. 20 lat./
10.Grupa literatéw w kawiarni IPS-u, widoczni: hr Tarnowski, sekretarz IPS-u,
A. Stonimski, Parandowska, J. Konarska, Sohowski, kpt. M. Lepecki, F. Go-
etel, J. Paradowski. Warszawa, 5. 05. 1933. Codzienne posiedzenie litera-
téw i artystow, Swiatowid” nr 457/20, 2/3.05.33. Ze zbioréw ADM. /24 x 18.

Antoni Stonimski ujecie prawe en face, prawa reka na oparciu fotelika./

11. Pensjonariusze Domu Literatéw w Oborach w dn. 11.10.59. Od lewej: A. Maria-
nowicz, A. Stonimski, Brandysowa, J. Hartwig, A. Miedzyrzecki. Fot. A. Szy-
powski. Ze zbioréw ZLP. /16,8 x 21,8. Siedzg na lezakach i krzestach na gan-
ku. A. Stonimski w jasnym ptaszczu i ciemnym kapeluszu, wsparty na tok-
ciach./



12.

13

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Jubileusz A. Stonimskiego w PEN-Clubie - 3.11.75. Fot. D. tomaczewska.
Ze zbioréw ZLR 18 x 13. /A. Stonimski siedzi za stolikiem i ? czyta, nachiylo-
ny. Z tytlu na schiodkacti siedzg inni./

. J. Tuwim, K. Makuszynski i T. Boy-Zelenski na bankiecie (przy stole) w Kry-

nicy w restauracji Domu Zdrojowego, 1927. Dar Jo6zefy Lubelskiej, 1980. Ze
zbioréw ML. 8,5 x 13,5. /Zdjecie przekazane - dar od zony jednego z uczest-
nikébw owego spotkania. W liscie podpisanym przez Alicje Gwizdzowa do-
datkowa informacja, ze bylo reprodukowane latem 1927 r. w ,,Gazecie Pod-
halanskiej" lub ,,Krynickiej”. Bankiet dla uczczenia pobytu ww. Oprdécz nichi
obecni; dr Gorski, dyr. Nowotarski, dr Przewieczewski, mjr Kornaus i wiasci-
ciel restauracji i kawiarni domu Zdrojowego p. Jozef Lubelski. Na zdjeciu: w
Srodku pod oknem Makuszynski, z jego prawej Boy, z lewej - J. Tuwim,
ujecie prawe en face, tokcie oparte o rég stotu./

Jozef Porebski i Adolf Dymsza golg J. Tuwima. Okres XX-lecia miedzy-
wojennego. Zbiory prywatne E. Dziewonskiego. Ze zbiorow ML Wglad. /J. Tu-
wim siedzi, gteboko odctiylony do tytu, z bialg serwetka za gorsem. J. Porebski
trzyma go za gtowe, A. Dymsza goli mu prawy policzek zwyktym nozem stoto-
wym./

J. Tuwim w Paryzu, 1939 r. Ze zbioréw ML Rkp. Wystawa 1993. /J. Tuwim stoi
na tle ulicznej kawiarenki, w letnim jasnym pfaszczu, trzyma laske, zaktada
prawa rekawiczke./

J. Tuwim z zong na tarasie mieszkania przy ul. Wiejskiej, 1946. Ze zbioréw ML
Rkp. Ujecie /stojg, z prawej strony lezak i stolik, w perspektywie ulica. Ona
trzyma na rekacti psa./

Fotografia grupowa z zebrania ZLP. J. Tuwim czwarty w pierwszym rzedzie.
Fot. J. Kosidowski, 1952. Ze zbioréw ML. 18,1 x 23,8. /W srebrnej oktadce
skoroszyt: Zenon Kosidowski - uroczystosci, spotkania lata 1952-78. Podpis
obok zdjecia; ,ZLP w Warszawie 1952. Tuwim. Czajka, Kosidowski - drugi
rzad, trzeci (koto Czajki)”. J. Tuwim w pierwszym rzedzie trzeci z prawej, klasz-
cze i rozmawia z sgsiadem z lewej rece papieros. Petna sala ludzi./

K. Wierzynski jako lejtenant austriacki. Repr. A. Szypowski 1960. Ze zbioréw
ZLP. 17,7 x 10,8. /Nieostra reprodukcja starej fotografii, K. Wierzyrnski w woj-
skowym mundurze i kepi. Mtody - ok. 20 lat./

K. Wierzynski w Pradze w 1928 r. WysL 1994. Stawisko - album ,,Podréze”. Ze
zbiorow ML Wglad. /K. Wierzynski stoi na tle domu, prawa reka w kieszeni,
twarz w cieniu kapelusza./

W Tatracti; w biatej koszuli i sportowych butach, siedzi na trawie, opierajgc
nogi o kamien; w catej postaci, w prawo. Ok. 1928-29. Ze zbioré6w Wandy
Broniewskiej w Muz. W. Broniewskiego. Fotokop. repr. BN, 1979. 13,3 x 8.5. /
K. Wierzynski z plecakiem, w prawej rece papieros./

K. Wierzynski wsréd uczestnikéw przyjecia wydanego w hotelu Lewisa w Chi-
cago z okazji pobytu poety w USA, widoczni: Koniuszewska, Szuprycht, Kon-
sul RP Edmund Kalenski, dr Saturn Mioduszewski, Leon Walkowicz, dr Koniu-
szewski. Cicago 1929. [Swiatowid nr 26 1929] Ze zbioréw ADM. /12,7 x 10,5.
Ujecie pozowane, na kanapce. K.Wierzynski siedzi drugi od lewej, w smokin-
gqu, z r6za./



22

23.

24.

. Doroczne posiedzenie PAL. J. Kaden Bandrowski odczytuje sprawozdanie rocz-
ne, siedzg obok; W. Goetel, K. Wierzynski, T. Zielinski, K. Irzykowski, L. Staff,
W. Sieroszewski, J. Szaniawski, K. Makuszynski, T. Boy Zelenski. Warszawa.
8.11.38. Ze zbioréw ADM. /13 x 18. K. Wierzynski - popiersie, drugi z lewej, za
stotem prezydialnym./

K. Wierzynski - Sag Harbor. Ze zbiorow ML Wglad., oryg. u St. Wierzyn-
skiego. /Lata 1940/50. K. Wierzynski siedzi na tle morza, w jasnej marynarce./
K. Wierzynski w Bibliotece Polskiej w Londynie. ,,Wiadomosci” Londyn 1969 nr
1199. Ze zbioréw ML Wglad. /Stoja na tle ksigzek, z zona i 4 nn osobami. K.
Wierzynski pierwszy z lewej, pod reke z zong./

Zatgcznik 2

Przyktadowe opisy nagrahn fonograficznych) gtoséw cztonkéw grupy
Skamander

. Wiersze J. lwaszkiewicza w wykonaniu autora. Tytuly utworéw: ,Wiersz no-

woroczny”, ,,Wiersz noworoczny” (drugi), ,,Wiersz zimowy”, ,Wiersz nowo-
roczny z 1945 roku”, ,Serce”, ,Kwiaty Brazylii”, ,,Rozmyslanie nad morzem?”,
,Ars poetica”, ,,Westctinienie”. 1.02.50. t=11'. Kopia 1977. Ze zb. ADM.

. Rozmowa z J. lwaszkiewiczem - pisarzem, prezesem ZLP - na temat pracy

nad powiescigStewa /chwata. Fragment Ill tomu utworu - czyta autor. 4.07.59.
t=21\ Zezb. ADM.

. Parnasik nr 101 - Lato (fragm.)/ Andrzej Zdanowski, Andrzej Kudelski, Witold

Zadrowski, Jerzy Janicki; Redakcja Literacka. N: 7.07.63. Rozméweca: J. lwasz-
kiewicz. Audycja o tematyce lata. J. lwaszkiewicz opowiada o powstawaniu
sztuki Lato w Nohant, ktérg pisat w Sandomierzu. Ze zb. PR.

. Arctiiwum PEN-Clubu. Zebranie poswigecone H. Sienkiewiczowi. Wypowiedzi;

J. Parandowskiego, Z. Kossak-Szczuckiej, J.lwaszkiewicza, M. Kornitowiczo-
wej. 28.10.66. t=69'. 2 egz. Ze zb. ML.

. Studium wspotczesnycti literatur Swiata. Inauguracja. Glos zabieraja: J. lwasz-

kiewicz, Mictial Rusinek, Wactaw Sadkowski. Dom Literatury, 30.01.78, ko-
pia 1988. t =46'. Ze zb. ML.

. J. Lection i J. Wittlin. Gawedy wigilijne (w Ameryce) obu pisarzy oraz ,,Pasto-

ratka” J. Lection w wykonaniu aktorskim. t=28". Ze zb. ML.

. Jan Lection z cyklu ,,Poeta ijego swiat’/ Janina Titkow, opra¢. aud. Krzysztof

Karasek; Teatr PR. N; 1.06.81, O; 8.06.81. t=28'. Rez. Stanistawa Grotow-
ska. Rozmoéwcy: Jan Lection (nagr. arcti.). Wykonawcy; Wtodzimierz Press,
Tadeusz Borowski, Henryk Boukotowski, Olga Stokitosa. Audycja poswiecona
wspomnieniom o J. Lectioniu ijego twdérczosci. Wykorzystano rozmowe z po-
etg z nagran arctiiwalnycti, ktéry méwit o twérczosci Marii Konopnickiej. (...)
Ze zb. PR.

. Satyrycy przed mikrofonem - Stonimski/ A. Stonimski, opra¢. Tadeusz Pola-

nowski; Teatr PR. N; 20. 05. 54. t=17'50". Wykonawcy; A. Stonimski, H. Bie-
licka, Jerzy Bielenia, Wactaw Jankowski, Tadeusz Olsza. Zapowiada - Jere-
mi Przybora. 1. A. Stonimski méwi o swoicti utworacti satyrycznycti, o tym,



ze teraz ztagodniat, o aktualnej sytuacji w literaturze. 2. Satyryczne utwory A.
Stonirnskiego. Ze zb. PR.

9. Wypowiedz A. Stonimskiego - poety - z okazji X-lecia UNESCO. 25.01.57.

10

11.

12.

13.
14.

15.
16.

17.

18.

19.

Ze zb. ADM.

. »Spotkania z Warszawa” - wypowiedzi na temat walk o Warszawe w stycz-

niu 1945 roku. Glos zabierajg: Stanistaw Ryszard Dobrowolski - poeta; gen.
Stanistaw Okecki; Mieczystaw Taube - uczestnik walk o Warszawe; Cegiel-
ski (br. im.); Bronistaw Boczek - mieszkaniec Warszawy; Wiadystaw Szpil-
man - pianista; Agnieszka Biatowags - dozorczyni; Tadeusz Bochienski -
spiker radiowy; Jerzy Batuszko - kierowca; Leokadia Krajewska - milicjant-
ka; Andrzej Koztowski - czyscibut spod tioteiu ,,Polonia”; Dgbrowski (br. im.)
- pierwszy motorniczy tramwaju nr 9; Antoni Stonimski - poeta; Jozef
Sigalin - archiitekt; Micliat Krajewski - murarz; Karol Szczecinski - operator
filmowy; Jerzy Jurandot-literat, satyryk; Melchior Wankowicz-pisarz iZyg-
munt Dworakowski - przewodniczacy Prezydium Stolecznej Rady Narodo-
wej. 16. 01. 59. t=30". Kopia 1988. Ze zb. ADM.

Dobry wieczér poeto-Antoni Stonimski/oprac. Jerzy Skokowski. N: 27.05.63.
t=12'15". Rozmoéwca: A. Stonimski. Wybitny pisarz i poeta opowiada o po-
wstaniu i dziatalnosci grupy literackiej Skamander. Wspomnienia o Zerom-
skim, Boyu, Witkacym. Ze zb. PR.

A. Stonimski recytuje swoje wiersze (przegranie z wieczoru autorskiego
w PEN-Clubie), z dn. 26. 11. 70. Kopia 1980, 1990. 2 egz. t=45\ Ze zb. ML.
Fragment prywatnej rozmowy (urwany). t=40". Ze zb. ML.

Fragment ,,Kwiatow polskich". ,,Grande valse Brillante” - autorecytacja. Ory-
ginat 22.11.43. Ze zb. ML.

(przegrane z plyty). Inw. 1964. Kopia 1977, 1987. t=6'. Zezb. ML.

Audycja poetycka - J. Tuwim o pokoju/ nagranie wtasne; Redakcja Lite-
racka. N: 9.05.51. t=20"'. Analiza ideowo-polityczna twdérczosci J. Tuwima.
Cytat z wypowiedzi J. Tuwima, w ktérej poeta okresla swdj stosunek do
polityki két imperialistycznychi. Recytacja wierszy Tuwima: Matka, Okrzyk,
Sztandar, Ex oriente. Ze zb. PR.

Parnasik 171 - Listy (fragm.)/ Jerzy Janicki, Andrzej Kudelski, Witold Za-
drowski, Andrzej Zdanowski; Redakcja Literacka. N: 8.11.67, 0: 10.11.67.
Mowi: Irena Stawiriska - siostra J. Tuwima. Siostra J. Tuwima prezentuje
pocztéwke dzwigekowa, ktdrg otrzymata 26 lat temu od brata. Ze zb. PR.
Wypowiedz J. Tuwima - poety - udzielona z okazji wyboréw do Sejmu PRL.
25.10.52. t=10\ Kopia 1987. Ze zb. ADM.

Parnasik - stare arctiiwum/ Witold Zadrowski, Andrzej Zdanowski, Jerzy
Janicki; Redakcja Literacka. N: 2.05.73, O; 6.05.73. t=29'. Rozméwcy: Elz-
bieta Paszkowska - dyrektor ADM, Helena Karczowa - kierownik Dziatu
Nagrann DZzwiekowycti. Utrwalone na tasmacti arctiiwalnycti gtosy: Z. Nat-
kowskiej, I. Paderewskiego, A. Hitlera, gen. Wt. Sikorskiego, J. Stalina, Tade-
usza Bocheriskiego, Olgi Kaminskiej, poety Domeradzkiego, K. |. Galczyn-
skiego, J. Tuwima, L. Staffa, W. Broniewskiego, S. Zeromskiego, J. Pitsu-
dskiego. Audycja nagrana w ADM. Zawiera informacje o historii Archiwum
i wartosci jego zasoboéw, ilustrowana nagraniami gtoséw wymienionych po-
wyzej. Ze zb. PR.



20. Fragmenty ,,Pamietnika poetyckiego”. Przegrywanie zastrzezone przez Stani-
stawa Wierzyniskiego. Ze zb. ML. Cz. 1. t=27'. 1918 r.- Kijéw- praca w interna-
cie Macierzy Polskiej - wspomnienie o B. W. Dlugoszowskim. Powrét do Polski,
pobyt w Nateczowie, spotkanie ze S. Zeromskim. Warszawa, pienwsze spotka-
nie z L. Staffem i poczatek przyjazni.

21. Poeta czyta swoje wiersze w czasie spotkania w Fundacji Kosciuszkowskiej
z okazji nadania honorowego medalu. Tadma zastrzezona. Przegranie z kase-
ty udostepnionej przez Stanistawa Wierzyriskiego, t = 30'. Ze zb. ML. 1. Erotyk
dla ziemi. - 2. Nocne drzewa. - 3. Kiedy ranne wstajg zorze. - 5. Snieg. - 6.
Ogrodnicy. - 7. Na $mier¢ Broniewskiego. - 8. Emily Dickinson. - 9. Znaki
zapytania. - 10. Kufer. - 11. Siemiony.

22. Audycja RWE - kaseta nr 20. K. Wierzyniski recytuje wiersz ,,Nurmie”. Emi-
sja 1.01.57. t=ca 4'. Ze zb. ML.

23.,,Kawalkada czasu”- audycja dokumentalna Rozgtos$ni Polskiej Radia ,,Wol-
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Podkowa Les$na, ul. Golebia 1
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ADM - Archiwum Dokumentacji Mechanicznej

AF PAP - Archiwum Fotograficzne Polskiej Agencji Prasowej
BN - Biblioteka Narodowa

CAF - Centralna Agencja Fotograficzna

IBL - Instytut Badan Literackich PAN

ML - Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza

ML Wglad. - Muzeum Literatury, katalog wgladéwek

PR - Polskie Radio S A

ZLP - Zwigzek Literatow Polskich
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