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1. Dla kogo przeznaczona jest ta ksiazka?

Digitalizacja to od kilku lat powszechne zjawisko, na tyle zakorze-
nione w $wiadomosci bibliotekarzy, ze w zasadzie juz niemodne - pa-
leczke pierwszenistwa przejeto od ,digitalizowania” szerzej rozumiane
»tworzenie bibliotek cyfrowych”. Powstaly na ten temat bardzo kom-
petentne ksiazki, ktére na czynniki pierwsze roztozylty caly proces di-
gitalizacji i oméwily w zasadzie kazdy jej aspekt. Oprécz tego wciaz
organizowane s3 kolejne konferencje, warsztaty i seminaria, ktére
w mniejszym lub wiekszym stopniu po$wiecane sa digitalizacji.

Komu wiec potrzebna jest kolejna ksigzka na temat digitalizacji?
Pomyst jej napisania zrodzit sie po jednym ze szkolen), ktére miatem
przyjemnos¢ wspétprowadzié. Zauwazytem, ze digitalizacja po latach
obecnosci w polskich bibliotekach spolaryzowata spotecznos¢ bibliote-
karska na grupe, ktéra wie o niej wszystko oraz grupe, ktéra wie albo
niewiele albo wrecz nic. Problem polega na tym, ze gros publikacji za-
klada, ze czytelnicy maja opanowane podstawy niezbedne w procesie
$wiadomej digitalizacji, tzn. ze np. kazdy doskonale zdaje sobie sprawe,
czym jest grafika wektorowa, a czym mapa bitowa; wie, jakie sa zalety
i wady poszczeg6lnych formatéw zapisu cyfrowych dokumentéw oraz
rozréznia bardziej i mniej inwazyjne operacje na plikach graficznych.
Oczywiscie o takich podstawowych pojeciach jak przetwarzanie wsa-
dowe, ,gorace foldery”, ppi, dpi czy OCR nawet nie warto wspominad,
bo przeciez zna je kazdy.

Blad. Takie podejScie sprawia, ze wiele oséb nawet nie prébuje
zmierzy¢ sie z digitalizacja, zostawiajac ja tym ,bardziej zorientowa-
nym”. Brak jest publikacji, ktére traktowalyby o digitalizacji w sposéb
mozliwie podstawowy, napisanych jezykiem zrozumiatym nie tylko dla
informatykéw i grafikéw komputerowych. Te luke ma wypehic¢ (przy-
najmniej w pewnym zakresie) niniejszy poradnik. Przeznaczony jest
przede wszystkim dla bibliotekarzy — chociazby ze wzgledu na kontekst
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terminologiczny (stricte bibliotekarskie rozumienie ,dokumentu”)
i funkcjonalny (rodzaje dokumentéw, na digitalizacji ktérych skupiony
jest jeden z rozdziatéw). Zakltadam, ze czytelnik potrafi postugiwacé sie
komputerem chociazby w podstawowym stopniu, tzn. nieobce sa mu
pojecia programu, folderu, katalogu gléwnego, kopiowania, przenosze-
nia plikéw itd. Jest to absolutne minimum, bez ktérego digitalizacja
— bazujaca przeciez na pracy przy komputerze — sie nie obedzie. Ale to
w zasadzie jedyne merytoryczne wymagania, jakie powinien speti¢
czytelnik, zeby méc rozpoczaé przygode z digitalizacja.

2. Miejsce Digitalizacji dla poczatkujacych
wéSrod istniejacych publikacji

W 2010 r. ukazatla sie na rynku ksiazka Digitalizacja piSmiennictwa’,
ktéra w wyczerpujacy sposéb omawia wszystkie organizacyjne etapy
digitalizacji — od prac przygotowawczych az po przechowywanie da-
nych. Komplementarna w stosunku do niej pozycja jest publikacja Stan-
dardy w procesie digitalizacji obiektow dziedzictwa kulturowego? — koncen-
trujaca sie gtéwnie na technicznym aspekcie digitalizacji. Zeby utatwi¢
zycie czytelnikom, tworcy Digitalizacji piSmiennictwa najistotniejsze in-
formacje ze Standardéw... zamkneli w formie aneksu do swojej ksiazki,
wiec w chwili obecnej Digitalizacja pismiennictwa teoretycznie omawia
kazdy mozliwy aspekt zwiazany z digitalizacja zbioréw bibliotecznych.

Zainteresowanych digitalizacja jako pewnym procesem wymagaja-
cym odpowiedniej organizacji i przygotowania — odsytam z czystym
sumieniem do Digitalizacji pismiennictwa. Czytelnik dowie sie tam, jakie
zbiory mozna i powinno sie digitalizowaé, jak je wyodrebnié, przygoto-
wac i dostarczy¢ do miejsca, gdzie beda skanowane lub fotografowane.
Do tego nie jest potrzebna wiedza techniczna i znajomo$¢ informatycz-
nej terminologii.

Pierwsze trudno$ci zaczna sie, gdy przygotowane zbiory trzeba be-
dzie utrwali¢ w formie cyfrowej. Jakie urzadzenia sa do tego potrzeb-
ne? Czy niezbedny jest skaner wielkoformatowy za kilkaset tysiecy

! Digitalizacja pismiennictwa. Pod red. D. Paradowskiego. Warszawa: Biblioteka
Narodowa, 2010. Ksiazke wraz z aneksem mozna bezplatnie pobraé ze strony Bi-
blioteki Narodowej: http://www.bn.org.pl/download/document/1342175805.pdf
(ksiazka) oraz http://www.bn.org.pl/download/document/1342175830.pdf (aneks).

2 Standardy w procesie digitalizacji obiektéw dziedzictwa kulturowego. Pod red.
G. Ploszajskiego. Warszawa: Biblioteka Gtéwna Politechniki Warszawskiej, 2008.
Ksigzke mozna bezptatnie pobra¢ z Biblioteki Cyfrowej Politechniki Warszaw-
skiej: http://bcpw.bg.pw.edu.pl/dlibra/docmetadata?id = 1262.
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zlotych? A moze zamiast skanera wystarczy zwykly aparat cyfrowy?
Na te i wiele innych pytan odpowie pierwszy rozdziat Digitalizacji dla
poczqtkujqcych, czyli Wprowadzanie dokumentéw do rzeczywistosci zero-
jedynkowej.

Informacje zawarte w tym rozdziale (ani w pozostalych) wbrew
pozorom nie beda sie jednak dublowaly z wcze$niej wspomnianymi
publikacjami. Na teorii beda sie opieraé tylko w niezbednym zakresie,
a bazowa¢é gltéwnie na praktyce. W czerwcu 2011 r. przeprowadzitem
badanie ankietowe, ktére objelo wszystkie wtedy istniejace w Polsce
biblioteki cyfrowe® (w dalszej czesci ksiazki bede postugiwat sie skré-
tem BC). Jego celem byta konfrontacja zalecenn odno$nie parametréw
digitalizacji umieszczonych w Standardach... z faktycznymi parame-
trami wypracowanymi i przyjetymi w badanych BC. Czyli - méwiac
prosciej — sprawdzitem, jak rodzime BC stosuja sie do zalecerr wypraco-
wanych przez specjalistow. Ankieta byta bardzo kompleksowa; oprocz
pytan o parametry digitalizacji, zawierata pytania o wiele dodatko-
wych aspektéow digitalizacji.

W efekcie powstat pewien wirtualny obraz typowej polskiej biblio-
teki cyfrowej A.D. 2011, ktéry bedzie pelit bardzo istotna role dla
dalszych rozwazan. Od razu zaznacze, ze praktyki przyjete w polskich
BC jesli nawet ulegaja zmianom, to zmiany te cechuja sie niewielka dy-
namika, wiec mimo upltywu czasu wspomniany obraz wciaz pozostaje
aktualny.

3. Cele poradnika

Wspomniane publikacje (i wiele innych dotyczacych digitalizacji
i BC) cechuje hermetyczny jezyk i zatozenie, ze czytelnik posiada wyso-
kie ,,cyfrowe” kompetencje. Gléwnym zalozeniem niniejszej ksiazki jest
wiec odhermetyzowanie digitalizacji i — ogdlniej — tematyki cyfrowego
dokumentu, dzieki uzyciu przystepnego jezyka i analogiom do rzeczy
i zjawisk powszechnie znanych.

Réwnolegltym celem jest wyposazenie czytelnika w kompetencje po-
zwalajace na samodzielne rozpoczecie przygody z digitalizacja. Utatwia
to dwa punkty odniesienia — po pierwsze umieszczone w aneksie do
Digitalizacji pismiennictwa zalecenia, po drugie — rozwiazania przyjete

3 A. Trembowiecki: Algorytmy generowania cyfrowych wtérnikéw dokumentéw
bibliotecznych i ich wersji prezentacyjnych : analiza i ocena zastosowania praktycznego
w polskich bibliotekach. Prace mozna pobra¢ z Bibliologicznej Biblioteki Cyfrowe;:
http://www.bbc.uw.edu.pl/dlibra/docmetadata?id =719.
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w praktyce polskich BC. Na ich tle oméwie, postugujac sie przykla-
dami, ilustracjami, zestawieniami i poréwnaniami, najpopularniejsze
rozwigzania w ten sposéb, zeby czytelnik moégt pézniej w pelni Swia-
domie samodzielnie dokonywa¢ wyboréw i dostosowywaé parametry
digitalizacji do swoich potrzeb i mozliwosci.

Poniewaz sytuacja finansowa polskich bibliotek jest z zasady fatal-
na, bede bazowat na rozwiazaniach pociagajacych za soba jak najniz-
sze naklady pieniezne, a niejednokrotnie w ogéle tych nakladéw nie

wymagajacych.

4. Struktura poradnika

Ksiazka sktada sie z czterech rozdziatéw. Pierwszy — jak juz wspo-
mniatem - skupia sie na problematyce uzyskania cyfrowych odpowied-
nikéw naszych zbioréw. Przyjrzymy sie, jakich urzadzerh mozna do tego
celu uzy¢. Rozdziat zawiera tez silng teoretyczna podbudowe (chociaz
podana w lekki spos6b) zwiazana z grafika komputerowa, dzieki ktorej
pojecia typu bitmapa, raster czy rozdzielczo$¢ przestana juz brzmieé
jak zaklecia z ksiazek o przygodach Harry’ego Pottera.

Drugi rozdziat skupi sie w pierwszej czeSci na oméwieniu zagadnie-
nia dobierania optymalnych parametréw skanowania/fotografowania
w zalezno$ci od typu i rodzaju dokumentéw. W dalszej czesci poruszy
tematyke formatéw zapisu cyfrowych obrazéw — ich rodzaje i przykta-
dy stosowania. Jakie sa wady i zalety poszczeg6lnych formatéw? Ktére
s zalecane i do jakich celéw? Z ktérych najczeSciej korzystaja instytu-
cje prowadzace BC? No i skad ta wojna miedzy zwolennikami dwéch
wiodacych metaformatéw, tj. PDF i DjVu? Na koricu rozdziatu znajdzie
sie kilka bardzo konkretnych porad przydatnych podczas skanowania/
fotografowania dokumentéw.

Trzeci rozdzial poSwiecony bedzie plikom archiwalnym. Wyjasni
czym one s3, dlaczego nalezy je przechowywac i jak to robi¢ prawid-
lowo, zeby uniknaé p6zniej rozczarowan. Ponadto znajduje sie w nim
rozbudowane poréwnanie najpopularniejszych programéw graficz-
nych. I to nie poréwnanie czysto teoretyczne, lecz poréwnanie na pod-
stawie osiagnie¢ z placu boju, bo kazdy z tych programéw bedzie miat
przed soba do przejscia istna Sciezke zdrowia. Ktéry program okaze sie
najlepszy? I czy najlepszy okaze sie jednoczesnie synonimem przymiot-
nika ,najdrozszy”? Za pomoca kazdego z tych programéw sprébujemy
wykona¢ najpopularniejsze czynnosci, do ktérych uzywa sie zazwyczaj
oprogramowania graficznego.

10
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Czwarty, ostatni rozdziat, poS§wiecony bedzie stworzeniu cyfrowych
dokumentéw przeznaczonych dla BC. Bedzie to przewodnik po nie-
zbednym oprogramowaniu wraz z konkretnymi instrukcjami postepo-
wania krok po kroku. Programy do wygodnego i kompleksowego kon-
wertowania plikow moga kosztowaé nawet kilkadziesiat tysiecy, tylko
czy jest to konieczny wydatek?

11






Rozdziat 1
Wprowadzanie dokumentow
do rzeczywistosci
zerojedynkowej

1. Czym wtasciwie jest digitalizacja?

Przed przystapieniem do digitalizacji warto sie zastanowié, co ten
termin wlasciwie oznacza. Istota digitalizacji jest stworzenie takiej wer-
sji cyfrowej dokumentu oryginalnego, ktéra bedzie oddawata wiernie
wszystkie cechy mozliwe do odwzorowania w postaci cyfrowej. Zbiory
w wiekszosci przypadkow digitalizuje sie z dw6ch powodéw: po pierw-
sze pozwala to do absolutnego minimum ograniczy¢ przyszly kontakt
dokumentu oryginalnego z czytelnikiem, wiec dokument ten jest mniej
narazony na zniszczenie i w ten sposéb mozna znaczaco zwiekszyé
jego zywotnos$¢. Drugim powodem jest cheé¢ spopularyzowania danego
dokumentu wsréd czytelnikow, poprzez umozliwienie im wygodnego
zapoznania sie z nim bez wychodzenia z domu. Bardzo czesto obydwie
wspomniane przestanki wystepuja jednoczesnie.

Powyzsze informacje bazuja na ogromnym uproszczeniu, ale na po-
czatek powinny wystarczyé. Jesli jednak kto§ bedzie zainteresowany
rozszerzeniem swojej wiedzy teoretycznej, to powinien siegna¢ po pub-
likacje wspomniane we wstepie.

W ujeciu szerokim, przyjetym w Digitalizacji pismiennictwa, digitali-
zacja jest ztozonym procesem, zaczynajacym sie od formalnego zapla-
nowania wszystkich kolejnych etapéw, a koriczacym na ogét udostep-
nieniem odpowiednio przygotowanych dokumentéw elektronicznych
— czy to w Internecie, czy intranecie.

13
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Internet i intranet

Czym jest Internet, chyba wie juz kazdy, nie kazdy jednak rozumie
idee intranetdéw. Jest to nic innego, jak wewnetrzna sie¢ kompute-
rowa ograniczajaca sie do danego budynku lub — cze$Sciej — insty-
tucji. Intranety tworzy sie dla pracownikéw i/lub uzytkownikéw tej
instytucji i sa one niewidoczne dla uzytkownikéw Internetu. Czyli
— w wielkim skrécie — jest to serwis WWW widoczny tylko na terenie
danej instytucji.

Intranet w przypadku digitalizacji moze mie¢ duze znaczenie, gdy
chcemy udostepni¢ cyfrowg wersje utworu objetego ochrong prawa au-
torskiego majatkowego. Art. 28 pkt 3 tej ustawy nie zezwala na
udostepnienie takiego utworu w Internecie, ale zezwala bibliotekom,
archiwom i szkotom na umieszczenie go w intranecie.

Warto pamietaé, ze Internet jest jeden, natomiast intranetéw jest
bez liku (poniewaz kazda instytucja moze go sobie stworzyc).

W znaczeniu wezszym, na ktérym skupi sie niniejsza ksigzka, zakres
digitalizacji obejmuje wprowadzenie dokumentu do komputera, obréb-
ke otrzymanych obrazéw cyfrowych, a nastepnie przekonwertowanie

ich do formatéw uzywanych w polskich BC. Relacje szerokiego i wa-
skiego pojmowania digitalizacji ilustruje rys. 1.

Mozna pokusic sie o stwierdzenie, ze digitalizacja w znaczeniu wa-
skim warunkowana jest przez otoczke ideologiczno-prawno-organi-
zacyjna ujecia szerokiego. Dlatego niniejszy poradnik nie zajmuje sie
zasadami wyselekcjonowania odpowiednich zbioréw do zdigitalizo-
wania, wszelkimi kwestiami prawnymi czy problematyka metadanych
zwigzanych z umieszczaniem dokumentéw cyfrowych w BC. Zatozenie
jest takie, ze wszystkie te kwestie powinny by¢ juz wcze$niej ustalone
(a jak nie sa, to — znowu — odsytam do Digitalizacji pismiennictwa). Tutaj
bedziemy zajmowa¢ sie tylko jak najlepsza zamiana tradycyjnego do-
kumentu na dokument elektroniczny.

14



Rozdziat1 Wprowadzanie dokumentow do rzeczywistosci zerojedynkowej

Rys. 1. Uproszczony schemat etapéw digitalizacji w ujeciu szerokim.
Na czerwono podswietlono etapy skladajace sie na waskie ujecie digitalizacji.

2. Jak umies$ci¢ dokument w komputerze?

Zatézmy, ze mamy przed soba ulotke formatu A4 zawierajaca roz-
maite kolorowe grafiki i tekst, ktéra chcemy wprowadzi¢ do kompu-
tera. Mozna ja przepisaé, ale wtedy stracimy wszystkie elementy gra-
ficzne, wiec nie jest to optymalne rozwiazanie (chociaz — wydawatoby
sie — najtansze). Potrzebne bedzie jakie$ urzadzenie, ktére odtworzy
wyglad ulotki na ekranie komputera. Najpopularniejszym urzadzeniem

15
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spelniajacym to zadanie jest skaner, wiec teoretycznie wystarczy kupié
pierwszy lepszy skaner za 300 zt i po klopocie. Czy tak jest w istocie?

Tak i nie. Tak — gdyz rzeczywiScie otrzymamy w komputerze cyfro-
wy odpowiednik naszej ulotki. Nie — poniewaz samo skanowanie nie
jest tu samotna wyspa, a czescia catego procesu digitalizacji. Z kolei
digitalizacja — jak juz wspomniatem w poprzednim punkcie — ma za
zadanie jak najwierniejsze odwzorowanie oryginalnego dokumentu.
Zastanéwmy sie: skoro taki tani skaner zatatwiatby sprawe, to dlaczego
rozmaite instytucje w ogole kupuja skanery po kilkaset tysiecy? Ba,
dlaczego obok tych najtaniszych skaneréw formatu A4 sprzedawane sa
skanery tego samego formatu, ale kosztujace nawet kilka tysiecy zto-
tych? W tym momencie doszliSmy do sedna problemu, czyli jako$ci
cyfrowego odwzorowania naszej ulotki. Tanie urzadzenia posiadaja
kiepskie uktady optyczne znieksztalcajace detale i kolory skanowanych
materiatéw, co powinno dyskwalifikowa¢ je z procesu digitalizacji, kt6-
ra przeciez bazuje na wiernym oddaniu cech oryginatu.

Poswiece chwile na rozwazania o naturze teoretyczno-filozoficznej
zwigzanej ze staba jakos$cia odwzorowania oryginatu. Nie ulega watpli-
wosci, ze pierwodruk dzieta kalibru np. ,,O obrotach sfer niebieskich”
Kopernika bezwzglednie musi by¢ zdigitalizowany w najlepszej, bez-
kompromisowej jakosci. Nie zapominajmy jednak, ze obok tak cennych
dokumentéw istnieja tez inne, mniej donioste, a na pewno zastugujace
na digitalizacje. Mowa o wszelkiego rodzaju ulotkach, kronikach pro-
wadzonych przez dziesieciolecia w rozmaitych instytucjach, historycz-
nych zdjeciach, plakatach... czyli generalnie o szeroko rozumianych
regionaliach, a w tym dokumentach zycia spotecznego.

Zat6zmy, ze pracownik biblioteki szkolnej w jednej z niewielkich
gmin postanowil zdigitalizowaé¢ kronike tej szkoly. Dokument jest
w zlym stanie i to ostatni dzwonek, zeby dokona¢ jego cyfryzacji, za-
nim ulegnie catkowitemu zniszczeniu. Szkoty, podobnie jak biblioteki,
nie naleza do najbogatszych instytucji, wiec raczej nie ma szans na
taka ,,fanaberie” jak skaner za wiecej niz 500 zt. Zalézmy tez, ze szkoty
nie sta¢ na zlecenie zeskanowania firmie zewnetrznej, bo kronika liczy
kilkadziesiat tom6éw. Powstaje wiec alternatywa: czy dokonaé cyfry-
zacji tanim sprzetem w przyzwoitej, lecz nie powalajacej jakosci, czy
nie digitalizowac¢ w ogbdle i pozwoli¢ kronice niszczeé. Odpowiedz jest
oczywista — tani skaner niekoniecznie wiec wyklucza prowadzenie di-
gitalizacji, szczeg6lnie gdy staje sie przed wspomnianym dylematem,
tzn. digitalizowa¢ na skale swoich mozliwosci lub nie robi¢ tego wcale.
Koniec rozwazan.

16



Rozdziat1 Wprowadzanie dokumentow do rzeczywistosci zerojedynkowej

Dos$¢ niestusznie przy wyborze wilasciwego urzadzenia catkowi-
cie pomija sie aparaty cyfrowe. By¢ moze pokutuje tu poglad, ze na
skanerze wystarczy klikna¢ jeden przycisk, zeby mie¢ porzadny skan,
podczas gdy aparat wymaga ustawienia wielu parametréw, jak przy
tradycyjnym wykonywaniu zdjeé. No i jak tu trzyma¢ taki aparat? Reka
sie trzesie, trzeba przyjmowaé niewygodne pozy i w ogéle gra nie jest
warta $wieczki.

Rzeczywiscie, digitalizacja za pomoca aparatu cyfrowego wymaga
odmiennego podejscia, ale tak naprawde ma niewiele wspélnego z ro-
bieniem zdje¢ w parku. Aparat cyfrowy staje sie czedcia stanowiska
sktadajacego sie m.in. z ruchomego statywu i lamp o$wietlajacych foto-
grafowany obiekt, przy czym aparatem steruje sie, podobnie jak skane-
rem, z poziomu komputera. Niemniej zasady wyboru i wykorzystania
w digitalizacji skaneréw i aparatéw cyfrowych na tyle sie od siebie
réznia, ze zostang omoéwione osobno.

3. Rozdzielczos$¢, tryb i gtebia bitowa
koloru oraz wzorce szarosci/koloru

Zanim przejde do omdéwienia kwestii skaneréw i aparatéw foto-
graficznych, przedstawie pewne absolutne podstawy, bez zrozumienia
ktérych dalsze czytanie niniejszego poradnika i w ogble rozpoczynanie
przygody z digitalizacja nie maja wiekszego sensu. Swobodne poru-
szanie sie po meandrach zagadnienn zwiazanych z rozdzielczo$cia oraz
trybem i glebia bitowa koloru beda mialy pierwszorzedne znaczenie
przy wyborze odpowiedniego urzadzenia, ustawianiu parametréw jego
pracy, obrébce otrzymanych plikéw graficznych i przygotowywaniu
wynikowego dokumentu elektronicznego dla potrzeb BC. Czyli prak-
tycznie na kazdym etapie.

3.1. Rozdzielczosé

Cecha, ktéra przez producentéw skaneréw jest umieszczana w ulot-
kach reklamowych na pierwszym miejscu, jest rozdzielczo$é. Teore-
tycznie im wyzsza, tym urzadzenie jest... lepsze. Zanim jednak powal-
cze z tym mitem, warto raz na zawsze rozwia¢ wszelkie watpliwosci,
czym wiasciwie jest rozdzielczo$¢ i dlaczego jest tak istotna.
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DPI czy PPI?

DPI (z ang. dots per inch) oznacza liczbe punktdéw na cal i jest ozna-
czeniem rozdzielczo$ci urzadzen faktycznie tworzacych obraz przy
pomocy punktéw, czyli drukarek. Z kolei obraz znajdujacy sie w kom-
puterze i wyswietlany na monitorze nie sktada sie juz z punktow,
a z pikseli, czyli jego rozdzielczos¢ podajemy w PPI (z ang. pixels
per inch). Zeby sytuacje jeszcze bardziej zagmatwaé dodam, ze wiel-
kosci te istniejg niezaleznie od siebie i bitmape o rozdzielczosci
150 ppi mozna wydrukowa¢ na drukarce w rozdzielczos$ci np. 300 dpi.
Sprawg dyskusyjna jest, czy rozdzielczos¢ skanera nalezy podawacd
w dpi, czy w ppi. Za ppi przemawia fakt, ze efektem wynikowym pracy
skanera jest zawsze obraz cyfrowy, sktadajacy sie z pikseli. Z kolei
za dpi fakt, ze element optyczny skanera nie sktada sie z pikseli,
a wtasnie z listwy zawierajgcej okreslong liczbe $wiattoczutych
punktéw. Zwyczajowo rozdzielczos$¢ skanerdw podaje sie wiec w dpi.
Nieadekwatne podawanie rozdzielczosci w dpi (zamiast w ppi) to jeden
z najpowszechniej wystepujacych bteddéw. Stad dpi widzimy przy specy-
fikacji monitoréw (o zgrozo), a nawet w programach graficznych. Jesli
wiec kto$ niewtasciwie uzywa dpi, nie nalezy tego potepiad¢ — jest
to kwestia zwyczajowa, podobnie jak okreslanie popularnego cukru
wanilinowego mianem cukru waniliowego.

Zacznijmy od poczatku. Bardzo czesto w madrych publikacjach
mozna spotkac sie z tajemniczym terminem ,grafika rastrowa”, ,gra-
fika bitmapowa” lub ,bitmapa”. Sa to synonimy i oznaczaja obrazy
sktadajace sie z malutkich kwadracikéw, czyli pikseli, z ktérych kazdy
ma nadany jaki$ kolor i konkretna pozycje wzgledem pozostatych. Idee
bitmapy przedstawia rys. 2.

Rys. 2. Pogladowa bitmapa.
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Jak widaé na rys. 2, czlton ,mapa” znalazt sie w terminie ,bitma-
pa” nieprzypadkowo. Plik z obrazem skonstruowany jest nastepujaco
(w wielkim uproszczeniu): A1 — B1 kolor biaty, C1 — G1 kolor zétty,
H1 - A2 kolor biaty, B2 — H2 kolor zétty, 12 kolor biaty, A3 — B3 kolor
z6lty, C3 kolor czarny itd. Czyli kazdy obraz opisany jest za pomoca
siatki kolorowych pikseli.

Grafika wektorowa

Najgorsza cechag grafiki bitmapowej jest to, ze nie mozna jej bezkar-
nie powieksza¢ do dowolnych rozmiaréw. Przy naprawde duzym powiek-
szeniu pierwotny obraz zamienia sie w mozaike ztozong ze sporych
kwadratéw.

Wady tej pozbawiona jest grafika wektorowa, ktéra mozna powiekszac¢ do
ogromnych rozmiaréw bez najmniejszej straty jakosci. Dzieje sie tak,
poniewaz nie skt*ada sie ona z kolorowych punkcikéw, ktérych wielkos$¢
rosnie w miare powiekszania obrazu, a ze wspétrzednych i informa-
cji, jak sa one ze soba potaczone oraz jakim kolorem wypeinione
sg tworzone przez nie ksztatty. Korzystaja z jej dobrodziejstw np.
konstruktorzy w programach dla inzynieréw (tzw. programach CAD) czy
graficy projektujacy rozmaite logotypy.

Najczesciej z grafika wektorowa mamy do czynienia pod postacig...
czcionek. Tak, czcionki w edytorach tekstu to wtasnie ,wektory”.
Najlepiej to wida¢ po zaznaczeniu wyrazu i powiekszeniu go do mak-
symalnych rozmiaréw. Litery stang sie wielkie, ale wcigz pozostana
idealne gtadkie.

Kolejna szalenie istotng cecha grafiki wektorowej sa symboliczne
wrecz rozmiary plikéw graficznych, stanowigce zaledwie niewielki
utamek swoich bitmapowych odpowiednikdw.

W digitalizacji na etapie skanowania grafika wektorowa nie ma zasto-
sowania — skanery i aparaty fotograficzne odwzorowuja dokumenty za

pomocag grafiki bitmapowej .

Teraz skupmy sie na rys. 3, przedstawiajacym kwadratowe zdje-
cie o boku 3 cali (w przypadku rozdzielczosci, ze wzgledéw historycz-
nych operujemy na calach), czyli 2,54 cm X 3 = 7,62 cm. Latwiej by
bylto przedstawi¢ zagadnienie rozdzielczo$ci na kwadratowym rysunku
o boku 1 cala, ale wtedy bylby on za maly i tym samym nieczytelny.
Zatem rys. 3 sklada sie w sumie z 9 1-calowych kwadratowych obsza-
réow, ktére dla utatwienia rozdzielitem biatymi liniami. Kazdy z tych
obszaréw sktada sie z kolei z 10 pikseli w pionie i 10 w poziomie. Pod-
sumujmy: mamy zdjecie skladajace sie z 9 obszaréw wielkosci 1 cala,
wypelionego pikselami — 10 pionowo na 10 poziomo. Bum! Mamy
rysunek o rozdzielczo$ci 10 ppi i tym samym zagadka rozdzielczo$ci
przeszia do historii.
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Rys. 3. Zdjecie o rozdzielczosci 10 ppi.

Rozdzielczo$¢ jest to wiec liczba pikseli na cal. Co ciekawe, liczba
ta w pionie i poziomie moze w ramach jednej grafiki sie r6znié¢ — wte-
dy musimy podaé warto$¢ zaréwno pionowa, jak i pozioma. Jesli na-
tomiast widzimy, ze kto$ operuje rozdzielczos$cia bez podawania czy
chodzi o pionowa czy pozioma (np. 300 ppi), wtedy to oznacza, ze oby-
dwie sa jednakowe. Dla porzadku nadmienie, ze przypadki, kiedy roz-
dzielczo$¢ w pionie i poziomie nie jest jednakowa, naleza do rzadkosci.

Skoro pojecie rozdzielczosci jest juz w miare jasne, to teraz pora
uSwiadomié sobie, dlaczego jest ona tak istotna. W zasadzie odpowie-
dzi na to pytanie udzielit juz rys. 3, gdzie przy rozdzielczosci 10 ppi
zdjecie jest nieczytelne. Rys. 4 przedstawia to samo zdjecie, ale juz
w rozdzielczosci 30 ppi, czyli kazdy cal zdjecia sktada sie z siatki 30
pikseli w poziomie na 30 pikseli w pionie.

Rys. 4. Zdjecie o rozdzielczosci 30 ppi.
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Burger na rys. 4 jest juz zdecydowanie wyrazniejszy. Potrojenie roz-
dzielczosci zdjecia sprawito, ze jako$¢ obrazu widocznie sie polepszyta.
Whniosek: im wyzsza rozdzielczo$é, tym lepsza jako$¢ obrazu.

W przypadku digitalizacji nikt jednak nie operuje na tak niskich roz-
dzielczosciach, bo nie miatoby to najmniejszego sensu (przypominam:
skan powinien jak najwierniej odwzorowywa¢ oryginat). Dlaczego wiec
wszyscy nie poprzestang na np. 150 ppi, skoro przy tej rozdzielczosci
nie wida¢ juz pikseli i obraz jest wystarczajaco ostry?

Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, przeprowadze maty eksperyment
— postuze sie przy tym banknotem, ktéry jest niezastapiony w sytua-
cjach, gdzie trzeba zaprezentowa¢ duza ilo$¢ detali. Na rys. 5 znajduje
sie ten sam obrazek, ale w 3 wariantach: 150 ppi, 300 ppi i 600 ppi.
Uwaga: zaden z uzyskanych skandéw nie postuzyt do utworzenia linii
produkcyjnej zajmujacej sie dziatalnoscia konkurencyjna wobec Pan-
stwowej Wytwérni Papieréw WartoSciowych. Naprawde.

Rys. 5. Poréwnanie skanéw w skali 1:1.
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Jak widaé — w tej skali wszystkie 3 warianty prezentuja sie identycz-
nie. Teraz dokonam bardzo duzego powiekszenia fragmentu banknotu
— efekty prezentuje rys. 6.

Putapka dla amatoréw tatwych pieniedzy

Wspdétczesne ogédlnodostepne urzadzenia do skanowania i drukowania sa
tak zaawansowane technologicznie i tak fantastycznie oddaja wyglad
oryginatu, ze byto tylko kwestig czasu, kiedy zainteresuja sie nimi
fatszerze pieniedzy. Zeby utrudnié im zycie, firma Adobe, producent
Photoshopa (najpopularniejszego programu graficznego), umiescita

w swoim oprogramowaniu algorytm, ktdéry ma na celu rozpoznawanie, czy
otwarty dokument nie jest przypadkiem amerykariskim banknotem. Jesli
wynik analizy jest pozytywny, program odmawia wspdéipracy, grzecznie
informujac uzytkownika, Ze musi poszuka¢ sobie innego sposobu na
szybki zarobek.

Rys. 6. Poréwnanie skanéw w duzym zblizeniu.

22



Rozdziat1 Wprowadzanie dokumentow do rzeczywistosci zerojedynkowej

Rys. 6 odpowiada na postawione wcze$niej pytanie — dlaczego jed-
na rozdzielczo$¢ ustawiona na stale nie zatatwia sprawy? Prosze nie
zapominad, ze dowolny fizyczny dokument mozna wziaé do rak i przyj-
rze¢ mu sie np. pod lupa. Podobna funkcje maja programy do prze-
gladania dokumentéw elektronicznych — pozwalaja na bardzo duze
zblizenia. Staba rozdzielczos¢, ktéra prezentuje sie dobrze w skali 1:1,
nawet przy niewielkim powiekszeniu natychmiast zostaje obnazona.
Fragment banknotu zapisanego z rozdzielczoscia 150 ppi przy sporym
powiekszeniu wyglada fatalnie, 300 ppi daje dobre pojecie o detalach
i generalnie nie prezentuje sie najgorzej, podczas gdy 600 ppi pozwala
uwypukli¢ wszelkie niuanse banknotu, na ogét niezauwazalne gotym
okiem.

Z rozdzielczoscia SciSle zwiazana jest kwestia mozliwo$ci zmieniania
rozmiaru grafiki (czyli tzw. ,resizing”). Sprecyzuje: chodzi o sytuacje,
kiedy chcemy, zeby dana bitmapa byla faktycznie wieksza, a nie o sy-
tuacje, kiedy dokonujemy zblizenia (np. za pomoca lupy w programie
graficznym) i de facto obrazek jest na ekranie coraz wiekszy — wtedy
jest mowa nie o ,resizingu”, ale o tzw. ,zoomie”. Powiekszy¢ mozemy
sobie np. skan zdjecia, ktére ma oryginalnie format A5, a docelowo ma
by¢ wydrukowane w formacie A4.

Przyjmijmy, ze mamy kwadratowe zdjecie o boku réwnym 4 cale,
zeskanowane z rozdzielczoscia 300 ppi. Jesli zechcemy je powiekszy¢
0 100%, wtedy dtugosé¢ boku zdjecia wzrosnie do 8 cali, ale rozdziel-
czo$¢ teoretycznie zmniejszy sie do 150 ppi i zdjecie nagle straci na
ostrodci i zacznie wygladac... tak sobie.

Dlaczego tak sie dzieje? Pora na troche matematyki: pierwotnie bok
zdjecia wynosit 1200 pikseli (4 cale x 300 ppi = 1200 pixeli). Warto
sobie uzmystowi¢, ze po zeskanowaniu obraz ma dana liczbe pikseli i —
owszem, mozna ja zwiekszy¢ lub zmniejszy¢ w programie graficznym,
ale to ZAWSZE spowoduje pogorszenie jakosci. W naszym przypadku
powiekszyliSmy zdjecie o 100%, tym samym uzyskujac obraz o boku
wielkosci 8 cali. Poniewaz ilo$¢ pierwotnych pikseli zdjecia nie ulegnie
zwiekszeniu, wspomniane 1200 pikseli bedzie musiato by¢ roztozone
nie na 4, a na 8 calach, czyli 1200 pikseli + 8 cali = 150 ppi. Méwiac
obrazowo: bitmapa jest jak rajstopy — im bardziej sie je rozciagnie, tym
bardziej wida¢ oczka. Zjawisko to obrazuje rys. 7.

Na rys. 7 widaé, ze oryginalna bitmapa o rozdzielczosci 6 ppi po po-
wiekszeniu zmniejszyta swoja rozdzielczo$¢ o potowe, poniewaz mniej
oryginalnych pikseli miesci sie w 1 calu.
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Wspblczesne programy graficzne sa na tyle sprytne, ze w momencie
powiekszania zdjecia utrzymuja poczatkowa rozdzielczosé, samodziel-
nie generujac dodatkowe piksele. Taki proces zmiany wielkosci grafi-
ki potaczony z koniecznoscia ponownego obliczenia wartosci barwnej
kazdego piksela nazywany jest ,resamplingiem”. W praktyce wyglada
to tak, ze nawet jesli w programie graficznym (anglojezycznym) wy-
stepuje polecenie ,resize”, to w rzeczywistosci chodzi o funkcje ,re-
sample”. Jesli w gre wchodzi konieczno$¢ powiekszenia obrazu, wte-
dy program ,,wtyka” dodatkowe piksele wedlug swojego uznania — na
podstawie wartosci barwnej i ulozenia oryginalnych pikseli. Dzieki tej
sztuczce powiekszona bitmapa nie straszy wiekszymi pikselami, nie-
mniej dodane piksele ,,rozmywaja” oryginalny obraz sprawiajac, ze
traci on na ostrosci. Taka technike generowania dodatkowych pikse-
lowych wypeliaczy nazywamy ,interpolacja” i bedzie jeszcze o niej
mowa w punkcie dotyczacym skaneréw.

Rys. 7. Bitmapa przed i po powiekszeniu (resizing).

W tym momencie nasuwa sie pytanie: dlaczego na przyklad nie ska-
nuje sie wszystkiego z rozdzielczoscia — powiedzmy — 1200 ppi. Prze-
ciez przy tej rozdzielczosci zawsze skan bedzie szalenie ostry i nie ma
detalu, ktéry umknatby wtedy skanerowi. Odpowiedz jest prosta i jed-
nocze$nie bolesna — im wyzsza rozdzielczo$¢, tym wiecej miejsca na
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dysku zajmuje plik z takim skanem. A Ze nie sa to warto$ci mate — udo-
wodnie w rozdziale 3, poS§wieconym m. in. przechowywaniu danych.

Fantastyczne mozliwosci kamer monitoringu

Na wielu amerykanskich filmach mozna spotka¢ sie ze scenami, gdzie
jaka$ poszukiwana postac (najczesciej przestepca) uchwycona zostata
z daleka przez kamery monitoringu. Co wiec robig policjanci? Daja
nagrany w ten sposéb materiat swoim kryminalistykom, a ci sa w stanie
z kompletnie rozmytej sylwetki wydoby¢ szczegdty, na ktdérych widaé
tobuza jak na dtoni.

Niestety, rzeczywisto$s¢ prezentuje sie catkiem inaczej. Obraz
otrzymany z takich kamer cechuje sie na o0gét niewielka wielko$cig
i rozdzielczos$ciag, a skoro ustalilismy, ze ilosci ,pierwotnych”
pikseli nie da sie zwiekszy¢, to takie filmowe sztuczki mozna miedzy
bajki wtozy¢. Oczywiscie istniejg bardzo zaawansowane programy
usitujace wydoby¢ hipotetyczne szczegdéty z niewyraZnego obrazu, ale
nigdy nie osiagnie sie takiego spektakularnego efektu, jak na filmach.

Podsumowujac: wtasciwie dobrana rozdzielczo$¢ podczas skanowa-
nia sprawia, ze obrazek nawet przy sporym zblizeniu bedzie oddawat
istotne niuanse dokumentu prymarnego, jednocze$nie nie zapychajac
ponad miare naszych pamieci masowych.

Pamieé¢ masowa

Przy wielu okazjach (w literaturze, czasopismach, na konferencjach)
mozna spotkaé¢ sie z pojeciem ,pamieci masowej”, ktdére terroryzuje
kazdego, kto nie jest obyty z komputerowym zargonem. Brzmi groznie,
ale tak naprawde chodzi o dowolny typ nos$nika danych, ktdry jest
przeznaczony do ich dtugotrwatego przechowywania. Czyli do grupy
tej zaliczane sa wszelkie dyski twarde, tasmy magnetyczne, ptyty
CD, DVD (wraz z ich zapisywalnymi wersjami), ale tez np. popularne
pendrive’y. Za to pamiecig masowg nie jest pamiec¢ operacyjna (RAM)
komputera, ktéra jest kasowana po jego kazdorazowym zrestartowaniu
lub wytaczeniu.

v

3.2. Tryb i gtebia koloru

Kolejna cecha skanéw, ktéra wptywa na jako$¢é odwzorowania przez
nie oryginatu i jednoczes$nie wielko$¢ wynikowych plikéw, jest uzyty
tryb i glebia koloru. Chodzi o to, ile informacji o kolorze moze przecho-
wywac kazdy piksel obrazka.

Najbardziej ,,uboga” pod tym wzgledem grupa sa obrazy czarno-bia-
le. W obrebie calej grafiki kazdy piksel moze przyja¢ tylko 2 wartosci
— biel i czeri. Z tego powodu okresla sie ja mianem grafiki 1-bitowe;j.
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Cecha takich obrazkéw, ktéra rzuca sie w oczy, jest ich ,,postrzepie-
nie” przy wiekszym powiekszeniu. Nie ma tu mowy o zadnym natu-
ralnym przejSciu tonalnym, cieniowanie mozliwe jest do osiggniecia
jedynie przez tzw. ,raster”, tzn. symulowanie cieniowania za pomoca
odpowiedniego wzoru utozenia jednobarwnych pikseli. Cieniowanie
rastrem najtatwiej zaobserwowaé w starszych gazetach, drukowanych
w calosci czarng farba. W tym przypadku méwimy o trybie czarno-
-biatym lub gtebi 1-bitowe;.

Bit, bajt, kilobajt...

Najmniejsza jednostkg danych w informatyce jest 1 bit (w skrodcie
1b — uwaga! Wielkos$¢ ,b” ma tu znaczenie). Z kolei 8 bitdéw sktada
sie na 1 bajt (1B), a zatem 1 kilobajt (1kB) to... nie, niestety nie
1000 bajtéw. Poniewaz informatyka opiera sie na systemie dwdjkowym,
a nie dziesietnym, to kilobajt nie bedzie obliczany w ten sposéb:
10°=1000, lecz w ten: 2= 1024.

Stary, ile chcesz za ten rower?

Méwi sie, ze informatycy troszke inaczej postrzegaja $wiat, a nawet
licza inaczej niz reszta spoteczenstwa. Stad pozwole sobie zacytowad
stary dowcip, ktéry zdaje sie potwierdzaé te teze:

Informatyk (I) spotyka kolege (K).

I: — Stary, ale masz Swietny rower gorski!

K: — No wiem, jest catkiem niezty. Dostatem go dopiero w prezencie,
ale juz mam jeden. Moze chcesz kupié?

I — A za ile?

K: — Normalnie w sklepie kosztuje ok 1500 zt, ale ja Ci go sprzedam
za 1100 zt.

I: — 11007 To moze zaokraglimy do réwnego rachunku: 1024 zt i biore!

Kolejna w kolejnosci grupa jest grafika o gtebi 8-bitowej. Moze ona
przybraé 2 tryby: koloru lub odcieni szarosci. Pamietajac, ze wciaz po-
zostajemy w domenie informatycznej, mozemy do$¢ prosto obliczyé
maksymalna ilo§¢ barw, jaka w ramach tej gtebi moze grafika odwzoro-
wac: wystarczy, liczbe 2 (system dwéjkowy!) podnie$é do potegi o war-
tosci réwnej glebi koloru. Czyli w tym przypadku: 28 = 256. Duzo to
czy malo? Rys. 8 konfrontuje fragment kolorowego zdjecia przed i po
konwersji do glebi 8-biowe;j.

Na przykladzie widaé, jak oryginalne gtadkie cieniowanie chmur po
konwersji do koloru 8-bitowego nagle drastycznie ubozeje i zamienia
sie w brzydkie plamy. Wniosek: z zasady nie powinno sie digitalizowaé
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koloru z wykorzystaniem 8-bitowej glebi. Czy jednak 8 bitéw komplet-
nie sie do niczego nie nadaje? Na to pytanie odpowiada rys. 9.

Rys. 8. Poréwnanie fragmentu kolorowego zdjecia. Z lewej strony — glebia
8-bitowa, z prawej — oryginat (czyli glebia 24 bitowa).

Rys. 9. Z lewej strony — 8-bitowe odcienie szaroci, z prawej — 24-bitowy kolor.

O ile 8-bitowa glebia dla kolorowych obrazéw moze by¢ zabdjcza,
o tyle w przypadku odcieni szaro$ci sprawdza sie $wietnie. Tym samym
idealnie nadaje sie do digitalizacji pewnych dokumentéw (o czym be-
dzie mowa w nastepnym rozdziale).

Kolejna w naszym zestawieniu jest gtebia 16-bitowa — réwniez wy-
stepujaca w trybie koloru i odcieni szaro$ci. Najpierw szybkie oblicze-
nie mozliwych do odwzorowania barw: 2! = 65 536, czyli juz sporo.
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Niestety, ograniczenia druku sprawiaja, ze nie ma sensu umieszczanie
przykladu z poréwnaniem kolorowej grafiki w 16 i 24 bitach - po pro-
stu nie bedzie wida¢ réznicy. Wida¢ ja natomiast na ekranie monitora.
Co prawda wychwyci ja bez trudu jedynie wprawne oko (duzo zalezy
tez od samego zdjecia i uwiecznionej na nim palety barw), lecz dla
os6b parajacych sie digitalizacja jest to Swiatlo ostrzegawcze i sygnat,
ze 16-bitowa glebia koloru nie nadaje sie do uwieczniania kolorowych
dokumentéw.

I znowu — w przypadku trybu odcieni szarosci i glebi 16-bitowej
sprawa ma sie zgota odmiennie. Juz 8-bitowa glebia przy tym trybie
spisywata sie Swietnie. 16 bitéw jest natomiast oficjalnie zalecane dla
najbardziej cennych, szczegétowych i zlozonych dokumentéw. Tym
samym jest to gorna granica gtebi bitowej dla odcieni szarosci. Nad
zasadnos$cia digitalizowania w 16-bitowej glebi tego trybu pochyle sie
na moment w dalszej czesci poradnika.

Nastepna w zestawieniu jest 24-bitowa glebia koloru. Ilos¢ odwzo-
rowanych barw: 2* = 16 777 216. Swego czasu panowat poglad, ze
jest to tyle koloréw, ile jest w stanie rozpozna¢ ludzkie oko, dlatego
24-biowa glebia otrzymata przydomek ,true color” (z ang. rzeczywisty
kolor). Jest to glebia, z ktérej korzystaja cyfrowe aparaty fotograficzne,
gros skaneréw i ktéra cechuje zdecydowana wiekszos$¢ grafiki kompu-
terowej. Jest to réwniez glebia, z ktdérej korzystaja osoby zajmujace
sie digitalizacja. Chociaz specjalisci nie sa z tego powodu zadowoleni,
poniewaz postuluja korzystanie z...

...glebi 48-bitowe;j. Ilos¢ odwzorowanych barw: 281 474 976 710 656.
Ta wielko$¢ — poza faktem, ze juz samo jej odczytanie na glos spra-
wia powazna trudno$¢ — wg zalecen powinna stuzyé do uwieczniania
wszelkiego rodzaju dokumentéw barwnych (fotografii, plakatéw, gra-
fik, map itp.). Jest to odpowiednik 16 bitéw dla odcieni szarosci i kwe-
stia stosowania 48 bitéw réwniez zostanie oméwiona w dalszej czeSci
poradnika.

3.3. Wzorce szarosci/koloru

W skrécie: wzorzec definiuje pewna konkretna palete barw, z kté-
rych powinny korzystaé obrazy. Jako przyktad niech postuzy nam pas-
manteria. Zeby pieknie wyhaftowaé krzyzykowo zachéd stofica, po-
trzebnych bedzie kilkanascie koloréw muliny. W lepiej wyposazonych
pasmanteriach na ogét sa wystawione duze wzorniki zawierajace nici
jakiej$ firmy, pouktadane odcieniami. Jesli nasz zachéd storica bedzie
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wybitnie wymagajacym haftem, moze okazaé sie, ze wzornik w pas-
manterii zawierajacy tylko 50 kolorowych prébek nici to za mato. Co
wtedy robimy? Oczywiscie korzystamy u konkurencji z bogatszego
wzornika, ktéry posiada 100 rozmaitych koloréw nici.

Wzorce koloréw maja za zadanie ujednolicenie uwieczniania i p6z-
niejszego wyswietlania barw. Jesli zar6wno skaner/aparat, jak i opro-
gramowanie graficzne oraz kolorowa drukarka beda stosowaty uznane
wzorce (i beda do tego wlasciwie skalibrowane), jest szansa, ze po ze-
skanowaniu zdjecia i p6Zniejszym wydrukowaniu tego skanu, kolory
beda identyczne. Takie w kazdym razie jest zalozenie.

Analogicznie wyglada sytuacja z wzorcami barwnymi w grafice
komputerowej. Dla trybu czarno-biatego nie ma wzorca, bo... przeciez
nie ma tu czego odwzorowywac. Dla odcieni szarosci najpowszechniej
stosowanym wzorcem jest Grey Gamma 2.2. Jest on na tyle elastyczny
i pojemny, ze moze by¢ stosowany dla kazdej grafiki w skali szarosci.
I na ogo6t tak sie wtasnie dzieje — nawet jak o tym nie wiemy. Po prostu
programy graficzne domys$lnie dla tego trybu uzywaja Grey Gamma
(w wersji 2.2, czasami 1.8 lub 1.0).

W przypadku koloru wachlarz mozliwoéci doboru optymalnego
wzorca jest wiekszy. W chwili obecnej niepodzielnie kréluje sRGB,
z ktérego domyslnie korzystaja urzadzenia i oprogramowanie ope-
rujace na 24-bitowej glebi koloru. Niestety, specjalisci w zaleceniach
wskazuja, ze obejmuje on tylko 35% barw z tzw. przestrzeni absolut-
nej. Sugeruja przy tym, zeby korzysta¢ w najgorszym wypadku z wzor-
ca Adobe RGB 1998, ktéry odwzorowuje juz 50% barw z przestrzeni
absolutnej. Jesli komu$ to wciaz mato, to ma jeszcze do dyspozycji
Adobe Wide Gamut RGB (77% barw z przestrzeni absolutnej... i nawet
8% spoza niej) oraz ProPhoto RGB (90% barw z przestrzeni absolutnej
i 13% spoza niej)*.

No dobrze, w takim razie od razu nasuwa sie pytanie — dlaczego
nie korzysta sie powszechnie z tego ,najwyzszego” wzorca, a jedynie
z ,,ubogiego” SRGB? Znowu postuze sie analogia — tym razem ze Swiata
motoryzacji. Kupujemy jakie$ auto dobrej klasy, nic mu nie brakuje,
prezentuje sie catkiem przyzwoicie. Nasz sasiad kupit sobie identyczne,
ale twierdzi, ze z tego auta mozna duzo wiecej wykrzesad, jesli sie umie
przy nim pomajsterkowaé. W tym momencie pojawiaja sie dwie moz-
liwosci — jesli faktycznie jest z niego niezly specjalista, to nagle jego
samochdd zyska duzo dodatkowych koni mechanicznych. Jesli jednak

4 Standardy..., op. cit., s. 99.
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to nie specjalista, a zwykly gaduta, to po swoich przerébkach zostanie
z kosztowna kupa ztomu.

Podobnie sprawa wyglada z wzorcami koloru — bardzo tatwo ich
nieumiejetnym stosowaniem zepsu¢ oryginat i tym samym skazaé cata
digitalizacje na niepowodzenie (bo trzeba bedzie ja powtérzy¢). SRGB
jest ,,bezpiecznym” wzorcem — niby oferuje najmniej, ale nie wymaga
tez od nas zachodu. Trzeba naprawde dobrego specjalisty z dobrym
sprzetem, zeby faktycznie potrafil adekwatnie zastosowaé ktérys z lep-
szych wzorcow.

4. Skanery

Przede wszystkim warto mie¢ $wiadomosé, ze istnieje wiele ré6znych
odmian skaneréw przeznaczonych do réznych zadan. Najpopularniej-
sze sa skanery ptaskie A4 — niewielkie, zaopatrzone w klape, ktéra sie
przykrywa skanowany dokument (rys. 10). Mimo niewielkich réznic
w wygladzie zewnetrznym, ich mozliwosci, a co za tym idzie — takze
cena, potrafiag znacznie od siebie odbiega¢. Ceny wahaja sie tu od 200-
300 zt do 2-3 tysiecy zt.

Rys. 10. Prosty skaner ptaski A4 — Canon LiDE 110. Zrédto: http://www.canon.pl

Od pewnego czasu oferta skaneréw A4 kurczy sie, poniewaz sa one
wypierane przez tzw. urzadzenia wielofunkcyjne, gdzie taczy sie je
w jednej budowie z drukarka i czasami jeszcze faksem.

Plaskie skanery A3 réznia sie od A4 nie tylko maksymalnym roz-
miarem skanowanych dokumentéw, ale — co ciekawe — jako$cia otrzy-
manych skanéw. Najwidoczniej producenci wychodza z zalozenia, ze
jesli kto§ kupuje urzadzenie formatu A3, to ma wymagania wieksze
niz przecietny uzytkownik skanera, dlatego nawet tanisze skanery A3
zapewniaja bardzo przyzwoite skany.
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Réznice w jakosci ,,produkowanych” skanéw przedstawia rys. 11.
Test zostal wykonany na banknocie z uwagi na ilo$¢ detali i niuanséw,
ktére wymagaja odwzorowania. OczywiScie zaden z otrzymanych ska-
néw nie zostat poddany obrébce majacej na celu polepszenie/pogorsze-
nie jego jakosci wzgledem rywala.

Rys. 11. Poréwnanie jako$ci wykonanych skanéw: z lewej strony ze skanera
A4 Canon LiDE 110, z prawej — skanera A3 Epson GT-15000.

Réznica jakosci przedstawiona na rys. 11 jest tatwo zauwazalna.
Mimo zadeklarowania w obu przypadkach identycznych parametréw,
obraz z taniego skanera jest rozmyty, mniej nasycony i pozbawiony
wielu detali widocznych na skanie pochodzacym z urzadzenia A3. Taki
skok jakoSciowy mozna tu uznaé za regule (od ktérej oczywiscie moga
pojawiaé sie wyjatki).

W przypadku skaneréw formatu A3 mamy do czynienia z wiekszym
rozrzutem cenowym — od 2,5 do 15 tysiecy zt.

Kolejna grupa skaneréw sa skanery dzietlowe, czyli dedykowane do
zadan specjalistycznych i — co za tym idzie — kosztujace réwniez bardzo
»specjalistycznie”. Chociaz jest tu pewien wyjatek, o ktérym bedzie
mowa za chwile.

Skanery dzielowe moga mieé bardzo rézna budowe i na ogédt w ni-
czym nie przypominaja skaneréw plaskich. Charakteryzuja sie precy-
zyjnym odwzorowaniem detali, koloréw, a nawet potrafiag oddaé wszel-
kie wypuklosci zadrukowanego materiatu. Niejednokrotnie gdy mowa
jest o skanerach dzietowych, chodzi gtéwnie o skanery wielkoformato-
we, poniewaz najczesciej obszar skanowania w ich przypadku rozpo-
czyna sie od formatu A2. Rys. 12 i 13 prezentuja przykladowe skanery
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wielkoformatowe firm Zeutschel i Image Access, ktére w Polsce zdomi-
nowaty rynek urzadzen tego typu.

Rys. 12. Skaner dzielowy Zeutschel OS 14000 TT.
Zrédto: http://www.zeutschel.de
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W obiegowej opinii przyjelo sie, ze bez tego typu skaneréw w ogoble
nie ma co rozpoczynac¢ digitalizacji na wieksza skale. Skoro sprawa
wydaje sie taka oczywista, to dlaczego po prostu kazda biblioteka nie
zaci$nie pasa i nie kupi sobie takiego skanera? Odpowiedz jest prosta,
lecz okrutna: skanery wielkoformatowe kosztuja majatek. Urzadzenia
formatu A2 przyzwoitej jakosci zaczynaja sie od ok. 80 tysiecy ztotych,
a siegaja nawet 300 tysiecy. Przypomne, ze mowa tylko o urzadzeniach
formatu A2, bo skanery Al to juz wydatek rzedu nawet p6t miliona
zlotych, natomiast AQ to kolejne 200 tysiecy ztotych wiecej.

Rys. 13. Skaner dzielowy Bookeye 3. Zrédto: http://www.imageaccess.com

Nie ma realnej mozliwosci, Zeby biblioteka mogta samodzielnie za-
kupié takie urzadzenie z biezacych srodkéw — jest to mozliwe wylacznie
dzieki funduszom pozyskanym w ramach dotacji lub odpowiedniego
programu (np. ministerialnego Programu Wieloletniego KULTURA +).
Trzeba mieé tylko na uwadze, ze program — przy zaloZeniu, Ze nasz
wniosek otrzyma odpowiednig liczbe punktéw — nie sfinansuje cato$ci
zakupu, lecz najczesciej organizator biblioteki musi okreslony procent
potrzebnej kwoty dotozy¢ z wlasnego budzetu. Biorac pod uwage obec-
ny stan finanséw publicznych — nawet takie utamkowe dofinansowanie
przez samorzad stanowi czesto przeszkode nie do pokonania.

33



Digitalizacja dla poczatkujacych

Czy wiec brak skanera wielkoformatowego uniemozliwia prowadze-
nie rzetelnej digitalizacji? Niekoniecznie. Jednym z celéw niniejszego
poradnika jest przedstawienie alternatywnych — i bardziej finansowo
przyjaznych — rozwiazan, dzieki ktérym digitalizowaé bedzie mégt kaz-
dy. No, prawie kazdy.

Zanim jednak przejde do omawiania wspomnianych alternatyw-
nych opcji, warto uSwiadomié sobie, co — oprécz wiekszego formatu
i najwyzszej jakoSci generowanych obrazéw — oferuja takie zaporowo
drogie skanery dzielowe. Zeby lepiej uchwycié¢ doniostoéé pewnych
cech tych skaneréw, ponizej zostana one skonfrontowane z typowym
skanerem ptaskim:

Tabela 1.
Poréwnanie niektérych cech skaneréw plaskich i wielkoformatowych
Cecha/funkcja Skaner ptaski A4, A3 Skaner wielkoformatowy A2 AO
Umiejscowienie elementu bezposrednio POD dokumen- | kilkadziesigt cm NAD dokumen-
skanujacego tem (jak w kserokopiarce) tem
Obstuga skanera z poziomu komputera skan wykonujemy nadiskajac pedat
sterujacy
treécia do dotu od a6 tekstem do gory, catos¢ utozona
Utozenie dokumentu dgciéni ty K gory na opcjonalnej kotysce i docisnieta
Gty Xiapa od gary szybg (tez opcjonalna)
mocne, majace zapewnic zimne, pozbawione
Oswietlenie dokumentu jak najlepsze doswietlenie promieniowania UV, mozliwe do
oryginatu ustawienia i wyregulowania
Predkoéc skanowania $rednio 10 s (strona formatu drednio 4 s (strona formatu A2,
¢ Ad, rozdzielczos¢ 300 ppi) rozdzielczos¢ 300 ppi)
Kalibracia mozliwa tylko przy drozszych jest w standardzie - reczna lub
) modelach automatyczna
umozliwia ustawienie wszystkich
Oproaramowanie skanera umozliwia ustawienie mozliwych parametréw oraz
prog podstawowych parametrow automatycznie obstuguje wiele
ztozonych operacji

Omoéwie pokrétce poszczegdlne elementy poréwnania.

Umieszczenie mechanizmu skanujacego pod szyba, na ktérej
ktadzie sie dokument, ma zapewni¢ jak najblizszy kontakt listwy ska-
nujacej z tym dokumentem, dzieki czemu (teoretycznie) unika sie znie-
ksztatcer. Ponadto klapa stosowana w skanerach ptaskich w duzym
stopniu blokuje wszelkie niepozadane zaklécenia z otoczenia. Skanery
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wielkoformatowe — wydawaloby sie — w tym momencie przegrywa-
ja juz w boksach, poniewaz uwiecznia kazde zakt6cenie z otoczenia.
Niby jest to prawda, ale... kto posiadajacy tej klasy urzadzenie ustawia
je pod biurowymi $wietléwkami lub w sasiedztwie okna? Gdy uzywa
sie takiego skanera, obowiazuja pewne zasady, tzn. odpowiedni kolor
Scian, odpowiednie oSwietlenie (lub wlasciwie jego brak), usytuowanie
samego urzadzenia itd. Jesli zapewnimy optymalne warunki, to — po-
mimo stosunkowo sporego dystansu dzielacego dokument od znajduja-
cego sie nad nim elementu skanujacego — jakos$¢ skanéw wciaz bedzie
powalajaca.

Obstuga skanera w pierwszej chwili moze wydawaé sie mato istot-
na — ostatecznie co za réznica, czy nadepniemy pedal, czy klikniemy
odpowiedni przycisk na ekranie monitora, prawda? I znowu — w zasa-
dzie jest to prawidlowe rozumowanie, o ile méwimy o kilku skanach.
Digitalizacja jako stala, dtugofalowa dziatalnosé¢, to jednak skanowanie
nie kilku stron, a kilkuset, tysiecy, kilkudziesieciu tysiecy stron. Wtedy
wygoda obstugi nabiera pierwszorzednego znaczenia.

Ulozenie dokumentu: przyjmijmy, ze chcemy zeskanowaé Kkil-
kusetstronicowa ksiazke. W przypadku skanera plaskiego trzeba ja
otworzy¢ i jak najmocniej rozptaszczy¢ na szybie, zeby do minimum
zmniejszy¢ obszar znajdujacy sie w zgieciu przy grzbiecie ksiazki. Nie
ma sity — 90% ksiazek po takim skanowaniu bedzie potrzebowata pil-
nej pomocy introligatora, bo bedzie cata porozklejana i porozrywana.
Same skany tez beda kiepskiej jakosci, bo tekst bedzie znieksztalcony
(lub wrecz niewidoczny) w okolicach zgiecia. W skrécie: dramat.

Zanim przejde do oméwienia skanowania ksigzki w skanerze dzie-
lowym, musze zaznaczy¢ pewna istotna kwestie — skanery te, podob-
nie jak samochody, mozna wzbogacaé¢ o wyposazenie dodatkowe, co
oczywiscie wiaze sie z wiekszymi kosztami, ale moze bardzo znaczaco
podnies¢ komfort pracy. Zatézmy zatem, ze posiadamy skaner dzie-
lowy wyposazony w tzw. kotyske (sterowana mechanicznie lub elek-
trycznie), czyli prosty mechanizm niwelujacy réznice pozioméw mie-
dzy stronami po otwarciu ksiazki. Od goéry ksiazka dociskana jest szyba
(réwniez sterowana recznie lub elektrycznie). Jesli ksiazka jest tak
sklejona/zszyta, ze pelne otwarcie wiazaloby sie z jej uszkodzeniem,
tez nie bedzie to stanowilo problemu - sa specjalne kotyski i glowice
skanujace zawarto$¢ stron ksiazek juz przy kacie rozchylenia niewiele
wiekszym niz 90°.

Oswietlenie dokumentu zwyklo sie trywializowaé, bo przy wiek-
szo$ci wspétczesnych drukéw nie ma ono rzeczywiscie wiekszego zna-
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czenia — byle dobrze doswietlito strony. W przypadku najcenniejszych
inkunabutéw i starych drukéw nie moze by¢ jednak mowy o skano-
waniu przy tradycyjnym ,cieplym” o$wietleniu, poniewaz generowa-
ne przez nie promieniowanie UV mogloby na dluzsza mete poczynié
w tych dokumentach powazne spustoszenie. Skanery wielkoformatowe
juz w standardzie posiadaja nieinwazyjne ,zimne” oSwietlenie, jedno-
cze$nie nie interferujace z barwami samego dokumentu. Dodatkowo
niektére modele pozwalaja ustawi¢ indywidualnie oSwietlenie, dzieki
czemu np. mozna lepiej wydoby¢ fakture dokumentu.

Predko$é skanowania w zasadzie nie wymaga szerszego omo-
wienia. Skanery wielkoformatowe sa w stanie o ponad potowe szybciej
zeskanowac strone formatu A2, niz skanery plaskie strone formatu A4.
I znowu — wielkosci te nie robig wrazenia, dopéki méwimy o skanowa-
niu pojedynczych stron. Przy skanowaniu kilkasetstronicowych zszywek
gazet bardzo szybko docenimy predkos¢ takiego urzadzenia. Predkosé
ma tez kapitalne znaczenie, gdy skaner zostat sfinansowany dzieki jedne-
mu z projektéw, gdzie trzeba bylo we wniosku zadeklarowaé wykonanie
pewnej (zazwyczaj ogromnej) iloéci skanéw w konkretnym terminie.

Kalibracja ma za zadanie takie wyregulowanie skanera, zeby wy-
konywane przez niego skany wiernie odwzorowaty kolory dokumentu
oryginalnego. Dokonuje sie jej przy pomocy specjalnych wzornikéw
koloréw — moze sie to odbywa¢ recznie lub automatycznie. Oprécz sa-
mego skanera nalezy réwniez skalibrowaé¢ monitor, zeby wiernie wy-
Swietlat obraz, ktéry skaner przestat do komputera. Tafisze skanery nie
oferuja wsparcia dla kalibracji, z takiego samego powodu, z jakiego do
aparatéw w telefonach komérkowych nie montuje sie profesjonalnych
obiektywéw. Po prostu istnieje uzasadnione podejrzenie, ze urzadzenie
ze wzgledu na swoje nienajlepsze parametry nie za bardzo by wiedzia-
Yo, co zrobié¢ z takim wyszukanym dodatkiem.

Kazdy, kto kiedykolwiek korzystatl z oprogramowania do obstugi
skanera ptaskiego moze wychodzi¢ z zalozenia, ze to tylko okienko,
gdzie ustawia sie kilka parametréw (format zapisu, rozdzielczo$¢, gle-
bie i tryb koloru) i klika przycisk ,skanuj”. W przypadku skaneréw
wielkoformatowych takie oprogramowanie to prawdziwy kombajn,
ktéry poza parametrami skanowania, potrafi na przyktad automatycz-
nie dzieli¢ skan rozktadéwki na 2 osobne pliki — kazdy z jedna strona,
potrafi w locie prostowacé te strony i zapisywacé je w kilku réznych for-
matach. Tak naprawde mozliwosci tego oprogramowania co roku staja
sie coraz wieksze i pozwalaja zaoszczedzi¢ ogromu pracy przy pézniej-
szej obrébce otrzymanych grafik.
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Z posiadaniem takiego kosztownego wielkoformatowego skanera
wiaze sie jeszcze jedna kwestia, zadziwiajaco rzadko brana pod uwage
na etapie planowania jego zakupu. Po raz kolejny postuze sie analo-
gia do motoryzacji (tak, to méj ulubiony rodzaj analogii). Postawmy
sie na miejscu pana Kowalskiego (wszelkie podobienistwo do prawdzi-
wych postaci jest przypadkowe), ktéry przez calte zycie zbierat grosz do
grosza i na staro$¢ postanowil zrealizowaé swoje najwieksze marzenie
i kupi¢ sobie wymarzonego nowego mercedesa klasy E. Taki merce-
des kosztuje mniej wiecej 200 tysiecy ztotych, no ale nasz pan Kowal-
ski dobrat sobie ponad 100 tysiecy ztotych kredytu i ledwo ledwo, ale
wystarczylo. Co prawda gwarancja na auto jest 2-letnia, ale przeciez
kazdy wie, ze ,te auta sie nie psuja”. Mijaja lata, mercedes jest bardzo
ekonomiczny, niewiele pali, faktycznie sie nie psuje i dzieki temu panu
Kowalskiemu jako$ udaje sie utrzyma¢ ptynnosé¢ finansowa.

Po uptywie 4 lat ma jednak miejsce nieszczeSliwe zrzadzenie losu
i ulega uszkodzeniu silnik, ktéry kosztuje kilkadziesiat tysiecy ztotych.
I co teraz? Bardzo podobny problem moze powstaé, gdy awarii ulegnie
jeden ze strategicznych elementéw skanera. Generalnie urzadzenia tej
klasy sa bezawaryjne, ale oczywiscie do czasu. Dlatego nalezy miec
na uwadze, ze moze nastapi¢ moment, kiedy biblioteke moze czekaé
szalenie duzy wydatek, ktéry marketingowo bedzie trudny do ,,sprze-
dania” jej organizatorowi. Jako ciekawostke dodam, ze tansze skanery
podczas okresu gwarancyjnego zazwyczaj sa ,naprawiane poprzez wy-
miane”, a w razie awarii po skoniczeniu gwarancji... po prostu kupuje
sie nowy skaner.

No dobrze, co jednak ma zrobi¢ biblioteka, ktéra ma do zdigitali-
zowania wiele ksiazek, ale nie ma szans na zakup skanera dzielowego
z prawdziwego zdarzenia? Skaner plaski odpada z wcze$niej wspo-
mnianych powodéw, tzn. wymaga bardzo mocnego roztozenia doku-
mentu na szybie (co prowadzi na ogét do uszkodzenia dokumentu lub
wrecz jego zniszczenia) i nie radzi sobie z rozkladéwkami. Na szczescie
na naszym rynku od kilku lat mozna kupié skanery dzielowe firmy Plu-
stek z serii OpticBook. Sa relatywnie niedrogie (oczywiscie w poréw-
naniu do skaneréw wielkoformatowych), poniewaz model OpticBook
3800 (format A4 - rys. 14) kosztuje niewiele ponad 1000 z1, a model
OpticBook A300 (format A3 — rys. 15) — niecate 7000 zt.

Model OpticBook 3800 (oraz jego wczesniejsza wersja — Optic-
Book 3600) jest w Polsce wyjatkowo popularny — uzywaja go zaréw-
no operatorzy w pracowniach reprograficznych, jak i wolontariusze
w spotecznych pracowniach digitalizacji. Nie ma co sie oszukiwad, ze
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Rys. 14. Skaner dzietowy Plustek OpticBook 3800.
Zrédto: http://www.plustek.com/pl

Rys. 15. Skaner dzietowy Plustek OpticBook A300.
Zrédto: http://www.plustek.com/pl
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za cene ok. 1000 zt dostanie sie urzadzenie mogace stawaé¢ w szranki
ze skanerami dzielowymi sto razy drozszymi. Jako$¢ odwzorowania
barw i poziom uwiecznionych detali w zeskanowanych dokumentach
nie porywaja, poza tym sam format A4 narzuca spore ograniczenia,
jednak te mankamenty staja sie malo istotne przy oferowanych udo-
godnieniach, niespotykanych w przypadku innych urzadzen w tej kla-
sie cenowe;j:

— specjalna konstrukcja sprawia, ze otwartych ksiazek nie trzeba
w calosci przyciska¢ do szyby. Wystarczy przytozy¢ jedna strone
(tak, jak jest to widoczne na rys. 14 i 15), a po jej zeskanowaniu
ksiazke obrécié o 180° i zeskanowac druga strone. Oprogramowanie
skanera samo dba o to, zeby ta druga strona nie byla zapisana do
gory nogami. Oznacza to, ze nareszcie mozna skanowacé ksiazki bez
obawy, ze ulegna one znacznemu uszkodzeniu,

- potencjalny cien i znieksztalcenia powstajace w okolicy srodka roz-
kladéwki sa automatycznie korygowane. DoSwiadczenie pokazu-
je, ze roznie z tym bywa, ale i tak jest bez poréwnania lepiej niz
w przypadku uzycia skanera plaskiego,

— obstuga skanera odbywa sie za pomoca bardzo porecznych, duzych
przyciskéw na jego obudowie,

— strona formatu A4 w rozdzielczosci 300 ppi skanowana jest w ciagu
7 sekund, co jest catkiem nieztym wynikiem.

Oczywiscie omawiany skaner skanuje nie tylko ksiazki, ale moze
stuzy¢ tez jako regularny skaner plaski.

OpticBook A300 jest relatywnie drogi, ale jest to raptem utamek
ceny skanera wielkoformatowego A2. Warto spojrzeé¢ tez na to z tej
perspektywy: skaner A2 wyposazony w kotyske pozwala komfortowo
podda¢ cyfryzacji ksiazke o maksymalnym formacie... tak, zgadza sie
— A3. OpticBook A300 co prawda nie bedzie posiadat wielu funkcji
(i jakosci) swojego potezniejszego i drozszego kolegi, ale doskonale po-
radzi sobie z wiekszoscia zbioréw przeznaczonych do zdigitalizowania.
Rzecz jasna z zastrzezeniem, ze nie bedziemy chcieli za jego pomoca
digitalizowaé bardzo zniszczonych i delikatnych dokumentéw.

Do tej pory przyjrzeliSmy sie skanerom z punktu widzenia ich for-
matu, ale przeciez nie jest to jedyna cecha skanera, ktéra powinna nas
zainteresowac¢ podczas wyboru urzadzenia odpowiedniego do naszych
potrzeb.

W punkcie 3.1 tego rozdzialu duzo miejsca poswiecitem rozdziel-
czosci. Nie bez powodu - to wlasnie maksymalna rozdzielczo$é jest
najchetniej podawana przez producentéw skaneréw cecha.
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Pomijajac zenujaca praktyke reklamowania skaneréw ich rzekoma
rozdzielczoscia interpolowana, wciaz moze zaskakiwaé pewna nieoczy-
wista rozbiezno$¢ miedzy drogimi skanerami dzielowymi i skanerami
ptaskimi z nizszej pétki. Jesli zapytaé jakiegokolwiek logicznie mys$la-
cego cztowieka, ktére z tych skaneréw powinny oferowaé wyzsza mak-
symalna rozdzielczo$¢é skanowania, chyba kazdy odpowie, ze oczywi-
Scie te drozsze. Sp6jrzmy zatem:

Tabela 2.

Zestawienie oferowanych rozdzielczosci skanowania przez skanery ptaskie A4
i dzielowe A2

Model skanera | Maksymalna rozdzielczos¢ skanowania
Skanery ptaskie A4 (do 1.000 zt)
Canon LIDE 110 2400 %4800 dpi
Epson Perfection V37 4800 9 600 dpi
HP Scanjet G3110 4800 %9600 dpi
Skanery dzietowe A2
Zeutschel OmniScan 14000 TT 600 dpi
Zeutschel OmniScan 12000 HQ A2 600 dpi
Image Access Bookeye 3 400 = 600 dpi
Image Access Bookeye 4 /2 400 lub 600 dpi (w zaleznosci od wersji)

Co bardziej wrazliwi czytelnicy mogli w tym momencie zastabnaé¢
lub zwatpi¢ w cata swoja wiedze o $wiecie i z miejsca uméwic sie u za-
przyjaznionego psychologa na wizyte w najblizszym mozliwym termi-
nie. Jak to jest, ze takie trzecioligowe skanery kompletnie deklasuja
swoja rozdzielczoscia niekwestionowana skanerowa ekstraklase?!

OdpowiedZ mozna zmie$ci¢é w jednym stowie: marketing. Chodzi
o przyciagniecie klienta. Przeciez kazdy nie-fachowiec widzac 2 ska-
nery, z ktérych jeden ma np. rozdzielczo$é 1200 dpi, a drugi 4800 dpi,
oczywiscie weZzmie ten drugi. Nic to, ze mato kto kiedykolwiek zeska-
nuje cokolwiek w rozdzielczo$ci wyzszej niz 600 dpi, liczy sie przeciez
potencjat. A ze wyScig producentéw w podbijaniu rozdzielczo$ci ma sie
nijak do jakosci, ktéra by szta w parze z ta rozdzielczoscia, to juz inna
sprawa. Upraszczajac, mozna ujac sprawe w ten sposéb: mimo oferowa-
nych i$cie kosmicznych rozdzielczosci, skanery ptaskie zazwyczaj wyko-
naja skany co najwyzej przecietnej jakosci (odsytam do rys. 11). Za to
profesjonalne skanery dzielowe mimo nominalnie nizszej maksymalnej
rozdzielczo$ci, zawsze miazdza jakoSciowo swoich taniszych kolegéw.
A przeciez wlasnie o to chodzi w digitalizacji — o mozliwie najwyzsza
jakosé odwzorowania oryginatu.
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Rozdzielczo$¢ optyczna a rozdzielczo$¢ interpolowana

Jak to jest, ze w ulotkach reklamujacych profesjonalne skanery
wielkoformatowe podawana jest tylko jedna maksymalna rozdzielczos$¢
skanowania, podczas gdy w reklaméwkach tanich, ptaskich skanerdw
pojawiaja sie na og6t 2 rodzaje rozdzielczos$ci? Pierwsza — rozdziel-
czo$¢ optyczna i druga — interpolowana?

Czesciowej odpowiedzi na to pytanie udzieli wyjasnienie, czym jest
kazda z tych rozdzielczosci. Optyczna oznacza fizyczng mozliwos¢ ska-
nera do odwzorowania obrazu — zalezy ona od ilo$ci Swiattoczutych
elementdéw rejestrujacych obraz. I jest to jedyna rozdzielczos$¢, jaka
powinno sie brac¢ pod uwage.

Rozdzielczo$¢ interpolowana to natomiast sztucznie zwiekszona roz-
dzielczo$¢ (sprzetowo przez procesor skanera lub programowo — przez
oprogramowanie sterujace). Czyli taki skaner do spétki ze swoim
oprogramowaniem niecnie ,podbija” prawdziwg rozdzielczos¢. Praktyke
taka mozna poréwnaé np. do ,chrzczenia” paliwa na stacji benzynowej
— otrzymuje sie w efekcie co$ zdecydowanie gorszej jakosci. W tym
wypadku jest to skan ,rozbettany” dodatkowymi pikselami.

Wniosek: jesli producent skanera zacheca nas ta paskudng rozdziel-
czo$cig interpolowang, to powinnismy ja ostentacyjnie i z pogarda
zignorowac¢. W koncu gdyby kto$ chciat*, to sam moze sobie w dowolnym
programie graficznym zwiekszy¢ rozdzielczo$¢ do kosmicznych warto-
$ci. Tym samym pojawita sie druga cze$¢ odpowiedzi na poczatkowe py-
tanie: twércy profesjonalnego sprzetu wiedza, ze nie kupuja go przy-
padkowe osoby i nie chcag irytowac¢ potencjalnych klientéw. A twdrcy
tanich skaneréw po prostu szukaja naiwnych, kuszac interpolowanymi
rozdzielczo$ciami na poziomie nawet 19200 dpi.

Na kwestie dysonansu w rozdzielczosci oferowanej przez tanie
i profesjonalne skanery mozna tez spojrze¢ z innego punktu widzenia.
Szybki rzut oka na zalecenia dot. digitalizacji dokumentéw (umiesz-
czone zar6wno we wspomnianych Standardach w procesie digitalizacji
obiektéw dziedzictwa kulturowego® oraz przedrukowane w Digitalizacji
pismiennictwa®) pozwala zauwazy¢, ze zalecane wymagania odno$nie
rozdzielczosci nigdy nie przekraczaja warto$ci 600 ppi; zapewne ze
wzgledu na bardzo wysoka szczegbétowosé grafik zapisanych w 600 ppi
(momentami zapewne wrecz nadmiarowa), jak i ogromne rozmiary
plikdbw generowanych przy stosowaniu tej rozdzielczosci. Producenci
specjalistycznych skaneréw doskonale o tym wiedza i dlatego zamiast
skupi¢ sie na bezcelowym zwiekszaniu maksymalnej rozdzielczo$ci
swoich urzadzen, skupiaja sie na osiaganiu jak najlepszych rezultatéw
przy oferowanych przez nie rozdzielczosciach.

® Standardy..., op. cit.
¢ Digitalizacja piSmiennictwa..., op. cit.
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Wewnetrzna i zewnetrzna gtebia koloru

Zeby dodatkowo utrudni¢ zycie kupujgcemu, producenci skaneréw
wprowadzili rozréznienie na wewnetrzng i zewnetrzng gtebie koloru
oferowana przez dane urzadzenie. Wewnetrzna gtebia oznacza, z jaka
gtebiag faktycznie dokument jest skanowany. Natomiast zewnetrzna
wskazuje maksymalng warto$¢ gtebi, jaka jest ostatecznie przekazy-
wana do komputera. Mozliwe sg tu 2 sytuacje:

Gdy te dwie wartos$ci réznig sie od siebie, np. gtebia wewnetrzna
jest 48-bitowa, a zewnetrzna 24-bitowa, mozna to rozumie¢ w ten
sposéb: skaner odwzorowuje do swojej pamieci wewnetrznej dokument
w gtebi 48-bitowej, a nastepnie jego procesor wydobywa wszystkie
istotne informacje o kolorze z tego oryginatu i po zoptymalizowaniu
przekazuje do komputera w wersji 24-bitowej, ubozszej o wartosci
zbedne, nadmiarowe. Mozna tez w ten sposéb: skaner co prawda zeska-
nowat catos$¢ w 48 bitach, ale nastepnie wedtug wtasnego ,widzimisie”
usunagt czes$¢ informacji o oryginalnym dokumencie i to, co zostato,
wystat do komputera. Trafnos¢ kazdego z tych podejs¢ zalezy gtéwnie
od jakosci sprzetu.

Gdy producent skanera informuje, ze obie gtebie koloru sg takie
same, oznacza to, ze skaner przekazuje catos$¢ informacji o zeskano-
wanym dokumencie prosto do komputera, bez arbitralnego decydowania
o wyeliminowaniu po drodze pewnych jego danych.

Podobna sytuacja zachodzi w przypadku kolejnej istotnej cechy
skaneréw, czyli maksymalnej gtebi koloru. Rzecz oczywiscie dotyczy
wylacznie skaneréw, ktére obstuguja co najmniej 24-bitowy kolor. Pro-
ducenci dotarli do $ciany, jaka jest granica 48 bitéw na piksel, wiec ob-
stuga tak bogatej gltebi wydaje sie by¢ czyms$ oczywistym i funkcjono-
wac juz jako standard. I znowu zestawienie skaneréw przedstawionych
wcezesniej w tabeli 2 moze powaznie zaskoczy¢:

Tabela 3.
Zestawienie oferowanych glebi koloru przez skanery ptaskie A4 i dzietowe A2
Model skanera | Maksymalna gtebia koloru wewnetrzna/zewnetrzna
Skanery ptaskie A4 (do 1.000 zt)
Canon LIDE 110 48 bit/48 bit
Epson Perfection V37 48 bit/48 bit
HP Scanjet G3110 48 bit/?
Skanery dzietowe A2
Zeutschel OmniScan 14000 TT 36 bit/24 bit
Zeutschel OmniScan 12000 HQ A2 36 bit/?
Image Access Bookeye 3 36 bit/24 bit
Image Access Bookeye 4 V2 36 bit/24 bit
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Uwaga na skanery nie obstugujace koloru!

Mozliwos¢ skanowania w kolorze wcale nie jest taka oczywista cecha
skaneréw. Tak, nie zartuje — sg skanery, ktére potrafiag uwieczniad
dokumenty wytgcznie w odcieniach szarosci. Moze sie wiec zdarzy¢,
ze pojawi sie w ofercie jakiejs$ firmy okazja zakupu urzadzenia wiel-
koformatowego w okazyjnej cenie, ktdére jednak pozbawione bedzie tej
dos$¢ przydatnej cechy, jaka jest obstuga co najmniej 24-bitowego
koloru. Oczywiscie sa sytuacje, gdzie z géry wiadomo, ze digitali-
zowane beda wytgcznie dokumenty czarno biate, ale w przypadku bi-
bliotek trudno to sobie wyobrazi¢. BadZmy czujni!

Po raz kolejny tanie urzadzenia wydaja sie deklasowacé te profesjo-
nalne. Przeciez pracuja na 48-bitowym kolorze, podczas gdy te drogie
sa w stanie zapisa¢ skany co najwyzej w 24 bitach. I po raz kolejny
trzeba na sprawe spojrzeé nie przez pryzmat liczb, a przez pryzmat
wiernego odwzorowania koloréw. Co za réznica, czy kolory zostana
kiepsko odwzorowane w 24 czy 48 bitach (poza faktem, ze pliki z gra-
fika 48-bitowa beda dwukrotnie wieksze)? Kiepskie odwzorowanie to
po prostu kiepskie odwzorowanie, a deklarowana glebia koloru jest tu
réwnie miarodajna jak deklarowana rozdzielczo$¢. To tak, jakby kupo-
waé (uwaga, kolejna motoryzacyjna analogia!) 15-letnie auto od cwa-
niaka na gieldzie samochodowej z przebiegiem 50 000 km. Niby licznik
pokazuje te 50 000 km, ale rozsadek podpowiada, ze co$ tu nie gra.

Podsumowujac: na co warto zwréci¢ uwage podczas wyboru ska-
nera?

1. Méwi sie, ze cena nie jest istotnym kryterium przy okreslaniu ja-
kosci urzadzenia, bo licza sie parametry. Nieprawda. Dopiero udo-
wodnitem, ze parametry deklarowane przez producentéw maja sie
nijak do jakosci. W przypadku skaneréw cena daje pewne pojecie
o tym, z jakiej jakosci urzadzeniem mamy do czynienia. Czyli — nie-
stety — im drozej, tym lepie;j.

2. Nie dajmy sie zwariowaé specjalistom, ktérzy nie uznaja zadnych
kompromiséw w trakcie digitalizowania. Wielu z nich pracuje w do-
finansowanych pracowniach posiadajacych sprzet i oprogramowa-
nie warte setki tysiecy, a nawet miliony ztotych — wtedy faktycznie
mozna sobie pozwoli¢ na luksus bezkompromisowosci. W przeciet-
nych bibliotecznych realiach kompromis to jedyny sposéb, zeby
w ogble méc zajacé sie digitalizacja. No i co z tego, ze zamiast skane-
ra za 300 tysiecy mamy taki za niewiele ponad tysiac ztotych? Moze
nie odwzorowuje idealnie koloréw, detale tez czasami pozostawiaja
sporo do zyczenia, ale jesli skany nie sa drastycznie zle (co przeciez
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widaé gotym okiem), to chyba lepiej zeskanowa¢é interesujacy, uni-
kalny dokument (a DZSy to kopalnia takich dokumentéw!) skane-
rem, na ktéry nas staé, niz zeby nigdy nie zostat zdigitalizowany.

3. Jesli tylko istnieje taka mozliwo$¢é — warto zainwestowa¢ w skaner
A3. Poza wspomniang dobra jako$cia skanéw, oferuje takze ela-
styczno$¢ zwiazana z duzym formatem, tym samym pozwalajac zdi-
gitalizowac¢ zdecydowana wiekszo$¢ (o ile nie cato$¢) dokumentéw
zwartych bedacych w bibliotecznych zbiorach. Mowa oczywiscie
o zbiorach, na digitalizacje ktérych prawo zezwala.

5. Cyfrowe aparaty fotograficzne

Urzadzenia te czesto traktowane sa po macoszemu, 0 cZym WSpO-
mniatem juz w punkcie 2 tego rozdziatu. Aparat bardziej kojarzy sie
z upamietnianiem wakacji nad morzem, niz wygodnym digitalizowa-
niem dokumentéw. No i sam fakt, ze w skanerze ustawiamy rozdziel-
czo$é, wielko$é oryginatu, naciskamy ,skanuj” i to w zasadzie wszyst-
ko, podczas gdy aparat to cata mistyka ekspozycji, balansu bieli, czasu
naswietlania, ustawiania ostro$ci i wielu innych ustawien, ktérych
przecietny cztowiek nawet nie jest w stanie zrozumie¢. Rzeczywiscie —
specyfika uzywania aparatéw w procesie digitalizacji jest troche inna,
lecz, o ile tylko zechcemy, cato$é troski o te specjalistyczne ustawienia
moze przejaé oprogramowanie i dostosowywaé je w sposéb dla nas
niewidoczny.

Zeby zrozumieé najwazniejsza réznice miedzy skanerami i aparatami,
nalezy przyjrze¢ sie zasadzie ich dziatania. Skanery posiadaja ruchoma
listwe skanujaca wyposazona w okre$lona liczbe elementéw $wiatto-
czulych rejestrujacych obraz. Ich ilo§¢ determinuje maksymalng roz-
dzielczo$¢ pozioma, natomiast precyzja mechanizmu przesuwania tej
listwy nad/pod skanowanym dokumentem determinuje maksymalna
rozdzielczo$¢ w pionie. W trakcie skanowania listwa przesuwa sie ptyn-
nie, uwieczniajac linijka po linijce caly skanowany dokument. Najistot-
niejsza jest tu zasada rozdzielczosci liniowej, czyli w przypadku skane-
rOw rozmiar uwiecznianego obiektu jest zawsze taki sam, uzytkownik
tylko ustala rozdzielczo$¢ jego cyfrowego odwzorowania, tym samym
decydujac o iloéci widocznych szczegétow.

W przypadku aparatéw cyfrowych nie moze by¢ mowy o rozdziel-
czosci liniowej, poniewaz nie wystepuje listwa skanujaca. Zamiast niej,
aparaty posiadaja plytke z elementami Swiattoczutymi, tzw. matryce.
Przestona otwiera sie na utamek sekundy, a wtedy matryca uwiecznia
od razu caty obraz uchwycony przez obiektyw aparatu.
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Na ogét aparaty wyposazone sa w jedna wbudowana rozdziel-
czo$¢, a ilosé i jakosé sfotografowanych detali zmienia¢ mozna poprzez
przyblizanie i oddalanie aparatu od fotografowanego obiektu. Z tego
wzgledu zamiast o rozdzielczos$ci liniowej, méwimy tu o rozdzielczosci
obiektowe;j.

W tym momencie doszedlem do najwiekszej zalety aparatéw cy-
frowych na froncie digitalizacji. Jedno stowo: format. W przypadku
skaneréw urzadzenia formatu A3 sa drogie, A2 koszmarnie drogie,
Al oblednie drogie, AO niewyobrazalnie drogie. A w przypadku ska-
ner6w? Brak tego ograniczenia! Mozna sfotografowaé dowolny obiekt
w catosci. Jedyna klopotliwa kwestia moze by¢ stopien szczegétowosci
zdjecia. Stad producenci epatuja przy aparatach cyfrowych nie forma-
tem i nie rozdzielczoscia, a wielko$cia matrycy wyrazona w megapik-
seplach (Mpix).

Wielkos¢ matrycy

Deklarowana przez producenta aparatu liczba megapikseli tak na-
prawde nie méwi nam o faktycznej wielko$ci matrycy, lecz o ilosci
umieszczonych na niej S$wiattoczutych punktéw. Pozornie nie ma to
wiekszego znaczenia, ale w praktyce ma znaczenie zasadnicze. Ta
sama liczba punktéw moze przyktadowo znajdowac sie na matrycy o po-
wierzchni 1 x 1 cm, a moze tez by¢ rozmieszczona na matrycy 3 x 3 cm.
Pierwszy przypadek jest typowy dla aparatéw wbudowanych w rozmaite
smartfony i tablety, ktdére zaczety wypieraé¢ z rynku tansze aparaty
kompaktowe. Kazda kolejna generacja smartfonéw oferuje coraz ,wiek-
sze” matryce — obecnie 16 Mpix i wiecej w telefonie nikogo juz nie
dziwi. Wcigz zageszcza sie liczbe pikseli na malenkich matrycach,
ktérych nie ma jak powiekszy¢, poniewaz producentom smartfondéw zale-
zy na utrzymaniu jak najmniejszych rozmiaréw ich urzadzen. W rezul-
tacie zdjecia faktycznie sg coraz wieksze, ale nie idzie to w parze
z polepszeniem ich szczegdétowosci.

Domeng tradycyjnych aparatéw (szczegélnie ,lustrzanek”) sag fizycznie
wieksze matryce, gdzie elementy Swiattoczute nie sg tak absurdalnie
sttoczone i tym samym uwieczniane zdjecia bija jako$cia na gtowe te
z telefonu. Jest to tez odpowiedzig na nasuwajace sie pytanie, dla-
czego w procesie digitalizacji mozna uzywac aparatu fotograficznego,
ale telefonu... juz moze niekoniecznie.

Czy wiec kazdy aparat fotograficzny nada sie jako warto$ciowe na-

rzedzie przy digitalizacji? Podobnie jak ma to miejsce w przypadku
skaneréw - istnieje kilka rodzajéw aparatéw i kazdy ma troche inne
przeznaczenie.

Najprostsze sa tzw. aparaty kompaktowe. Ich kompaktowos$¢ wy-
raza sie w tym, ze sa mate, zgrabne i posiadaja wbudowane wszystko,
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czego potrzeba do amatorskiego robienia zdje¢ swoim pociechom ba-
wigcym sie w piaskownicy. Typowy przedstawiciel tej grupy przedsta-
wiony jest na rys. 16.

Rys. 16. Aparat kompaktowy Canon IXUS 265 HS.
Zrédto: http://www.canon.pl

Jak widaé, gléwnymi zaletami tego typu aparatéw jest ich porecz-
no$¢, poniewaz sa tak zaprojektowane, zeby je nosi¢ w torebce lub kie-
szeni. Ograniczenie do minimum liczby pokretetl i przyciskéw wskazuje
na to, ze elektronika aparatu sama dba o optymalne ustawienie wszyst-
kich parametréw, zeby uzytkownik nie musiat sobie tym zaprzata¢
glowy, bo zapewne i tak by nie potrafit ich sensownie ustawi¢. Aparat
po wilaczeniu wysuwa obiektyw i do tego w przypadku ciemniejszych
pomieszczen potrafi doswietli¢ zdjecie swoja malutka lampa btyskowa.
Urzadzenia tego typu wahaja sie w przedziale od ok. 400 zt do nawet
2000 zt. Ich przydatnos¢ dla digitalizacji wykluczaja zastosowane stabe
elementy optyczne i brak mozliwosci sterowania aparatem z poziomu
komputera.

Druga grupa sa réwniez aparaty okreslane jako kompaktowe (naj-
czedciej niestusznie), badz jako tzw. hybrydy, badz tez czasami jako
quasi-lustrzanki — wyposazone w o wiele lepsze podzespoty i obiekty-
wy, ktére mozna wymieniaé¢. Tak naprawde bardziej adekwatne jest
drugie i trzecie okre$lenie, poniewaz jako$ciowo (i cenowo) aparaty te
zblizaja sie do $redniej jakosci lustrzanek, a r6zni je gléwnie brak... lu-
stra i matéwki. Czyli teoretycznie mamy do czynienia z taka ,,lustrzan-
ka”, tyle ze bez skomplikowanej optyki. Tak w kazdym razie twierdza
ich producenci i niektérzy uzytkownicy. Profesjonalni fotograficy i spe-
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cjalisci od digitalizacji murem stoja jednak na strazy niepodzielnego
krélowania lustrzanek.

Rys. 17. Aparat hybrydowy Nikon 1 V2. Zrédto: http://www.ephotozine.com

Aparat przedstawiony na rys. 17 dzieki solidnej obudowie mozna
pomyli¢ z lustrzanka. Jedyne co go zdradza, to wbudowana lampa bty-
skowa, na ogdt nie wystepujaca w przypadku lustrzanek. Ceny takich
urzadzen wahaja sie w przedziale 1000-5000 zt. Pamietajmy przy tym,
ze chociaz zazwyczaj dostajemy urzadzenie gotowe do pracy od razu
po wyjeciu z opakowania, to konieczne moga okaza¢ sie kolejne inwe-
stycje, czyli oSwietlenie i dodatkowe obiektywy.

Zatrzymam sie przez chwile przy potencjalnej przydatnosci tego
typu aparatéw dla potrzeb digitalizacji. O ile typowe aparaty kom-
paktowe mozna poréwnaé¢ do najtaiiszych skaneréw plaskich, o tyle
hybrydy jako$ciowo odpowiadaja tym nieztym skanerom A3. Czyli sza-
lefistwa nie ma, ale spokojnie moga postuzy¢ jako gwiazda pracowni
digitalizacji. Wystarczy pamietaé o kilku zasadach, ktére przytocze za
moment.

Ostatnia grupa aparatéw sa ostawione lustrzanki. Bezkompro-
misowe, w dobrych rekach potrafiace zawstydzi¢ niejeden wart for-
tune skaner. Ich ceny zaczynaja sie od ok. 2000 zt i dochodza do...
wlasciwie trudno powiedzie¢, do jakiej kwoty. Sa Swietne lustrzanki
warte 8000 zl, sa takie warte 25 000, s3 tez takie warte grubo ponad
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100 000 zt. Trzeba jednak mie¢ na uwadze, ze kupujac aparat kompak-
towy lub hybrydowy, faktycznie kupujemy gotowy do pracy kompletny
aparat. Lustrzanki (szczegoélnie te lepsze) maja to do siebie, ze sa tylko
korpusem, do ktérego trzeba dokupi¢ odpowiednie o§wietlenie i obiek-
tywy. Przypomne wiec, ze kwoty, ktére podalem, sa cenami aparatéw,
czyli samych korpuséw. A dobrej jakosci obiektyw potrafi kosztowac
wiele tysiecy. Zeby aparat stat sie uniwersalnym narzedziem, obiekty-
woéw powinni$my mie¢ kilka...

Najdrozszy aparat fotograficzny swiata
U przecietnego zjadacza chleba cena za najwyzszej jakos$ci aparat
fotograficzny moze wywotac skret kiszek, palpitacje serca i pomrocznos¢
jasna. Przykt*adowo za taki Hasselblad H4D-60 (sam korpus) trzeba dad
ponad 150000 zt. Na szczesScie brutto.

Rys. 18. Leica Null-Serie, nr 116. Zrédlo: http://www.extravaganzi.com

A jaki jest najdrozszy aparat na Swiecie? Prosze panstwa, przedstawiam
aparat firmy Leica o symbolu Null-Serie, nr 116. Jest to model
prototypowy z 1923 r., jeden z 25, ktére w ogdle powstaty w tej linii
i jednoczes$nie jeden z 12, jakie przetrwaty do dzisiaj. Podczas
licytacji osiagnat astronomiczng cene 2200000. Nie, nie ztotych.
Euro!

Kupujac skaner, niczego wiecej nie potrzebujemy — cato$¢ dostaje-
my w pakiecie. W przypadku aparatéw sprawa sie troche komplikuje,
poniewaz na og6t kupujac aparat dostajemy sam korpus, czasami tylko
wzbogacony o jakis obiektyw. Czyli niezbedny jest zakup obiektywéw
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dopasowanych do naszych potrzeb. Uczulam: obiektyw jest réwnie
istotny co sam aparat. Warto pamietaé, ze matryca zapisuje wiazke
Swiata przechodzaca przez obiektyw, wiec jako$¢é obrazu serwowanego
przez obiektyw powinna by¢ mozliwie najlepsza. Rodzaj potrzebnych
obiektywéw bedzie zalezat od wielkosci fotografowanych dokumentéw
i ich odleglosci od aparatu.

Mozna pokusi¢ sie o zakup obiektywéw statoogniskowych, ktére
pozwalaja osiagaé spektakularna jako$¢ zdje¢, ale nie sa elastyczne
i wymagaja duzo zachodu. WyobraZzmy sobie, ze aparat stuzy do digita-
lizacji ksiazki. Po ustawieniu ostro$ci robimy zdjecia kolejnym stronom
i nagle okazuje sie, ze obraz stat sie rozmazany, poniewaz po kilkuna-
stu stronach zmienita sie odlegto$¢ miedzy aparatem i ksiazka. Wtedy
trzeba fizycznie przyblizy¢ ksiazke do aparatu lub na odwrét i czynnosé
te trzeba powtarzac¢ co pewien czas, az do zakonczenia fotografowania.
Obiektywy zmiennoogniskowe z kolei nie oferuja az tak spektakular-
nych efektéw, ale za to s3 bardziej funkcjonalne. Je$li w powyzszym
przykladzie posiadalibySmy wtasnie obiektyw zmiennoogniskowy, to
zamiast przybliza¢ i oddala¢ dokument/aparat, wystarczytoby zaufaé
oprogramowaniu, ktére samo zadbatoby o ostros¢ wykonywanych
zdjeé, poprzez automatyczna regulacje obiektywu.

Kolejnym waznym elementem, o ktéry powinni$my sie zatroszczyc¢,
jest odpowiednie pomieszczenie i przystosowane do niego oSwietlenie
stanowiska, gdzie beda fotografowane obiekty. Czyli na pewno odpada
nastoneczniony pokdj, o ile nie jest wyposazony w rolety bedace w sta-
nie catkowicie wytlumié¢ promienie stoneczne. O$wietlenie stanowiska
uzaleznione jest od ksztattu i wielko$ci pomieszczenia. Bo oczywiscie
nie moze by¢ mowy o barbarzyniskim btyskaniu tradycyjnym fleszem
wprost na fotografowany dokument.

No i najciekawszy element stanowiska do digitalizacji za pomoca
aparatu, czyli statyw. Najciekawszy, gdyz pozostawia najwiecej pola
do popisu naszej kreatywnosci. Mato gdzie mozna znalez¢é profesjonal-
ne statywy zawierajace kotyske dla dokumentu zwartego i ruchoma
platforme dla aparatu cyfrowego oraz elementéw o$wietlenia. Prawie
zawsze s3 to ,,samorébki” — wszystko jedno, czy mowa o wielkiej i do-
finansowanej instytucji, czy o niebogatej bibliotece. Ponizej przedsta-
wiam kilka préb poradzenia sobie z tym tematem:
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Rys. 19. Stanowisko do digitalizacji. Zrédto: http://findingshakespeare.co.uk

Rys. 19 przedstawia bardzo proste stanowisko do digitalizacji. Nad
ptaskim dokumentem unosi sie na stelazu aparat, ktérego wysokosc
reguluje sie precyzyjnie za pomoca widocznej korbki. Aparat najwyraz-
niej nie jest podtaczony do komputera, czyli operator ma podglad na
dokument jedynie na wyswietlaczu znajdujacym sie na tylnej Scianie
aparatu. Catos$¢é oswietlona jest z dwdch stron, zeby uniknaé tworzenia
sie cienia na dokumencie.

Na rys. 20 wida¢ podobne rozwiazanie, ale tym razem wzbogaco-
ne o wilasnej produkeji ,.kotyske” majaca zapobiec pelnemu rozwarciu
cennej ksiazki. Interesujacy szczegot: prosze zwréci¢ uwage, ze opera-
tor — zeby uniknaé znieksztatceri — ustawit kat aparatu réwnolegle do
kata otwartej strony. Fotografowanie w takim przypadku rozktadéwek
bytoby powaznym btedem w sztuce i z géry skazywatoby digitalizacje
na porazke (bo zachodzitaby konieczno$¢ ponownego sfotografowania
ksiazki).
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Rys. 20. Stanowisko do digitalizacji. Zrédto: http://www.pzconservation.org.uk

Rys. 21. Stanowisko do digitalizacji (British Library).
Zrédto: http://en.wikipedia.org/wiki/Digitizing
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Rys. 21 to z kolei stanowisko z prawdziwego zdarzenia. Zastosowa-
no w nim profesjonalny statyw De Vere 480 (o$wietlenie nie wchodzi
w jego sktad). Dos$é nietypowo rozwigzano problem podgladu kadru
(role te peni lustro znajdujace sie nad aparatem, odbijajace zawar-
to$¢ wyswietlacza). I teraz najlepsze: prosze przyjrze¢ sie temu zdjeciu,
a nastepnie cofna¢ sie do rys. 13. Wida¢ podobienistwo? Tam elemen-
tem utrwalajacym obraz byta glowica skanera, tutaj — aparat cyfrowy,
reszta jest w zasadzie taka sama. Oznacza to, ze dobrej klasy aparat
z dobrymi obiektywami moze pehié funkcje taka jak skaner wielkofor-
matowy, z tym, ze... pozbawiony jest ograniczenia w postaci wielko$ci
formatu! Przypomne, ze dobrej klasy skaner A2 to wydatek powyzej
100 000 zt, a aparat (celowo nie pisze ,lustrzanke”) z dobrymi obiekty-
wami mozemy kupi¢ spokojnie mieszczac sie w 10 000 zt.

Na koniec kilka uwag mogacych sie przydaé¢ przy wyborze odpo-
wiedniego aparatu hybrydowego lub lustrzanki.

1. Pierwsza wskazéwka jest identyczna jak dla skaneréw — wstepnej
selekcji powinniSmy dokonaé na podstawie ceny urzadzenia. Cu-
déw nie ma — nie kupimy niczego naprawde porzadnego i solidnego
za 2000 zt. Nawet jesli parametry wydaja sie bardzo dobre, to odby-
wa sie to kosztem fatalnej jakosci, ktéra szarga nam nerwy dopiero
po zakupie.

2. W nastepnej kolejnosci mozemy sie kierowaé tak kochana przez
producentéw aparatéw iloscia megapikseli — tyle, ze w potaczeniu
z uwagami z punktu 3. Wiadomo, ze im wiecej megapikseli matry-
ca jest w stanie utrwalié, tym wieksze i bardziej szczegbétowe beda
otrzymane zdjecia.

3. Liczba megapikseli jest szalenie istotna, ale wylacznie w potacze-
niu z fizyczna wielkoScia samej matrycy. Mozna wrecz zaryzykowac
twierdzenie, ze w zasadzie wielko$¢ matrycy (w milimetrach) ma
tu najwieksze znaczenie. I faktycznie tak to na ogét wyglada — im
wieksza matryca, tym drozszy aparat. Jesli producent deklaruje kil-
kadziesiat tysiecy Mpix na powierzchni mniej wiecej 1 cm?, to zdje-
cia zamiast wyrazistymi szczegétami, beda epatowaly rozmaitymi
niepozadanymi szumami, poniewaz ciasno upakowane elementy
Swiattoczute beda wchodzity sobie w parade.

4. Producenci bardzo chetnie podaja réwniez wiele innych parame-
tréw, ktére przy digitalizacji do niczego sie nie przydadza, wiec
warto je ignorowa¢. Naleza do nich m.in.
¢ mozliwos¢ krecenia filméw (przydatna na wycieczce do Egiptu,

ale nie w pracowni),
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e systemy czulych mikrofonéw przydatnych przy nagrywaniu
dzwieku (jak znalazt podczas krecenia wspomnianych filméw),

e bardzo wysoka czulo$¢ pomocna przy robieniu zdje¢ w stabych
warunkach o$wietleniowych (przeciez oSwietlenie w pracowni
zawsze bedzie ustawione optymalnie),

e szybko$¢ autofokusa, czyli mechanizmu zajmujacego sie auto-
matycznym ustawianiem ostrosci (dokumenty maja zwyczaj le-
ze¢ spokojnie i nie biegaja przed obiektywem),

o filtry ,upiekszajace” zdjecia, np. sepia, efekt starej fotografii
(Swietnie sprawdzaja sie na przyjeciu urodzinowym, ale w pra-
cowni nie znajda zastosowania),

e funkcje obrébki zdjeé jeszcze w aparacie (aparat bedzie stuzyt
wylacznie do robienia zdjeé, caty ciezar p6zniejszej obrébki spo-
cznie na odpowiednim oprogramowaniu graficznym),

¢ funkcja geolokalizacji (w pracowni chyba sama by sie wylaczyta
z nudéw),

e wodoszczelno$é¢ (bez komentarza).

Tych ,,wodotryskéw” moze by¢ zdecydowanie wiecej i z kazdym
rokiem bedzie ich jeszcze przybywaé. Na wszelki wypadek zaznacze:
zadna z tych funkcji nie dyskredytuje aparatu, po prostu zadna z nich
nie powinna by¢ brana pod uwage podczas zakupu, poniewaz zadna
nie znajdzie zastosowania w pracowni digitalizacyjnej. Skoro juz sa, to
niech sobie beda, ich brak natomiast nie ma najmniejszego znaczenia.

5. Na koniec funkcja, ktéra jest wrecz nieodzowna w pracowni, czyli
mozliwo$¢ wygodnego sterowania aparatem z poziomu kompute-
ra (podobnie jak ma to miejsce w przypadku skaneréw). Nie wy-
obrazam sobie digitalizowania tysiecy dokumentéw, kontrolujac
podglad wylacznie poprzez wpatrywanie sie w maty wyswietlacz
umieszczony z tytu aparatu. Zakladajac, ze takie stanowisko zazwy-
czaj umieszczone jest na jakim$ stole, a aparat umieszczony jest
jeszcze w pewnej wysokosci nad tym stotem, oznaczatoby to setki
godzin stania na stotku (na drabinie?) za aparatem. Oprogramowa-
nie takie na chwile obecna dotaczane jest bezptatnie do lustrzanek
firmy Canon, z kolei Nikon kaze sobie za nie placi¢. Na szczeScie ry-
nek wymusza na producentach konkurencyjnosé, wiec mozna mieé
nadzieje, ze w niedalekiej przysztosci wszystkie lepsze aparaty beda
posiadaty te funkcje w standardzie.
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6. Outsourcing

Pod tym trudnym stowem kryje sie rozwigzanie dla wszystkich, kté-
rych nie sta¢ na wlasny dobry skaner (albo staé, tyle, ze nie na wielko-
formatowy) lub sensowny aparat cyfrowy. Outsourcing to korzystanie
z ustug firm zewnetrznych. W tym momencie przestaje nas ograniczaé
wielko$¢ formatu dokumentu oryginalnego — my tylko zlecamy, a caty
ciezar posiadania odpowiedniego sprzetu, oprogramowania i umiejet-
no$ci spada wylacznie na zleceniobiorce. Klient ptaci — klient wymaga.

Zalety tego rozwigzania sa takie, ze nie trzeba dysponowa¢ wielkimi
$rodkami (ktére trzeba by wyda¢ na zakup odpowiednich urzadzen),
ani p6zniej martwié sie w przypadku wystapienia awarii po uptynieciu
okresu gwarancyjnego posiadanego sprzetu. Z 88 polskich bibliotek,
ktére wziely udziat w moim badaniu, z catkowitego outsourcingu ko-
rzystato 7 bibliotek, podczas gdy 63 zadeklarowaty, ze wszystko digi-
talizuja samodzielnie.

Wady to brak ciagtosci digitalizacji jako dziatalnosci biblioteczne;j.
Biblioteki zlecajace skanowanie, nie posiadajac wiasnych urzadzen,
zdane s3 kazdorazowo na zastrzyki finansowe pozwalajace zdigitali-
zowac kolejna czes$é zbioréw. Majac swéj skaner (lub aparat) mozna
bez przerwy digitalizowa¢ kolejne pozycje i tym samym sprawiaé, ze
plynnie przyrasta cyfrowy zaséb dokumentéw elektronicznych. Jesli
dokumenty te umieszczane sa w jednej z BC, tym lepiej — uzytkownicy
czesciej odwiedzaja takie biblioteki, w ktérych cos sie dzieje, a ostatnio
dodane tytuly nie strasza na stronie gtéwnej po kilka miesiecy.

Kolejnym minusem outsourcingu jest relatywnie wysoki koszt di-
gitalizacji. Niebagatelna role odgrywa tutaj czynnik psychologiczny:
posiadajac odpowiednie urzadzenie ma sie wrazenie, ze skanowanie
kolejnych dokumentéw juz nic nie kosztuje. W przypadku outsourcin-
gu trzeba natomiast bardzo skrupulatnie wszystko wyliczy¢, poniewaz
stawki liczone sa od jednego skanu. Wplyw na ostateczna cene tego
skanu moga mieé m. in.:

o wielkos¢ zlecenia (im wieksze, tym nizsza cena jednostkowa),

e format i stan oryginatéw (im format wiekszy, im oryginat cen-
niejszy, w im gorszym stanie i wymagajacy szczeg6lnej ostrozno-
$ci — tym drozej),

e rozdzielczo$é, z jaka beda zapisane skany (im wyzsza, tym dro-
zej — szczegblnie dotyczy to skanéw powyzej 300 ppi, poniewaz
ich wykonanie potrafi trwaé zauwazalnie dtuzej),

e zapisanie plikbw w dodatkowych formatach (zwlaszcza ten
punkt potrafi mocno obciazy¢ koszt koficowy),
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e wygenerowanie metadanych w jednym ze standardéw - np.
METS (jest to koniecznoscia w przypadku instytucji, ktére sko-
rzystaly z dobrodziejstw wspomnianego wczesniej Programu
Wieloletniego KULTURA +),

¢ nosnik, na jakim beda dostarczone skany (najtanisze sa dyski op-
tyczne, czyli DVD-R/ +R, ale mozliwe sa tez inne nosniki, np. dy-
ski twarde lub taSmy magnetyczne, co oczywiscie podnosi koszty),

e przeprowadzenie OCR-u (znaczaco podnosi cene skanu, a gdy
w gre wchodzi rozpoznanie tekstu drukowanego gotykiem, to
koszt samego OCR-u moze przewyzszy¢ cene wyjSciowego skanu).

O0CR

Z ang. Optical Character Recognition (w wolnym ttumaczeniu: optyczne
rozpoznawanie liter) — jest to proces wydobywania tekstu z pliku
graficznego. Méwigc obrazowo: po zeskanowaniu strony zawierajgcej
druk lub pismo odreczne, specjalne oprogramowanie OCR (badZz me-
chanizm OCR zawarty w programie o innym przeznaczeniu) rozpoznaje
uwieczniony na bitmapie tekst, a nastepnie zapisuje go w jednym
z formatéw umozliwiajacych jego przeszukiwanie i/lub edycje. Traf-
nos¢ wyodrebnionego w ten sposdb tekstu zalezy przede wszystkim od
jako$ci i rozdzielczosci bitmapy oraz zaawansowania algorytméw wbu-
dowanych w program (mechanizm) OCR.

Nie moge nie wspomnie¢ o tzw. outsourcingu czeSciowym. Polega
on na tym, ze cze$¢ zbioréw sami digitalizujemy, a skanowanie pozosta-
lej czesci zlecamy na zewnatrz. Z tego modelu outsourcingu korzystato
18 z 88 badanych bibliotek, czyli catkiem sporo. Na pytanie o powody,
najczesciej wskazywano nietypowy/wymagajacy rodzaj dokumentéw,
format oryginatu (zapewne zbyt duzy dla posiadanych urzadzen) oraz
czynnik zwiazany z pozyskaniem dodatkowych funduszy celowych
(np. na digitalizacje pewnej wydzielonej kolekcji).

Na koniec jeszcze kwestia przydatnosci niniejszego poradnika dla
os6b pracujacych w instytucjach, ktére decyduja sie na catkowity out-
sourcing. Informacje zawarte w jego dalszej czeSci pomoga w samo-
dzielnej obrébce otrzymanych skanéw, ich OCRze oraz wygenerowaniu
takich formatéw, jakie beda nam potrzebne. Im wiecej zdecydujemy
sie zrobi¢ pdézniej sami, tym bardziej obnizymy koszty catej ustugi.
Nawet przy stosunkowo niewielkich zaméwieniach oszczedno$ci beda
bardzo znaczace. Catkiem mozliwe, Ze w ten sposéb uzyskamy nawet
lepsze efekty, niz gdyby catos$é zostata wykonana przez zleceniobiorce.
W koncu kto lepiej zadba o jakos$é naszych docelowych dokumentéw
cyfrowych, niz my sami?
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Rozdziat 2
3.. 2.. 1. Start!

Rozpoczynamy digitalizacje

1. 0d czego zaczac?

Z kwestia sprzetu uporaliSmy sie w poprzednim rozdziale, teraz nad-
szedl moment, zeby go zastosowaé na froncie digitalizacji. Tylko... jak
to zrobié, zeby powstate skany/zdjecia zostaly powszechnie uznane za
zgodne z szacowna sztuka digitalizowania? Na szczescie istnieja bardzo
konkretne zalecenia, stosowanie sie do ktérych powinno by¢ gwaran-
tem prowadzenia digitalizacji na co najmniej przyzwoitym poziomie.

Na poczatku musze wyraZnie zaznaczy¢: w Polsce nie istnieja nor-
my, ktére by Scisle definiowaly, jakie parametry maja mie¢ obiekty
cyfrowe. Jest to zta wiadomo$¢ dla bibliotekarzy przyzwyczajonych do
tego, ze normy odwalaly za nich cala konceptualna robote zwiazana
z tradycyjna dziatalnoscig biblioteki. Wystarczylo sie do nich stosowac
i mozna byto potem spaé spokojnie bez obawy, zZe sie popetito na duza
skale jaki§ kardynalny btad. Ot6z w Polsce zamiast tego pojawily sie
zalecenia — jako propozycja wspomnianych parametréw oraz pewien
standard, ktéry sam sie wykrystalizowat w wyniku wieloletniej prak-
tyki.

Niniejszy poradnik bedzie przewodnikiem przywotujacym obydwa
stanowiska (postulowane i realne), a nastepnie konfrontujacym je
i prébujacym wskazaé rozsadna droge, ktéra warto podazac. Klase zale-
cen reprezentowa¢ bedzie wspomniana we wstepie publikacja Standar-
dy w procesie digitalizacji obiektéw dziedzictwa kulturowego’, a za przy-
blizenie faktycznego obrazu polskiej praktyki bedzie odpowiedzialna
moja praca Algorytmy generowania cyfrowych wtdrnikéw dokumentéw
bibliotecznych i ich wersji prezentacyjnych: analiza i ocena zastosowania

7 Standardy..., op. cit.
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praktycznego w polskich bibliotekach® (réwniez wspomniana we wste-
pie), bazujaca na badaniach z 2011 r. We wstepie znajduja sie adresy
internetowe do ich elektronicznych wersji, ktére mozna sobie pobraé
(oczywisScie nieodptatnie).

Standardy... sa bardzo warto$ciowa pozycja i w zasadzie jej
najwieksza wada jest fakt, ze... ukazala sie tak pézno, bo dopiero
w 2008 r., podczas gdy polskie biblioteki zajely sie digitalizacja dobre
5 lat wezesniej. Kazda z tych bibliotek musiata na ogét samodzielnie —
metoda préb i bledéw — wypracowywac wiasciwe metody postepowa-
nia i ustala¢ parametry wytwarzanych skanéw. OdpowiedzZ na pytanie,
czy wprowadzone kilka lat p6Zniej zalecenia sa w stanie zmieni¢ juz
ugruntowane i sprawdzone rozwigzania praktyczne, nasuwa sie sama.

Zeby sprawdzié, czy rzeczywiscie jaki§ powazny rozdzwiek ma tu
miejsce i ewentualnie uchwycié jego wielko$é, postanowitem przeba-
daé wszystkie polskie biblioteki tworzace lub wspéttworzace istniejace
w 2011 r. BC. Co prawda wtedy dziataly ,tylko” 52 BC (dzisiaj — w po-
lowie 2014 r. — jest ich juz ponad dwa razy wiecej), jednak tendencje
w prowadzeniu digitalizacji zmieniaja sie bardzo powoli i gros otrzyma-
nych przeze mnie wynikow powinno mie¢ dtugi termin przydatnosci.

2. Typy i rodzaje dokumentéw a parametry
skandw

W Standardach... podzielono postulowane parametry skanéw w za-
leznosci od utrwalanego dokumentu. Wydzielono 7 grup - 6 ze wzgle-
du na typ dokumentu i 1 ze wzgledu na jego rozmiary. Dla kazdej
z grup wskazano minimalne i zalecane parametry: format zapisu, roz-
dzielczo$é, liczbe bitéw oraz wzorce szaroSci/koloru®.

2.1. Grupa A:

ksiazki, gazety, czasopisma bez ilustracji; rysunki; mapy monochro-
matyczne; rysunki techniczne (z wyraznym kontrastem); nuty; doku-
menty urzedowe (normy, monitory, rozporzadzenia itp.); maszynopisy;
prace licencjackie, magisterskie, doktorskie.

Zalecenia:

o format zapisu: TIFF 6.0 z kompresja CCITT Group4,

e rozdzielczo$¢: 400 ppi — 600 ppi,

8 Algorytmy..., op. cit.
° Standardy..., op. cit., s. 203-205.
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e bity na piksel: 1,

e wzorzec szaroSci/koloru: nie dotyczy.

Kwestii rozmaitych formatéw poswiecony jest caly pasjonujacy
punkt 3 tego rozdzialu, wiec na tym etapie zaznacze tylko, ze w przy-
padku zaréwno zalecen, jak i faktycznie stosowanych rozwigzan format
TIFF (wystepujacy w r6znych odmianach) bedzie niepodzielnie rzadzit.
Dlaczego? Po odpowiedz odsytam oczywiscie do punktu 3.

Rozdzielczo$¢ moze tu robi¢ wrazenie, ale tylko do momentu szyb-
kiego rzutu oka na zalecana liczbe bitéw na piksel, ktéra wynosi 1. Czyli
dla grupy A specjaliici sugeruja cyfrowe utrwalanie wylacznie w czerni
i bieli. Nalezy sie tu kilka stéw wyjasnienia: Standardy... ukazaly sie
w 2008 r., kiedy to nosniki danych (ptyty, dyski twarde) kosztowaty
duzo wiecej, niz obecnie. Panowat wtedy trend — ktéremu trudno sie
zreszta dziwié — zeby wielko$¢é wynikowych plikéw byta taka mata, na
ile jest to mozliwe. Pamietajmy, ze najwiecej miejsca zajmuja obra-
zy kolorowe, o wiele mniej obrazy w odcieniach szarosci, a najmniej
czarno-biate. Stad pomyst, zeby tam, gdzie sie tylko da, wyeliminowaé
skanowanie w kolorze na korzy$¢ odcieni szarosci lub, tak jak ma to
miejsce w przypadku grupy A, czerni i bieli.

Przypominam, ze zalecenia te sa wiekowe i nalezy do nich pod-
chodzi¢ ze zdrowym dystansem. Zatem apeluje: nie stosujmy 1-bitowej
glebi, poniewaz jej jedyna zaleta sa niewielkie pliki. Na poparcie tego
postulatu zademonstruje 2 typowe sytuacje, w ktérych tryb czarno-bia-
ly zostanie bezlito$nie obnazony, a przy okazji objawi sie kilka madro-
$ci zyciowych dotyczacych digitalizacji grupy A.

Przypadek 1: ksiazka wydrukowana na biatym papierze dobrej ja-
kosci, wielko$é czcionki standardowa (rys. 22).

Na rys. 22 widnieja 3 skany tego samego fragmentu ksiazki — wszyst-
kie wykonane w zalecanej rozdzielczosci 600 ppi, a r6zniace sie zasto-
sowanym trybem i glebia bitowa. Nie czarujmy sie — jesli ogladamy
je w powiekszeniu 100%, to nie wida¢ zadnej réznicy. Nie oznacza to
jednak, ze wlasnie strzelilem sobie w stope nietrafionym argumentem
i ze tym samym tryb 1-bitowy jest réwnie wartoSciowy jak pozostate.
Uznajmy, ze przed kompromitacja ratuje mnie rys. 23.

»Skan fragmentu ksiazki” w tytule rys. 23 jest troche na wyrost, po-
niewaz z fragmentu widocznego na rys. 22 zostawitem tylko jeden wy-
raz. Powiekszylem go za to 5-krotnie, zeby przyjrzec¢ sie niuansom wia-
zacym sie ze skanowaniem w konkretnej glebi barwnej. W pierwszym
rzedzie od goéry znajduja sie kolejno wersje: 1-bitowa, 8-bitowa (ska-
la szaro$ci) i 24-bitowa (kolor) wspomnianego wyrazu zeskanowane
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Rys. 22. Skan fragmentu ksiazki w rozdzielczosci 600 ppi — skala 1:1.
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w zalecanej rozdzielczosci 600 ppi. O ile w skali 1:1 wszystko prezento-
wato sie dobrze, po zastosowaniu powiekszenia wida¢, ze w istocie rze-
czywisto$¢ nie jest tak rézowa. Skan 1-bitowy jest poszarpany i pikse-
lowaty, ale za to — sila rzeczy — idealnie skontrastowany. W bogatszych
kolorystycznie skanach widaé¢ ptynne cieniowanie konturéw liter, ale
pojawiaja sie tez niewidoczne wczesniej przebarwienia papieru, spra-
wiajace, ze calo$¢ wyglada tak sobie. Usuniecie tych przebarwien to
bardzo prosta czynno$¢ mozliwa do wykonania w kazdym programie
graficznym, natomiast ,,zmiekczenie” pikseli wersji 1-bitowej (oczywi-
Scie po 6wczesnym przekonwertowaniu jej do wyzszej glebi bitowej)
to juz, méwiac kolokwialnie, ,,masakra” na oryginalnym skanie. Czyli
pierwsza sytuacja i pierwszy wniosek: glebia 1-bitowa jest bardzo nie-
elastyczna i po prostu brzydka po powiekszeniu. Jesli wezmiemy pod
uwage, ze taki 1-bitowy skan moégtby by¢ jedynym istniejacym odwzo-
rowaniem dokumentu, ktéry potem ulegt catkowitemu zniszczeniu,
to... nawet znikoma ilo$¢ miejsca, jaka zajmuje ten plik, kompletnie
tego nie zrekompensuje. Kolejny wniosek: skanowanie w kolorze czar-
nego druku na bialym tle nie ma wiekszego sensu — méwiac eufemi-
stycznie. Kolor nic tu nie wnosi, a jedynie bardzo powaznie powieksza
pliki ze skanami (co dobrze widaé w zestawieniu ujetym w tabeli 4).

Kolejnym eksperymentem, widocznym na rys. 23, byto zeskanowa-
nie tego samego fragmentu, ale przy rozdzielczosci 400 ppi (czyli mi-
nimalnej dopuszczalnej wg zestawienia). Tu skan 1-bitowy zachorowat
na $miertelna odmiane ,pikselozy”, przez ktéra oczy bola i serce sie
kraje. Tymczasem wersje 8- i 24-bitowe wciaz prezentuja sie Swietnie.

Zeby ostatecznie pognebi¢ proponowany przez specjalistéw dla
grupy A tryb 1-bitowy, zeskanowalem jeszcze raz ten sam fragment,
tyle, ze w jeszcze nizszej rozdzielczosci — 300 ppi (rys. 23, dolny rzad).
Zastrzege jednak, ze tym razem lito$ciwie pominatem tryb czarno-bia-
ly. Okazuje sie, ze juz rozdzielczo$¢ 300 ppi wystarczy 8 i 24 bitom,
zeby grafiki wygladaly lepiej niz ich ubozszy 1-bitowy krewny w roz-
dzielczosci 400 ppi. Przy okazji uwazny czytelnik dostrzeze w przypad-
ku wersji 24-bitowej pewne niepozadane kolorowe ,zaklécenia” przy
przejéciach tonalnych na zewnetrznym obrysie liter. Kolejny argument
za tym, ze za duza ilo$¢ informacji (w tym przypadku bitéw na piksel)
jest réwnie niepozadana, co ich niedobdér.
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Rys. 23. Skan fragmentu ksiazki — powiekszenie 500%.

Na koniec omawiania przypadku 1 warto przyjrze¢ sie wspomnia-
nym wcze$niej wielko$ciom plikéw dla kazdego z zaprezentowanych
na rys. 22 i 23 skanéw.

Tabela 4.
Rozmiary plikéw w MB (megabajtach) przyktadowych skanéw w zalezno-
$ci od rozdzielczosci i trybu oraz glebi bitowej

Rozdzielczos¢ Tryb i gtebia koloru
1bit (czerri i biel) 8 bitow (odcienie szarosci) 24 bity (kolor)
600 ppi 0,40 314 944
400 ppi 0,18 139 419
300 ppi x 0,80 235
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Tabela 4 nie pozostawia zadnych zludzen - czarno-biate skany fak-
tycznie maja niewielki apetyt na pamie¢ masowa. Na przeciwleglym
biegunie sa skany kolorowe, ktére (przy duzych wymiarach oryginal-
nego dokumentu i wysokiej rozdzielczosci skanowania) potrafia spuch-
naé do porazajacych rozmiaréw. Posrodku zestawienia znajduja sie
obrazy 8-bitowe w skali szaro$ci.

Przypadek 2: tygodnik wydrukowany na papierze kiepskiej jakosci,
mata czcionka (rys. 24).

Rys. 24. Skan fragmentu ogloszenia z tygodnika
- rozdzielczosci 600 ppi, skala 1:1.
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Podobnie jak miato to miejsce w przypadku 1 — wszystkie warianty
barwne prezentuja sie niezle i zasadniczo w skali 1:1 nie r6znia sie od
siebie (chociaz bardziej uwazne osoby dostrzega juz, ze co$ jest nie tak
z czarno-bialym skanem). I ponownie ciekawiej sie robi dopiero po
zastosowaniu duzego powiekszenia (rys. 25).

Rys. 25. Skan fragmentu ogloszenia z tygodnika — powiekszenie 500%.

Zjawisko, ktére ledwo sie zaznaczylo w przypadku 1, tutaj zosta-
o catkowicie obnazone: glebia 1-bitowa jest bezsilna wobec drobnego
druku i wszelkiego typu detali. Przy zalecanej rozdzielczosci 600 ppi
czarno-biata czcionka wyglada, jakby byta pisana piérem z uszkodzona
staléwka. Litery sa ,,rozlane”, co w tym przypadku mozna zakwalifiko-
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wac jako znieksztatcenie oryginatu, od ktérego przeciez w digitalizacji
stronimy najmocniej, jak sie tylko da. Odcienie szarosci i kolor przy
tej rozdzielczosci prezentuja sie Swietnie, co najwyzej eksponuja nie-
pozadane mankamenty papieru, ktérego kolorowe drobinki sugeruja,
ze jest papierem makulaturowym. Odcienie szaro$ci po cze$ci maskuja
ten efekt, po raz kolejny dzierzac palme pierwszenstwa w najlepszym
odwzorowaniu oryginatu.

Rozdzielczosé 400 ppi do reszty pograzyta skan 1-bitowy. Litery wy-
gladaja fatalnie, zlewaja sie ze soba, ciezko odréznic¢ ,,0” od ,,a”, do tego
przestrzen w ,,.brzuszku” litery ,e” prawie przestala istnie¢. Czytelnik ze
stabym wzrokiem po powiekszeniu tekstu moze by¢ co najwyzej zdegu-
stowany, za to dla programéw OCR taki skan moze stanowié¢ powazny
problem. Bogatsi w bity koledzy przy 400 ppi dalej radza sobie doskonale.

Eksperyment w postaci zeskanowania fragmentu w 300 ppi (po-
nownie bez glebi 1-bitowej) przynosi ciekawostke: skany w odcieniach
szarosci i w kolorze wciaz wygladaja lepiej, niz 1-bit w wyzszej roz-
dzielczosci. Po raz kolejny wersja 24-bitowa udowadnia, ze nie nadaje
sie do skanowania tego typu dokumentéw, prowadzac do przektaman
w cieniowaniu liter.

Pora na krétkie podsumowanie po oméwieniu powyzszych 2 przy-
padkéw:

e glebia 1-bitowa jest malo elastyczna i kompletnie nie nadaje sie
(nawet przy zalecanej rozdzielczosci) do skanowania matego
druku, charakterystycznego dla gazet i czasopism,

e dokumentéw z grupy A nie warto tez skanowaé w 24-bitowym
kolorze, poniewaz poza faktem, ze staniemy sie posiadaczami
naprawde duzych plikéw (bez zadnego przelozenia na ich ja-
ko$¢), tryb ten lubi ,ubarwiaé¢” cyfrowe kopie, przez co skany
wygladaja Zle,

¢ wad tych pozbawione sa skany wykonane w odcieniach szarosci,
ktére wydaja sie wrecz idealne dla grupy A.

Czyli zwyciezca w grupie A zostaja 8-bitowe odcienie szarosci.

Sa w stanie bardzo tadnie odwzorowaé¢ dowolnych rozmiaréw czcionke
i wszystkie przejsScia tonalne, nawet jezeli w oryginale symulowane sa
tylko rastrem drukarskim. Odnos$nie zalecanej rozdzielczosci — nie za-
pominajmy, ze Standardach... skorelowana ona byta z gtebia 1-bitowa,
wiec jej ustalenie zalezy od nas. Warto przyja¢ zasade, ze w przypad-
ku digitalizowania czegokolwiek (dotyczy to wszystkich grup do-
kumentéw), bazowa wartoscia bedzie zawsze 300 ppi. W konkret-
nych przypadkach mozna te warto$¢ co najwyzej zwiekszy¢. Byé moze
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przy podejmowaniu decyzji o wyborze odpowiedniej rozdzielczosci po-
mocnym okaze sie wzor, ktéry przedstawie w puncie 5. tego rozdziatu.

Na koniec rozwazan na temat 1-bitowych obrazéw musze zazna-
czy¢ bardzo wyraznie jedna rzecz — to, ze odradzam ich generowanie
w procesie digitalizacji wcale nie oznacza, ze glebia ta jest catkowicie
beznadziejna i sie do niczego nie nadaje. Wrecz przeciwnie! Jest ona
idealna dla rozmaitych instytucji zajmujacych sie archiwizacja setek
tysiecy (ba, nawet milionéw!) réznych dokumentéw rocznie, ktére mu-
sza byé przechowywane badz to ze wzgledu na obowiazujace przepi-
sy badZ na wewnetrzne uregulowania tych instytucji. Wszelkie banki
i korporacje generuja olbrzymie iloéci papierowych dokumentéw, kt6-
rych sktadanie i utrzymywanie w dobrym stanie kosztowatoby fortune.
Ich czarno-bialy skan zajmuje niewiele miejsca i daje dobre pojecie
o zawarto$ci oryginatu. Sa, bo by¢ musza, ale nikt ich nie bedzie czytat
do poduszki badz godzinami analizowal w celach naukowych, wiec ele-
ment przyjaznosci dla czytelnika nie ma tu zastosowania.

Praktyka:

e format zapisu: TIFF,

e rozdzielczo$¢: 300 ppi,

e bity na piksel: wiekszo$¢ dokumentéw - 24-bitowy kolor,

w dwéch przypadkach 16-bitowa skala szarosci,

e wzorzec szaro$ci/koloru: odpowiednio sRGB i Grey Gamma.

Wyniki badan byly do$é nieoczekiwane, poniewaz juz na poczatku
wylonity symboliczne 4 czarne klawisze, na ktérych polskie biblioteki
wygrywaja cala digitalizacje, niezaleznie od skanowanego dokumen-
tu. Mowa o formacie zapisu TIFF, rozdzielczosci 300 ppi, 24-bitowym
kolorze i wzorcu koloru sRGB. Tylko w pojedynczych przypadkach po-
jawily sie odstepstwa od tego schematu. W przypadku grupy A odstep-
stwem takim byto skanowanie w 16-bitowej skali szarosci, ktéra w tym
miejscu... zaskakuje, poniewaz jest nieuzasadniona. Przeciez grupa
A to dokumenty czarno-biate, bez ilustracji i do oddania wszelkich niu-
anséw z nawiazka wystarczy skanowanie w 8-bitowej szarosci. 16 bi-
téw nie dos¢, ze nic tu nie wnosi, to jeszcze w poréwnaniu do 8 bitéw
podwaja rozmiar kazdego pliku. Nie dajmy sie zwariowac.

2.2. Grupa B:

ksigzki, gazety, czasopisma z ilustracjami w odcieniach szarosci
(ewentualnie pojedyncze strony jako uzupeiienie grupy A); rysunki
techniczne, druki, mapy, nuty (z ,,niewyraznym” kontrastem).
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Zalecenia:
e format zapisu: TIFF 6.0 — dopuszcza sie kompresje bezstratna
LZW,

e rozdzielczo$¢: 300 ppi — 400 ppi,

¢ Dbity na piksel: 8-16, skala szarosci,

e wzorzec szaroSci/koloru: Grey Gamma 2.2.

Podstawowa cecha réznica grupe B od A jest wprowadzenie ilustra-
¢ji oraz ,niewyraznego” kontrastu, ktére catkowicie eliminuja glebie
1-bitowa. Czyli gdyby nie upér specjalistéw przy jej stosowaniu, mozna
by te grupy polaczy¢ i zaleci¢ parametry skanowania z grupy B.

Dla porzadku zaprezentuje co sie stanie, gdy do ,niewyraZnego”
kontrastu zastosujemy tryb czarno-bialy (rys. 26).

Rys. 26. Skan dokumentu z niewyraznym kontrastem —
poréwnanie glebi 1- i 8-bitowej (skala szarosci).
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Jak wida¢ na rys. 26, na obszarze, gdzie kontrast byl w miare wy-
soki, czarno-biaty skan jeszcze pozwalat odczytac tresé. Przy prawym
marginesie z czasem papier ulegl przebarwieniu, kontrast drastycznie
zmalal, a tryb czarno-biaty skapitulowat nie potrafiac odrézni¢ tta od
tresci. Dla odcieni szarosci taki dokument to oczywiscie zaden prob-
lem.

Podczas skanowania dokumentéw z grupy B powinniSmy wiec
przyjaé takie parametry, jak przy grupie A, czyli format zapisu: TIFF,
rozdzielczo$é: minimum 300 ppi, tryb: 8- lub 16-bitowa skala
szaro$ci, wzorzec: domyS$lny dla tego trybu Grey Gamma 2.2.

Wzorzec koloru? A co to takiego?

Je$li kto$ ma problem z przyswojeniem sobie idei wzorca szaro$ci/
koloru i tak naprawde nie wie, po co mu to dziwo, mam dobrg wiadomos¢:
wielu polskich praktykéw zajmujacych sie na co dziern digitalizacja

tez tego nie wie. W trakcie analizy wynikéw badan okazato sie, ze
najczesciej padajgca odpowiedzig przy pytaniu o uzywany wzorzec
byto ,nie wiem”. W najlepszym razie odpowiedZ ,nie wiem” zajmowata
zaszczytne drugie miejsce, zaraz po dyzurnym wzorcu koloru ,sRGB”.

Podchwytliwe pytanie: czy gazeta sprzed kilkudziesieciu lat, nie
posiadajaca drukowanych kolorowych elementéw, powinna by¢
koniecznie skanowana zgodnie z wytycznymi dla grupy A i B? Od-
powiedzZ nie jest prosta. Cze$¢ bibliotek faktycznie tak robi i trudno
to nazwaé btedem. Niemniej zeskanowanie takiej gazety w kolorze
i uwiecznienie tym samym jej pozoétkltego papieru sprawiaja, ze wy-
glada ona o wiele lepiej. Tu juz nie ma zastosowania zaden wzér
matematyczny, w gre wchodzi wylacznie tzw. czynnik ludzki, czy-
li przyjemno$é (badz jej brak) wynikajaca z obcowania z mozliwie
wierna cyfrowa kopia papierowej gazety. Najlepiej samemu sobie od-
powiedzieé, ktéry skan bardziej przypomina gazete, ktéra mozemy
wzia¢ do rak i ktéry wyglada... tadniej (rys. 27).

Gazeta po lewej jest czytelna, tekst jest wyrazny, ale... brakuje jej
tego ,,czego$”. Moze autentyczno$ci? Mankamentu tego pozbawiony
jest kolorowy skan po prawej, poniewaz wiernie oddaje wyglad orygi-
nalu. Powtarzam - zastosowanie w takim przypadku odcieni szarosci
nie jest bledem, a co najwyzej nie hotduje idei dostarczenia w formie
cyfrowej wersji dokumentu na tyle odwzorowujacej wszystkie mozli-
we do odwzorowania cechy oryginatu, na ile jest to mozliwe.
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Rys. 27. Poréwnanie skanéw gazety w odcieniach szarosci i kolorze.

Praktyka:

e format zapisu: TIFF,

e rozdzielczo$é: 300 ppi,

e bity na piksel: wiekszo§¢ dokumentéw - 24-bitowy kolor,

w dwéch przypadkach 8-bitowa skala szarosci,

e wzorzec szaro$ci/koloru: odpowiednio sRGB i Grey Gamma.

Inna grupa dokumentéw, a parametry niemal identyczne. Fakt
ten dowodzi, Ze pracownie digitalizacji same doszlty do wniosku, ze
proponowany podzial dokumentéw miedzy grupe A i B jest podzia-
fem sztucznym i niepraktycznym. Znowu zaskakuje stosowanie 24-bi-
towego koloru do niemal wszystkich dokumentéw z zakresu grupy.
I znowu méj apel: stosujmy kolor tylko tam, gdzie ma to sens.

2.3. Grupa C:

odbitki fotograficzne czarno-biate; rysunki i grafiki czarno-biate lub
w odcieniach szarosci; (gdy uzycie koloru nie jest uzasadnione szcze-
gblnymi cechami dokumentéw, to takze rekopisy; inkunabuly; stare
druki).
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Zalecenia:

e format zapisu: TIFF 6.0 — dopuszcza sie kompresje bezstratna
LZW,

e rozdzielczo$¢: 300 ppi, lecz nie mniej niz 3000 pikseli na dtuz-
szym wymiarze — 400 ppi, lecz nie mniej niz 5000 pikseli na
dtuzszym wymiarze,

¢ Dbity na piksel: 8-16, skala szarosci,

e wzorzec szaroSci/koloru: Grey Gamma 2.2.

Grupa C zawiera dokumenty, w stosunku do ktérych potozono nacisk
na skanowanie w odcieniach szarosci, zeby oddaé ich rozmaite niuanse.
Ze wzgledu na ich graficzna nature, jak najlepsze odwzorowanie wszel-
kich odcieni i przej$¢ tonalnych ma tu pierwszorzedne znaczenie. Nie
moge sie w tym miejscu powstrzymac przed drobng uwaga o charakte-
rze teoretycznym: inkunabuly i stare druki nie wystepuja w przyrodzie
pod postacia czarnych drukéw na biatym papierze. Zaktadajac wiec, ze
w ogodle spotkamy sie z takimi dokumentami i przyjdzie nam je skanowac
(co w niewielkich i Srednich bibliotekach jest mato prawdopodobne), to
po pierwsze nalezy uzy¢ do tego specjalnego, nieinwazyjnego skanera
z kotyska i zimnym S$wiattem (ktérego wystepowanie w niewiel-
kich i $rednich bibliotekach jest jeszcze mniej prawdopodobne), a po
drugie nie wolno skanowa¢ ich w odcieniach szarosci. Toz to zbrodnia!
Dokumenty te s3 piekne dzieki odci$nietemu na nich §ladowi minionych
wiekéw (pozétkly papier, wyptowiata farba drukarska) i powinni$my to
piekno odda¢ tak, jak na to zastuguje — w kolorze.

Co do reszty parametréw — pelna zgoda. Jesli nasze urzadzenie
to umozliwia, to mozna pokusi¢ sie o skanowanie grupy C nawet
w 16-bitowej glebi odcieni szarosci. Jesli natomiast pozwala ono jedy-
nie na zapis w 8 bitach, a jednocze$nie skanowany dokument nie jest
bialym krukiem o wielkiej warto$ci i niezwyktych walorach artystycz-
nych — wtedy 8-bitéw tez sie sprawdzi.

W rozdziale 1 wspomnialem, ze filozofie cyfrowego utrwalania do-
kumentéw skanerem i aparatem fotograficznym mocno sie od siebie
r6znia. W przypadku grupy C mam na to niezbity dowdd — w zale-
ceniach obok rozdzielczosci (charakterystycznej dla skaneréw), po-
dano takze minimalng liczbe pikseli na dtuzszym wymiarze zdjecia.
Jest to o tyle pomocne, ze automatycznie determinuje liczbe Mpix
(megapikseli), ktéra powinna posiada¢ matryca aparatu uzywanego
do digitalizacji. Wartosci minimalna (3000 pikseli) wskazuje wiec, ze
aparat powinien dysponowac¢ co najmniej 10 Mpix, a zalecana (5000
pikseli) — wymusza posiadanie aparatu z matryca powyzej 16 Mpix.
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Praktyka:

e format zapisu: TIFF,

e rozdzielczo$é: 300-600 ppi,

e bity na piksel: wiekszo$¢ dokumentéw - 24-bitowy kolor,

w dwoch przypadkach 16-bitowa skala szarosci, w jednym -
8-bitowa skala szarosci,

e wzorzec szaro$ci/koloru: sSRGB.

W polskich bibliotekach w grupie C znowu dominuje kolor, mimo,
Ze grupa ma wybitnie nie-kolorowy charakter. By¢ moze ma to zwiagzek
nie tyle z samym charakterem dokumentu, ile ze specyfika nosnika, na
ktérym go uwieczniono (czyli np. wspomniany pozétkly papier). Jesli
jednak digitalizujemy w kolorze dokumenty ewidentnie czarno-biale
badz szare, to warto mie¢ na uwadze, ze im gorszy skaner, tym wiecej
kolorowych zaktécen bedzie przemycal na wykonanych skanach.

Po grupie C autorzy Standardéw... wydzielili 2 grupy, ktérych nie
bede omawiat:

e grupa D: fotografia (tylko negatywy i przezrocza), negatywy

szklane o typowej wielkosci,

e grupa E: mikrofilmy i mikrofisze: kopie zabezpieczajace wyko-

nane w technice fotograficzne;j.

Digitalizacja typéw dokumentéw, wyszczegélnionych w powyz-
szych grupach, wymaga odpowiednich skaneréw, badz (w przypadku
negatywéw i przezroczy) specjalistycznych przystawek do tradycyjnych
skaneréw plaskich. Celem tego podrecznika jest pomoc w digitalizacji
przede wszystkim dokumentéw utrwalonych na noéniku papierowym,
a skanowanie negatywow i wszelkiego typu mikroform to temat na
oddzielne (obszerne) opracowanie. Podobnie zreszta jak skanowanie
obiektéw przestrzennych w 3D lub digitalizacja dokumentéw audio-
-wizualnych.

2.4. Grupa F:

odbitki fotograficzne barwne, ew. monochromatyczne (sepia itp.);
rysunki i grafiki kolorowe; obrazy; miedzioryty; drzeworyty; rekopisy;
inkunabuly; stare druki; (gdy uzycie koloru jest uzasadnione szczegdl-
nymi cechami dokumentéw, to takze, ksiazki, czasopisma); obiekty
muzealne mate i Sredniej wielkosci, takie jak bizuteria, monety, me-
dale, bibeloty, niewielkie rzeZby, narzedzia i przedmioty codziennego
uzytku, narzedzia produkcyjne, naczynia, militaria.
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Zalecenia:
+ format zapisu: TIFF 6.0 — dopuszcza sie kompresje bezstratna
LZW,

+ rozdzielczo$¢: 300 ppi, lecz nie mniej niz 3000 pikseli na dtuz-
szym wymiarze — 400 ppi, lecz nie mniej niz 5000 pikseli na
dtuzszym wymiarze,

+ bity na piksel: 24-48 bitéw (kolor),

» wzorzec szaroSci/koloru: Adobe RGB 1998 lub lepszy.

Grupa F wydaje sie by¢ najistotniejsza ze wszystkich, poniewaz
obejmuje dokumenty nacechowane kolorem. Zanim przejde do omé-
wienia zalecanych parametréw, przyjrzyjmy sie pewnej ciekawostce,
jaka sa monochromatyczne odbitki fotograficzne. Nalezy przez to ro-
zumieé zdjecia, ktére powszechnie uwaza sie za czarno-biate, a ktére
w istocie przeciez nie sa czarno-biate. Wszystkie fotografie, ktére nie
s3 kolorowe, sa monochromatyczne, z tym, ze wiekszo$¢ z nich (whas-
nie ta ochrzczona mianem czarno-biatych) jest utrwalona w odcieniach
szaro$ci — takie odbitki wchodza w sktad grupy C. Bywa, ze fotografia
z uplywem lat powoli zmienia swéj charakter, gdyz papier, na ktérym
zostata odbita, zabarwia sie na brazowo-z6tto. W tym momencie odbit-
ka wciaz jest monochromatyczna, ale przechodzi do grupy F i nalezy ja
zeskanowaé w kolorze. Bywa tez, ze papier pozostaje wzglednie bialy,
ale sam utrwalony obraz odbarwia sie i odcienie szaro$ci przechodza
np. w braz - takie zjawisko réwniez jest przepustka do grupy F.

Rozdzielczo$¢ zalecana 400 ppi w niektérych przypadkach moze
wydawa¢ sie niewielka, ale nie zapominajmy, ze rozmiary plikéw gra-
ficznych zawierajace kolorowe skany dochodza do nieprzecietnych
rozmiaréw. Poza tym w zaleceniach rozdzielczo$¢ ta jest skorelowana
z 48-bitowa glebia barwna, ktéra automatycznie generuje rozmiary pli-
kéw 2-krotnie wieksze od glebi 24-bitowej. A skoro mowa o 48 bitach
— ich stosowanie jest sugerowane przez wielu specjalistow, poniewaz
pozwalaja na naprawde wierne odwzorowanie koloréw. Jak juz wspo-
mniatem — 24 bity okreslane sa jako ,true color” (z ang. rzeczywisty
kolor), podczas gdy 48 bitéw to ,,deep color” (z ang. gteboki kolor),
czyli glebia pozwalajaca wydoby¢ z koloru wszystko, co sie tylko da.

Czy oznacza to, ze kolor 48-bitowy jest jedynie stusznym trybem
i nalezy go stosowa¢ w kazdym przypadku? W tym celu odwotajmy sie
do naszego gtosu rozsadku. Glos rozsadku nie lubi odpowiada¢ wprost,
wiec kaze wzia¢ pod rozwage 2 sytuacje:

1) skaner stabej lub $redniej jakoSci: w rozdziale 1 dowodzitem, ze im
gorszy (tanszy?) skaner, tym gorzej sobie radzi z kolorami. Mozemy
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wiec zeskanowa¢ posiadane dokumenty i mie¢ takie sobie odwzoro-

wanie koloréw w 24 albo w 48 bitach. Skoro 48 bitéw ma z zatoze-

nia pozwoli¢ na zapisanie wszystkich mozliwych niuanséw, ktérych

skaner i tak nie jest w stanie oddaé, to... no wtasnie. Wniosek: im

mniej wyszukany skaner, tym stosowanie 48-bitowego koloru jest

bardziej absurdalne,

2) sprzet dobrej klasy: czy posiadanie urzadzenia z wyzszej p6tki auto-
matycznie oznacza, ze jedyna stosowana glebia ma by¢ 48 bitéw?
Oczywiscie, ze nie. Pozostawmy ten tryb takim dokumentom, gdzie
kolor jest podstawowym nosnikiem informacji i nawet jego delikat-
ne znieksztalcenie istotnie wptyneloby na istotne ,zafalszowanie”
treSci niesionych przez oryginat. Czyli spokojnie 48 bitéw moze-
my sobie darowa¢ w przypadku ksiazek i czasopism wymienionych
w opisie grupy F. Odno$nie reszty wymienionych dokumentéw —
nawet jesli nie dostrzegamy golym okiem réznicy miedzy skanem
wykonanym w 24 i 48 bitach, nie ma to zadnego znaczenia, ponie-
waz nasz sprzet (powtarzam - o ile jest naprawde wysokiej jakosci)
dostrzega te réznice. Skanowane dokumenty z uptywem lat ulegna
zniszczeniu i warto zachowa¢ ich ,wiecznie zywa” wersje cyfrowa
w najlepszej mozliwej jakosci.

Jeszcze ciekawiej robi sie, gdy przyjrzymy sie minimalnym i zaleca-
nym wzorcom koloru. Weze$niej pisatem o przyczynach powszechnego
stosowania sSRGB (bardzo czesto nawet bez wiedzy samych operatoréw
pracowni digitalizacji) i problematycznym Adobe RGB 1998. Tymcza-
sem twoércy Standardéw... ten wlasnie problematyczny (i wymagajacy
specjalistycznej wiedzy oraz umiejetnosci, ktérych nie zdobedziemy na
kursach digitalizacji) wzorzec stawiaja jako minimum dla grupy F. Za-
lecaja natomiast stosowanie jeszcze lepszych wzorcéw. Mam wrazenie,
ze troche brak tu znajomosci realiow — méwi sie przeciez, ze zanim
zacznie sie biegaé, najpierw trzeba nauczy¢ sie chodzi¢. Dopdki szko-
lenia zawierajace elementy pracy z wzorcami koloréw nie stana sie
powszechne, nikt nie powinien mie¢ pretensji, jesli poprzestaniemy na
domys$lnym sRGB.

Praktyka:

e  format zapisu: TIFF,

e  rozdzielczo$¢: 300 ppi,

e  bity na piksel: 24-bitowy kolor,

e  wzorzec szaroSci/koloru: SRGB.

Po raz kolejny bez niespodzianek. Wielka czwérka (TIFF/300 ppi/24-
-bitowy kolor/sRGB) rzadzi niepodzielnie i jest kluczem do digitalizacji
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wszelkich kolorowych dokumentéw. To dowodzi zaréwno opisanej prze-
ze mnie ,nieufnosci” w stosunku do 48 bitéw, jak i wzorcéw bogatszych
niz SRGB. Czy uporczywe trzymanie sie tych popularnych parametréw
pomimo, zZe reprezentuja warto$ci nawet ponizej tych minimalnych za-
wartych w Standardach..., jest niepokojacym zjawiskiem? Oczywiscie, ze
nie. Zmiany na korzy$¢ wyzszych parametréw na pewno z biegiem czasu
beda powoli nastepowad, a tymczasem ,,wielka czwérka” naprawde za-
pewnia odwzorowanie na bardzo przyzwoitym poziomie.

2.5. Grupa G:

mapy wielkoformatowe; atlasy; plakaty; duze obrazy; duze obiekty
muzealne; malarstwo nascienne.

Zalecenia:

o format zapisu: TIFF 6.0 — dopuszcza sie kompresje bezstratna LZW,

e rozdzielczo$é: 300 ppi,

e bity na piksel: 24-48 bitéw (kolor),

e wzorzec szaro$ci/koloru: Adobe RGB 1998 lub lepszy.

Jedynym kryterium przynaleznosci do grupy G jest fizyczna wiel-
ko$¢ oryginatu — znajduja sie w niej wytacznie dokumenty wielkofor-
matowe. W tym momencie wlasciwie wystarczytoby zebym napisat,
ze nalezy je digitalizowaé z parametrami wtasciwymi dla ich mniej-
szych odpowiednikéw (np. duza kolorowa mape z ustawieniami jak
dla grupy F, czarno-bialy plakat z ustawieniami jak dla grupy C itd.),
ale z pewnym zastrzezeniem: wielki format wymaga sporych kompro-
mis6w w odniesieniu do stosowanej rozdzielczosci. Przy formatach A2
i wiekszych nawet 300 ppi i 24-bitowy kolor potrafia wygenerowac
olbrzymie rozmiary plikéw, ktore sa ktopotliwe nie tylko przy obrébce
i przechowywaniu, ale moga tez byé¢ problematyczne przy konwerto-
waniu do formatéw uzywanych w BC. Stad tez 300 ppi jest w przypad-
ku grupy G podawane zaréwno jako warto$¢ minimalna, jak i zalecana.

Praktyka:

e format zapisu: TIFF,

e rozdzielczo$é: 300 ppi,

¢ Dbity na piksel: 16-bitowa skala szarosci, 24-bitowy kolor,

e wzorzec szaro$ci/koloru — odpowiednio: Grey Gamma, SRGB.

Biblioteki podeszty do digitalizowania dokumentéw wielkoforma-
towych racjonalnie, nie forsujac skanowania w kolorze (co wydaja sie
sugerowaé Standardy...), a dostosowujac tryb i glebie koloru do cha-
rakteru skanowanego dokumentu.
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Jak zdigitalizowac¢ Mona Lise?

Co bardziej dociekliwi czytelnicy moga sie =zastanawiaé, czy
posiadanie najlepszej jakosci skanera wielkoformatowego sprawi, ze
bedg w stanie zdigitalizowa¢ dostownie wszystko (o ile oczywiscie
format oryginatu na to pozwoli), wtacznie z najcenniejszymi dzietami
malarstwa Swiatowego. Niech za tendencyjny przyktad postuzy nam
,Mona Lisa” Leonarda Da Vinci. Pomijajac nieistotny aspekt catej
sytuacji (ze niby ktos$ o zdrowych zmystach miatby nam da¢ ten obraz
w bibliotece do zeskanowania?), skupmy sie na stronie technicznej.
Na szczeScie nie musimy tutaj teoretyzowaé, gdyz faktycznie ,Mona
Lisa” zostata zdigitalizowana.

Rys. 28. 13 zdjec skladajacych si¢ na cyfrowy obraz ,Mona Lisy”.
Zrédto: http://www.lumiere-technology.com/

Digitalizacje przeprowadzita francuska firma Lumiere Technology, ktdra
uzyta do tego celu wtasnej konstrukcji... nie, nie skanera, lecz
aparatu cyfrowego! Wykonano 13 zdje¢ obrazu — kazde przy oswietleniu
obrazu Zrédtem o innym, precyzyjnie ustawionym widmie i kazde
zajmujgce na dysku ok. 450 MB (megabajtdéw). Nastepnie specjalne
oprogramowanie — réwniez produkcji wspomnianej firmy — na podstawie
wszystkich wykonanych zdjeé¢ dynamicznie obliczyto warto$¢ barwna
kazdego piksela, tworzac ostatecznie olbrzymig cyfrowa wersje ,Mona
Lisy” o wielko$ci... 260 Mpix (przypominam — juz zdjecia wykonane
aparatem z matryca 20 Mpix sa naprawde duze)! Ta bezkompromisowa
technologia sprawia, ze otrzymany dzieki niej obraz gwarantujacy 100%
wiernos¢ kazdego piksela z oryginatem bedzie mégt w przysztosci stuzyc
jako referencyjne Zrédto w przypadku wszelkich prac konserwacyjnych
nad obrazem. No i jest prawdziwym mtotem na fatszerzy, poniewaz nie
ma fizycznej mozliwo$ci namalowania identycznego obrazu — oko ludzkie
da sie *atwo oszukaé, ale urzadzenia pomiarowe juz niekoniecznie.
Odpowiadajgc wiec na postawione na poczatku pytanie: takim drogim
skanerem rzeczywiscie mozna zdigitalizowal przyttaczajaca wiekszos¢
istniejacych dokumentdéw, ale te najcenniejsze obrazy sita rzeczy
trzeba sobie odpuscid.
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Mam nadzieje, ze dokonana w punktach 2.1.-2.5. konfrontacja teo-
rii i praktyki wraz z préba wytyczenia przeze mnie najbardziej sensow-
nej Sciezki wiodacej miedzy nimi, wydatnie pomoze w podejmowaniu
decyzji odnosnie parametréw skanowania posiadanych zbioréw. War-
to tez przyjaé jedna z mozliwych strategii ustalania tych parametréw:
mozna to robi¢ indywidualnie dla kazdego dokumentu, w zalezno$ci od
jego cech (tak, jak to czynita wiekszo$¢é badanych), mozna tez z goéry
zdefiniowa¢ pewne parametry dla danej grupy/kolekcji dokumentéw,
co z kolei wiaze sie z mniejszymi kompetencjami wymaganymi od ope-
ratora w pracowni (byt to drugi co do popularnosci model postepowa-
nia).

Nie b6jmy sie tez eksperymentowaé! Zalecenia sa szalenie istotne,
ale... zdecydowana wiekszo$¢ bibliotek przyjela konkretne parametry
na podstawie wlasnych préb i btedéw.

3. Formaty zapisu

Kazdy zeskanowany obraz przesytany jest przez skaner do kompute-
ra i tam musi by¢ w jaki$ sposéb zapisany. Mozna to uczyni¢ w jednym
z wielu formatéw — kazdy posiada swoje wady i zalety, ktére w dalszej
czesci postaram sie wypunktowaé. Na poczatek warto jednak dokonaé
podstawowego podzialu wszystkich tych formatéw na:

1) archiwalne,

2) prezentacyjne:

a) graficzne,
b) hybrydowe (metaformaty).

Formaty archiwalne sa z naszego punktu widzenia najistotniejsze.
Zwane réwniez plikami matrycowymi, matrycami, masterami — sa baza
do pdézniejszego tworzenia plikéw prezentacyjnych, z ktérymi bedzie
miat kontakt uzytkownik koricowy. Formaty prezentacyjne dziela sie
na graficzne — przeznaczone gléwnie do zapisywania obrazéw (zdjeé,
plakatéw, grafik) oraz formaty hybrydowe, specjalizujace sie w od-
wzorowywaniu piSmiennictwa. Musze zaznaczy¢, Ze nie jest to podziat
wyczerpujacy rodzaje formatéw — okroitem go do naszych, czysto prak-
tycznych, potrzeb.
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3.1. Formaty archiwalne

3.1.1. TIFF

W zasadzie tytul tego podpunktu powinien brzmie¢ ,format archi-
walny” (liczba pojedyncza), poniewaz zapis masteréw, przynajmniej
tych wytworzonych przez skanery, zostal zmonopolizowany przez je-
den format — TIFF. Zjawisko to widoczne byto juz w poprzednim punk-
cie tego rozdziatu, poSwieconym parametrom skanowania.

Jeszcze kilka lat temu gdzieniegdzie stosowano format BMP, ale
z wielu powoddéw (m.in. zerowa elastyczno$¢, przypisanie do systemu
operacyjnego Windows, nieobecno$é¢ w swiatowych standardach) zo-
stal on ,,porzucony”. Skoncentruje sie wiec wylacznie na TIFF i sprébu-
je wyjasnié, dlaczego nie ma on konkurencji na polu formatéw o cha-
rakterze LTP.

LTP

Long Term Preservation (z ang. dtugotrwate przechowywanie) — w skro-
cie: okreslenie polityki magazynowania i dostepu do plikéw o cha-
rakterze archiwalnym. Uwzglednia wymagania stawiane takim plikom,
sposéb i miejsce ich zapisu, okresowe testowanie nos$nikéw, na ktdrych
sg przechowywane itd.

W dalszej czesci tekstu bede bazowat na dwdch skanach, z ktérych
kazdy reprezentuje jedna z charakterystycznych grup, z jakimi na pew-
no zetkniemy sie w procesie digitalizacji: rys. 29 to typowa fotografia
o do$¢ zréznicowanej kolorystyce, ale zawierajaca tez element sktada-
jacy sie z delikatnych barwnych przej$¢ (niebo). Musimy mie¢ na uwa-
dze, ze w przyrodzie wlasciwie nic nie sklada sie z idealnych ciagéw
jednobarwnych — nawet zwykla szara $ciana zawiera setki, a nawet ty-
sigce odcieni m. in. szaro$ci i bezu. Wystarczy dokonaé bardzo duzego
zblizenia pozornie jednolitego fragmentu zdjecia, zeby zobaczy¢, ze
praktycznie kazdy piksel ma minimalnie inny odcien.

Rys. 30 to z kolei skan zawierajacy wytacznie czarny tekst na bia-
tym tle. Mimo, ze taka strona powinna by¢ zeskanowana w odcieniach
szaro$ci (odsytam do punktu 2.1. tego rozdziatu), dla naszych potrzeb
zastosowatem kolor. Jeszcze jedna istotna uwaga: rys. 30 ma identycz-
ne wymiary jak rys. 29, tzn. 2000 x 1335 pikseli.
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Rys. 29. Skan kolorowego zdjecia (TIFF, 24-bitowy kolor, 300 ppi).

Na przykladzie przeprowadzonych dalej na powyzszych bitmapach
eksperymentéw zaprezentuje zaleznosci, jakie powstana miedzy kolej-
nymi formatami zapisu (i ich wewnetrznymi odmianami), wielkoscia
plikéw i wiernoscia odwzorowania bazowych oryginaléw widocznych
narys. 29 i 30.

Pliki TIFF w podstawowe]j wersji sa bardzo blisko idei zapisu bitma-
py, ktéra przedstawitem w poprzednim rozdziale i zilustrowatem rys. 2.
Kazdy obraz jest opisany dokladnie piksel po pikselu, linijka po linijce.
Dlatego tez nie ma znaczenia, co przedstawia ten obraz i ile faktycznie
uwieczniono na nim barw — rozmiar pliku zalezy od ilosci pikseli. Dlate-
go tez obydwa skany, pomimo diametralnie r6znej zawartosci, posiadaja
niemal identyczny rozmiar, tzn. fotografia: 8.022.896 bajtéw (czyli ok.
8 MB - megabajtéw), a tekst 8.022.888 bajtéw. Te minimalne réznice
biora sie stad, ze pliki TIFF oprécz informacji o kolorze i utozeniu pikseli,
przechowuja takze metadane o charakterze technicznym.

Najistotniejsza cecha formatu TIFF, ktéra decyduje o jego fundamen-
talnej roli, jest bezstratno$é. Oznacza to, ze miedzy momentem zeska-
nowania dokumentu a zapisaniem go na no$niku nie jest tracony zaden
detal, zaden aspekt odwzorowanego obrazu. Zaden fragment oryginatu,
ktoéry zostal uwieczniony przez element Swiatloczuly urzadzenia, nie ule-
ga w chwili zapisu znieksztatceniu. Bezstratno$¢ ma tu zasadnicze zna-
czenie, poniewaz to wilasnie ta cyfrowa wersja bedzie zapewne w przy-
sztosci jedyna istniejaca wersja zdigitalizowanego dokumentu.
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Rys. 30. Skan strony z ksiazki (TIFF, 24-bitowy kolor, 300 ppi).

Plik matrycowy jest tym dla digitalizacji, czym matryce dla fabryki
— podstawa do tworzenia dokumentéw elektronicznych, udostepnio-
nych uzytkownikom. Jesli taki plik posiada jakiekolwiek mankamenty,
automatycznie zostana one przeniesione (a nawet wyeksponowane) na
wszystkie formaty prezentacyjne. Jako wierne odwzorowanie doku-
mentéw prymarnych TIFF sprawdza sie wySmienicie.
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EXIF

Exchangeable Image File Format — format metadanych technicznych au-
tomatycznie umieszczanych przez urzadzenia (skanery, aparaty cyfro-
we) w plikach graficznych. Najczesciej zawierajg informacje o rodzaju
i modelu uzytego sprzetu oraz oprogramowania, parametrach uwiecznio-
nych obrazéw, dacie i godzinie ich wygenerowania, danych geolokacyj-
nych itp. Oprdécz standardowych danych mozemy tez zdefiniowa¢ wtasne.
EXIF normalnemu $miertelnikowi do niczego sie na ogdét nie przydaje,
ale w systemach zaawansowanego zarzadzania cyfrowymi obiektami moze
on mie¢ pierwszorzedne znaczenie, poniewaz wtasnie przy uzyciu tych
danych skany/zdjecia moga by¢ identyfikowane.

Bywa tez, ze takie metadane sg Zrdédiem ktopotdéw. Najlepszym przykta-
dem jest sytuacja, gdy robimy zdjecie bokiem i aparat zapisuje w me-
tadanych, Zze zdjecie jest zrobione bokiem, ale jednoczes$nie umieszcza
informacje, Zze zostato obrécone, Zzeby prezentowato sie wtasciwie.
I tu sie pojawia problem, poniewaz orientacje zdjecia programy odczy-
tuja bez problemu, ale juz informacje o jego rotacji — niekoniecznie.
W takim przypadku niektdére z nich pokazuja zdjecie w prawidtowej
orientacji, podczas gdy pozostate — obrécone o 90°. Nagminnie sytu-
acja taka ma miejsce podczas wgrywania zdje¢ do rozmaitych serwisoéw
spoteczno$ciowych, gdzie nagle naszym oczom ukazuje sie przekrecone
zdjecie, doprowadzajac nas tym samym do biatej goraczki.

Bezstratno$¢ w przypadku tego formatu oznacza tez, ze mozna go
modyfikowaé i zapisywac wiele razy bez obawy o pogorszenie jego ja-
kos$ci. W przypadku formatéw stratnych kazdy kolejny zapis wiaze sie
na ogot z coraz gorsza jakoscia, co automatycznie powinno wykluczaé
je z katalogu formatéw archiwalnych.

Nastepna szalenie wazna zaleta TIFF jest jego multiplatformowos¢.
Znaczy to, ze taki plik moze by¢ otwierany i modyfikowany niezaleznie
od posiadanego systemu operacyjnego. Nie ma znaczenia, czy pracuje-
my w MS Windows, Linuksie, czy MacOS - kazdy program graficzny
napisany dla kazdego z tych system6éw bez problemu obstuzy TIFF.

TIFF to takze format niestychanie elastyczny, poniewaz posiada
wbudowane bardzo ciekawe mechanizmy. Przede wszystkim pozwa-
la na radykalne zmniejszenie wielkoSci generowanych plikéw poprzez
wlaczenie jednego z rodzajow kompresji. Kompresja to sposéb zapisu
bardzo mocno ,,upakowujacy” informacje zawarte w pliku. Prosze so-
bie wyobrazié¢ wielki pusty karton, ktéry symbolizuje plik bitmapowy.
Takich kartonéw do piwnicy wejdzie nam raptem kilka. Kompresja
tego kartonu oznaczataby, ze po prostu go sktadamy — wtedy zajmuje
bez poréwnania mniej miejsca. A jesli tylko znowu bedzie potrzebny —
bez problemu go roztozymy i bedzie wygladat tak, jak wczesniej. Whas-
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nie tak dziala kompresja bezstratna — pozwala zaoszczedzi¢ na pamieci
masowej (bo miesci sie na niej wtedy wiecej masteréw), a jednoczesnie
nawet utamek informacji nie znika z TIFF-a.

Najpopularniejszymi bezstratnymi algorytmami kompresji w tym
formacie sa CCITT G4 oraz LZW. Pierwszy z nich przeznaczony jest wy-
lacznie dla grafik 1-bitowych, drugi jest natomiast bardziej uniwersal-
ny — obstuguje zaréwno odcienie szarosci, jak i kolor. Zeby jednak nie
by¢ gotostownym, umiescitem w tabeli 5 zestawienie wielkosci plikéw
przed i po kompresji. Zeby nadaé poréwnaniu szerszej perspektywy,
obydwie przyktadowe bitmapy (widoczne na rys. 29 i 30) dodatkowo
przekonwertowatem do glebi 1-bitowej oraz 8-bitowej skali szarosci.
Przypominam, ze wymiary obu grafik sa identyczne.

Tabela 5.
Zestawienie rozmiaréw plikéw TIFF w zaleznosci od trybu i glebi koloru oraz
zastosowanego algorytmu kompresji.

Trybigtebia Wielkos¢ pliku w bajtach - Wielkos$¢ pliku w bajtach -
koloru fotografia (rys. 29) tekst (rys. 30)
bezkom- | ey | zw | 2RO L s | zw
pres;i presji
! b.:tb(i‘ézl)em 339336 3834 52904 339586 53530 92350
8 bitow
(odcienie 2677450 - 1692 850 2671314 - 730 616
szarosci)
24 bity 8022896 - 5162100 8022888 - 1264738
(kolor)

Z powyzszego zestawienia da sie odczytaé kilka interesujacych infor-
macji. Rozpoczne analize od kolumn poréwnujacych obrazy bez kom-
presji. To, ze w pierwotnej postaci (24-bitowy kolor) rozmiar plikéw
niezaleznie od ich zawarto$ci byt niemal identyczny — wiedzieli$my juz
wczedniej. Teraz wiemy dodatkowo, ze regula ta obowiazuje réwniez
w odniesieniu do TIFF-6w 1-bitowych i 8-bitowej skali szarosci. Na-
stepna wazna informacja jest redukcja rozmiaru plikéw zwiazana ze
zmiana typu i gtebi koloru. 8-bitowa skala szarosci jest o 2/; mniejsze
od kolorowej, 24-bitowej wersji, co oczywiscie ma swoje matematycz-
ne uzasadnienie (24 + 8 = 3). Analogicznie — wersja 1-bitowa zajmuje
na dysku tylko !/24 miejsca zajmowanego przez 24 bity. Wniosek: jesli
kto$ zdecyduje sie przechowywaé mastery w nieskompresowanej wer-
sji, moze bardzo fatwo obliczy¢ ilos¢ miejsca, ktéra zajma skany (co ma
niebagatelne znaczenie przy sktadaniu wnioskéw przy réznego rodzaju
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projektach). Zagadnieniu dokladnego obliczania iloSci potrzebnej pa-
mieci masowej po§wiecilem caty punkt 4.2. nastepnego rozdzialu.

Jak juz wspomniatem, kompresja CCITT G4 przeznaczona jest wy-
lacznie dla grafik 1-bitowych, dlatego tez dla wersji bogatszych w ko-
lory nie mozna jej byto przetestowaé. Uzyskane wyniki pozwalaja na
zaobserwowanie bardzo waznej zaleznosci: stopieni kompresji danego
obrazu (i to nie tylko CCITT G4, ale dotyczy to tez kazdego innego al-
gorytmu) zalezy od jego zawartoSci. Im bardziej ztozona grafika, tym
kompresja bedzie mniej efektywna. Po przekonwertowaniu zdjecia
do czerni i bieli, da sie zauwazy¢ (poza tym, ze wyglada fatalnie), ze
w zasadzie sktada sie z dwoéch duzych, z rzadka urozmaiconych plam
(rys. 31).

Rys. 31. Zdjecie po konwersji do gtebi 1-bitowe;.

W poréwnaniu z fotografia, skan tekstu w gtebi 1-bitowej jest bar-
dziej ztozony, a jedyny wiekszy jednokolorowy obszar to marginesy
strony. Wszelkiego typu kompresje obrazéw maja to do siebie, ze naje-
fektywniej im wychodzi ,,pakowanie” obszaréw o jednolitym kolorze.
Potwierdza to poréwnanie rozmiaréw obrazéw 1-bitowych skompre-
sowanych zaréwno algorytmem CCITT G4, jak i LZW. Druga istotna
kwestia jest sprawno$¢ dziatania obydwu tych algorytméw — ten pierw-
szy pozostawia konkurenta daleko w tyle. Wniosek: jezeli kto$ juz ska-
nuje dokumenty w czerni i bieli, to zastosowanie kompresji CCITT G4
zmniejszy wyjSciowe pliki lepiej, niz jakikolwiek inny algorytm.
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LZW to najpopularniejszy i najbardziej wszechstronny algorytm
kompresji bezstratnej — nie straszna mu zadna gtebia koloru. Co praw-
da w przypadku 1-bitowych grafik zostat zdeklasowany przez CCITT
G4, ale przy wyzszych trybach koloru nie posiada konkurencji. Wczes-
niej napomknatem, ze kompleksowo$¢ uwiecznionego obrazu ma decy-
dujacy wplyw na ostateczna wysoko$¢é kompresji — i byto to catkowicie
zgodne z prawda w przypadku czerni i bieli. Przy wyzszej gtebi bar-
wnej dochodzi jeszcze jeden czynnik — faktyczna liczba widocznych na
grafice koloréw. Dlatego tez fotografie udato sie spakowa¢ do nieco po-
nad 60% wielkosci pliku nieskompresowanego, podczas gdy dla skanu
treSci warto$é ta wynosi ok. 15% (wartosci dotycza trybu 24-bitowe-
g0). Przy odcieniach szaro$ci wspétczynnik kompresji dla fotografii jest
podobny, a dla teksu zmalat do ok. 27%, wciaz jednak jest to warto$é
o potowe lepsza od zdjecia.

LZW — czyli jak nie da¢ sie wpusScié w kanat

Podczas stosowania kompresji LZW, trzeba pilnie obserwowal rezultaty
jej dziatania. I nie, nie chodzi o przygladanie sie samym zdjeciom
— bo tu nie znajdziemy Zzadnej réznicy (w koncu jest to bezstratny

algorytm). Chodzi o przygladanie sie rozmiarom zdje¢ — bez kompresji
i skompresowanym. Niestety, nie wszyscy producenci programéw
graficznych przyktadajg sie jednakowo sumiennie do implementowania
LZW. Bywaja wiec przypadki, kiedy plik TIFF poddany kompresji jest...
wiekszy, niz jego nieskompresowana wersja!

Jeszcze kilka lat temu specjaliSci zalecali przechowywanie maste-
ré6w w formie nieskompresowanej, poniewaz istniato ryzyko, ze dany
algorytm kompresji w przysztosci sie nie przyjmie i odczytanie maste-
réw przez kolejne generacje aplikacji graficznych stanie sie niemozli-
we. Rzeczywisto$¢ rozwiala te obawy — teraz kazdy program graficzny
ma standardowo wbudowana obstuge co najmniej dwéch oméwionych
przeze mnie algorytméw. W efekcie juz w zaleceniach przedstawionych
w Standardach... zaznaczono, ze w przypadku formatu TIFF dopusz-
cza sie stosowanie kompresji. Zatem... kompresujmy nasze mastery!
Oszczednosci na kolejnych nosdnikach (i bankowych kontach) bardzo
szybko beda ogromne.

Dla porzadku nadmienie, ze TIFF obstuguje tez kompresje stratna
— JPEG. Sam pomyst jest dos¢ kontrowersyjny, bo po to sie przeciez
stosuje ten format jako format archiwalny, zeby wtasnie uniknac ,,ob-
cinania” danych. Odnosnie kompresji JPEG napisze kilka stéw w kolej-
nym punkcie.
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Kolejng bardzo ciekawa cecha TIFF-6w jest ich wielostronicowo$¢.
Zamiast tworzy¢ dziesiatki osobnych skanéw, mozna je potaczy¢ w jed-
nym duzym pliku. Wspominam o tym gléwnie jako o ciekawostce,
poniewaz stosowanie tej opcji moze nie$¢ za soba co najmniej 2 nie-
dogodnosci. Po pierwsze nie wszystkie programy graficzne obstuguja
— w przeciwienstwie do kompresji — wielostronicowe TIFF-y. Niektére
obstluguja, ale nie w pelni, np. pozwalaja je obejrzeé, ale nie s3 w stanie
ich modyfikowa¢. Po drugie za$ takie wielostronicowe TIFF-y moga
generowaé zawrotne rozmiary plikéw (kilkaset MB to w ich przypadku
norma). Kto§ moze zapyta¢: a co to ma za znaczenie, czy zapiszemy
skany w kilku mniejszych plikach, czy tez w jednym duzym? Odpowia-
dam: ma znaczenie zasadnicze. W momencie modyfikowania/przegla-
dania pojedynczych plikéw TIFF do pamieci komputera jest wczytywa-
ny tylko aktualnie potrzebny plik. Przy wielostronicowej odmianie, czy
tego chcemy czy nie, do pamieci tadowany jest caly wielki TIFF, zawie-
rajacy takze strony, ktérych nie chcemy modyfikowaé. Na nowszych
komputerach jest to co najwyzej uciazliwe, poniewaz kazda operacja
trwa dtuzej, podczas gdy dla starszych maszyn takie wielkie pliki moga
by¢ w ogéle ,nie do udzwigniecia”. Inng kwestia, ktéra warto miec¢
na uwadze, jest potencjalne uszkodzenie nosnika pamieci masowej
(w szczegdlnosci dotyczy to taSm magnetycznych uzywanych w stre-
amerach — odsytam do punktu 4.1. w rozdziale 3), ktére w przypadku
wielostronicowego TIFF-a oznaczaloby uszkodzenie calego zeskanowa-
nego dokumentu, podczas gdy przy jednostronicowych TIFF-ach moz-
na by przynajmniej cze$¢ zeskanowanych stron uratowac.

Wyniki przeprowadzonego przeze mnie badania wykazaty, ze wie-
lostronicowe TIFF-y, rzadko bo rzadko, lecz wciaz sa wykorzystywane
w polskich bibliotekach. Niemniej moja rada brzmi: pozostanmy przy
tych tradycyjnych, jednostronicowych.

3.1.2. RAW

Do innej kategorii nalezy zaliczy¢é format RAW. Tez jest formatem
archiwalnym, ale jego specyfika sprawia, ze trudno go uwazaé za kon-
kurencje dla TIFF-a. Przede wszystkim jest formatem charakterystycz-
nym dla aparatéw cyfrowych — jest surowym zapisem tego, co uwiecz-
nita matryca aparatu. Powszechnie uwaza sie go za rodzaj cyfrowego
negatywu, na podstawie ktérego ,,wywotuje sie” obraz w postaci np.
plikéw TIFF czy JPEG. Jest bezstratny i przechowuje zaawansowane
informacje techniczne dotyczace konkretnych zdjeé. Ponadto bazuje na
minimum 36-bitowej, a czesto 48-bitowej glebi koloru. Ma taka prze-

84



Rozdziat2 3... 2... 1... Start! Rozpoczynamy digitalizacje

wage nad TIFF-em, ze konwersja z formatu RAW do TIFF to w zasadzie
utrata wielu cennych danych. Zatem celowy wydaje sie postulat archi-
wizowania wlasnie RAW-6w, zamiast utworzonych na ich podstawie
TIFF-6w. I w tym miejscu zaczynaja sie ktopoty.

Najmniejszy z nich to taki, ze konwersja z RAW to bilet w jedna
strone. Utworzymy na jego podstawie dowolny inny format, ale nie vice
versa. No bo jaki sens ma tworzenie negatywu z posiadanego zdjecia?
Bardziej dotkliwy problem jest taki, ze programy graficzne generalnie
nie obstuguja tego formatu. Wymagaja doinstalowywania rozmaitych
dodatkéw (tzw. ,plug-ins”, czyli wtyczek), za ktére trzeba osobno
ptaci¢. Jednak najwieksza bolaczka RAW jest fakt, ze... praktycznie
kazdy producent aparatéw cyfrowych stawia na wlasna wersje RAW,
niezgodna z cala reszta! Ba, nawet kolejne wersje RAW jednego pro-
ducenta aplikowane w nowszych urzadzeniach bywaja niezgodne ze
starszymi. Nie istnieje wiec co$ takiego jak jednolity format RAW, po-
winni$my raczej méwié o idei RAW, realizowanej na szereg rozmaitych
sposobéw. Latwo wiec wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktérej mielibySmy
archiwum takich plikéw i po kilku latach, podczas ktérych zmienity sie
systemy operacyjne i gros oprogramowania, nagle nie bedziemy mieli
jak tych plikéw otworzy¢.

Specjalisci sugeruja oczywiscie przechowywanie takich plikéw, ale
z zastrzezeniem, zeby oprocz nich przechowywaé utworzone na ich
podstawie TIFF-y. Pomyst swietny, ale od razu widaé, ze generujacy
wysokie koszty. Na ewentualne pytanie, czy nalezy przechowywac
RAW-y, odpowiadam wiec: tak, przechowywaé, ale wylacznie takie,
ktére zawieraja zdjecia barwnych, cennych zbioréw. I wylacznie w po-
laczeniu z utworzona na ich podstawie wersja TIFF. Jedli digitalizujemy
za pomoca aparatu dokumenty czarno biate lub proste druki, przecho-
wywanie sporych RAW6w nie ma wiekszego sensu — TIFF w zupelno$ci

wystarczy.
3.1.3. JPEG 2000

Na tym symbolicznym ,,rynku” formatéw archiwalnych zdomino-
wanym przez wspomnianych 2 graczy — TIFF i RAW, pojawit sie nie-
oczekiwanie kolejny pretendent do tronu. Jest to JPEG 2000, ktérym
pierwotnie planowano zastapi¢ wystuzony format JPEG, czyli stricte
prezentacyjny (bedzie o nim mowa w nastepnym punkcie). Tymczasem
okazuje sie, ze bezstratna odmiana JPEG 2000 zdobywa coraz wieksza
popularno$¢ nie jako format prezentacyjny, ale wtasnie jako archiwal-
ny! I to stawiaja na niego nie domorosli eksperymentatorzy, lecz tak
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szacowne instytucje jak Holenderska Bibliotek Narodowa (Koninklijke
Bibliotheek), Biblioteka Brytyjska (British Library), Biblioteka Kongre-
su (Library of Congress), czy tez Norweska Biblioteka Narodowa (Na-
sjonalbiblioteket). Skoro tak Swietne grono postanowito przechowywacé
cze$¢ masteréw w JPEG 2000, jest to jednoznaczny sygnatl, ze nalezy
sie tym formatem zainteresowac.

Podstawowym powodem, dla ktérego w ogdle zaczeto stosowac JPEG
2000 jako format archiwalny, jest wielko$¢ generowanych przez niego
plikéw, zdecydowanie mniejsza niz w przypadku TIFF-a. Czy jednak for-
mat ten jest w stanie konkurowa¢ z TIFF-em wzbogaconym o algorytm
bezstratnej kompresji LZW? Tabela 6 zawiera odpowiedZ na to pytanie.

Tabela 6.
Zestawienie rozmiaréw plikéw TIFF i JPEG 2000
Wielkos¢ pliku w bajtach - Wielkos¢ pliku w bajtach -
fotografia (rys. 29) tekst (rys. 30)
Trybigtebia
koloru TIFF JPEE TIFF JpE(t])
bez kom- 2000bez | bezkom- 2000 bez
presji LZW kompresji presji LZW kompresji
1bit (czerriibiel) | 339336 52904 - 339586 92350 -
8bitow (odcienie | 0740 | 1602850 | 1218548 | 267734 | 70616 | 84913
szarosci)
24 bity (kolor) | 8022896 | 5162100 | 3422698 | 8022888 | 1264738 996 158

Zanim przejde do analizy wynikéw umieszczonych w tabeli zazna-
cze, ze po szczegblowym poréwnaniu TIFF-6w z ich bezstratnymi od-
powiednikami zapisanymi w JPEG 2000 musze potwierdzi¢, ze obrazy
zapisane w obu formatach sa identyczne, tzn. kazdy z pikseli, z ktérych
sie one sktadaja, ma identyczna warto$¢ barwna. Jak wynika z tabeli,
JPEG 2000 nie obstuguje trybu 1-bitowego. W przypadku fotografii
(zaréwno w odcieniach szarosci, jak i w kolorze) algorytm kompresji
jest zdecydowanie lepszy niz TIFF z kompresja LZW. W przypadku teks-
tu, LZW nieznacznie wygrywa przy odcieniach szarosci, za to ustepuje
pola w trybie 24-bitowego koloru.

Powstaje wiec fundamentalne pytanie: skoro JPEG 2000 jest forma-
tem nowocze$niejszym i mniej zasobozernym niz TIFF, to czy warto
na niego postawi¢ i pozwoli¢ TIFF-owi odej$¢ na zasluzona emerytu-
re? Odpowiem tak, jak zwykli rozpoczyna¢ swoje odpowiedzi wszel-
kiej masci prawnicy: to zalezy. Za takim rozwigzaniem przemawiaja
oczywiscie wzgledy ekonomiczne: mniejsze pliki to oszczedno$é na
pamieci masowej. Im wiecej digitalizujemy, tym wieksze oszczednoSci
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generujemy. Na kwestie rozmiaru plikéw mozna spojrzeé¢ tez w taki
sposéb: jesli wzbogacimy nasze przegladarki bedace ,,cienkimi klien-
tami” o odpowiednie wtyczki, to JPEG 2000 oprdcz funkcji formatu
archiwalnego bedzie mégt tez pelnié¢ funkcje formatu prezentacyjnego,
bez zadnych dodatkowych konwersji i kompromiséw. Po prostu ten
sam plik umieszczamy w naszym archiwum masteréw oraz w biblio-
tece cyfrowej. Uzytkownicy beda mieli dostep do cyfrowego odwzoro-
wania w najwyzszej mozliwej jakosSci, poniewaz pochodzacego prosto
ze skanera. Kolejnymi zaletami sa wspomniana faktyczna bezstratno$é
i brak przektaman w stosunku do referencyjnego TIFF-a.

Sprawa komplikuje sie, gdy skupimy sie na mankamentach tego for-
matu. Najwieksza wada jest kiepskie wsparcie ze strony oprogramowa-
nia graficznego. Wszystkie czotowe programy beda w stanie otworzy¢
i zmodyfikowa¢ grafike JPEG 2000, ale juz nie wszystkie beda w stanie
zapisaé ja ponownie w wersji bezstratne;j.

Jeszcze gorzej wyglada sytuacja z obstluga przez przegladarki in-
ternetowe: zadna z wielkiej tréjki (Internet Explorer, Google Chrome,
Mozilla Firefox) nie bedzie w stanie bez dodatkowych rozszerzen (tzw.
wtyczek) wyswietli¢ grafiki zapisanej w JPEG 2000. Pozostaje tez oczy-
wiscie kwestia krajowych zalecen, ktére w ogéle nie przewiduja tego
formatu jako podstawowego formatu do zastosowan LTP.

Cienki klient

Wbrew pozorom nie chodzi tu o zagtodzonego czytelnika. Cienkim

klientem (z ang. thin client) na o0gét okresla sie stacje robocza

pracujgca sieciowo na pewnej aplikacji badZ ustudze oferowanej przez
serwer. W konteks$cie przedstawionym w tym poradniku chodzi o prze-
gladarke internetowg w takiej postaci, jaka prezentuje sie nam tuz
po instalacji, tzn. bez Zzadnych doinstalowanych dodatkéw. Do niedaw-
na wszystkie przegladarki jako ciency klienci miaty bardzo podobne
mozliwos$ci, tzn. byty w stanie wyswietlié¢ przede wszystkim strony
WwWw. Jesli np. chcielismy obejrze¢ zawartos¢ interaktywna, musieli-
smy sobie doinstalowac¢ wtyczke Adobe Flash Player. Jesli chcielismy
oglada¢ dokumenty PDF lub DjVu z poziomu przegladarki — takze musie-
1ismy pobra¢ z Internetu i zainstalowac specjalne oprogramowanie.
Wraz z pojawianiem sie kolejnych generacji przegladarek interneto-
wych, zarysowuje sie trend rozszerzania funkcjonalno$ci cienkich
klientdéw. Przyktadowo Google Chome w najnowszej wersji posiada juz
wbudowang obstuge zawartosci Adobe Flash oraz formatu PDF.

Jesli wiec kto$ nie czuje sie skrepowany wewnetrznym imperaty-

wem naklaniajacym do trzymania sie zalecen (iViva la Revolucién!),
posiada program graficzny, ktéremu niestraszne bezstratne oblicze
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JPEG 2000 oraz jest odporny na kasliwe uwagi do$wiadczonych ko-
legéw z branzy, wtedy moze wykona¢ symboliczny ,skok na gtéwke”
i zawierzy¢ przysztosé digitalizacji w swojej bibliotece temu nietuzin-
kowemu formatowi.

3.2. Formaty prezentacyjne

Jeszcze kilka lat temu mégibym w tym miejscu wymieni¢ kilka ta-
kich formatéw, kazdy ze sporym potencjatem. Ale, podobnie jak to mia-
o miejsce w przypadku formatéw archiwalnych, praktyka postawita na
jeden powszechnie obowiazujacy — JPEG (specjali$ci wymawiaja jego
nazwe jako ,dzejpeg”, ale jak bedziemy postugiwac sie tradycyjnym
Ljotpegiem”, to tez nikt nie uzna nas za ignorantéw). O jego popular-
no$ci $wiadczy choéby fakt, ze kazdy, kto na co dzien przeglada strony
WWW, ma kontakt wlasnie z grafikami JPEG ,,oplecionymi” trescia.
Kazdy cyfrowy aparat kompaktowy i kazdy smartfon domy$lnie zapi-
suje zdjecia wlasnie w JPEG.

Skad ta popularno$¢? Przede wszystkim z niewielkich rozmiaréw
plikéw. JPEG pojawit sie w chwili, kiedy niepodzielnie krélowaty ta-
kome na przestrzenn dyskowa formaty bezstratne. Oferujac zblizong do
nich jako$¢, JPEG zaskakiwat jednoczesnie bez poréwnania mniejszymi
plikami. Dodatkowo w momencie zapisu pozwalat samodzielnie regu-
lowaé stopien stratno$ci kompresji — im wieksza kompresja, tym gorsza
jako$é, lecz idaca za to w parze z dalszym pomniejszeniem rozmiaru
pliku. Efekt ten ilustruje rys. 32.

Stratny JPEG pomimo kompresji ustawionej na 0% wciaz pozosta-
je formatem stratnym, czyli gubiacym cze$¢é informacji z istniejacych
w pierwotnym obrazie, a dodatkowo istotnie modyfikujacym pozostata
cze$¢ danych w ten sposéb, zeby nadrabiata niedostatki wynikajace
ze wspomnianego ,,odchudzenia”. R6znicy miedzy TIFF-em a JPEG-em
o kompresji 0% nie widaé gotym okiem nawet przy bardzo duzym po-
wiekszeniu. Réznice te uwidacznia dopiero zastosowanie narzedzia do
pomiaru warto$ci barwnej poszczegdlnych pikseli obrazu. Warto$ci
praktycznie kazdego piksela r6znia sie w JPEG od swoich odpowiedni-
kéw w wersji wyjsciowej (TIFF), co automatycznie dyskwalifikuje ten
format z grupy formatéw o charakterze archiwalnym. Na kazdym ko-
lejnym wycinku przedstawiajacym coraz wyzszy stopienn kompresji wi-
daé, ze obraz jest adekwatnie do tej kompresji znieksztatcany, by przy
100% przybraé¢ postaé wrecz makabryczna. Te stopniowa degradacje
oryginalu widaé szczegdlnie na konturach budynkéw odznaczajacych
sie na tle nieba.
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Rys. 32. Wplyw stopnia kompresji JPEG na jako$¢ obrazu
i wielko$¢ pliku (w bajtach).
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Réwnie istotne jest tu ksztattowanie sie wielkosci plikéw przy
kolejnych stopniach kompresji. Z goéry uprzedze, ze trudno zna-
lez¢ ztoty Srodek — optymalny stosunek kompresji do wielkosci pliku
zalezy zaréwno od zawartodci grafiki, jak i ,,umiejetno$ci” samego
oprogramowania. DoSwiadczenie pokazuje, ze przy 15-20% kompresji
obrazy wygladaja dobrze i nie zajmuja duzo miejsca.

Najwiekszym krokiem do sukcesu dla formatu JPEG byto wspomnia-
ne wykorzystanie go na stronach WWW. Automatycznie oznaczato to
wyposazenie kazdej przegladarki internetowej w obstuge JPEG. Byly to
czasy, kiedy dostep do Internetu byt jeszcze niewielki i transfery byty
na bardzo niskim poziomie, co pociagato za soba odwotywanie sie do
wszelkich mozliwych sposobéw ,,odchudzania” stron. Dzisiaj — w dobie
powszechnego dostepu do Sieci i duzej przepustowosci tacz — wielko$é
stosowanych grafik nie ma juz znaczenia (oczywiscie w rozsadnych
granicach), ale wtedy format JPEG byt strzatem w dziesiatke.

JPEG poza niewatpliwymi zaletami (popularno$é, obstluga przez
przegladarki internetowe, niewielkie rozmiary plikéw, obstuga przez
wszystkie systemy operacyjne i kazdy program graficzny), posiada tez
istotne wady. O najwazniejszej juz wspomnialem - stratna kompresja
to, méwiac obrazowo, nie tyle oryginalna grafika z wycietymi pew-
nymi detalami, ile wariacja na temat tej grafiki dokonana przez dany
program. Jako$¢ tej wariacji i jej stopien wierno$ci bezstratnemu ory-
ginalowi zaleza w gtéwnej mierze od uzywanego przez nas oprogramo-
wania graficznego. Programom tym poswiece znaczna cze$¢ kolejnego
rozdziatu.

Do niedawna kolejna negatywna cecha JPEG byt fakt, ze po zmo-
dyfikowaniu grafiki stworzonej w tym formacie i zapisaniu zmian,
caly obraz byl ponownie gruntownie przeliczany i zapisana byta juz
tylko wariacja na temat poprzedniej jego wersji, oczywiScie ubozsza
o kolejna porcje szczegdétow wycietych przy zapisie. Po kilku takich
operacjach ostateczna wersja wygladata katastrofalnie. Wspotczesne
programy do$¢ dobrze radza sobie z tym problemem i podczas zapisu
analizuja, co sie zmienito i przeliczaja tylko ten fragment, reszte po-
zostawiajac bez zmian. Niemniej wciaz zdarza sie, ze jesli fachowiec
dysponujac jedynie plikiem JPEG widzi konieczno$¢ jego korekty,
najpierw konwertuje go do bezstratnego TIFF-a, nastepnie dokonuje
wszystkich niezbednych poprawek, a na koniec — majac pewnosé, ze
juz nic wiecej ulepszy¢ sie nie da — znowu konwertuje go do JPEG.

Wspomniane cechy czynia JPEG formatem o wybitnie prezentacyj-
nym charakterze. Zbyt ingerujacy w oryginalny skan, zeby uznaé go
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za sensowne rozwigzanie typu LTP, Swietnie sprawdza sie jako wersja
przeznaczona wylacznie do pogladowego przedstawienia oryginatu.
W BC idealnie nadaje sie do prezentowania wszelkich obiektéw o cha-
rakterze graficznym. W przypadku wiekszych plikéw JPEG, mozna do-
datkowo wilaczy¢ opcje wezytywania progresywnego, ktéra polega na
tym, ze przegladarka internetowa nie pobiera zmudnie obrazka linijka
po linijce, lecz od razu cato$¢ — z tym, ze na poczatku obrazek jest
bardzo ztej jako$ci i w miare fadowania zyskuje na szczegétowosci, by
ostatecznie przyja¢ docelowa postaé.

Bezstratna odmiana JPEG

Istnieje co$ takiego, jak bezstratny JPEG. Ba, odmiana ta w 5 prze-
badanych przeze mnie bibliotekach podobno petni role formatu archi-
walnego. Rodzi to dwie watpliwos$ci. Przede wszystkim: czy respon-
denci JPEG o kompresji 0% potraktowali (niestusznie) jako wersje
bezstratna? A jesli nie, to jakiego oprogramowania uzywaja do péz-
niejszej obrébki takich plikéw? Zaden z najpopularniejszych pro-
graméw graficznych w standardzie nie posiada mozliwo$ci zapisu JPEG
w bezstratnej odmianie. Dlatego apeluje — w przypadku masteréw uni-

kajmy zapisywania ich w takich ,niecodziennych” formatach.

Od momentu rozpoczecia kariery przez JPEG, swiatto dzienne ujrza-
to kilka innych formatéw graficznych, ktére mialy spory potencjal, ale
z r6znych wzgledéw sie nie przebity. Mowa przede wszystkim o strat-
nej wersji JPEG 2000 (bezstratng wersje oméwitem w poprzednim
punkcie). Co z tego, ze format ten wyglada lepiej i jest nowocze$niej-
szy od JPEG, skoro wciaz nie obstluguja go przegladarki internetowe?
Wspblczesne oprogramowanie rozleniwia uzytkownika oferujac na
dzien dobry wszystkie mozliwe funkcje, wiec komu bedzie sie chciato
szukad i instalowaé wtyczki tylko po to, zeby zobaczy¢ w przegladarce
grafike JPEG 2000? Lecz kto wie, moze w przysztosci to witasnie JPEG
2000 przejmie korone od swojego starszego braciszka? Ma ku temu
wszelkie predyspozycje.

Poczatkowo $wietlana przyszto$¢é wrézono tez formatowi PNG (wy-
mawiamy to jako ,ping”) — réwniez wystepujacemu w formie stratnej
i bezstratnej. Niestety, w postaci bezstratnej rozmiary plikéw zblizone
byly do TIFF-a, a i po zastosowaniu kompresji (stratnej) przegrywat na-
wet z JPEG. Ostatecznie dzieki swojej unikalnej cesze, jaka jest obstuga
przezroczystosci, znalazt zastosowanie w grafice stanowiacej elementy
stron WWW.
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3.3. Formaty hybrydowe

Nazwa tej grupy formatéw sugeruje, Ze skupiaja one w sobie cechy
charakterystyczne dla innych grup. W tym wypadku chodzi o formaty
prezentacyjne — graficzne i tekstowe. Do tej pory przedstawitem tylko
pierwsze z nich, natomiast tematyke formatéw tekstowych poruszam
w punkcie 4 tego rozdzialu, po§wieconym tzw. glebokiej digitalizacji.
Na tym etapie przyjmijmy, ze formaty hybrydowe oferuja zaréwno gra-
fike, jak i tekst, ktéry mozna przeszukiwaé, zatem sa idealne do pre-
zentacji tego, co instynktownie rozumiemy pod pojeciem dokumentu
elektronicznego.

Grupa ta jest nad wyraz skromna, poniewaz obejmuje raptem dwa
formaty. Za to jakie formaty! PDF i DjVu (bo o nich mowa) zawladne-
ly bez reszty bibliotekami cyfrowymi. Kazdy z nich ma swoich gora-
cych zwolennikéw i przeciwnikéw, miedzy ktérymi od czasu do czasu
dochodzi do ostrych spie¢ ideologicznych i bezpardonowych wymian
,2uprzejmosci”. Nie zartuje. Poniewaz wiekszo$¢ rozdziatu 4 poswie-
ce wilasnie sztuce tworzenia dokumentéw w kazdym z tych formatéw,
warto wczesniej znac ich specyfike oraz mocne i stabe strony.

3.3.1. DjVu

Zapewne naraze sie wszystkim adeptom sztuki bibliotekarskiej, ale
zaczne niechronologicznie od formatu, ktéry zadebiutowal pézniej,
czyli od DjVu. Rozpoczat kariere wiele lat po tym, ja PDF miat juz
ugruntowana pozycje, ale i tak szturmem zdobyt serca uzytkownikéw
i specjalistéw od digitalizacji. Dlaczego? Powdd byt prosty: w I deka-
dzie XXI w. przepustowo$¢ aczy internetowych byla, w poréwnaniu
z dzisiejszymi standardami, zatrwazajaco niska, wiec chwytano sie
wszystkich mozliwych sposobéw, zeby umieszczane w Internecie pliki
mialy jak najmniejsze rozmiary i nie narazaly uzytkowniké6w na koszty
i dlugie oczekiwanie (kto$ jeszcze pamieta, ze poczatkowo dostep do
Internetu mozna byto uzyskaé¢ w warunkach domowych jedynie faczac
sie przy pomocy modemu i placac za kazdy impuls? No céz... na pewno
pamietaja to osoby, ktére otrzymywaly wtedy rachunki telefoniczne
na kwoty zwalajace z nég). Wtedy to pojawit sie format DjVu, ktéry
oferowat nie tyle mniejsze, ile wrecz mikroskopijne rozmiary plikéw.
Co ciekawe i ,fizyce wbrew” — im wyzsza byla rozdzielczo$¢ plikéw
archiwalnych, na podstawie ktérych generowano DjVu, tym... mniej-
szy rozmiar miatl finalny dokument. Jak to w ogéle mozliwe? W tym
momencie musze kilka stéw poswieci¢ specyfice budowy tego formatu,
za co z gory przepraszam. W przypadku poprzednich formatéw niemal
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catkowicie odpuscitem sobie stricte techniczne zagadnienia, ale przy
DjVu po prostu nie moge tego zrobicé.

Zamiast jednak od razu otworzy¢ drzwi do zaplecza formatu DjVu,
pozwole sobie najpierw zaprezentowac ten format w dziataniu, a na-
stepnie oméwié¢ wyniki, przy okazji wszystko objasniajac. Za krélika
doswiadczalnego postuzy mi skan widoczny na rys. 33.

Rys. 33. Skan fragmentu maszynopisu (TIFF, 300 ppi, 24-bitowy kolor).

Rozmyslnie wybratem taki a nie inny typ dokumentu. Jest to wie-
kowy maszynopis wykonany na juz dzisiaj pozotklym papierze, na ma-
szynie z najwyrazniej ,zmeczonym” mechanizmem przesuwu taSmy
barwiacej (wida¢ to po typowej dla lat 70. i 80. 2-kolorowej tasmie,
ktérej dolna czerwona potowa nie mogta odméwié sobie uczestniczenia
W procesie pisania). Recznie napisany tytut to tylko wisienka na torcie.
Podsumujmy: ten jeden niepozorny skan zawiera tak charakterystyczne
dla digitalizowanych dokumentéw elementy jak: pozoétklty papier,
czcionki maszynowe i pismo reczne. Po najprostszej mozliwej konwer-
sji do DjVu, skan ten wyglada tak, jak na rys. 34.

Prawda, ze nie widaé réznicy?... Stucham? Ze po zastosowaniu po-
wiekszenia pewnie okaze sie, ze DjVu jest jednak do niczego? Nie po-
zostaje wiec nic innego, jak przeprowadzi¢ konfrontacje wzorcowego
TIFF-a z DjVu (rys. 35).
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Rys. 34. Skan fragmentu maszynopisu po konwersji do formatu DjVu.

Rys. 35. Poréwnanie obrazu zapisanego w formacie TIFF i DjVu
(powiekszenie 200%).

Na rys. 35 przede wszystkim rzuca sie w oczy, ze pozétkly papier,
ktéry w przypadku duzego powiekszenia TIFF-a prezentuje swoja in-
trygujaca fakture, w przypadku DjVu zostal po prostu rozjechany wal-
cem i polany sosem grzybowym. Tekst zdecydowanie mniej ucierpiat
i chociaz daleko mu do idealnego odwzorowania TIFF-a, prezentuje sie
bardzo przyzwoicie i pomimo powiekszenia — nie straszy pikselami.
Dla porzadku nadmienie tylko, ze w DjVu rozmycie tlta wynika z jego
wysokiej kompresji — parametr ten mozna fatwo zmieni¢. Domy$lne
ustawienia kompresji dla DjVu maja za zadanie przede wszystkim wy-
dobycie i uwypuklenie tekstu. Gdy tlo jest réwnie istotne, mozna uzy¢
innego profilu kompresji, ktory obejdzie sie z tym tlem bardzo delikat-
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nie (kosztem wiekszego rozmiaru pliku). Najciekawsze w powyzszym
przykladzie jest zestawienie wielkosci plikéw — TIFF to 10.339.412 B
(ponad 10 megabajtéw), podczas gdy DjVu ma rozmiar... 51.668 B
(ok 50 kilobajtéw)! Réznica jest kolosalna. Przyznam sie, ze — chcac
zilustrowaé fenomen DjVu — prébowalem dokonaé konwersji z TIFF-a
do JPEG przy wspétczynniku 100% kompresji. Niestety, najmniejszy
rozmiar pliku, jaki udato mi sie osiagnac¢ dla JPEG, to 91.544 B (czyli
niemal dwukrotnie wiekszy niz DjVu), ale wtedy skan wygladat tak,
jak na rys. 36.

Rys. 36. Maszynopis zapisany w formacie JPEG z wspétczynnikiem
kompresji 100%.

Czy teraz juz widaé, dlaczego osoby zajmujace sie digitalizacja daty
sie porwaé goraczce DjVu? Przedstawitem ten format w akcji, a teraz
wyjasnie, jak udaje mu sie dokonywa¢é takich cudéw.

Wszystkie wezedniej przedstawione przeze mnie formaty byly ,,pta-
skie”, tzn. zawieraly tylko jedna warstwe. Natomiast (w wielkim skré-
cie) oprogramowanie generujace DjVu w procesie konwersji rozdziela
oryginalny obraz na 2 warstwy — warstwe tla (I) i warstwe tresci (II)
- rys. 37%.

19 Informacja dla potencjalnych specjalistéw-purystéw, do ktérych nie jest
adresowany ten poradnik: owszem, w istocie proces konwersji obejmuje 3 war-
stwy podstawowe, ale przyjeta przeze mnie konwencja jest (mam nadzieje) latwiej
przyswajalna dla nie-specjalistéw. Nie wymaga ona zrozumienia abstrakcyjnego
procesu wycinania ksztalttow w warstwie wierzchniej przez warstwe maski.
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Rys. 37. Struktura pliku DjVu.

Zacznijmy od warstwy tla (I). DomyS$lnie jej rozdzielczo$é ustawia-
na jest jako '/, rozdzielczosci oryginalnej grafiki, czyli tu wyniosta 100
ppi. W tym momencie wyjasnia sie zagadka rozmycia tta. Wystarczy
zmniejszy¢ wspétezynnik kompresji tha na '/, rozdzielczosci obrazka
lub wrecz '/, — wtedy otrzymamy bardzo tadne odwzorowanie (co nie-
stety odbije sie na zdecydowanie wiekszym rozmiarze ostatecznego
pliku DjVu). W kazdym razie w przypadku tla odbywa sie pierwsza
potowa czaréw — DjVu zostal wyposazony w algorytmy kompresji wy-
dajniejsze nawet od JPEG 2000. Jesli mamy taki kaprys, to mozemy tez
zmieni¢ ten algorytm wiasnie na JPEG 2000. Tylko po co?

Druga potowa czaréw to sposéb, w jaki DjVu radzi sobie z warstwa
tresci (II). Tu zastrzezenie — DjVu wydziela warstwe tresci, ale nie trak-
tuje jej jako tekstu, ktéry mozna sobie zaznaczy¢ kursorem i skopio-
wac. Po prostu wbudowane w program mechanizmy wskazuja, ze te
konkretne wzorki to zapewne litery i dlatego trzeba je oddzieli¢ od tta
i przenies¢ do warstwy tresci. I chociaz litery pozostaja w warstwie
tresci, wciaz sa traktowane tylko jako graficzne wzorki. Najlepszym do-
wodem na to sg rozmaite kolorowe ,,$mieci” widoczne na tej warstwie,
ktore algorytm nieprawidtowo zaliczyt do tresci.
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Dopiero opcjonalne dodanie trzeciej warstwy — nazwijmy ja warstwa
OCR (III) — zawierajacej rzeczywisty tekst, uzyskany dzieki przeanalizo-
waniu warstwy tredci (II) mechanizmem OCR, a nastepnie natozonej na
te warstwe, pozwala w pelni cieszy¢ sie plikiem, ktéry wyglada prawie
jak oryginat i ktérego zawarto$¢ tekstowa mozemy sobie przeszukiwac,
ewentualnie zaznaczaé i kopiowac¢ do innych programéw. Zaznaczanie
kursorem tekstu sprawia wrazenie, jakbySmy zaznaczali tres¢ widoczna
na warstwie II, podczas gdy w istocie zaznaczamy tekst znajdujacy sie
na przezroczystej warstwie III.

No dobrze, ale miatem przeciez opisaé, jakim cudem DjVu osiaga ta-
kie nieprzyzwoicie mate rozmiary dzieki innowacyjnemu potraktowa-
niu warstwy tresci (II). Na trop moze naprowadzi¢ duze powiekszenie
wyrazu ,stuletniej” (rys. 38).

Rys. 38. Przyklad dziatania algorytmu kompresji warstwy tresci w plikach Djvu.

Dla ulatwienia umiescitem fragment zaréwno oryginalnego skanu
w formacie TIFF, jak i analogiczny wycinek z pliku DjVu. Prosze do-
ktadnie przyjrzeé¢ sie wersji TIFF — literki ,,e” wyraZnie sie od siebie
r6znia. Te same literki, ale znajdujace sie w pliku DjVu sa za to iden-
tyczne. Nie, nie podobne - ale wiasnie identyczne. W ten sposéb dziata
algorytm JB2, ktéry zajmuje sie kompresja warstwy tresci:

1) wyszukuje na skanie bardzo podobne do siebie litery i wrzucajac
je do ,wspdlnego worka”, tworzac od razu wykaz, gdzie ktéra
wystepuje,

2) tworzy jeden odpowiednik tej literki,

3) w warstwie treSci zamiast umieszczaé¢ te podobne (ale mimo
wszystko minimalnie réznigce sie od siebie litery), umieszcza
wlasnie utworzony odpowiednik we wszystkich miejscach, ktére
zapisal wezesniej w wykazie.
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Przy okazji ujawnia sie powdd absurdalnej wrecz wlasciwosci DjVu,
czyli zmniejszania sie rozmiaru pliku wraz ze wzrostem rozdzielczo-
Sci formatu, na podstawie ktérego DjVu jest generowany. Dzieki pod-
niesieniu rozdzielczosci, litery staja sie gladsze, mniej poszarpane, co
wplywa na mniejsze urozmaicenie ich wygladu w tekscie — np. ze 150
wersji ,,t”, po zwiekszeniu rozdzielczoSci moze sie zrobi¢ 20 wersji
i tym samym DjVu bedzie miato skromniejszy katalog wspomnianych
odpowiednikéw, co oczywiscie automatycznie redukuje rozmiar pliku.

Kolejng zaleta DjVu jest mozliwosé zapisu dokumentu zaréwno
w jednym pliku, jak i rozbicia dokumentu na wiele drobnych plikéw.
Pierwsze rozwiazanie sprzyja utrzymaniu porzadku na dyskach serwe-
ra, z kolei drugie sprawia, ze taki dokument po umieszczeniu on-line
szybciej sie wezytuje na komputerach uzytkownikéw. Poza tym jesli
kogos interesuje np. tylko strona 80, to nie musi czekaéd, az calo$¢ sie
najpierw pobierze do pamieci przegladarki, tylko moze wpisa¢ w prze-
gladarce numer strony i strona ta zostanie wtedy pobrana w pierwszej
kolejnosci.

Wspomniatem wcze$niej o wewnetrznym formacie kompresji obra-
z6w w DjVu, mogacym konkurowaé z JPEG 2000 - dzieki obstudze
dokumentéw wielostronicowych, mozna np. w ramach jednego doku-
mentu faczyé wiele grafik, zdjeé, plakatéw, kazdy z nich wzbogacajac
dodatkowymi informacjami. DjVu pozwala réwniez na tworzenie syste-
mu zaktadek, dzieki czemu uzytkownik koricowy bedzie mégt komfor-
towo przenosi¢ sie do interesujacych go miejsc w tekscie.

DjVu ma tez, jak kazdy format, swoje wady. Pierwsza z nich poja-
wila sie juz wczesniej w tekscie — chodzi o algorytm kompresji war-
stwy tresci (II). Zgadza sie, ze dzieki niemu pliki sa Smiesznie mate, ale
z drugiej strony algorytm ten dokonuje kompletnej ,,masakry” tekstu,
zastepujac oryginalne litery swoimi powyliczanymi wersjami. Z tym, ze
jest to wada gléwnie dla fanatykéw typografii, ktérzy mieliby zakusy
na doktadna analize oryginatu. Dla pozostalej, ,,nie zwichrowanej” cze-
Sci spoteczenstwa, nie powinno to mie¢ zadnego znaczenia.

Druga, istotniejsza wada, to popularno$¢ formatu DjVu... ale gléw-
nie w Polsce. W Europie Zachodniej i Ameryce Pénocnej Internet nie
trafial pod strzechy w takich bélach jak w Polsce, wiec rozmiary plikéw
umieszczanych w Internecie nie mialy tam az tak fundamentalnego
znaczenia. Stad DjVu do dzisiaj pozostaje w wiekszosci krajéw egzo-
tyczna ciekawostka. Ma to o tyle znaczenie, ze producenci oprogra-
mowania raczej nie pokusza sie o wbudowanie obstugi DjVu w swoje
przegladarki internetowe. Konkurent DjVu, czyli format PDF, doczekat
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sie takiej obstugi i nic juz nie trzeba doinstalowywaé, zeby wygodnie
ogladaé sobie dokumenty PDF od razu po zainstalowaniu przegladar-
ki. DjVu wciaz wymaga pobrania z Internetu i zainstalowania odpo-
wiedniej wtyczki. Nie jest to nic trudnego, ale dla wielu uzytkownikéw
(szczegllnie ,niedzielnych” uzytkownikéw komputeréw) komunikat
o braku zainstalowanej odpowiedniej wtyczki do obstugi DjVu jest ba-
riera nie do pokonania. Mata popularno$¢ DjVu implikuje takze bliska
zeru obstuge tego formatu przez czytniki e-bookéw.

Na koniec zostawitem najwieksza do niedawna bolaczke operato-
row pracowni digitalizacji, czyli kwestie OCR. Owszem, oprogramo-
wanie do tworzenia DjVu (Document Express — w rozdziale 4 poswiece
mu sporo miejsca) oferuje tez bardzo proste w obstudze rozpoznawanie
tekstu (w wielu jezykach, w tym w jezyku polskim). Klopot w tym, ze
mechanizm ten kompletnie nie daje sobie rady z bardziej ztozonymi
dokumentami i — co gorsza — nie pozwala w zaden sposéb poprawié
btedéw wygenerowanych przez wspomniany mechanizm. Jedyne co
moze zrobi¢ operator, to kliknaé polecenie rozpoznania tekstu, a na-
stepnie modli¢ sie o to, zeby rezultat byt chociaz troche lepszy od ka-
tastrofalnego.

Ta dziwaczna sytuacja wymusita na operatorach wypracowanie
wielu rozmaitych patentéw na obejscie problemu (Polak potrafi!), ale
na ogot ,obejscia” te wymagaty posiadania oprogramowania Docu-
ment Express w wersji Enterprise, kosztujacej mata fortune. Nawet wte-
dy zabawa w tworzenie warstw OCR i pdzniej sklejanie ich z plikami
DjVu nie nalezata do najlatwiejszych. Poniekad problem klopotliwego
OCR-u plikéw DjVu rozwiazal program ABBYY FineReader (o ktérym
takze bedzie mowa w rozdziale 4), ale nie jest to rozwiazanie bez wad.

3.3.2. PDF

Najwiekszym konkurentem DjVu jest stary dobry PDF. Stworzono
go gléwnie po to, zeby mée dostarczaé innym osobom wyniki swojej
pracy i zeby wygladaly one na ich komputerach identycznie jak u ich
tworcy, niezaleznie od tego, jakie ci odbiorcy posiadaja zainstalowane
u siebie oprogramowanie i czcionki. Taki byt punkt wyjscia i do dnia
dzisiejszego ta idea nie ulegta zmianie, w przeciwienstwie do mozliwo-
Sci oferowanych przez format PDF, ktéry wciaz sie rozwija i ewoluuje.

Przede wszystkim PDF nie posiada wtasnych ,,powalajacych” algo-
rytméw, tak jak DjVu. Nalezy patrze¢ na ten format jak na pewien
kontener przechowujacy réznego rodzaju dane. Mozna przyktadowo
nakaza¢ mu przechowywanie kolorowych bitmap w jednym z kilku
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formatéw: stratnym JPEG, stratnym lub bezstratnym JPEG 2000 badz
bezstratnym ZIP. Moze tez zawiera¢ tekst akapitowy i grafike wektoro-
w3, czego juz nie potrafi DjVu.

Jedyna przewaga, jaka do niedawna posiadat format DjVu nad PDF,
to wlasnie mikroskopijne wielko$ci plikéw. PDF potrafit co najwyzej
przechowywacé skany w formacie JPEG, co stawialo go nizej w hierar-
chii formatéw prezentujacych skany wielostronicowych dokumentéw.
Sytuacje zmienil... producent oprogramowania do tworzenia i edycji
DjVu, poniewaz dodat w najnowszej wersji Document Express opcje
zapisu w formacie HC-PDF (,,High Compression PDF” — PDF o wysokiej
kompresji), ktéra jest przeniesieniem innowacyjnych algorytméw DjVu
na obszar PDF. Dzieki temu mozna zapisywaé ,rozwarstwione” obrazy
charakterystyczne dla DjVu w popularniejszym formacie PDF.

Najwiekszym plusem takiego rozwiazania jest brak koniecznosci
wymuszania na uzytkownikach instalacji wtyczki DjVu — nowoczesne
przegladarki maja juz przeciez wbudowana obstuge PDF. Najwieksza
wada jest za$ konieczno$¢ posiadania programu Document Express Pro-
fessional w najdrozszej opcji z mozliwoscia tworzenia HC-PDF, podczas
gdy pliki DjVu mozemy tworzy¢ nawet przy pomocy darmowego opro-
gramowania.

Ponadto funkcjonalno$é formatu PDF zblizona jest do DjVu — réw-
niez umozliwia budowanie systemu zakladek, wzbogacanie tekstu
o rozmaite hipertacza (informacja dla oséb, ktére przespaty cze$¢ kursu
komputerowego: ,hipertacza” to taka madrzejsza nazwa na popularne
linki, zwane tez odno$nikami), umieszczanie nad zeskanowanym teks-
tem przezroczystej warstwy OCR i zabezpieczanie dokumentéw przed
modyfikacja, kopiowaniem, drukowaniem itd.

Podczas analizy wynikéw badania spotkalem sie tez z praktyka
umieszczania masterow w plikach PDF, co poniekad zbliza je ideowo
do wielostronicowych plikéw TIFF. Tyle, ze sita rzeczy takie wielkich
rozmiaréw PDF-y sa mniej klopotliwe, jesli chodzi chociazby o obstuge
(wspominatem wcze$niej o braku wsparcia dla wielostronicowych
TIFF-6w przez niektére programy graficzne). Tym samym PDF bije na
glowe DjVu, jesli chodzi o elastyczno$¢ — sprawdza sie zaréwno jako
format LTP, jak i prezentacyjny. Oczywiscie w przypadku stosowania
PDF jako kontenera dla masteréw, bardzo tatwo te mastery z niego
p6Zniej wyodrebnid.

Mozliwo$é przechowywania tekstu akapitowego (czcionki maja
wtedy charakter wektorowy — podobnie jak np. w edytorze tekstu)
sprawia, ze PDF $wietnie sprawdza sie réwniez jako format wykorzy-
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stywany w czytnikach e-bookéw, co znowu daje mu przewage nad
DjVu. Tyle, ze wlasciwos¢ ta nie ma wiekszego znaczenia z punktu wi-
dzenia typowej digitalizacji, ktéra przeciez opiera sie na skanach. Sy-
tuacja jednak diametralnie sie zmienia, gdy méwimy o tzw. gtebokiej
digitalizacji, ktérej bedzie poswiecony nastepny punkt tego rozdziatu.

Przytoczone przeze mnie cechy PDF i DjVu sprawiaja, ze kazdy
z tych formatéw ma swoich zapalonych wyznawcéw. Polskie BC zo-
staly co prawda zdominowane przez DjVu, ale w przysztosci procent
udziatu kazdego z tych formatéw moze ulec zmianie. Jesli kto$ sie be-
dzie teraz zastanawiat, na ktéry format postawic¢ i ktérego sie trzymacé
w przysztosci, odpowiem w ten sposob: najlepiej generowaé obydwa.
Tym bardziej, ze uzywa sie do tego bardzo podobnych (a czasami wrecz
tych samych) narzedzi.

4. Gteboka digitalizacja

Wiadomo juz, czym jest digitalizacja. A czym jest gteboka digitali-
zacja — poza tym, ze jest to digitalizacja, tylko taka jakby... gteboka?
Digitalizacja, ktérej poswiecilem ten poradnik w zasadzie dotyczy ze-
skanowania/sfotografowania oryginalnego dokumentu, obrébki maste-
réw (jesli zajdzie taka koniecznosc¢), rozpoznania treSci mechanizmem
OCR (jesli oryginat zawiera tre$¢) i udostepnienia on-line wersji pre-
zentacyjnej. Gleboka digitalizacja wydtuza ten proces, ale pozwala tez
wytworzonym w jej wyniku dokumentom na osiggniecie nowego po-
ziomu funkcjonalnosci.

Przede wszystkim jej istota jest nie tyle uwiecznienie formy, ile wy-
dobycie gotej tresci oraz — osobno - elementéw graficznych, o ile oczy-
wiscie wystepuja. Czyli odczytanie zawartosci oprogramowaniem OCR
jest nie jednym z ostatnich etapéw, ale wrecz punktem poczatkowym
dla glebokiej digitalizacji. Otrzymany rozpoznany tekst nalezy nastep-
nie sprawdzié, skorygowaé potencjalne btedy wygenerowane przez
OCR i calosé zapisa¢ w postaci tekstowej, czyli moze to by¢ np. doku-
ment pakietu MS Office lub jednego z jego bezptatnych odpowiedni-
kéw.

Samo sumienne sprawdzenie jest procesem zmudnym i czasochton-
nym i jest gléwnym powodem, dla ktérego prowadzenie glebokiej di-
gitalizacji jest takq rzadkoscia (w czasie, ktdry trzeba poswiecié¢ jednej
ksigzce, mozna zdigitalizowa¢ tradycyjna metoda kilkadziesiat innych
ksiazek). Niestety — to nie koniec niewdziecznej i mato wydajnej pra-
¢y, poniewaz pozniej tekstowi nalezy nadac¢ logiczna strukture, ktéra
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bedzie odzwierciedlata strukture oryginalu (czyli rozdzialy, punkty,
podpunkty itd.). Tekst po wszystkich zabiegach mozemy albo zosta-
wié¢ dalej w edytorze tekstu, albo wyeksportowaé do formatu XML (ta
druga opcja jest zalecana przez specjalistéw), ktéry bedzie peit od tej
chwili role formatu archiwalnego.

Dopiero w tym momencie gteboka digitalizacja objawi swoja moc
i wynagrodzi ciezkie godziny poswiecone kazdemu tekstowi, ponie-
waz taki elektroniczny dokument jest gotowy do konwersji nie tylko
do DjVu i PDF (gdzie bedzie wygladal nieskazitelnie i zajmie zaledwie
utamek miejsca w pamieci masowej w poréwnaniu do miejsca, ktére
zajetaby jego wersja sktadajaca sie ze skanéw), ale tez do dowolnego
formatu przystosowanego do czytnikéw e-bookéw, czyli EPUB i MOBI
oraz wszystkich, ktére sie pojawia w przysztosci. Taki dokument moze-
my tez wyeksportowaé do formatu XHTML i wtedy bedzie zachowywat
sie jak strona internetowa.

W dobie ciagle rosnacej sprzedazy czytnikéw e-bookéw oraz sa-
mych e-bookéw, uzytkownicy na pewno docenia nasze zbiory zdigita-
lizowane w taki sposéb, ze dadza sie wygodnie czyta¢ w urzadzeniach
mobilnych wyposazonych w wyswietlacz e-Ink. Zakrawa na pewna
ironie, ze przyttaczajaca wiekszo$¢ BC zawiera dokumenty zapisane
w formatach, ktérych albo nie da sie w ogdle otworzyé w czytniku e-
-bookéw (DjVu), albo po otwarciu czytanie jest prawdziwa droga przez
meke (PDF zawierajacy skany). No ale nie ma sie co zzyma¢ — nasze BC
powstaty w czasach, gdy czytniki e-bookéw istnialy dopiero w glowach
inzynieréw w formie luznych koncepcji, no i w duzej mierze do dzisiaj
ich funkcjonowanie i finansowanie opiera sie na rozmaitych projektach
wymuszajacych jak najwiekszy przeréb w jak najkrétszym czasie.

Biblioteka cyfrowa posiadajaca najwiekszy zbiér polskojezycznych
bezptatnych tytutéw przystosowanych do swobodnego czytania (kazdy
tytut oferowany w kilku réznych formatach) sa Wolne Lektury!!. Jest
to bez dwdéch zdan BC, ktéra najpelniej spelnia postulaty prawdziwej
internetowej biblioteki publiczne;j.

Podsumowujac: gteboka digitalizacja jest uciazliwa, ale chyba przy-
szto$¢ nalezy wlasnie do niej. Tym bardziej, ze nie wymaga bardzo dro-
giego sprzetu, jakich$ drogich programéw i nie wiadomo jakich umie-
jetno$ci — wystarczy cierpliwos$¢, spostrzegawczo$¢, dobra znajomosé
jezyka polskiego i... duzo czasu.

1 Adres: http://www.wolnelektury.pl
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e-Ink

Wiekszos¢ wspdétczesnych smartfondéw, tabletéw i telewizoréw wyposa-
zona jest w wyswietlacz typu LCD (Liquid Crystal Display — wysSwiet-
lacz ciektokrystaliczny). Charakteryzuja sie one tym, ze potrzebuja
Zzréodta podswietlenia od spodu, zeby mozna by*o zobaczy¢ generowany
przez nie obraz. I to wtasnie wspomniane podswietlenie jest giéwnym
powodem stosunkowo krétkiej pracy urzadzen mobilnych na baterii.

Na innej zasadzie dziataja czytniki e-bookéw wyposazone w wyswiet-
lacz e-Ink, czyli elektroniczny papier. Kazdy element tego wyswiet-
lacza jest w stanie przyjaé¢ jeden z dwéch standéw: czeri lub biel.
Elementy te (celowo omijam tu okre$lenie ,piksele”) potrzebujg zasi-
lania wytgcznie w momencie generowania na wyswietlaczu strony ksigz-
ki. W efekcie zamiast pracowac¢ na jednym natadowaniu baterii gdéra
kilka godzin (tak, jak kazde urzagdzenie mobilne wyposazone w LCD),
sg w stanie dziata¢ nawet przez miesigc. 0 ile oczywiscie nie czy-
tamy za szybko, co wigze sie z czestszym ,przewracaniem kartek”.

Rys. 39. Jeden z najpopularniejszych czytnikow e-bookéw — Amazon Kindle.
Zrédto: http://www.findependenceday.com

Najwiekszg wada elektronicznego papieru jest — poza wysSwietlaniem
wytgcznie czerni i bieli — dos¢ wolne wyswietlanie ztozonej zawar-
to$ci. W przypadku czytania ksigzki tego nie odczujemy, ale nie-
ktérzy producenci pozwalajg na czytnikach e-bookéw takze przegladac
strony internetowe. Taka strona w czerni i bieli wyswietlajgca sie
poooowooooli to dopiero jest wyzwanie dla naszych nerwdw!
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5. Digitalizujemy!

W calym 1 i 2 rozdziale staralem sie przyblizy¢ wszystkie infor-
macje niezbedne do swiadomego podjecia decyzji zwiazanych z zaple-
czem technicznym digitalizacji, ktére przed rozpoczeciem digitalizacji
podjaé nalezy. Wreszcie nadszedl moment, kiedy mozemy zanurzy¢ sie
w chlodzie elektroniki — uruchomi¢ nasze komputery, skanery, aparaty
i wzigé sprawy we wiasne rece. W kolejnych podpunktach przedsta-
wie kilka praktycznych porad, ktére powinny utatwic¢ zycie w trakcie
uwieczniania oryginatu.

5.1. Oswietlenie

Naturalne stoneczne o$§wietlenie to wspaniata sprawa, ale nie wtedy,
gdy uzywamy w pracowni aparatu lub skanera. Czyli dbamy o to, Zeby
nasze stanowisko znajdowato sie jak najdalej od okna. A najlepiej, zeby
okno miato zainstalowang jaka$ rolete, ktéra nie przepuszcza promieni
stonecznych. Niestety — sztuczne o§wietlenie gérne tez jest niepozada-
ne. Proponuje w ramach eksperymentu wiaczy¢ gérne $wiatto (rzadko
pracujemy w pomieszczeniu wyposazonym w zyrandol, wiec zapewne
beda to swietléwki), otworzy¢ pokrywe skanera plaskiego (o ile taki
posiadamy) i przy podniesionej pokrywie wykonaé pusty skan wstep-
ny (pogladowy), zwany tez preskanem. Gustowne s3 te teczowe paski,
ktére sie pokazaty, prawda?

Zatem warto zapamietaé: ,$wiatlo — twdj wrég!”. W momencie
skanowania/robienia zdje¢ najlepiej wyeliminowaé wszystkie Zrédia
o$wietlenia i pozostawié¢ wylacznie te o§wietlajace eksponowany do-
kument.

5.2. Wtasciwe utozenie dokumentu

Starajmy sie tak ulozyé dokument, zeby nie zachodzila p6zniej ko-
nieczno$¢ jego prostowania w programie graficznym. Czynno$¢ obrotu
skanu implikuje konieczno$é przeliczenia na nowo wartosci kazdego
piksela grafiki, czyli — jak to mawia mlodziez — masakra! Zamiast ma-
stera otrzymamy po rotacji (nawet minimalnej) co najwyzej wariacje
na jego temat. Owszem, mozna pozostawi¢ taki obrécony skan, ale
wyglada to paskudnie. Najlepiej wiec zadbaé juz zawczasu o wtasciwa
ekspozycje dokumentu.
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5.3. Obliczanie rozdzielczosci skanowania

Na poczatku tego rozdziatu duzo pisatem o dobieraniu wtasciwej
rozdzielczosci w zaleznosci od typu skanowanego dokumentu. Na ogét
ustalana jest pewna warto$¢, ktérej sie pézZniej trzymamy. Jesli jed-
nak kto§ wciaz ma watpliwosci i chcialby w sposéb stricte naukowy
podejs$é do sprawy, mam dobra wiadomo$¢ — istnieje wzér opracowa-
ny w Cornell University, pozwalajacy catkowicie obiektywnie obliczy¢
minimalna rozdzielczo$¢ wymagana przez konkretny dokument. Wzér
ten wyglada tak'%

dpi =3Q1/(0.039h)
(dla obrazow 1-bitwych)

dpi = 2Q1/(0.039h)
(dla obrazéw w odcieniach szarosci i kolorze)

gdzie:

dpi - poszukiwana przez nas rozdzielczos¢, z jaka nalezy zeskanowac
dokument

QI - Quality Index, czyli wartos¢ osiggana dla najmniejszego znaku
w tekscie. Potraktujmy go jako stata, ktora wynosi 8 i oznacza dosko-
nata jakos¢

h - wysokos¢ najmniejszego znaku w tekscie.

W Standardach... oraz na stronie samego uniwersytetu widnieje
powyzszy wzor, ale bez zastosowania nawiasu po dzieleniu. Dodatem
go, poniewaz jego brak powodowalt, ze sugerowana rozdzielczo$¢ rosta
wraz z rozmiarem czcionki, co przeciez jest nielogiczne.

W pierwszej kolejnosci autorzy Standardéw... zalecaja znalezienie
w tekscie najmniejszej literki ,,e”, a nastepnie zmierzenie jej wysokoSci.
Zat6zmy, ze wynosi ona 2 mm. Obliczenie wyglada¢ bedzie nastepuja-
co:

dpi =3x8 +(0.039 x 2) = 307 (po zaokragleniu: 300)
(dla obrazow 1-bitwych)

dpi=2x8+(0.039 x 2) = 205 (po zaokragleniu: 200)
(dla obrazéw w odcieniach szarosci i kolorze)

12 Standardy..., op. cit., s. 206.
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Czy jesli wiec zechcemy zeskanowaé w odcieniach szarosci lub ko-
lorze taki przykladowy obraz z tekstem, gdzie najmniejszy znak ma
2 mm wysokosci, to czy powinniSmy faktycznie ustawié¢ rozdzielczosé
skanowania na 200 dpi? Otéz nie — jesli wychodza nam warto$ci nizsze
od zalecanych, wtedy trzymamy sie tych zalecanych. Wzér ten moze
by¢ ewentualnie pomocny, gdy zastanawiamy sie, czy zalecana dla
danego typu dokumentu rozdzielczo$¢ w konkretnym przypadku nie
bedzie za niska.

5.4. Przebijajacy druk

Bywa, ze digitalizujemy dokument zawierajacy dwustronnie zadru-
kowane kartki i druk z drugiej strony przebija na aktualnie skanowana/
fotografowana. Efekt ten mozna zminimalizowaé podktadajac bezpo-
$rednio pod te kartke przektadke w kolorze przebijajacej czcionki. Dla
wiekszosci wspétczesnych drukéw warto wiec mieé¢ czarna przektad-
ke, a dla starszych, gdzie tusz wyptowiat i przybrat kolor stomkowy
— przektadke koloru wtasnie stomkowego. W ogoéle kazdy szanujacy
sie specjalista powinien mie¢ mozliwie duzo przektadek we wszystkich
mozliwych kolorach i odcieniach. Stosowanie przektadki w praktyce
ilustruje rys. 40.

Przyktad widoczny na rys. 40 jeszcze nie jest tak drastyczny, jak to
bywa w przypadkach, gdy stosowany jest cienki papier. Niemniej r6z-
nica jest widoczna gotym okiem - bez przektadki tekst z poprzedniej
strony wyraznie sie przebija, natomiast czarna przektadka praktycznie
go eliminuje ze skanu.

5.5. ,Polepszacze obrazu”

Putapka na naiwnych sa wszelkiego rodzaju ,,udogodnienia” i ,,po-
lepszacze obrazu” wbudowane w oprogramowanie do obstugi skanera.
Oferuja nam automatyczne wyostrzanie skanéw, poprawianie kontra-
stu, likwidacje mory i wiele innych ,,wodotryskéw”. Wszystko to bar-
dzo mite, ale przeciez digitalizacja dazy do osiagniecia maksymalnej
wiernosci cyfrowych odwzorowan, a nie do ich upiekszania. Jesli za-
pragniemy pokazac¢ uzytkownikowi koicowemu tadnie wyretuszowane
skany, mozemy w péZniejszym etapie wszystkie poprawki ponanosié
samodzielnie (automatycznie lub recznie) — przynajmniej bedziemy
w pehi panowaé nad kazdym modyfikowanym aspektem.
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Rys. 40. Skan tekstu z przebijajaca trescia.

5.6. Rozktadowki

Bywa, Ze stajemy przed dylematem: skanowa¢ rozktadéwki, czy po-
jedyncze strony? Jesli tylko format skanera na to pozwala — nie béjmy
sie rozktadéwek. Dotyczy to w szczegdlnosci stanowisk zaopatrzonych
w kolyske, ze wzgledéw wspomnianych w poprzednim rozdziale. Je-
§li digitalizujemy aparatem lub skanerem i producent zataczonego do
urzadzenia oprogramowania nie uwzglednitl mechanizmu rozdzielania
rozktadéwek na pojedyncze strony — nic straconego. Mozna na przy-

107



Digitalizacja dla poczatkujacych

ktad skorzystaé z bardzo przydatnego (i do tego darmowego) programu
Scan Tailor, dla ktérego rozdzielanie rozktadéwek to zadne wyzwanie

(rys. 41).

Rys. 41. Program Scan Tailor. Widoczna rozktadéwka pochodzi z publikacji
JKultura koszaliniska 2013: almanach”.

Ustawiamy recznie granice miedzy stronami badz pozwalamy zro-
bi¢ to programowi automatycznie i... gotowe.

5.7. Marginesy na wyrost oraz wzorniki kolorow

W trakcie skanowania dysponujemy podgladem dokumentu na mo-
nitorze komputera, do ktérego podtaczone jest urzadzenie (skaner lub
aparat). Na tym podgladzie mozemy zaznaczy¢, ktéry fragment do-
stepnego obszaru ma zostaé faktycznie zeskanowany i zapisany. Czyms$
naturalnym (i logicznym) wydaje sie objecie zaznaczeniem wylacznie
samego dokumentu, tak, zeby przypadkiem nie zeskanowa¢ ani mili-
metra obszaru otaczajacego dokument.

Doswiadczenie uczy, ze informatyka bardzo czesto nie ma nic
wspblnego ze zdroworozsadkowym mysleniem. Tak tez jest i tutaj — nie
béjmy sie ,,ztapac¢” na masterach fragmentu tego tta otaczajacego doku-
ment. W ten sposéb bedzie widaé rzeczywiste granice dokumentu i nikt
w przysztosci nam nie zarzuci, ze cokolwiek arbitralnie ucieli$my. Jesli
digitalizujemy jaki$ cenny dokument, mozemy tez obok niego umiesci¢
odpowiedni wzornik, zeby uchwyci¢ ewentualny dystans uwiecznio-
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nych barw do barw oryginatu. Wzornik taki wida¢ na rys. 21 znajduja-
cym sie w poprzednim rozdziale.

5.8. Konserwacja urzadzen do digitalizacji

By¢ moze bede pisat rzeczy oczywiste, ale nie moge sobie darowac
kilku stéw odnosnie postepowania ze sprzetem w pracowni. Dbajmy
o optyke naszych urzadzen! Pilnujmy, zeby ptyty skanera, szyby doci-
skowe i elementy optyczne nie byly ,,wypalcowane” i zakurzone, a jed-
noczes$nie uzywajmy do ich czyszczenia wylacznie wlasciwych mate-
rialéw i preparatéw. Byle pytek lub zanieczyszczenie moga zniszczyé
ogromna liczbe wykonanych skanéw (czyli tyle, ile ich wykonamy od
momentu pojawienia sie zanieczyszczenia az do jego zauwazenia i usu-
niecia). Jesli nasza biblioteka posiada personel zajmujacy sie utrzymy-
waniem w niej czysto$ci (lub zleca to zewnetrznej firmie), dopilnujmy,
zebySmy mieli monopol na porzadki na naszym stanowisku — w ten
sposéb unikniemy np. przecierania delikatnych elementéw szklanych
i optycznych $cierka od podlogi lub twardym recznikiem papierowym.
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Rozdziat 3
Pliki archiwalne - obrdbka

1 przechowywanie

1. Polityka postepowania z masterami

Pierwsza praktyczna cze$¢ digitalizacji mamy juz za soba. Ustawili-
$my wszystkie niezbedne parametry, uruchomiliémy nasze urzadzenia
i po pewnym czasie stali$my sie szczeSliwymi posiadaczami duzej ilosci
masteréw. Co dalej?

Teraz nastepuje moment, kiedy musimy podjaé kolejna wazna decy-
zje odnosnie przysztosci tych masteréw. Mamy trzy opcje:

1) zapisujemy mastery na docelowej pamieci masowej i nic z nimi
nie robimy, co najwyzej generujemy na ich podstawie formaty
prezentacyjne,

2) dokonujemy obrébki graficznej masteréw, zeby sie tadniej pre-
zentowaly i zapisujemy tylko te poprawione wersje na docelo-
wych noénikach,

3) zapisujemy oryginalne nieskorygowane mastery na nosnikach,
nastepnie wszelkiej obrébki dokonujemy na ich kopiach, ktére
réwniez zapisujemy i poddajemy LTP.

W przebadanych bibliotekach dominuje pierwsza polityka, czyli
dlugoterminowe przechowywanie wylacznie niezmodyfikowanych ma-
sterow (30 z 51 respondentéw). Na drugim miejscu plasuje sie opcja
trzecia (11 respondentéw), a na trzecim — opcja druga (10 responden-
téw). Przyjrzyjmy sie kazdemu z tych rozwiazan z osobna.

Polityka przechowywania masteréw w takiej postaci, w jakiej zosta-
ly pierwotnie zapisane, jest najblizsza idei digitalizacji (ktéra — powta-
rzam to do znudzenia — stawia na wierno$¢ odwzorowania oryginatu).
Z tego wzgledu nalezy jej przyklasnaé i teoretycznie wskazaé jako te
wzorcowa. To $lepe przywiazanie do wiernosci oddania cech oryginatu
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polaczone z kanonami etosu pracy operatora pracowni digitalizacyjnej
ma jednak swoje wady. Szczegélnie jesli weZmiemy pod uwage dobre
praktyki przytoczone przeze mnie w punkcie 5.7. poprzedniego roz-
dziatu, czyli pozostawianie pewnego marginesu dookota dokumentu
i widocznych obok niego wzornikéw. To, co ma duze znaczenie dla
nas (oséb parajacych sie digitalizacja), niekoniecznie musi interesowac
naszych uzytkownikéw. Dlatego tez proces konwersji masteréw do for-
matéw prezentacyjnych wydtuzamy, umieszczajac w $rodku kolejne
ogniwo, jakim jest korekta masteréw. Tyle, ze korygujemy nie same
mastery (ktére zarchiwizowali$émy), ale ich kopie, ktére sa usuwane po
wygenerowaniu na ich podstawie plikow prezentacyjnych.

W zasadzie wszystko jest w najlepszym porzadku — mastery w swo-
jej pierwotnej postaci leza bezpiecznie zapisane na naszych no$nikach,
a uzytkownik otrzymuje ,lzejsze” rozmiarowo pliki przystosowane
do udostepniania on-line, zawierajace ,,ulepszone” wersje masteréw.
Problem pojawia sie w momencie, gdy zajdzie potrzeba ponownego
wygenerowania plikéw prezentacyjnych (albo ze wzgledu na jako$é
tych stworzonych wczesniej, albo z powodu pojawienia sie nowego
formatu, ktéry chcemy wygenerowaé). Owszem, istnieja sposoby, zeby
tworzy¢ formaty prezentacyjne na podstawie innych formatéw prezen-
tacyjnych, lecz biorac pod uwage informacje o ich specyfice (zawarte
w rozdziale 2), takie postepowanie to czysta informatyczna perwersja
i wszelkie jej przejawy zastuguja co najwyzej na potepienie.

Pozostaje tylko jedna mozliwo$¢é — znowu dokonaé¢ obrébki kopii
masteréw, a nastepnie znowu wygenerowac odpowiednie pliki i na ko-
niec znowu usunaé te poprawione kopie plikéw archiwalnych. I tu jest
pies pogrzebany, bo... czy wspominalem juz, ze korekta masteréw to
waskie gardlo catego procesu digitalizacji? Nie? W takim razie nadra-
biam zalegltosci: skanowanie/fotografowanie to w miare szybki proces,
natomiast najwiecej czasu zajmuje korekta powstalych w ten spos6b
masteréw. Jedna $redniej grubosci ksiazke mozna zeskanowaé w kilka
godzin, ale sumienna obrébka powstatych skanéw to juz kwestia nawet
dni.

Druga wspomniana opcja sprawia, ze odchodzi konieczno$é wielo-
krotnej obrébki tych samych plikéw archiwalnych, ale z kolei wiaze sie
z utrata pierwotnych masteréw. Pomijajac ten podstawowy fakt, ze tra-
cimy bezpowrotnie wierne odwzorowanie dokumentu, to jaka mamy
pewno$é, ze dokonana przez nas korekta w istocie ulepsza skany? Jesli
np. stwierdzimy, Ze skany sa troche za ciemne i wypadatoby je roz-
jasnié, to na ile faktycznie one sa za ciemne, a na ile to my mamy Zle
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wyregulowany monitor? Obrébka to w duzej mierze nasze subiektyw-
ne podejscie do tego, jak powinien prezentowac sie skan, zeby mozna
te prezentacje uznaé za efektowna. By¢ moze gdyby te same mastery
powierzy¢ innemu operatorowi, to pozmieniatby catkiem inne parame-
try, osiagajac diametralnie odmienny rezultat. Niestety ta druga opcja
— chociaz pozornie jest w stanie zaoszczedzi¢ nam mnéstwo czasu — jest
biletem w jedna strone. Najgorszy mozliwy scenariusz (chociaz jedno-
cze$nie nie najmniej prawdopodobny) jest taki, ze bedzie to bilet na
manowce i automatycznie przepustka do powtérzenia digitalizacji. P6t
biedy, jesli skanowany dokument jeszcze istnieje i jest w stanie nadaja-
cym sie do skanowania...

Trzecia opcja jest najbardziej bezkompromisowa, ale tez najbar-
dziej kosztowna, poniewaz wymaga podwojenia nakltadéw finanso-
wych na pamie¢ masowa. Przechowujemy nie tylko mastery, ale tez
ich bezstratne poprawione wersje, po ktére mozemy siegna¢, gdy zaj-
dzie konieczno$¢ przeprowadzenie kolejnej konwersji. A jesli powstana
watpliwosci, czy korekta skanéw zostata przeprowadzona nalezycie,
zawsze beda do wgladu wspomniane oryginalne mastery. Przechowy-
wanie wylacznie samych masteréw wydaje sie planem minimum, ale
jesli kto$ zdecyduje sie przechowywac réwniez ich skorygowane wer-
sje, najprawdopodobniej nie raz i nie dwa podziekuje Opatrznosci za
swoja trafna decyzje. A skoro z kazdym rokiem nos$niki danych tanieja,
to moze jest to jedyne rozwigzanie naprawde warte rozwazenia?

2. Programy graficzne

Na rynku istnieje cata masa wszelkiej masci programéw graficznych
- od darmowych po kosztujace kilka tysiecy ztotych. Ktéry wybraé? Bo
jedno nie ulega watpliwosci — na pewno bedziemy ktéregos$ potrzebo-
wac. Prowadzac badanie polskich bibliotek nie omieszkatem zapytac
réwniez o wykorzystywane oprogramowanie. Okazato sie, ze najpopu-
larniejsze programy do obrébki grafiki bitmapowej to (w kolejnosci od
najpopularniejszego):

¢ Adobe Photoshop,

e Firmowe oprogramowanie dostarczane przez producenta skane-
ra/aparatu fotograficznego,
GIMP,
IrfanView,
Corel PHOTO-PAINT,
XnView.
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Kazdy z tych programéw posiada charakterystyczne dla siebie funk-
cje i mozliwosci, ktére w bibliotece moga sie przydaé nie tylko w pro-
cesie digitalizacji. Dlatego tez nie czuje sie uprawniony do narzucania
wyboru konkretnego programu, poprzestane co najwyzej na krétkiej
charakterystyce kazdego oraz zaprezentowaniu, jak wykona¢ na kaz-
dym z osobna najczesciej wykorzystywane czynnosci zwiazane z kory-
gowaniem skanéw. Poniewaz druga pod wzgledem popularno$ci grupa
zawiera oprogramowanie charakterystyczne dla danego urzadzenia,
pomine ja i skupie sie na pozostatych programach, ktére mozna kupié
niezaleznie lub pobraé za darmo.

Zeby zapewnié¢ poradnikowi jak najdtuzszy okres przydatnosci,
w dalszej jego czeSci bede bazowatl wytacznie na najnowszych dostep-
nych wersjach omawianych programéw. Reguta méwi, ze kazda ko-
lejna wersja tylko ulepsza istniejace funkcje oraz dodaje nowe. Nie-
zmiernie rzadko zdarza sie, zeby jakas funkcja (szczegélnie uzyteczna)
znikala wraz z rozwojem programu. Stad mozna $miato przyjac, ze jesli
pewne funkcje wystapia w opisywanej przeze mnie wersji, to w kolej-
nych (prawie) na pewno réwniez sie pojawia — moze w tej samej, moze
nawet w ulepszonej formie. Niestety, zalezno$¢ ta dziata tez w druga
strone — opisywane programy sa w najnowszych wersjach, co automa-
tycznie niesie za soba ryzyko, ze wcze$niejsze wersje (wciaz jeszcze do-
stepne na rynku) moga nie dysponowa¢ omawianymi mozliwo$ciami.
Zeby latwiej byto znalezé w tekscie fragment pos§wiecony konkretnemu
programowi, bede sie postugiwal kodem kolorystycznym: Adobe Pho-
toshop, , IrfanView, Corel PHOTO-PAINT, XnView.

Kolejna uwaga techniczna: wszystkie operacje przeprowadzane
beda na komputerze wyposazonym w aktualnie najnowszy system ope-
racyjny — MS Windows 8.1. Kolejne wersje tego systemu maja to do
siebie, ze ten sam program zainstalowany we wczes$niejszych wersjach
(XP, Vista, 7) moze wyglada¢ odrobine inaczej.

Role krélikéw doswiadczalnych pemié beda celowo fatalnie ze-
skanowane (na kiepskim skanerze): strona wydrukowana na wysokiej
klasy papierze, zawierajaca tekst i kolorowe zdjecial'® oraz strona wy-
drukowana na papierze zlej jakosci, zawierajaca wylacznie tekst' (rys.
42). Obydwa skany poki co bez jakichkolwiek poprawek.

13- Biuletyn Firmowy BerlinerLuft 2014, nr 2/czerwiec, s. 4.
14 A. C. Doyle: Ksiega wszystkich dokonari Sherlocka Holmesa. Warszawa: Wy-
dawnictwo Rea, 2011, s. 383.
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Rys. 42. Przykladowe skany bez obrébki (24-bitowy kolor, 300 ppi).

Adobe Photoshop (wersja: CS6) to program — legenda. Do tego
stopnia, ze komputerowy retusz powszechnie zwykto sie okresla¢ ,,pho-
toshopowaniem”. Czyli zjawisko analogiczne do tego z okreSlaniem
dowolnych butéw sportowych ,,adidasami”, a szukanie czego$ w inter-
netowej wyszukiwarce — ,,googlaniem”. To $wiadczy tylko o renomie,
jaka cieszy sie ten program, ktéry wiasciwie jest referencyjnym progra-
mem graficznym — wszystkie pozostate prébuja co najwyzej zblizy¢ sie
(z lepszym lub gorszym skutkiem) do oferowanej przez niego funkcjo-
nalnosci.

O elastycznosci i mozliwosciach Photoshopa $wiadczy chociazby
grupa jego uzytkownikéw — od domorostych grafikéw i fotograféw, po
profesjonalne studia fotograficzne, a nawet najwieksze studia filmowe
(Photoshop jest przez nie réwnie intensywnie wykorzystywany, jak...
kamera). Juz od razu po zainstalowaniu program przytlacza liczba ofe-
rowanych funkcji i filtréw, ale jesli komu$ wciaz mato, to moze kupic¢
dodatkowe wtyczki, ktére rozszerza jego i tak imponujace mozliwosci.
Nota bene rynek komercyjnych filtréw graficznych to temat rzeka —
najbardziej wyszukane filtry z gérnej p6iki potrafia w sumie kosztowaé
wiecej, niz sam Photoshop, ktéry zajmuje pierwsze miejsce na liScie
najdrozszych programéw graficznych.
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Rys. 43. Adobe Photoshop.

No wilasnie — skoro o cenie mowa, to w przypadku Photoshopa
musimy sie liczy¢ z jednorazowym wydatkiem rzedu ponad 3000 zt.
Istnieje tez mozliwo$¢ zakupu programu w systemie subskrypcyjnym
i wtedy za pierwszy rok zaplacimy ,,jedynie” okoto 1800 zl, a za kazdy
nastepny — 600 zt (podane przeze mnie ceny maja charakter orientacyj-
ny i moga sie waha¢ w zaleznosci od sprzedawcy). Jak wida¢ — nie sa to
kwoty matle. Jesli kto$ profesjonalnie zajmuje sie skomplikowana edy-
cja i tworzeniem grafik, wtedy zakup ten jest w pelni uzasadniony. Je-
§li jednak Photoshop mialby by¢ zainstalowany wylacznie w pracowni
digitalizacyjnej i stuzy¢ do poprawiania parametréw oraz kadrowania
skanéw to... to tak, jakby kupi¢ ferrari i jezdzi¢ nim tylko w niedziele
do sklepu spozywczego potozonego 100 m dalej. Niby mozna, bo kto
nam zabroni, ale jest to polowanie z armata na muche. Niemniej jesli
biblioteke staé, to oczywiscie moze w tym celu kupié sobie Photoshopa
- wykorzysta raptem jakie$ 0,5% jego mozliwosci, ale na pewno nikt
nie bedzie narzekal, ze jego program nie jest w stanie poradzi¢ sobie
z jaka$ operacja.
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Filtry w programach graficznych

Okreslamy w ten sposéb rozmaite efekty, za pomoca ktdrych mozemy
dowolnie przeksztatca¢ grafike. Na rys. 44 na przyktad wida¢ filtr
wbudowany w Photoshopa, ktéry nazywa sie ,sztukateria”. Co prawda
jego zastosowanie w tym konkretnym przypadku pozbawione byto wiek-
szego sensu, ale czego to sie nie robi dla dobra nauki.

Rys. 44. Filtr graficzny w akcji.

By¢ moze zabrzmie tu jak zrzeda, ale nie moge sie powstrzymac: filtry
ozdobne sg fantastyczne, jesli chcemy osiagna¢ jakis spektakularny,
niecodzienny efekt, ale w procesie digitalizacji sa nieprzydatne.
Chociaz ich testowanie na zdjeciach dostarcza naprawde kupe Swietnej
zabawy .

(wersja: 2.8.10) ma do$¢ ciekawa historie, poniewaz pierwot-
nie byl programem napisanym specjalnie dla systemu Linux. Tu kil-
ka stéw wyjasnienia. System operacyjny Linux zostal stworzony przez
niejakiego Linusa Torvaldsa — programiste i entuzjaste ,,otwarto$ci”
oprogramowania — i miat by¢ darmowym odpowiednikiem komercyj-
nego systemu Unix. Zamyst powi6dt sie w 100% - dzisiaj w wiekszoS$ci
serwer6w na $wiecie dziata wlasnie Linux, ktéry wystepuje w wielu od-
mianach (zwanych dystrybucjami), z ktérych tylko dwie sa ptatne — po-
zostate mozna pobraé i uzytkowaé za darmo, nawet do komercyjnych
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celéw. Podobnie sytuacja wyglada z oprogramowaniem napisanym dla
Linuksa — zdecydowana wiekszo$¢ jest bezptatna.

Po sukcesie systemu na polu zastosowan serwerowych, postanowio-
no udowodnié, ze Linux Swietnie sprawdzi sie tez na stacji roboczej
przecietnego uzytkownika, korzystajacego do tej pory z MS Windows.
Nie bede sie tutaj wdawat w wieloletni konflikt obozéw uzytkownikéw
Linuksa i MS Windows, nadmienie tylko, ze przed Linuksem jeszcze
dtuga droga, jesli chce by¢ systemem prostym w konfigurowaniu i uzyt-
kowaniu przez niedoswiadczonego uzytkownika. Poglad ten podzielaja
roéwniez producenci programéw.

Jednym z tych producentéw jest Adobe, producent Photoshopa,
ktéry nie za bardzo palil sie do wypuszczenia wersji tego programu
przeznaczonej dla Linuksa. Wielu uzytkownikéw MS Windows uzy-
wa komputera przede wszystkim w celach graficznych, powstata wiec
idea stworzenia oprogramowania, ktére miatoby funkcjonalnie przypo-
minaé¢ Photoshopa. Tak narodzil sie GIMP (rys. 45). Zyskatl tak wielu
sympatykéw, ze jego tworcy postanowili stworzy¢ tez wersje dla MS
Windows.

Rys. 45. GIMP.
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Zaréwno catemu Linuksowi, jak i wielu programom napisanym dla
tego systemu przysSwieca pewna niepisana zasada: ,,wiele osiagniesz,
ale wczesniej musisz sie nasiedzie¢ i nakombinowac¢”. Uzytkownik MS
Windows zazwyczaj instaluje program i po prostu zaczyna pracowac.
Uzytkownik Linuksa instaluje program i na ogét musi sie troche na-
pocié, zanim wszystko bedzie gotowe do pracy. W przypadku GIMP-a
te prace wstepne to przede wszystkim skonfigurowanie sobie wygladu
programu, ktéry przecietnemu uzytkownikowi MS Windows moze sie
wydacd... osobliwy. Kolejny punkt prac wstepnych obejmuje wyszuka-
nie w Internecie i zainstalowanie odpowiednich wtyczek, ktdre rozsze-
rza mozliwosci programu. I nie chodzi tu o filtry, czyli potoczne ,,wodo-
tryski” znane z Photoshopa, ale o funkcje, ktére w innych programach
s3 wbudowane od samego poczatku, np. obstuga JPEG 2000 czy tez
obstluga przetwarzania wsadowego (brzmi groZnie, ale to tylko pozory
— napisze o tej funkcji troche dalej).

Te ,rozszerzalno$¢” GIMP-a mozna potraktowaé¢ dwojako: jed-
ni uzytkownicy beda uwaza¢ ja za zalete, poniewaz program (teore-
tycznie) ma nieograniczone mozliwosci, podczas gdy inni uzytkowni-
¢y uznaja ja za dopust bozy, zmuszajacy ich do czytania wielu foréw
i poradnikéw (zazwyczaj w jezyku angielskim), zeby tylko wzbogacié
program o — wydawatoby sie — podstawowa funkcje. Bezsprzeczna za-
leta GIMPa jest za to fakt, ze jest programem darmowym. I jak na taki
program oferuje naprawde imponujace mozliwosci.

IrfanView (wersja: 4.38) postrzegany jest powszechnie nie tyle
jako program graficzny, ile jako przegladarka plikéw graficznych. Czy-
li program, ktéry po zainstalowaniu przejmuje w systemie operacyj-
nym role gtéwnego ,,wyswietlacza” wszystkich grafik, z ktérymi sie go
»Skojarzy”. Wystarczy pézniej klikna¢ na dowolny obrazek w formacie
TIFF, JPEG, czy tez w jednym z pozostatych kilkudziesieciu formatéw
(IrfanView obstuguje ich naprawde sporo) i IrfanView bardzo szybko
wys$wietli nam ten obrazek w okienku (rys. 46).

Oproécz funkcji stuzenia systemowi za podstawowa przegladarke
grafik, IrfanView posiada zaskakujaco duzo narzedzi stuzacych do ich
modyfikowania, co automatycznie sytuuje go w centrum naszych zain-
teresowan. Zakres jego funkcjonalnosci mozna dodatkowo zwiekszy¢
instalujac zestaw wtyczek. W odréznieniu jednak od GIMP-a, nie trzeba
ich tropi¢ po Internecie — wszystkie sa zgrupowane w jednym progra-
mie dostepnym na stronie producenta IrfanView, ktéry instalujemy tak,
jak kazdy inny program w systemie operacyjnym.
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Rys. 46. IrfanView.

IrfanView jest w zasadzie darmowy, tzn. bezplatnie moga z niego
korzysta¢ uzytkownicy domowi do zastosowan niekomercyjnych oraz
instytucje edukacyjne i non-profit (w tym biblioteki). Czyli legalne
bezptatne uzytkowanie obejmuje digitalizacje w bibliotece, ale juz np.
retusz zdje¢ w zakladzie fotograficznym wymagat bedzie wykupienia
licencji. Niestety, IrfanView posiada tez pewne ukryte potencjalne kosz-
ty. Jesli chcemy skorzysta¢ z mozliwosci zapisywania skanéw w forma-
cie JPEG 2000, to funkcje te nalezy odblokowaé poprzez wykupienie
dodatkowej licencji (dotyczy to wszystkich grup uzytkownikéw).

Corel PHOTO-PAINT (wersja: X7) jest o tyle nietypowym progra-
mem, Ze nie kupimy go samodzielnie, a jedynie w komplecie z calym
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pakietem graficznym CorelDRAW. Pakiet ten oprécz wspomnianego
Corel PHOTO-PAINT (programu do obrébki grafiki bitmapowej) za-
wiera takze m.in. CoreDRAW (program do tworzenia i obrébki grafi-
ki wektorowej), Corel CAPTURE (program do przechwytywania tzw.
zrzutéw ekranowych), Corel PowerTRACE (program do konwertowa-
nia grafiki bitmapowej na wektorowa) oraz jeszcze kilka pomniejszych
aplikacji. Jak widaé przydatno$é tego pakietu jako catosci w digita-
lizacji jest mocno dyskusyjna. Wykorzystywany jest wylacznie Corel
PHOTO-PAINT i to — z racji tego, ze jest bardzo rozbudowanym progra-
mem — w niewielkim zakresie.

Rys. 47. Corel PHOTO-PAINT.

Podobnie jak ma to miejsce w przypadku Linuksa i MS Windows,
takze miedzy zwolennikami Photoshopa i Corela trwaja wieloletnie
spory o wyzszo$¢ jednego programu nad drugim. Biorac pod uwage
renome Photoshopa, taki spér bardzo dobrze $wiadczy o produkcie Co-
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rela. I faktycznie — Corel PHOTO-PAINT posiada kilka unikalnych cech,
ktére sprawiaja, ze bardzo ulatwia i przyspiesza obrébke skanéw. Po-
nadto cenowo jest fagodniejszy dla kieszeni od Photoshopa, bo kosztuje
okoto 2000 zt (mowa o catym pakiecie CorelDRAW, a nie tylko samym
programie Corel PHOTO-PAINT).

XnView pod wieloma wzgledami jest bardzo zblizony do IrfanView.
Z tym, ze od czasu badania (polowa 2011 r.) nastgpila pewna zmiana
i rozwdj XnView zwolnit kosztem mlodszego braciszka — XnViewMP
(wersja: 0.68). Poniewaz to wtasnie do XnViewMP nalezy przysztosé,
w dalszej czesci poradnika skupie sie wtasnie na nim.

Rys. 48. XnViewMP.
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Wspomniatem o podobiefistwie XnViewMP do IrfanView. Przeja-
wia sie ono przede wszystkim w tym, Ze oba programy postrzegane
sa bardziej jako przegladarki plikéw graficznych niz jako pelnopraw-
ne programy (niestusznie). Owszem, XnViewMP $wietnie sprawdza sie
jako domyslna systemowa przegladarka tego typu (producent deklaruje
obstuge ponad 500 formatéw!), ale ma tez drugie, bardzo zaawanso-
wane oblicze. Jesli chodzi o przetwarzanie wsadowe, mogliby sie od
XnViewMP uczy¢ najlepsi. Funkcja ta jest tak rozbudowana, ze dodat-
kowo zostata wydzielona i udostepniona jako osobny program, nazwa-
ny XnConvert.

Kolejne podobienstwo dotyczy licencji programu, ktéra zezwala
na jego nieodptatne korzystanie wylacznie przez uzytkownikéw do-
mowych i instytucje edukacyjne oraz non-profit w celach niekomer-
cyjnych. Poniewaz licencja ta bytla wg mnie nie do$¢ jasno napisana,
pozwolitem sobie skontaktowac sie bezposrednio z twérca programu,
Pierrem Emmanuelem Gougeletem, ktéry osobiScie potwierdzil, ze
biblioteki jak najbardziej uprawnione sa do darmowego korzystania
z XnViewMP. Oto co nazywam dobra wiadomoscia!

3. Operacje na masterach

Przedstawione pokrdétce w poprzednim punkcie programy graficz-
ne za chwile zaprzegniemy do ciezkiej pracy na polu obrébki skanéw.
Niektére z nich beda posiada¢ narzedzia niezbedne do osiagniecia wy-
maganych przez nas efektéw, inne nie; niektére pozwola na pewne
czynno$ci w sposéb intuicyjny, w innych trzeba sie bedzie chwile za-
stanowi¢; niektére wykonaja cala prace po jednym kliknieciu myszki,
inne zaoferuja wiele opcji pozwalajacych dodatkowo ,,dostroi¢” dana
funkcje. Punkt ten ma dwa cele: po pierwsze pokazad, gdzie szukaé
i jak uzywac potrzebnych funkcji w kazdym z 5 programéw, po drugie
za$ ma pomoOc w wyborze ktérego$ z tych programéw. A moze nawet
wiecej, niz tylko jednego? Z czasem, gdy zaczniemy coraz lepiej pozna-
wacé mozliwo$ci i ograniczenia uzywanego programu, mozemy doj$¢
do wniosku, ze pewne czynnosci lepiej wykona¢ w innym. Przyznam
sie, ze sam korzystam w trakcie digitalizacji z dwéch, a czasami na-
wet trzech. W kazdym razie zeby ten wybér utatwié, w punkcie 3.11.
umieszcze tabele zawierajaca mate podsumowanie wynikéw osiagnie-
tych przez kazdy z programéw.

Zanim jednak przejde do czesci praktycznej, musze napisaé kilka
stébw wprowadzenia do tematyki obrébki skanéw. Przede wszystkim
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autorzy Digitalizacji pismiennictwa podzielili czynno$ci wykonywane
w trakcie obrdbki grafiki na bezstratne i stratne!®. Bezstratne to takie,
ktére nie ,upiekszaja” skanéw, a zmierzaja jedynie do jeszcze wier-
niejszego oddania wygladu dokumentu oryginalnego. Zaliczamy do
nich nie tylko kadrowanie, korekcje koloréw i obroty o katy bedace
wielokrotnoscia 90°, ale tez konwersje do innych bezstratnych forma-
téw lub konwersje w ramach jednego formatu (np. z nieskompreso-
wanego TIFF-a na TIFF-a z kompresja LZW). Przeksztatcenia stratne
to takie, ktére stuza gléwnie pdzniejszemu wygenerowaniu formatéw
prezentacyjnych i maja na celu jak najefektowniejsze wyeksponowanie
zdigitalizowanego dokumentu. W Digitalizacji... nie wymieniono tych
przeksztalcenn enumeratywnie, ale chodzi o czynnosci typu: obrét o do-
wolny kat (nie bedacy wielokrotnoscia 90°), usuniecie mory, zmiana
rozdzielczosci, zmiana wymiaréw, zmiana trybu koloru i glebi bitowej,
korekcja jasnosci, kontrastu, nasycenia i ostrosci oraz wyeliminowanie
r6znych artefaktéw i zanieczyszczen.

Za moment rozpoczne doprowadzanie skanéw widocznych na
rys. 42 do porzadku — punkt po punkcie. Zastrzege tylko, ze omawiane
programy sa tak rozbudowane, ze istnieje wiele drég do osiagniecia
tego samego (lub bardzo zblizonego efektu) — dla jednego uzytkownika
jeden sposéb bedzie wygodny i optymalny, podczas gdy inny przez cale
lata robi to w inny spos6b i bardzo sobie swéj patent chwali. Niniej-
szy poradnik nie jest szczegétowa instrukcja obstugi zadnego z progra-
moéw, wiec skupie sie na jednym, stosowanym przeze mnie, sposobie
na wykonanie danej czynno$ci. No dobrze, czasami moze tez wspomne
o sposobie alternatywnym.

3.1. Ratunku!

Mozna przeczyta¢ madre opracowania o najczesciej wykorzystywa-
nych funkcjach w rozmaitych programach, a tymczasem wszystkie one
mijaja sie z prawda. Poniewaz najczesciej wykorzystywanym polece-
niem w historii polecen jest... ,,Cofnij”! W programach graficznych,
gdzie wiekszo$¢ efektow i przeksztalcenn widaé dopiero po ich zastoso-
waniu, opcja ta nabiera szczegélnej mocy. Warto eksperymentowad, bo
zawsze mozemy cofnaé nasz nieudany eksperyment i wréci¢ do punktu
wyjsécia. Gdyby tylko w realnym zyciu tak sie dato... W kazdym razie
nasza dzielna piatka programéw graficznych tez oczywiscie zapewnia
nam taka mozliwosc.

15 Digitalizacja..., op. cit., s. 123-125.
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Adobe Photoshop:

Rys. 49. Adobe Photoshop: polecenie ,,Cofnij”.

Rys. 50. GIMP: polecenie ,,Cofnij”.

IrfanView:

Rys. 51. IrfanView: polecenie ,,Cofnij”.
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Corel PHOTO-PAINT:

Rys. 52. Corel PHOTO-PAINT: polecenie ,,Cofnij”.

XnViewMP:

Rys. 53. XnViewMP: polecenie ,,Cofnij”.

3.2. 0brot o dowolny kat

Zaczne do$¢ nietypowo, bo od przeksztalcenia stratnego. Nic na to
nie poradze, ze moje poczucie estetyki az skreca sie z odrazy, gdy widze
te koszmarnie krzywo zeskanowane dokumenty (rys. 42). Poza tym
takie prostowanie skandéw (zwane przez fachowcéw korekta przeko-
szenia) to jedna z najwiekszych zmor podczas obrébki masteréw. Te
najdrozsze skanery posiadaja oprogramowanie wyposazone w mecha-
nizmy automatycznego prostowania stron, no ale zatozenie jest takie,
ze my takim skanerem (i oprogramowaniem) nie dysponujemy.

Poza tym z ,purystycznego” punktu widzenia automatyczne prosto-
wanie to zamach na oryginalna informacje niesiona przez zeskanowa-
ny obraz. Po niewielkim nawet obrocie przeliczona jest od nowa war-

126



Rozdziat3 Pliki archiwalne - obrébka i przechowywanie

to$¢ barwna i potozenie kazdego piksela obrazu, wiec de facto mamy
do czynienia jakby z innym obrazem. No ale warto zachowaé zdrowy
rozsadek: nie kazdy dokument jest wart tego, zeby sie tak nad nim roz-
czula¢. W zasadzie mato ktéry jest tego wart.

Adobe Photoshop oferuje wzorcowe wrecz narzedzie do obraca-
nia grafik (rys. 54). Najpierw klikamy na ikonce ,Kadrowanie” (1),
w wyniku czego pojawia sie markiza otaczajaca skan, zawierajaca na
rogach (2) i posrodku kazdego boku ,,uchwyty” (3) stuzace wlasnie do
wykadrowania skanu.

Rys. 54. Adobe Photoshop: narzedzie , Kadrowanie”.

My wykorzystamy mniej intuicyjna mozliwosé tego narzedzia i klik-
niemy lewym przyciskiem na obszarze obok skanu. Wciaz trzymajac
weciSniety przycisk myszy, mozemy przesuwaé nia w goére i w dél, po-
wodujac rotacje obrazka. Zeby ulatwié nam wylapanie odpowiedniej
pozycji, program automatycznie dodaje siatke poziomych i pionowych
linii, dzieki ktérym tatwiej go wyprostowaé (rys. 55).
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Rys. 55. Adobe Photoshop: prostowanie obrazka.

W trakcie przesuwania myszka widzimy, jak w matym polu (4) pro-
gram informuje nas, o jaki aktualnie kat obréciliSmy grafike. Teraz mu-
simy tylko przypilnowaé, zeby poziome elementy obrazka (np. gérna
lub dolna krawedZ ktéregos ze zdjec¢) byly réwnolegle z poziomymi
liniami siatki wySwietlanymi przez program. Gdy uznamy, Ze obrazek
jest juz prosty (kat, o jaki musieliSmy go przekreci¢, wynidst 1,6°),
klikamy przycisk zatwierdzajacy operacje (5) i gotowe. Co ciekawe,
wspomniana wcze$niej markiza wcigz pilnuje, Zeby rozmiar obrazka
po wyprostowaniu byt identyczny, jak przed ta operacja. W efekcie po
wykonaniu prostowania, program automatycznie wykadrowuje obra-
zek do rozmiaréw tej markizy. Poniewaz jednak kadrowanie oméwio-
ne bedzie w kolejnym punkcie, pozwolilem sobie za pomoca uchwytéw
(2, 3) powiekszyé markize do nowych rozmiaréw obrazka (gdyz po
obrocie zwiekszyt on swoje wymiary).

To byl jeden ze sposobéw wyprostowania grafiki w Photoshopie.
Jest on jednak programem tak nowatorskim i elastycznym, ze nie moge
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sie powstrzymacé przed przedstawieniem alternatywnej, zdecydowanie
doktadniejszej metody, ktéra eliminuje prostowanie ,,na oko” (rys. 56).

Rys. 56. Adobe Photoshop: narzedzie ,Miarka”.

Po pierwsze klikamy lewym przyciskiem myszki na narzedziu ,,Kro-
plomierz” (6) i trzymamy wcisniety przycisk, az rozwinie si¢ i widocz-
ne bedzie narzedzie ,Miarka” (7). Wybieramy ,Miarke”, a nastepnie
szukamy poziomych elementéw na naszym skanie, ktére beda punktem
odniesienia. Jak juz wspominatem — gérna lub dolna krawedz ktérego$
ze zdjeé idealnie sie do tego nada. W przypadku drugiego skanu zawie-
rajacego tylko tekst, elementem odniesienia bedzie dolna krawedZ do-
wolnego wiersza tekstu. Gdy upatrzymy juz sobie odpowiedni element,
klikamy raz na jego poczatku i drugi raz — na jego korncu (8) - rys. 57.
Okazuje sie, ze program w locie obliczyl, o ile stopni narysowany w ten
spos6b odcinek odbiega od normy (9).

Rys. 57. Adobe Photoshop: obliczanie kata obrotu.
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Teraz wybieramy z menu programu obracanie obrazka o dowolny
kat (rys. 58).

Rys. 58. Adobe Photoshop: funkcja swobodnego obrotu obrazka.

Gdy wyskoczy okienko dialogowe, wida¢, ze Photoshop zrobil nam
mita niespodzianke, juz umieszczajac odpowiednia wartos¢é w polu,
gdzie mozna ja wprowadzié recznie. Oprécz tego sam wybral, w ktéra
strone obréci¢ obrazek — w prawo czy w lewo (rys. 59). Po kliknieciu
,OK” obrazek jest pieknie wyprostowany.

Rys. 59. Adobe Photoshop: obracanie obrazka.

Ostatni sposob, ktéry moze okazaé sie swietnym rozwigzaniem dla
0s6b posiadajacych za duzo czasu i w ogéle majacych sktonnosci maso-
chistyczne, to po prostu od razu wywotaé opcje swobodnego prostowa-
nia obrazka (rys. 58, 59) i metoda préb i bledéw dobraé odpowiednia
warto$¢. Oczywiscie nie polecam tej metody, ale — jak sie zaraz okaze
- niektére programy niczym lepszym nie dysponuja. Tym wieksze uz-
nanie nalezy sie twércom Photoshopa za stworzenie tak wygodnych
i funkcjonalnych narzedzi. Gdyby jeszcze tylko byt tanszy...
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posiada funkcje zblizona do pierwszej opisanej w przypadku
Photoshopa, czyli wspomaga prostowanie obrazéw ,na oko”. Po wy-
braniu narzedzia ,,Obrét” (1), automatycznie pokazuje sie wykaz opcji
zwigzanych zar6éwno z prostowaniem, jak i kadrowaniem grafiki (2)
—rys. 60.

Rys. 60. GIMP: polecenie ,,Obrét”.

Teraz wystarczy kliknaé obszar grafiki lub przestrzeni roboczej, kt6-
ra ja otacza, aby pojawila sie siatka wspomagajaca wyréwnanie obraz-
ka oraz okno dialogowe ,,Obrotu” (rys. 61).

Trzymajac wcisniety lewy przycisk myszki i przesuwajac ja w lewo
i w prawo, wyréwnujemy obraz do siatki. Chociaz nie, na odwrét. Z ja-
kich$ wzgledéw twércy GIMP-a zaszaleli i w ich programie nie kreci
sie grafika wyréwnujac ja do siatki kontrolnej, lecz krecimy siatka, wy-
réwnujac ja do grafiki. Troche to osobliwe, ale GIMP na kazdym kroku
udowadnia, ze podaza swoimi $ciezkami. Analogicznie do klikania na
siatce i krecenia nig dziala suwak (3) — siatka kontrolna krecimy jezdzac
nim na boki. Mozemy tez wprowadzi¢ recznie warto$¢ kata (4). Gdy juz
uznamy, ze grafika jest wyprostowana, klikamy przycisk ,,Obr6¢” (5),
zeby zastosowac zmiany i zobaczyé wyprostowany obrazek.
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Rys. 61. GIMP: prostowanie obrazka.

Drugi — ciekawszy — spos6b prostowania obrazka jest z kolei zbli-
zony do drugiej opcji zaprezentowanej przeze mnie w przypadku Pho-
toshopa. Najpierw klikamy przycisk narzedzia ,,Miarka” (6) — rys. 62.

Rys. 62. GIMP: narzedzie ,Miarka”.
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Nastepnie postepujemy analogicznie jak w Photoshopie, czyli rysu-
jemy odcinek wzdluz poziomej krawedzi zdjecia (7) - rys. 63.

Rys. 63. GIMP: obracanie obrazka.

Program na dolnym pasku stanu wys$wietla warto$¢ kata, o jaki po-
winni$my przekreci¢ skan (8). Teraz wystarczy wywotaé omdéwione
przed chwila narzedzie ,,Obrét” (rys. 61) i zamiast kreci¢ skanem, po
prostu wpisa¢ podana przez program warto$¢ w odpowiednie pole (4).
Jedyna réznica w stosunku do Photoshopa jest tu brak automatycznego
wprowadzenia przez program wartos$ci kata do wspomnianego pola.
W kazdym razie wielkie brawa dla GIMP-a, ktéry — bedac przeciez bez-
platnym programem - zapewnit funkcjonalno$¢ na najlepszym, ,,pho-
toshopowym” poziomie.

IrfanView nie rozpieszcza uzytkownikéw chcacych wyprostowaé

obrazek. Do dyspozycji mamy jedynie funkcje ,,Obrét dowolny...”
(rys. 64).
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Rys. 64. IrfanView: funkcja ,,Obrét dowolny...”.

Po jej wybraniu naszym oczom ukazuje sie¢ okienko pozwalajace
recznie wpisaé warto$¢ obrotu wyrazona w stopniach (rys. 65). Na do-
miar ztego ze zgroza zauwazamy, ze ttumacz programu najwyrazniej
nie dotart do tej funkcji, bo IrfanView zwraca sie do nas po angielsku.

Rys. 65. IrfanView: prostowanie obrazka.

Czyli najczarniejszy scenariusz prostowania wspomniany przy okazji
Photoshopa tu objawia sie w catej okazato$ci. Musimy wpisywaé orienta-
cyjna warto$¢ obrotu i patrzeé, czy po jego zastosowaniu obrazek jest juz
wyprostowany. Jak nie, to cofamy obrét i prébujemy do skutku. Uwaga!
Najgorsze co mozemy zrobié, to obracaé grafike po trochu. Za kazdym
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razem program bedzie musial ja od nowa przelicza¢ i w pewnym mo-
mencie okaze sie, ze z mastera zrobita sie kopia kopii kopii kopii kopii...
Jesli widzimy, ze obrét najwyrazniej nam nie wyszedt, wtedy cofamy go
stosownym poleceniem i prébujemy ponownie szczescia.

A teraz wycieczka osobista: podejrzewam, ze na ksztatt funkcji ,,Ob-
r6t dowolny...” mialo wptyw lobby psychologéw i psychiatréw, kto-
rzy bali sie o ewentualny niedobér pacjentéw. Po wyprostowaniu za
pomoca IrfanView kilkudziesieciu skanéw dziennie bez lekéw uspo-
kajajacych ani rusz. Chociaz musze uczciwie przyznad, ze przy ktoérejs
z kolei setce prostowanych w ten sposéb skanéw cztowiek zauwaza, ze
wyrobit sobie w oku miarke i jest w stanie podaé, o ile mniej wiecej
stopni trzeba przekrecié obraz, zeby byl on prosty.

Corel PHOTO-PAINT: w menu ,Dopasowanie” kryje sie funkcja
,Wyprostuj obrazek...” (rys. 66).

Rys. 66. Corel PHOTO-PAINT: funkcja ,,Wyprostuj obrazek”.

W momencie klikniecia naszym oczom ukazuje sie okienko z pod-
gladem obrazka oraz kilkoma suwakami/polami wyboru (rys. 67).
Najistotniejszy jest suwak, za pomoca ktérego krecimy obrazkiem (1).
Jesli mamy miarke w oku, to mozemy od razu samodzielnie wpisac
warto$¢ kata obrotu we wiasciwe pole (2). Na koniec klikamy ,,OK”,
zeby zatwierdzi¢ zmiany.
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Rys. 67. Corel PHOTO-PAINT: prostowanie obrazka.

Biorac pod uwage fakt, ze firma Corel aspiruje do tego, zeby jej pro-
gramy staty sie realna konkurencja dla produktéw Adobe, narzedzie do
prostowania grafik wypada nad wyraz blado — nawet w poréwnaniu do
GIMPa. Jako wieloletni uzytkownik pakietu CorelDRAW z rozczarowa-
niem stwierdzam, ze narzedzie to od kilku wersji pakietu w ogéle nie
ewoluowalo i obecnie sprawia juz troche siermiezne wrazenie.

XnViewMP jako funkcjonalnie bliski krewny programu IrfanView
zaskakuje bardzo pozytywnie. No moze z pominieciem szczegéty, ze in-
teresujaca nas funkcja w spolszczonej przeciez wersji XnViewMP kryje
sie pod nazwa ,,Rotate” (obré¢) — rys. 68.

Rys. 68. XnViewMP: polecenie ,Rotate”.
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Narzedzie funkcjonalnie bardzo przypomina to umieszczone w Co-
rel PHOTO-PAINT (rys. 69). Czyli jest suwak krecacy naszym obrazem
(1), jest i pole do recznego wpisania kata obrotu (2). Jedyne zastrze-
zenia mozna mieé do precyzji suwaka, ktéra nijak ma sie do produk-
tu Corela. Po wyprostowaniu grafiki klikamy ,,OK”, zeby zastosowaé
zmiany.

Rys. 69. XnViewMP: prostowanie obrazka.

Po wyprostowaniu nasze dwa robocze skany prezentuja sie o wiele
lepiej, chociaz ich wymiary sie powiekszyty (wskutek obrotu, poniewaz
po bokach pojawilo sie sporo pustego miejsca) — rys. 70. Nastepnym
krokiem bedzie pozbycie sie tego nadmiarowego obszaru.
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Rys. 70. Przykltadowe skany po wyprostowaniu.

3.3. Kadrowanie

Kadrowanie ma na celu wyciecie z grafiki niepotrzebnego obszaru
i pozostawienie tylko tego, ktéry nas interesuje. W ten sposéb pozby-
wamy sie niepozadanych elementéw (np. w przypadku zdjecia ksiaz-
ki mozemy usunaé fragment naszej reki zabezpieczajacej strony przed
przewrdceniem; w przypadku zdjecia z wesela — podchmielonego wuj-
ka, ktéry akurat wparadowal nam w kadr itd.). Po wykadrowaniu pro-
gram nie ingeruje w zaden sposéb w cze$é, ktéra pozostata — usuwane
sa tylko fragmenty nie objete zaznaczeniem, dlatego mozemy wielo-
krotnie ,,docinaé” nasze obrazy bez obawy, ze zostang znieksztatcone.

Adobe Photoshop: z narzedziem do kadrowania zetknelimy sie
juz przy okazji prostowania naszych przykladowych skanéw (rys. 54),
tylko wtedy skupitem sie na oméwieniu jego mniej oczywistej funkcji.
Zeby wiec wykadrowaé zdjecie, nie krecimy juz nim, tylko przesuwa-
my uchwyty na rogach (2) i posrodku kazdego z bokéw (3) w ten spo-
sob, zeby wewnatrz markizy znalaz} sie obszar, na ktérym nam zalezy.
W przypadku skanu strony z tekstem zmniejszytem markize do obszaru
widocznego na rys. 71. W celu zastosowania zmian wystarczy kliknaé
przycisk ,,ZatwierdZ biezaca operacje kadrowania” (4).
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Rys. 71. Adobe Photoshop: wykadrowanie strony z tekstem.

— w przeciwienistwie do Photoshopa, ma dedykowane narze-
dzie zajmujace sie wylacznie kadrowaniem (rys. 72).

Rys. 72. GIMP: narzedzie ,,Kadrowanie”.

Po kliknieciu na ikonce kadrowania, rysujemy na obszarze naszego
skanu markize. Spokojnie — nie musi by¢ idealnie réwno. Nastepnie za
pomoca uchwytéw, ktére (podobnie jak w Photoshopie) znajduja sie
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na rogach i posrodku bokéw markizy, zmniejszamy lub powiekszamy
obszar, ktéry chcemy wykadrowaé. Jesli juz bedziemy usatysfakcjono-
wani nasza precyzyjna markiza, klikamy raz lewym przyciskiem myszy
na polu znajdujacym sie w jej Srodku, badZ wciskamy przycisk ,Enter”
na klawiaturze. W obu przypadkach naszym oczom ukaze sie skan po-
zbawiony obszaru, ktdry jeszcze chwile temu znajdowat sie poza obre-
bem markizy.

IrfanView: najpierw (bez uprzedniego wybierania jakiegokolwiek
narzedzia) rysujemy markize, ktéra ma mniej wiecej objaé interesujacy
nas obszar grafiki. Po prostu klikamy np. w lewym gérnym rogu zeska-
nowanej strony lewym przyciskiem myszy i wciaz trzymajac wcisniety
przycisk, przesuwamy kursor w prawy dolny rég strony, tworzac mar-
kize. Nastepnie mozemy jej wymiary skorygowaé, klikajac na bokach
i przesuwajac je w odpowiednia strone. Gdy markiza jest gotowa, wy-
bieramy funkcje ,,Kadruj (przytnij) zaznaczone” (rys. 73).

Rys. 73. IrfanView: kadrowanie obrazka.
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Corel PHOTO-PAINT: klikamy na narzedziu , Kadrowanie” (rys. 74)

Rys. 74. Corel PHOTO-PAINT: narzedzie ,,Kadrowanie”.

Analogicznie do funkcji kadrowania w innych programach - takze
i tutaj rysujemy markize, a nastepnie dokladnie ustawiamy jej wiel-
kos$¢ za pomoca uchwytéw. Po nadaniu jej zadowalajacego ksztal-
tu, klikamy na kadrowanym obszarze prawym przyciskiem myszki
i z menu podrecznego wybieramy polecenie ,,Wykadruj do zaznacze-
nia” (rys. 75).

Rys. 75. Corel PHOTO-PAINT: kadrowanie obrazka.
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XnViewMP: do kadrowania obrazéw stuzy narzedzie ,Przytnij”
(rys. 76).

Rys. 76. XnViewMP: narzedzie ,,Przytnij”.

Po kliknieciu ikonki, pod paskiem z narzedziami pojawia sie nowy
pasek z opcjami dla narzedzia ,Przytnij”. Tradycyjnie rozpoczynamy
od narysowania na skanie markizy, a potem tradycyjnie dopasowujemy
jej rozmiar za pomoca standardowych uchwytéw. Gdy markiza ma juz
nadany ostateczny rozmiar, klikamy przycisk ,,Przytnij” (rys. 77).

Nasze 2 ,éwiczebne” skany zostaly wyprostowane i wykadrowane
(rys. 78), wiec juz najgorsze mamy za soba. Nastepne kroki beda mia-
ly charakter bardziej kosmetyczny, co nie oznacza, ze mniej istotny.
W pierwszej kolejnosci zajmiemy sie balansem koloréw.

Rys. 77. XnViewMP: kadrowanie obrazka.
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Rys. 78. Przykladowe skany po wyprostowaniu i wykadrowaniu.

3.4. Manipulowanie kolorem

Celowo do wykonania roboczych skanéw wybratem skaner mar-
nej jakosSci, bo po lepszym nie byloby az tylu rzeczy do poprawienia.
Zta ekspozycja (czyli w tym przypadku nieréwne utozenie dokumentu
na szybie) to ewidentnie wina czynnika ludzkiego, natomiast wszel-
kie przeklamania obrazu to juz sprawka urzadzenia. Im gorszej klasy
skaner, tym wieksza dusza artystyczna w nim drzemie (na nasze nie-
szczescie) i tym wiecej elementéw skanu czuje sie on w obowiazku
,poprawic¢” — nawet jesli wszystkie mozliwe ,poprawiacze” wylaczy-
lismy.

Dysponujac oryginalnymi dokumentami, ktérych skany dzielnie
nam stuza jako szczury laboratoryjne, stwierdzam, ze parametry obra-
zu uwiecznione na masterach podejrzanie poszybowaty w kierunkach,
o ktérych sie ich papierowym wersjom nawet nie $nito. Jaskrawosé,
kontrast, nasycenie, balans koloréw, mieszanie kanatéw... kazdy pro-
gram graficzny posiada swdj arsenat narzedzi do korekty strony wizu-
alnej grafik, dzieki ktérym na pewno uda nam sie osiagna¢ taki efekt,
jaki zamierzamy. Ten sam efekt (lub bardzo zblizony) mozna osiagna¢
na wiele réznych sposobéw.
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Gdy chodzi o zeskanowana strone biuletynu, ewidentnie kolory
stracily na mocy, a elementy tekstowe swoja czern oddaty chyba do
lombardu w zamian za mato gustowny fiolet. Mogtem to naprawi¢ za-
rowno korzystajac z funkcji balansu koloréw, jak i zmieniajac wartosé
nasycenia. Nie ma tu jedynie stusznej drogi — kazdy z czasem wyrobi
sobie indywidualne nawyki, ktérych bedzie sie trzymat. Warto mieé tez
na uwadze, ze podobnie nazwane funkcje w réznych programach moga
sie inaczej zachowywad.

Program graficzny wie najlepiej?

Kazdy szanujacy sie program graficzny posiada zaréwno narzedzia
stuzace do recznej modyfikacji pewnych parametréw obrazu, jak i ich
zautomatyzowane odpowiedniki, ktdére po jednym kliknieciu myszki same
wprowadzajg optymalne — z punktu widzenia programu — zmiany, bez
udziatu uzytkownika. W przypadku niesprecyzowanej wizji tego, co

i jak chcemy poprawié¢ (bo co najwyzej jestesmy w stanie stwierdzié,
ze ,z tym skanem jest co$ nie tak”), mozemy wyprébowa¢ dziatanie
takiego automatu, klikajac na odpowiednia ikonke i obserwujgc efekty.
Jesli okaze sie, ze zamiast skorygowania skanu, automat jeszcze
dodatkowo go pogorszyt, wtedy cofamy te czynnos¢ i przystepujemy do
recznej korekty.

W tym punkcie zajmiemy sie wylacznie biuletynem, poniewaz dla
skanu ksiazki przewidzialem w kolejnych punktach inne atrakcje (nie-
koniecznie sensowne, ale za to prezentujace w akcji najpopularniejsze
przeksztalcenia obrazéw).

Adobe Photoshop: do korekty wygladu skanu mozemy zaprzegna¢
caly zastep rozmaitych narzedzi, ktére widaé na rys. 79. Program pod
wzgledem bogactwa mozliwosci, ktére oferuje w zakresie dopasowania
grafiki do naszych potrzeb, wrecz przytlacza (1).
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Rys. 79. Adobe Photoshop: narzedzia do manipulacji kolorem.

W tym konkretnym przypadku skorzystatem z 3 narzedzi: dopaso-
wania barw i nasycenia koloru (2), zamiany koloru na odcienie szaro-
$ci (3) oraz dopasowania jasno$ci/kontrastu (4). Powtérze na wszelki
wypadek: efekty, ktére zamierzam osiagnaé, mozna tez uzyskaé za po-
moca innych narzedzi. Pod tym wzgledem Photoshop to prawdziwy raj
dla eksperymentatoréw.

Po wybraniu funkcji ,,Barwa/Nasycenie...” (2), pokazuje sie okien-
ko dialogowe przedstawione na rys. 80. Domy$lnie wszystkie parame-
try ustawione sa na 0, wiec od razu widaé, ze dodalem troche czerwo-
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nego, zwiekszytem nasycenie i minimalnie jasno$¢. Co prawda w ten
sposéb oddalitem sie od barw naturalnych, ale jednocze$nie bardzo
zblizytem do postaci, w jakiej biuletyn zostat wydrukowany.

Rys. 80. Adobe Photoshop: narzedzie ,,Barwa/Nasycenie...”.

Kolejna czynno$cia bylo przywrécenie czerni tekstowi, poniewaz
skaner zmienit ja w kolorowe nie-wiadomo-co. W pierwszej kolejnosci
zaznaczylem fragmenty z tekstem, a nastepnie uzytem funkcji ,,Czarno-
-bialy...” (3), ktéra zamienila kolory na odcienie szarosci (rys. 81). Na
ilustracji widaé, ze funkcja ta posiada wiele suwakéw i opcji. Mozna sie
nimi bawi¢ godzinami, szukajac optymalnych ustawien, ale do$wiad-
czenie pokazuje, ze zaskakujaco dobre rezultaty mozna réwniez osiag-
na¢ klikajac po prostu przycisk ,,Auto” (5).

Uzyskany tekst zaczal bardziej przypomina¢ papierowy oryginat,
ale to wciaz nie bylo to. Zamiast kolorowych liter, otrzymalem szare,
a przeciez chodzito mi o czarne. Zeby wiec przyczerni¢ tekst, uzytem
funkcji ,,Jasno$é/Kontrast...” (4) — rys. 82. Ponownie skorzystatem
z funkcji ,,Auto”, ktéra spisala sie wzorowo.

146



Rozdziat3 Pliki archiwalne - obrébka i przechowywanie

Rys. 81. Adobe Photoshop: narzedzie ,,Czarno-biaty...”.

Rys. 82. Adobe Photoshop: narzedzie ,,Jasno$¢/Kontrast...”.
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po raz kolejny udowodnil, ze jego twoércy zapatrzeni sa
w Photoshopa. Nie chodzi tu o liczbe dostepnych narzedzi, bo jest ich
zdecydowanie mniej (1), lecz o ich funkcjonalno$¢ i opcje, ktére moze-
my zmienia¢ (rys. 83).

Rys. 83. GIMP: narzedzia do manipulacji kolorem.

Korygowanie skanu rozpoczatem — podobnie jak w Photoshopie —
od narzedzia ,,Barwa i nasycenie...” (2), ktére pod wieloma wzgledami
bardzo przypomina swoéj pierwowzér (rys. 84). Nawet wprowadzenie
takich samych wartosci dla barwy, jasno$ci i nasycenia zaowocowato
identycznym wynikiem (co wcale nie bylo takie oczywiste).

Rys. 84. GIMP: narzedzie ,Barwa i nasycenie...”.
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W GIMP-ie zabraklo odpowiednika photoshopowego narzedzia
,Czarno-bialy...”, wiec tekst ,poszarzytem” korzystajac z narzedzia
,Barwienie...” (3) — co jest idealnym przyktadem na osiagniecie tego
samego celu za pomoca réznych Srodkéw (rys. 85).

Rys. 85. GIMP: narzedzie ,Barwienie...”.

Ostatnim etapem bylo takie przyciemnienie szarego tekstu, zeby
przybrat czarny kolor. Tu okazato sie, ze znowu moge uzy¢ narzedzia
analogicznego do tego znanego z Photoshopa - ,,Jasno$¢ i kontrast...”
(4). Nastepnie wpisujac wartosci takie jak w Photoshopie, osiagnatem
identyczny rezultat (rys. 86). Niestety, w GIMP-ie omawiane narzedzie
nie zostato wyposazone w opcje ,,Auto”.

Rys. 86. GIMP: narzedzie ,,Jasno$¢ i kontrast...”.
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IrfanView wypada tu najgorzej w poréwnaniu z reszta programéw.
Zamiast chociazby kilku narzedzi modyfikujacych rozmaite aspekty
obrazu, w zasadzie oferuje tylko... jedno takie narzedzie (rys. 87).

Rys. 87. IrfanView: narzedzie ,,Zmiana Naswietlenia/Koloru...”.

W narzedziu tym skupiono absolutne minimum opcji. Co prawda
posiada pomystowy panel demonstrujacy obraz przed i po zmianie
(rys. 88), ale c6z z tego, skoro nie da sie tego obrazu powiekszy¢? Na
widoku pelnego skanu nie widac przeciez detali, wiec praktycznie dzia-
la sie po omacku. Niestety, mimo najszczerszych checi i zacietej walki,
nie udato mi sie w IrfanView osiagnaé zamierzonych rezultatéw.

Rys. 88. IrfanView: modyfikowania parametréw koloru.
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Corel PHOTO-PAINT pod wzgledem bogactwa narzedzi do mani-
pulacji kolorem nie ustepuje pola nawet Photoshopowi (1) - rys. 89.
Malo tego, oferuje dodatkowe, bardzo ciekawe narzedzie — ,Pracow-
nia dopasowywania obrazka” (2). Pozwala ono na eksperymentowanie
z r6znymi parametrami obrazka i jednoczesne obserwowanie efektéw
tych eksperymentow.

Rys. 89. Corel PHOTO-PAINT: narzedzia do manipulacji kolorem.

W tym konkretnie przypadku wspomniane narzedzie mi sie nie
przydato, skorzystalem za to z funkcji, ktére byly odpowiednikami
narzedzi opisywanych przy omawianiu Photoshopa. I tak w miejsce
narzedzia ,,Barwa/Nasycenie...” Corel PHOTO-PAINT oferuje ,.Barwa-
-Nasycenie-Jasnos¢...” (3), w miejsce ,,Czarno-biaty...” — ,Skala sza-
rosci...” (4), w miejsce ,Jasno$¢/Kontrast...” — , Jaskrawo$é-Kontrast-
-Intensywno$¢...” (5). Jak niewiele réznia sie te narzedzia od swoich
photoshopowym odpowiednikéw réwniez pod wzgledem wizualnym,
ilustruje chociazby rys. 90, przedstawiajacy okienko dialogowe ,,Skali
szaro$ci...”. Oczywiscie wszystkie przewidziane poprawki udato mi sie
bez najmniejszego problemu nanie$¢ na skan.
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Rys. 90. Corel PHOTO-PAINT: narzedzie ,,Skala szarosci...”.

XnViewMP budzi we mnie mieszane uczucia. Z jednej bowiem stro-
ny jest ubogi w narzedzia do manipulacji kolorem, ktérych posiada
raptem 4 (rys. 91), z drugiej — ,,Uwydatnienie koloréw” posiada skupio-
nych wiele opcji, ktére w innych programach zwyczajowo rozdzielone
s3 na osobne funkcje.

Rys. 91. XnViewMP: narzedzia do manipulacji kolorem.

Zta wiadomos¢ jest taka, ze wszystkie te narzedzia dziataja jedynie
w stosunku do catego obrazu, a nie sa w stanie obstuzy¢ zaznaczonego
fragmentu. Oznacza to, ze nie mégibym zamienié tekstu z pstrego na
czarny bez jednoczesnego zaczernienia pozostatych obszaréw ulotki,
w tym zdjeé. Tym samym planowany przeze mnie retusz nie mogt sie
uda¢ i musialem skapitulowaé¢ wobec nieuchronnej kleski.
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Czy to oznacza, ze XnViewMP jest programem kiepskim w zakresie
mozliwosci retuszowania skandw? Niekoniecznie. Operacje na frag-
mentach obrazka przeprowadza sie stosunkowo rzadko, najczesciej ko-
ryguje sie cala jego powierzchnie. Wspomniane wyzej ,,Uwydatnienie
koloréw” (rys. 92) pozwala zmieni¢ warto$¢ takich podstawowych pa-
rametréw jak jasno$é¢, kontrast, nasycenie, jaskrawos$é, czy temperatura
koloréw, wiec przy pomys$lnych wiatrach narzedzie to powinno wystar-
czy¢ do wiekszosci nieskomplikowanych poprawek.

Rys. 92. XnViewMP: narzedzie ,,Uwydatnienie koloréw”.

Podobnie jak w IrfanView, tak i tutaj w wy$wietlonym okienku wi-
doczne sa 2 panele — przed i po zmianie, ktére pozwalaja na biezaco
Sledzi¢ efekty wprowadzanych modyfikacji. Tyle, ze w przypadku Xn-
ViewMP tworca poszedt po rozum do glowy i umozliwil powiekszanie
w kazdym z paneli dowolnego fragmentu obrazka, co z miejsca spra-
wilo, ze ,,Uwydatnienie koloréw” jest, pomimo koszmarnej nazwy, bar-
dzo uzytecznym narzedziem.

3.5. Usuwanie mory

Poprzednie punkty byly w miare oczywiste. Ale mora? Co to w ogé-
le jest? Podpowiem, ze nie chodzi o rodzaj tkaniny ani o wzorek masku-
jacy na wojskowych mundurach. Mora jest to zjawisko, ktére wystepu-
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je przy niefortunnym potaczeniu dwéch elementéw: wydrukowanej
strony z grafika tworzona za pomoca tzw. rastra drukarskiego oraz
skanera, ktéry to wszystko wprowadzi do komputera.

Najpierw kilka stéw odnosnie pierwszego z elementéw. Koloro-
we elementy graficzne nanoszone sa w procesie druku w postaci ma-
lutkich kolorowych punkcikéw. W przeciwienistwie do domowych
drukarek kolorowych (laserowych, atramentowych), ktére punkty te
rozrzucaja dosé¢ przypadkowo, profesjonalne maszyny drukarskie na-
nosza punkciki w pewnych wzorach, ktére okresla sie mianem rastra
drukarskiego. Punkciki tworza pewne regularnosci, ktérych nie widaé
golym okiem nawet podczas uwaznego przygladania sie czy to zdje-
ciu w gazecie, czy to kolorowej oktadce ksiazki.

Problem pojawia sie, gdy wkracza drugi element, czyli skaner. Jak
juz wszyscy doskonale wiemy, element optyczny skanera odczytuje
dokument i wysyta do komputera w postaci cyfrowej — piksel po pik-
selu, linijka po linijce. I wtasnie to uporzadkowanie pikseli potaczone
z uporzadkowaniem rastra na wydruku jest przepisem na more, ktéra
jest prawdziwa zmora. Po prostu skan uwypukla i podkresla raster,
sprawiajac, ze na monitorze komputera z obrazkiem dzieja sie bardzo
dziwne rzeczy, tzn. pojawiaja jakie$ kratki, smuzenia, przebarwienia
i na domiar ztego wraz ze zmiana powiekszenia te ,zakl6cenia” tez
sie zmieniaja. W tym momencie mamy dwie mozliwosci: albo wezwaé
do naszego komputera egzorcyste, albo usunaé more w programie
graficznym. Poniewaz druga opcja jest mniej klopotliwa, proponuje
zaczaé wlaénie od niej. No chyba ze zauwazamy, ze nasz komputer
dodatkowo zaczyna nas $ledzié, skakaé po suficie i dziata¢ mimo od-
laczenia go od Zrédta zasilania — wtedy faktycznie lepiej zaczaé¢ od
opcji pierwsze;j.

Na poczatek przyjrzyjmy sie, jak wyglada taka (z)mora (rys. 93).
Celowo wyciatem z ulotki zdjecie, na ktérym prezentuje sie ona w ca-
lej swojej obmierztej okazatosci. Najlepiej wida¢ jej dywersyjne za-
kusy na fragmentach przedstawiajacych Sciany w tle zdjecia. A teraz
najlepsze: we wszystkich 4 przypadkach jest to ten sam skan, tyl-
ko uwieczniony przy réznych stopniach powiekszenia. Powiedzmy,
ze stopniowo powiekszalem skan i kazdorazowo robitem ,zdjecie”
ekranu (takie zdjecie powszechnie okresla sie w gwarze komputerowe;j
mianem ,zrzutu ekranu” — po prostu kopiuje sie aktualng zawartosé
ekranu do schowka, a nastepnie wkleja do programu graficznego).
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Rys. 93. Powiekszony fragment ulotki z widoczng mora.

Usuwanie mory polega na wprowadzeniu pewnego ,,szumu”, zakld-
cajacego wzér pikseli. Efektem ubocznym jest delikatne rozmycie obra-
zu, z ktérym poradzimy sobie w nastepnym punkcie.

Prawie kazde oprogramowanie do obstugi skanera oferuje automa-
tyczne usuwanie mory — wtedy do programu graficznego trafia juz od-
powiednio ,zaszumiona” wersja skanu. Opcja ta nosi wiele réznych
nazw, w zaleznosci od producenta skanera. Jesli oprogramowanie jest
spolszczone, wtedy tatwo ja odnalezé, jesli nie jest — trzeba szukaé opcji,
ktéra w nazwie zawiera wyrazy ,moire”, ,,demoire”, ,de-moire”, ,de-
screen” lub ,,de-screen”. Oprogramowanie takie pozwala takze (choc
juz rzadziej) wybraé nasilenie szumu w zaleznosci od rodzaju skano-
wanego dokumentu (gazeta, czasopismo, plakat, reprodukcja itp.). Mi-
nusem takiego rozwigzania jest nawet kilkakrotne wydtuzenie procesu
skanowania. Mozemy tez nie zdawac¢ sie na umiejetnosci programu do
obstugi skanera i zrzuci¢ ten etap na barki programu graficznego. Poni-
zej opisze, jak nasza dzielna piatka poradzila sobie z tym wyzwaniem.

Adobe Photoshop: mozliwe sa dwa podejscia do usuniecia mory.
Pierwsze — optymalne — zaklada zaznaczenie obszaréw, gdzie ona wy-
stepuje, i uruchomienie odpowiedniego filtra tylko dla tych fragmentéw
obrazu. Drugie podejscie nie bierze jeficow i zaklada poddanie catego
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skanu dziataniu filtra zaszumiajacego, co odbija sie negatywnie np. na
ostrodci tekstu. Owszem, mozna p6zniej sprobowac go wyostrzyé, ale
rezultaty nie beda tak dobre, jak... w przypadku wcze$niejszego nieza-
szumiana go. Poniewaz staram sie tutaj prezentowaé wszystko w opar-
ciu o tzw. ,,dobra praktyke”, postawie oczywiscie na podejscie nr 1.

Po zaznaczeniu zdje¢ oraz kolorowej ramki z tekstem (poniewaz na
jasno fioletowym tle réwniez widaé more), klikamy na narzedziu ,,Me-
diana” w menu wyboru filtrow (rys. 94).

Rys. 94. Adobe Photoshop: filtr ,Mediana”.

W okienku narzedzia, ktére widaé na rys. 95, mozemy suwakiem
dostosowaé szum do rastra, ktéry wystepuje na skanie. Najlepiej trzy-
mac sie zakresu promienia od 1 do 3 — doswiadczenie pokazuje, ze
mozna wtedy osiagna¢ bardzo dobre efekty bez jednoczesnego ,,masa-
krowania” skanu.

Rys. 95. Adobe Photoshop: usuwanie mory.
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Po zastosowaniu szumu na zdjeciu, ktére w jego wyniku jest mini-
malnie rozmyte, nie ma juz $§ladu po morze (rys. 96).

Rys. 96. Poréwnanie powiekszonego fragmentu zdjecia z efektem mory przed
i po zastosowaniu szumu.

w bardzo podobny sposéb radzi sobie z mora, jak czyni to
Photoshop. Z ta r6znica, ze po zaznaczeniu odpowiednich fragmentéw
skanu musimy klikna¢ filtr, ktéry nazywa sie tajemniczo ,Rozmycie
Gaussa...”.

Rys. 97. GIMP: filtr ,,Rozmycie Gaussa...”.

Po ustawieniu warto$ci promienia rozmycia na 3, uzyskujemy efekt
bardzo zblizony do tego osiggnietego w Photoshopie.
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Rys. 98. GIMP: usuwanie mory.

IrfanView w dziedzinie usuwania mory pozytywnie zaskakuje. Co
prawda trzeba sie troche naszukaé odpowiedniego rozwiazania, ale
efekt to wynagradza. Po wielu prébach i eksperymentach odkrytem, ze
funkcja rozmycia ukrywa sie pod enigmatyczna pozycja ,Przegladarka
Efektéw...” (rys. 99). Malo tego, potrafi ona obstugiwaé zaznaczone
wczesniej markiza obszary.

Przegladarka ma znajoma posta¢ dwéch paneli (przed i po zmia-
nach), ktére pozwalaja ocenié¢ efekt zastosowania danego filtra (ich
zestaw znajduje sie po lewej stronie ,Przegladarki Efektéw...”). Nie-
stety, ttumacz nie dotart do tego miejsca i cate narzedzie komunikuje
sie z nami po angielsku. Od razu zaznacze, ze poziom przedstawienia
obrazéw w obu panelach jest co najmniej dyskusyjny. Na rys. 100 wi-
daé, ze nawet mimo zastosowania filtra ,Median filter” (dodajacego
szum i usuwajacego tym samym more), w obu panelach widaé kosz-
marna more, ktére epatuje np. z fragmentéw przedstawiajacych $cia-
ny). Ustawienie wartosci filtra na 4 na podgladzie nie eliminuje mory,
ale po zastosowaniu tej wartosci i wyjéciu z ,Przegladarki Efektéw...”
wszystko jest w najlepszych porzadku i mory na obszarach wczesniej
zaznaczonych markiza juz nie ma.
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Rys. 99. IrfanView: zestaw filtrow ,,Przegladarka Efektow...”.

Rys. 100. IrfanView: filtr ,Median filter”.

159



Digitalizacja dla poczatkujacych

Corel PHOTO-PAINT jako jedyny program ma funkcje nazwana
wprost: ,,Usunt more...” (rys. 101).

Rys. 101. Corel PHOTO-PAINT: filtr ,,Usufi more...”.

Filtr jest prosty w obstudze, a na dodatek dziala bardzo sprawnie
nawet przy domyslnej wartosci 6, wiec jedyne co musimy zrobié, to
klikna¢ ,,OK”, zeby zatwierdzi¢ zmiany (rys. 102).

Rys. 102. Corel PHOTO-PAINT: usuwanie mory.

XnViewMP jako jedyny program nie obstuguje stosowania filtréw
na zaznaczonych fragmentach obrazu, czym mocno rozczarowuje. Jesli
jednak zdecydujemy sie rozmy¢ cata grafike (a nie tylko obszary zakié-
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cone mora), mozemy to zrobi¢ za pomoca jednego z filtrow, wywotujac
ich zbiér z menu programu (rys. 103).

Rys. 103. XnViewMP: narzedzie ,Filter...”.

Pod panelami prezentujacymi obraz przed i po zmianach, znajdu-
je sie wykaz filtréw (rys. 104). Wybieramy z listy ,Rozmycie Gaus-
sa”. Zastosowanie nawet domy$lnej wartosci filtra, czyli 3x3, powinno
da¢ zadowalajacy rezultat. Jesli nie, mozemy pobrébowac z wyzszymi
warto$ciami.

Rys. 104. XnViewMP: usuwanie mory.
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3.6. Wyostrzenie

W poprzednim punkcie zasygnalizowatem konieczno$é uzycia fil-
tra wyostrzajacego, poniewaz podczas usuwania mory fragmenty
(lub w przypadku XnViewMP - calo$¢) skanu zostaty lekko rozmyte.
Oczywiscie wyostrzy¢é mozna obraz nie tylko po wyeliminowaniu
mory, ale tez w kazdym przypadku, kiedy tylko tego wymaga, czy to ze
swojej natury, czy to z powodu przeprowadzenia na nim innych czyn-
nosci, przez ktére traci swoja pierwotna ostro$¢. Do takich czynnosci
zaliczy¢ mozna m.in. powiekszenie/zmniejszenie grafiki i zmiane jej
rozdzielczosci.

Zanim przejde dalej, uspokajam: zastosowanie rozmycia na skanie
z morg, a nastepnie wyostrzenie tego skanu nie oznacza przywrécenia
mory. Rozmycie raz na zawsze ja usunelo, a p6Zniejsze zwiekszenie
ostro$ci co najwyzej pozwoli na nowo wydoby¢ kilka szczeg6tow.

Adobe Photoshop: podobnie jak w przypadku usuwania mory, tak
i tutaj mégibym zaznaczy¢ jedynie obszary, ktére trzeba wyostrzy¢. Filtr
ten jednak ma to do siebie, ze na krawedziach obiektéw zwieksza kon-
trast, co oznacza, ze zastosowanie go na catosci skanu nie dos¢, ze wy-
ostrzy rozmyte zdjecia, to jeszcze sprawi, ze cato$é czarnego tekstu stanie
sie wyraZniejsza. Photoshop daje nam kilka filtréw wyostrzajacych do
wyboru, ale ja skorzystam z , Inteligentnego wyostrzenia” (rys. 105).

Rys. 105. Adobe Photoshop: filtr ,Inteligentne wyostrzenie...”.

Filtr ten posiada kilka opcji (rys. 106), z ktérych najciekawsza jest
wybor algorytmu wyostrzajacego. Do naszych celéw najodpowiedniejsze
bedzie usuniecie rozmycia gaussowskiego (1), ale bardzo przydatna jest
tez eliminacja poruszenia, bedacego zmora kazdego fotografa. Jesli ktos
odkryje w sobie zytke eksperymentatora, to moze przelaczy¢ sie w tryb
zaawansowany filtra, ktéry pozwala dostroi¢ wiele parametréw (2).
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Rys. 106. Adobe Photoshop: wyostrzanie.

Po raz ktérys z kolei przekonatem sie, ze ,Inteligentne wyostrzenie”
i na domyslnych ustawieniach dziala wy$mienicie. Poréwnanie przed-
stawione na rys. 107 demonstruje powiekszony fragment biuletynu
przed i po zastosowaniu wyostrzenia. Widaé, ze — zgodnie z przewidy-
waniami — skorzystato nie tylko zdjecie, ale i tekst.

Rys. 107. Efekty dziatania filtra wyostrzajacego.

i tym razem nie rozczarowuje. Najpopularniejszym narze-
dziem w tym programie stuzacym do wyostrzania obrazéw jest ,Maska
wyostrzajaca...”, ukryta w menu filtréw w grupie zagadkowo nazwa-
nej ,,Uwydatnianie” (rys. 108).
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Rys. 108. GIMP: filtr ,Maska wyostrzajaca...”.

Podobnie jak w Photoshopie, tak i tutaj domyslne ustawienia filtra
doskonale spehiaja swoje zadanie (rys. 109).

Rys. 109. GIMP: wyostrzanie.

IrfanView tym razem dostaje spory minus. Filtr wyostrzajacy znaj-
duje sie we wspomnianej wczesniej ,,Przegladarce Efektéw...” (rys. 99).
Jego nazwa to ,Sharpen”. Co prawda mozna w nim regulowa¢ moc
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dziatania, ale mimo jezdzenia suwakiem w prawo i lewo nie udato mi
sie znalez¢ wartos$ci, ktéra sprawitaby, ze skan wyglada lepiej. Rozmyte
fragmenty pozostaja dalej wzglednie rozmyte, za to w innych pojedyn-
cze piksele sa tak wyostrzone, ze az ktuja po oczach. Jak kto$ chce sie
przekona¢ samodzielnie — prosze bardzo.

Corel PHOTO-PAINT oferuje kilka filtréw wyostrzajacych, w tym
,2Wyostrzanie...”, ktéry wybratem (rys. 110). Program daje tez uzyt-
kownikowi do dyspozycji narzedzie o nazwie ,,Strojenie wyostrzania”,
ktére pozwala na poeksperymentowanie z réznymi algorytmami wy-
ostrzania.

Rys. 110. Corel PHOTO-PAINT: filtr ,,Wyostrzanie...”.

Domyslna warto$¢ opcji ,,Poziom krawedzi (%)” filtra, czyli 25, jest
troche za agresywna, wiec trzeba ja zmniejszy¢é do 15-20 (rys. 111),
zeby skan nie pokry? sie ziarnem bedacym typowym wynikiem niepra-
widlowego zastosowania wyostrzenia.

Rys. 111. Corel PHOTO-PAINT: wyostrzanie.
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XnViewMP: wymaga, ponownie jak w poprzednim punkcie, otwar-
cia zbioru filtréw (rys. 103). Wsrdd filtréw wyostrzaniem zajmuje sie
ten o do$¢ przewrotnej nazwie ,,Wyostrzanie”. Filtr posiada tylko jeden
parametr — ,Intensywno$¢” — lecz pomimo zmieniania jego warto$ci
nie udato mi sie (podobnie jak w IrfanView) osiagnaé¢ zadowalajacych
rezultatéw.

Na tym zakonicze proces obrébki skanu biuletynu. Zeby nie bylo
watpliwosci: dokonanie tych czynno$ci na masterze, ktéry nastepnie
zostatby zachowany jako jedyna wersja, bytoby prawdziwa zbrodnia,
za popelienie ktérej nalezatoby kara¢ w sposéb straszliwy (np. mie-
sigcem stuchania w kétko ostatniej plyty Ich Troje). Zabiegi te stuzyty
wylacznie zwiekszeniu ,przyjaznosci” skanu z punktu widzenia uzyt-
kownika koricowego i stanowity etap posredni przed konwersja takiej
zmodyfikowanej wersji do jednego z formatéw prezentacyjnych. Po
dokonaniu konwersji poprawiona wersje mozna skasowa¢ lub zacho-
wac - zgodnie z uwagami zamieszczonymi w punkcie 1. tego rozdziatu.

Dluga droge, jaka przeszedt modyfikowany skan, najlepiej ilustruje
rys. 112.

Rys. 112. Kolorowy skan biuletynu przed i po obrébce — poréwnanie.
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W kolejnych punktach skupie sie na drugim skanie, ktéry przedsta-
wia strone z ksigzki. Poniewaz ma on catkowicie inny charakter (inny
papier, brak elementéw graficznych, brak koloru), czynnosci wykonane
w punktach 3.4.-3.6. nie miatyby w jego przypadku wiekszego sensu.

3.7. Zmiana trybu koloru

Widoczny m.in. na rys. 42, 70 i 78 skan przedstawia strone z ksiaz-
ki o przygodach najbardziej genialnego detektywa w historii. Jest to
w miare nowa ksigzka, a jednak wydrukowano ja na papierze bardziej
kojarzacym sie z latami 80. poprzedniego wieku niz ze wspétczesnymi
publikacjami. Papier nie jest bialy, tylko jaki$ taki... przyznam sie, ze
przywodzi mi na mysl brakujace ogniwo miedzy papierem pakowym
i papierem toaletowym. W mys$l wiernosci oryginalowi powinnismy
wiec wszystko zostawi¢ w takiej postaci, jak sie prezentuje w formie
drukowanej. Poniewaz jednak na ottarzu nauki trzeba czasami poswie-
ci¢ swoje idealy, dokonam rzeczy strasznej — postaram sie stworzy¢
wrazenie, ze ksiazke wydrukowano na pieknym, bialym papierze. Czy-
telnik otrzyma mozliwie wyrazny, czarny tekst na bialtym tle.

Zeby tego dokonaé, bede zmuszony przeprowadzié¢ 3 czynnosci:
zmieni¢ tryb koloru, ktéry jest tu kluczowy, a nastepnie catos$¢ ,,dopies-
ci¢” podwyzszonym kontrastem oraz jasnoscia, a takze zastosowaniem
filtru wyostrzenia, zeby doda¢ tekstowi czerni i wyrazistosci. Dzieki
tym zabiegom poza wspomnianymi wzgledami estetycznymi, zmniej-
szy sie takze rozmiar docelowego pliku (bo 8-bitowe odcienie szarosci
zajmuja trzykrotnie mniej miejsca na dysku niz 24-bitowy kolor) i...
bede w stanie przyjrzeé¢ sie mozliwoSciom testowanych programéw
w zakresie konwersji do innych trybéw koloru.

W kwestii ,podkrecenia” kontrastu, jasnosci i ostro$ci nie bede
sie rozpisywat, poniewaz korekcje te przewinely sie juz odpowiednio
w punktach 3.4 i 3.6. Poprzestane co najwyzej na prezentacji imponu-
jacych efektéw, jakie mam nadzieje osiagnac¢ za pomoca kombinacji
wspomnianych trzech prostych czynno$ci. Zaznacze, ze punktem wyj-
Scia do kolejnych operacji w procesie retuszu jest skan tekstu widoczny
na rys. 78 (wyprostowany i wykadrowany).

Adobe Photoshop umozliwia zmiane trybu z kolorowego na
odcienie szaro$ci oraz czern i biel (rys. 113). Dodatkowo w dwéch
pierwszych trybach potrafi powiekszy¢ gtebie bitowa ze standardowych
8 bitéw na kanat do az 32 bitéw na kanat. Poniewaz w przypadku skali
szaro$ci mowa jest w zasadzie o jednym kanale, daje to 8-, 16- albo

167



Digitalizacja dla poczatkujacych

32-bitowa skale szarosci. Dla koloru, ktéry sktada sie z 3 kanatéw (RGB,
czyli Red - czerwony, Green — zielony i Blue — niebieski), oznacza to od
24- poprzez 48- az po 96-bitowa glebie! Prawdziwe szalenstwo zare-
zerwowane dla fanatykéw i najwyzszej proby profesjonalistow, ktérzy
beda wiedzieli, co poczac¢ z tymi wszystkimi kolorami.

Rys. 113. Adobe Photoshop: oferowane mozliwosci zmiany trybu
i glebi koloru.

Nas interesuje zamiana koloru na odcienie szaro$ci — wszystko
w standardowych 8 bitach na kanal. Konwersji takiej mozna dokonaé
na dwa sposoby — ,,bezobstugowo”, jednym kliknieciem, badz z uprzed-
nim dostrojeniem. Pierwszy sposéb wiaze sie z kliknieciem polecenia
»,Szarosci” (rys. 113). Dla wiekszosci przypadkéw sposéb ten okaze
sie wystarczajacy. Na rys. 114 widaé jednak, ze cato$¢ jest wrecz nie-
przyzwoicie szara i bardzo ciezko bedzie doprowadzié skan do stanu,
kiedy bedzie sie prezentowat tadnie. Na szczescie polecenie ,,Szarosci”
lojalnie odsyta nas do drugiego sposobu, ktéry oferuje wiecej interesu-
jacych nas mozliwosci.

Rys. 114. Adobe Photoshop: polecenie ,,Szarosci”.
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Tym drugim sposobem jest... uprzednie uzycie funkcji ,,Czarno-
-biaty...”, z ktérej juz korzystatem w punkcie 3.4. Pozwoli ona dostro-
i¢ odcienie szarosci w taki sposéb, zeby... no céz, zeby tych szaroSci
bylto jak najmniej. W tym celu nie uzytem juz opcji ,,Auto”, a zdalem
sie na siebie. Przede wszystkim zwiekszytem poziom koloru zéttego
do 300%, co sprawito, ze papier od razu stal sie bardzo jasny. Zmniej-
szenie czerwieni do -50% z kolei sprawito, ze bardziej uwydatnity sie
litery (rys. 115). Réznica miedzy omawianymi 2 podejsciami (rys. 114
i 115) jest ogromna, prawda? I teraz uwaga! Co prawda cato$¢ wizu-
alnie jest ewidentnie w odcieniach szarosci, lecz program wciaz widzi
obraz jako 24-bitowy kolor. Naprawitem to, zmieniajac faktyczny tryb
za pomoca polecenia ,,Szarosci”.

Rys. 115. Adobe Photoshop: funkcja ,,Czarno-biaty”.

W nastepnej kolejnosci ,,wyczyScitem” papier, zwiekszajac jasnosc¢
i kontrast skanu. W ten spos6b uzyskatem ladne, biale tlo, ale niestety
tekst troche na tym ucierpiat, poniewaz ,,wyblak}”. Zaradzito temu wy-
ostrzenie skanu. Ostateczny efekt widaé na rys. 116. Az chce sie czytaé!
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Rys. 116. Fragment skanu strony z tekstem po zmianie trybu na odcienie
szaro$ci, rozjasnieniu, zwiekszeniu kontrastu i wyostrzeniu.

pozwolil mi osiagna¢ niemal identyczne rezultaty jak Pho-
toshop, ale w troche inny sposéb. Co prawda umozliwia on swobod-
na zmiane trybu z koloru na odcienie szarosci i vice versa, ale... to
wszystko (rys. 117). Nie ma prostego sposobu ,,podbicia” badz redukcji
glebi bitowej. Ba, zmianie trybu nie towarzysza nawet zadne okienka
dialogowe z opcjami — po prostu jedno klikniecie i gotowe. Szkoda,
poniewaz w przypadku Photoshopa udowodnitem przydatnosé dostra-
jania takiej konwersji.

Rys. 117. GIMP: oferowane tryby zmiany koloru.
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Brak bogactwa narzedzi zmusil mnie do kombinowania za pomoca
tego, co program oferuje. W pierwszej wiec kolejnoéci wykorzystatem
narzedzie ,Barwienie” (jak kto$ nie pamieta, co to takiego, to odsytam
do punktu 3.4.), gdzie zmniejszytem nasycenie koloréw do minimum,
za to podniostem stopieni jasnoSci. Nastepnie uzytem — réwniez zna-
jomego — narzedzia ,Jasno$¢ i kontrast...”, dzieki czemu uzyskalem
efekt biatego papieru z lekko wyblaktymi literami, ktére przyczernitem
filtrem ,Maska wyostrzajaca”. Ostatnim krokiem byto wywotanie po-
lecenia ,,Odcienie szarosci”, ktére de facto zmienito tryb kolorystyczny
skanu na skale szarosci.

IrfanView, jak juz wspomniatem wczesniej, jest bardzo ubogi w na-
rzedzia. Umozliwia co prawda zmiane trybu i glebi koloru, ale jest to
nieintuicyjne i moze sprawié¢ ktopot. Zeby kolor przekonwertowaé do
skali szarosci, mozna albo klikna¢ polecenie ,Przeksztal¢ w Odcienie
Szarosci” w menu ,,Obraz”, albo skorzysta¢ z narzedzia ,,Zmniejsz gle-
bie koloru” — w tym samym menu (rys. 118). Zeby z odcieni szaroéci
zrobi¢ obraz kolorowy, musimy zadowoli¢ sie narzedziem , Powieksz
glebie koloru”.

Rys. 118. IrfanView: narzedzie ,,Zmniejsz gtebie koloru”.

Znowu zamiast od konwersji, rozpoczatem od manipulacji barwa
na skanie. Korzystajac ze ,Zmiany naswietlenia/koloru...” zmniejszy-
fem maksymalnie nasycenie, bardzo mocno zwiekszytem kontrast i tro-
che podniostem jasno$é. Niestety, funkcje te dziataja nieprecyzyjnie,
wskutek czego lewa krawedz tekstu bardzo ,,wychudta”. Nie udato mi
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sie tego poprawié filtrem ,Sharpen”, ktéry po raz kolejny okazatl sie
fatalny. W efekcie skan wygladat tak, jak na rys. 119 (ktéry zawiera
poréwnanie z rezultatami osiggnietymi w GIMP-ie), co w moim od-
czuciu oznacza kleske. Moglem co prawda zakoniczy¢ caty proces prze-
ksztatceniem w rzeczywista skale szarosci, ale — prawde powiedziawszy
— stracitem motywacje, bo wstyd pézniej cos takiego pokazaé uzytkow-
nikowi.

Rys. 119. Por6wnanie skanu po obrébce — w programach GIMP i IrfanView.

Corel PHOTO-PAINT w moim odczuciu podszedt najbardziej zdro-
worozsadkowo do zmiany trybu i glebi grafiki — wszystkie niezbedne
funkcje znajduja sie w jednym miejscu i sa logicznie rozmieszczone
- pod tym wzgledem nawet twoércy Photoshopa mogliby sie od Corela
czego$ nauczy¢ (rys. 120).

Oproécz tego przy konwersji do innego trybu program zawsze oferu-
je wiele opcji pozwalajacych dostroi¢ proces konwersji — w przypadku
naszego testowego skanu jak znalazt. Po kliknieciu ,,Przeksztat¢ w skale
szarosci (8 bitéw)...”, ukazuje sie okienko dialogowe z suwakami ana-
logicznymi do tych wystepujacych w Photoshopie w narzedziu ,,Czar-
no-bialy” (rys. 121). Tradycyjnie zwiekszylem maksymalnie poziom
koloru zéttego i lekko zmniejszytem poziom czerwonego.
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Rys. 120. Corel PHOTO-PAINT: oferowane tryby koloru.

Rys. 121. Corel PHOTO-PAINT: funkcja ,,Przeksztat¢ w skale szarosci
(8 bitéw)...”.

Na koniec rozjasnitem papier poprzez zwiekszenie kontrastu narze-
dziem ,Jaskrawo$¢-Kontrast-Intensywnos¢...” (tym razem obylo sie
bez ingerencji w stopien jasnosci skanu) oraz wyostrzytem (jednoczes-
nie przyciemniajac litery) filtrem ,Wyostrzanie...”. Ostateczny efekt
okazat sie tak dobry, jak w przypadku Photoshopa i GIMP-a.
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XnViewMP rozwigzal problem zmiany trybu i gtebi koloru w dos¢
prosty sposéb. Do dyspozycji mamy tylko jedno polecenie: ,,Zmien gle-
bie koloru” (rys. 122).

Rys. 122. XnViewMP: funkcja ,,Zmien glebie koloru”.

Po jego wywotaniu wyskakuje okienko dialogowe, ktére pozwala
dokona¢ odpowiedniej konwersji barwnej (rys. 123). Ja jednak zacza-
lem od narzedzia ,,Uwydatnienie koloréw”, za pomoca ktérego mak-
symalnie zmniejszylem nasycenie, zwiekszytem kontrast i delikatnie
podbitem jasno$¢. Filtr ,Wyostrzanie” tym razem stanat na wysokoS$ci
zadania i skan po wszystkich zabiegach prezentowat sie jak nalezy.

Rys. 123. XnViewMP: oferowane tryby i gtebie koloru.

3.8. Zmiana wymiaréw i rozdzielczosci

Na punkcie 3.7 skoniczylem znecanie sie nad skanami, ktérych stan
wyjsciowy przedstawiat obraz nedzy i rozpaczy (rys. 42). Obydwa maja
charakter tekstowy, wiec zgodnie z wymogami sztuki nalezy je udo-
stepni¢ w ktéryms$ z formatéw hybrydowych. Dlatego wiec siegne do
rozdziatu 2, gdzie na rys. 29 przedstawilem sympatyczng fotografie
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z wakacyjnej wyprawy. Jesli chcemy udostepnié¢ on-line skan koloro-
wego zdjecia, najczesciej uzywamy do tego formatu JPEG. Przy czym
nie wystarczy prosta konwersja z TIFF do JPEG, po drodze trzeba taki
skan jeszcze zmniejszy¢ i — najlepiej — zredukowa¢ jego rozdzielczosé.

O rozdzielczosci napisalem juz wiele w pierwszym rozdziale, ale
pewna informacje zostawitem sobie na deser. Chodzi o réznice w inter-
pretacji wymiardw i rozdzielczos$ci grafik: z jednej strony przez progra-
my graficzne czy edytory tekstu, a z drugiej przez przegladarki interne-
towe. Pierwsza grupa rzeczywiscie respektuje wymiary zdje¢ wyrazone
w milimetrach, centymetrach czy calach. Jesli wzbogacimy w edytorze
tekstu nasz artykutl o zdjecie, to zajmie ono doktadnie taki obszar, jaki
by wynikat z wymiaréw tego zdjecia. Jesli zdjecie bedzie miato niska
rozdzielczos$é, to bedzie niewyrazne, jesli wysoka — bedzie ostre.

Tymczasem przegladarki internetowe, a wlasciwie strony interneto-
we, ktore sa wySwietlane przez te przegladarki, rzadza sie swoimi pra-
wami. Tam jedynym wyznacznikiem rozmiaréw grafiki jest wysoko$¢
i szerokos$¢ wyrazona w pikselach. Wymiary obrazu w mm, cm, czy tez
rozdzielczo$¢ — kompletnie nie interesuja przegladarek internetowych.
Dlatego tez wg przegladarki nie ma zadnej r6znicy miedzy kwadrato-
wym zdjeciem o boku 3 cali i rozdzielczosci 300 ppi oraz takim o boku
18 cali i rozdzielczosci 50 ppi — w obu przypadkach dlugos$é boku jest
taka sama i wynosi 900 pikseli. Warto te informacje mieé na wzgledzie
podczas przygotowywania wersji prezentacyjnych swoich skanéw dla
potrzeb udostepniania on-line. W Internecie na wielu forach i w wie-
lu artykutach autorzy sugeruja stosowanie na swoich stronach grafik
w rozdzielczosci 72 ppi lub 96 ppi, bo nizsza rozdzielczo$¢ bedzie Zle
wygladala, a wyzsza tylko sprawi, ze grafika sie wolniej wczyta. Sa to
bzdury.

Niemniej rozdzielczosci te (a w szczegdlnosci 72 ppi) tak mocno
wryly sie w sSwiadomo$¢ swiatka webmasteréw (czyli oséb projektuja-
cych strony WWW) i grafikow, ze faktycznie uznaje sie, ze skany ma-
jace trafi¢ na strone WWW (czyli do BC réwniez), powinny miec¢ te
osobliwa rozdzielczo$¢ 72 ppi, bedaca tak naprawde scheda po starych,
dobrych czasach. Owszem, mozna sobie umieszcza¢ on-line obraz na-
wet w rozdzielczosci 1200 ppi, ale wtedy ryzykujemy, ze jakis ,zycz-
liwy” specjalista podda w watpliwo$¢ nie tylko nasze kwalifikacje, ale
i nienaganny kontakt z rzeczywisto$cia. Zatem moj apel: dla $wietego
spokoju przy generowaniu formatu JPEG dla skanéw o charakterze ty-
powo graficznym, stosujmy 72 ppi, ale kontrolujmy przede wszystkim
wymiary wyrazone w pikselach. Dla orientacji podam, ze nowoczesne
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monitory najczesciej posiadaja matryce (ekran) o specyfikacji Full HD,
czyli 1920x1080 pikseli.

Od razu zastrzege, ze zmiana wymiaréw i rozdzielczosci grafik to
funkcja podstawowa, w ktéra musi by¢ wyposazony kazdy szanujacy
sie program graficzny. We wszystkich przypadkach dziala ona na po-
dobnej zasadzie, dlatego ogranicze sie jedynie do wskazania, gdzie jej
szukad i czego sie spodziewaé po jej wywolaniu.

Adobe Photoshop: za zmiane wymiaréw i rozdzielczosci odpowia-
da ,Rozmiar obrazu...” (rys. 124).

Rys. 124. Adobe Photoshop: narzedzie ,,Rozmiar obrazu...”.

Na rys. 125 widaé, ze twércy programu rozréznili wymiary w pik-
selach od rzeczywistego rozmiaru dokumentu (brawo!). Umieszczone
w okienku dialogowym pola sa w miare tatwe do zrozumienia. Istotne
jest, zeby w ferworze pracy w programie nie ,,odkliknaé” opcji ,,Zacho-
waj proporcje”, bo wtedy znieksztalcimy sobie grafike.

Rys. 125. Adobe Photoshop: zmiana wymiaréw i rozdzielczosci zdjecia.
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do zmiany wymiaréw i rozdzielczosci grafiki sluzy funkcja
»,Skaluj obraz...” w menu ,,Obraz” (rys. 126).

Rys. 126. GIMP: narzedzie ,,Skaluj obraz...”.

GIMP nie rozdzielit wymiaréw w pikselach od wymiaru dokumentu
(rys. 127), ale spokojnie, takie podejscie jest jak najbardziej typowe
— to wilasnie Photoshop wyskoczyl przed szereg swoim gruntownym
zrozumieniem tematu. Poza tym standardowo: mozemy recznie wpisaé
warto$¢ szerokosci i wysokosci, a takze wybraé, w jakich jednostkach
s3 one wyrazone — domyslnie s3 to piksele (tu zastapione skrétem px).
Nalezy zachowa¢ czujnos¢, zeby w ferworze digitalizowania nie po-
mylily nam sie piksele z punktami, bo wtedy grafiki nagle zrobia sie
nadspodziewanie duze.

Rys. 127. GIMP: zmiana wymiaréw i rozdzielczosci zdjecia.
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IrfanView: narzedzie ,,Zmient Rozmiar obrazu” znajduje sie w menu
,,Obraz”.

Rys. 128. IrfanView: narzedzie ,Zmiei Rozmiar obrazu”.

Program zaskakuje bogactwem opcji w okienku dialogowym. Przy
czym nie s3 to jakie§ bardzo przydatne opcje, przy odrobinie dobrej
woli mozna je raczej okresli¢ osobliwymi (rys. 129). Grunt, ze najwaz-
niejsze elementy, ktére powinny wystapi¢ w takim narzedziu — wyste-
puja... no, prawie. Z jakichs powoddéw twérca IrfanView bowiem uznat,
ze na pewno nikt nie zechce zmieni¢ osobno rozdzielczosci pionowej
i poziomej, wiec jest tylko jedno pole do jej wpisania. Poniekad ma
troche racji, ale my — uzytkownicy programéw komputerowych — lubi-
my mieé przeciez mozliwo$¢ wyboru. Pojawia sie za to ciekawa opcja,
ktéra umozliwia automatyczne wyostrzenie grafiki po przeskalowaniu
(,,Wyostrz po przeprébkowaniu”). To mito ze strony autora programu,
ale wole mie¢ kontrole nad stopniem wyostrzenia obrazka.

Prawa potowa okienka dialogowego to juz istna ,jazda po bandzie”
- pojecia nie mam, c¢6z sensownego miatbym poczaé z tymi dziwnymi
opcjami w procesie digitalizacji. No c6z, uznajmy, ze od przybytku gto-
wa nie boli.

Rys. 129. IrfanView: zmiana wymiaréw i rozdzielczosci zdjecia.
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Corel PHOTO-PAINT: skrywa potrzebne narzedzie (,,Zmiefr roz-
miar/rozdzielczosé...”) w menu ,Obrazek” (rys. 130).

Rys. 130. Corel PHOTO-PAINT: narzedzie ,,Zmien rozmiar/rozdzielczosé...”.

Narzedzie Corela bardzo przypomina funkcjonalnie swéj odpowied-
nik w GIMPie (rys. 131). Wszystkie ,,wodotryski” wycieto i pozosta-
wiono wylacznie niezbedne opcje, czyli pola do wpisania wysoko$ci/
szeroko$ci obrazka i jego rozdzielczosci.

Rys. 131. Corel PHOTO-PAINT: zmiana wymiaréw i rozdzielczosci zdjecia.

XnViewMP: nie stara sie by¢ oryginalny i takze narzedzie ,,Zmien
rozmiar” przechowuje w menu ,,Obraz” (rys. 132).

Rys. 132. XnViewMP: narzedzie ,,Zmien rozmiar”.

Tak, jak Corelowi blisko byto do GIMPa, tak XnViewMP wydaje sie
czerpad filozofie skalowania zdje¢ od IrfanView (a moze na odwrét?),
tyle, ze z pominieciem wszystkich tych dziwnych opcji, z ktérymi nie
wiadomo, co zrobi¢ (rys. 133). Czyli w sumie wszystko jest, nie ma co
wybrzydzaé.
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Rys. 133. XnViewMP: zmiana wymiaréw i rozdzielczosci zdjecia.

3.9. Eksport do innych formatow

Po dokonaniu wszystkich mozliwych poprawek na masterach, nale-
zy je zapisa¢ — w tym samym, badZ innym formacie (postepujac zgodnie
z przyjeta wczesniej polityka). Gdy zmiany zapisujemy w tym samym
formacie, nic prostszego — klikamy ,,Zapisz” w menu ,,Plik” i gotowe.
Zapisu do innego formatu mozemy najczesciej dokonaé na 2 sposoby
— wybraé ,,Zapisz jako” i z listy dostepnych formatéw wybra¢ ten, kté-
ry nas interesuje, badZ wybra¢ polecenie ,,Eksportuj”, gdzie tez mamy
wiele formatéw do wyboru (obydwa réwniez standardowo w menu
,Plik”). Polecenia tym sie r6znia, ze po ,,Zapisz jako” nasz dotychczaso-
wy master zamienia sie w programie w grafike formatu, ktéry wilasnie
wybraliSmy. Natomiast po wyeksportowaniu grafiki, w programie gra-
ficznym wcigz widzimy nasz master w pierwotnym formacie. Zdarza
sie, ze nie mamy tej alternatywy i zapisa¢ do innego formatu mozemy
jedynie w drodze eksportu. Bywa tez, ze programy zaskakuja nas do-
datkowymi narzedziami, ktére bardzo ulatwiaja proces konwersji.

Jak wiec wyglada sytuacja eksportu do innych formatéw w pieciu
omawianych programach? Nie bede przy kazdym z nich wypisywat
wszystkich mozliwych formatéw, ktére sa w stanie wygenerowad,
a skupie sie na mozliwosci zapisu grafik tylko w tych, ktére faktycznie
sa interesujace z punktu widzenia digitalizacji:

1) TIFF z kompresja LZW,

2) JPEG (z regulowanym stopniem kompresji),

3) JPEG 2000 (z regulowanym stopniem kompresji),

4) bezstratny JPEG 2000,
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Bywa tez, ze nawet jednostronicowe dokumenty o stricte graficz-
nym charakterze chcemy zapisa¢ w formacie hybrydowym, wiec do tej
listy dotoze takze:

5) PDF.

Format DjVu nie jest generowany przez zaden z testowanych pro-
graméw, wiec go nie uwzglednitem.

Jeszcze jedna uwaga: formatem mastera, ktéry chcemy wyekspor-
towad, jest oczywiscie nieskompresowany TIFF, wiec nie figuruje on na
liScie do sprawdzenia.

Adobe Photoshop umozliwia zapisanie obrazu w innym formacie
dzieki poleceniu ,,Zapisz jako...” (rys. 134). W menu ,,Plik” widnieje
tez pozycja ,,Eksportuj”, ale nie stuzy ona do typowego eksportowania
grafiki do innych formatéw, wiec nie lezy w sferze naszych zaintere-
sowan.

Rys. 134. Adobe Photoshop: formaty zapisu oferowane przez polecenie
»Zapisz jako...”.

Na rys. 134 widac¢ obstugiwane formaty, ale dla porzadku odnotuje:
1) TIFF z kompresjg LZW &,

2) JPEG (z regulowanym stopniem kompresji) <,

3) JPEG 2000 (z regulowanym stopniem kompresji) <,

4) bezstratny JPEG 2000 ©,

5) PDF ©.
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Czyli obyto sie bez zadnych niespodzianek — Photoshop lubi kreo-
wac standardy na wszystkich mozliwych polach. Kazdy ze wspomnia-
nych formatéw posiada wlasne okienko dialogowe, ktére pozwala wy-
braé przed zapisem wiele interesujacych opcji.

Jesli jednak kto$ sadzi, ze taki ostawiony program powinien dys-
ponowaé jakimi§ dodatkowymi supermocami w tym zakresie, to...
w zasadzie ma racje. W menu ,,Plik” znajduje sie narzedzie ,,Zapisz
dla Internetu...” (rys. 135). Jest to prawdziwy kombajn umozliwiajacy
dopieszczenie wszystkich aspektéw grafiki przed zapisaniem jej m.in.
w JPEG. Mamy jednoczesny podglad na ten sam obrazek przy kilku
stopniach kompresji, mozemy tez wymusi¢ predkosé, z jaka ma sie
wezytywaé na stronie internetowej, a Photoshop sam wtedy dobierze
wszystkie parametry obrazka. Chapeau bas!

Rys. 135. Adobe Photoshop: narzedzie ,,Zapisz dla Internetu...”.

znowu udowodnil swoja nieszablonowo$é — wybierajac ,,Za-
pisz jako...” mozemy co najwyzej zachowaé obraz w jednym z ,,we-
wnetrznych” formatéw GIMPa, ktére w innych programach graficznych
beda nieprzydatne. Podobnie dziata tez ,,Zapisz kopie...”. Poszukiwa-
na funkcja skryla sie pod nazwa ,,Wyeksportuj jako...” (oczywiscie
w menu ,,Plik”) — rys. 136.
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Rys. 136. GIMP: formaty zapisu oferowane przez polecenie
»Wyeksportuyj jako...”.

Lista formatéw, w jakich mozemy zapisaé nasz master, jest napraw-
de dtuga, niemniej po jej uwaznym przestudiowaniu emocje opadaja:

1) TIFF z kompresja LZW &,

2) JPEG (z regulowanym stopniem kompresji) ¢,

3) JPEG 2000 (z regulowanym stopniem kompresji) <,

4) bezstratny JPEG 2000 <,

5) PDF ©.

Brak JPEG 2000 to spory minus. Co prawda jest mozliwo$¢ pobra-
nia i doinstalowania odpowiedniej wtyczki, ale, szczerze méwiac, po
jej zainstalowaniu nie widze zadnej réznicy — wciaz na liScie nie ma
JPEG 2000. Poza tym kazdy format dysponuje okienkiem dialogowym
z kilkoma podstawowymi opcjami (czyli JPEG - z suwakiem regulu-
jacym kompresje, TIFF — z wyborem jednego z algorytméw kompresji
itd.).

IrfanView w dziedzinie zapisu w innych formatach zaskakuje.
Chyba trudno o bardziej klarowny przyktad mieszanych uczué niz te,
ktérych doswiadczamy, chcac dokonaé eksportu. W celu zapisu do in-
nego formatu, musimy uzy¢ polecenia ,,Zapisz jako...” (rys. 137).
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Rys. 137. IrfanView: formaty zapisu oferowane przez polecenie ,,Za-
pisz jako...”.

Wybér kazdego z formatéw automatycznie wywotuje obok dodat-
kowe okienko dialogowe. Na rys. 137 wida¢, ze wybratem format JPEG
2000 (tu oznaczony jako JP2), wiec wspomniane okienko dialogowe
dato mi do wyboru zapis w wersji stratnej badZ bezstratnej (,,lossless
compression”). Wszystko wygladato obiecujaco do chwili, gdy klikna-
tem ,,OK”, Zeby rzeczywiscie zapisa¢ grafike w formacie JPEG 2000.
Moim oczom ukazat sie komunikat widoczny na rys. 138.

Rys. 138. IrfanView: efekt préby zapisu w formacie JPEG 2000.

Komunikat ten grzecznie informuje mnie, zZe aby zapisaé do formatu
JPEG 2000 obrazek o wymiarach wiekszych niz 640x480, musze wy-
kupié licencje. A te widoczne biale pola stuza do wprowadzenia kodu
otrzymanego po wykupieniu tej licencji. Poczutem sie nabity w butel-
ke.
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Z drugiej strony IrfanView, ktéry najczesciej funduje uzytkowniko-
wi porcje rozczarowan, oferuje narzedzie ,Zapisz zoptymalizowany...
(modul)”, ktéry jest odpowiednikiem photoshopowego narzedzia ,Za-
pisz dla Internetu...” (rys. 139). To prawdziwy program w programie,
bo jego mozliwosci podczas eksportowania do formatu JPEG sa wrecz
imponujace. Wielki plus!

Rys. 139. IrfanView: narzedzie ,,Zapisz zoptymalizowany... (modu})”.

Zatem lista interesujacych nas formatéw wyglada nastepujaco:
1) TIFF z kompresja LZW <,

2) JPEG (z regulowanym stopniem kompresji) <,

3) JPEG 2000 (z regulowanym stopniem kompresji) <,

4) bezstratny JPEG 2000 <,

5) PDF <.

Corel PHOTO-PAINT swoim rozbudowanym podejsciem do eks-

portu do innych formatéw przebit nawet Photoshopa. W menu ,,Plik”
znajdziemy az cztery przydatne narzedzia (rys. 140).
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Rys. 140. Corel PHOTO-PAINT: narzedzia eksportu do innych formatéow
zapisu.

Do wyboru mamy wiec: ,,Zapisz jako...” (1, duzy wybér formatéw
—rys. 141) i ,Eksportyj...” (2, taki sam zestaw formatéw) — wybor jed-
nego z tych polecen zalezy wylacznie od naszych upodobari i przyzwy-
czajenl. Co ciekawe, polecenia te oferuja réwniez zapis w PDF, ktéremu
towarzyszy zestaw réznych przydatnych opcji. ,,Publikuj jako PDF” (3)
jest minimalistycznym narzedziem, ktére nie oferuje zadnych opcji, tyl-
ko od razu zapisuje obraz w PDF.

Rys. 141. Corel PHOTO-PAINT: polecenie ,,Zapisz jako...”.

,Eksportuj do Internetu...” (4) to odpowiednik photoshopowego
,Zapisz dla Internetu...”, czyli narzedzie stuzace do takiego wyekspor-
towania grafiki do formatu JPEG (miedzy innymi), zeby dobrze wygla-
data i szybko wczytywala sie ze strony WWW. Rys. 142 dowodzi, ze
narzedzia te podobne sa do siebie nawet wizualnie.
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Rys. 142. Corel PHOTO-PAINT: narzedzie ,,Eksportuj do Internetu...”.

Lista obstugiwanych formatéw w przypadku tego programu wygla-
da nastepujaco:

1) TIFF z kompresja LZW &,

2) JPEG (z regulowanym stopniem kompresji) ¢,

3) JPEG 2000 (z regulowanym stopniem kompresji) ,

4) bezstratny JPEG 2000 <,

5) PDF ©.

Naprawde trudno mi pojaé, dlaczego taki gigant jak Corel nie wbu-
dowat w swoje oprogramowanie obstugi bezstratnej wersji JPEG 2000.

XnViewMP w przypadku eksportu do innych formatéw ukazuje
swoja mocna strone, cho¢ wiaze sie to z do$¢ nietypowym podejsciem,
do ktérego trzeba przywyknaé. Zanim zdecydujemy sie zapisa¢ gra-
fike w innym formacie za pomoca polecenia ,Zapisz jako”, najpierw
musimy kliknaé funkcje ,,Ustawienia formatu” (rys. 143). XnViewMP
podczas zapisywania nie wysSwietla okienek dialogowych z opcjami,
wszystko musimy ustawié¢ wczes$niej wtasnie w ,,Ustawieniach forma-
tu”, gdzie znajduja sie zakladki odpowiadajace r6znym formatom. ,,Za-
pisz jako” umozliwia wytacznie wybér formatu, miejsca zapisu i... tyle.
O nic nie pyta i od razu zapisuje. A skoro juz mowa o formatach - to
wlasnie XnViewMP posiada ich w swoim katalogu najwiecej.
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Rys. 143. XnViewMP: funkcja ,,Ustawienia formatu”.

Program posiada tez narzedzie ,Eksportuj”, ktére nie jest pro-
sta wariacja na temat ,Zapisz jako”, ale zdecydowanie czym$ wiecej
(rys. 144). Pozwala wybraé format, oprécz tego wyswietla opcje oraz
pozwala podejrzeé, jak bedzie wygladat wynikowy obrazek w poréw-
naniu do wyjéciowego oryginatu.

Rys. 144. XnViewMP: narzedzie ,,Eksportuj”.

Lista interesujacych nas formatéw jest tu tylko czysta formalnoscia:
1) TIFF z kompresja LZW ©,

2) JPEG (z regulowanym stopniem kompresji) ,

3) JPEG 2000 (z regulowanym stopniem kompresji) ,

4) bezstratny JPEG 2000 ©,

5) PDF ©.
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Podsumowujac: wylacznie XnView doréwnat tu funkcjonalnoscia
Photoshopowi. A biorac pod uwage liczbe formatéw, w ktérych jest
w stanie zapisaé grafike, to nawet przer6st mistrza. Imponujacy wynik!

3.10. Przetwarzanie wsadowe

Wczesniej w tekscie pojawiato sie juz to zagadkowe sformutowanie.
Brzmi groznie, ale co oznacza w istocie? PodejdZzmy do zagadnienia po
bibliotekarsku, czyli od strony jezykowej: przetwarzanie to uporzadko-
wany proces przeksztalcania czego$, natomiast wsad to pewna porcja
materiatu, ktéry w hucie jest wrzucany do pieca. Po przeniesieniu tego
na kontekst digitalizacyjny, mamy do czynienia ze zautomatyzowa-
nymi operacjami na duzej ilosci plikéw. Przetwarzanie wsadowe jest
w stanie zaoszczedzi¢ nam dziesiagtek, a nawet setek godzin zmudnych
czynno$ci. Schemat widoczny na rys. 145 w sposéb graficzny przybliza
idee wsadowego przetwarzania plikéw graficznych.

Rys. 145. Przetwarzanie wsadowe.

Pierwszym krokiem jest wybranie pewnej liczby plikéw w danym
formacie, ktére chcemy poddaé identycznym przeksztalceniom. Dru-
gim krokiem jest wybér tych przeksztalcen. Trzecim krokiem jest wy-
bér miejsca, gdzie maja zosta¢ zapisane wynikowe pliki oraz wybér
formatu, w jakim maja zosta¢ zapisane. Dolna przerywana linia zakon-
czona strzatka sugeruje dodatkowo, ze przetwarzanie wsadowe moze
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sie tez odby¢ z pominieciem etapu obrobki — wtedy zaznaczamy jedy-

nie pewien zakres plikéw w jednym formacie, a nastepnie wskazujemy

miejsce i nowy format zapisu.

Céz takiego przetwarzanie oznacza od strony praktycznej? A cho-
ciazby to, o czym wspomnialem pod koniec poprzedniego akapitu —
btyskawiczna konwersje wielu grafik z jednego formatu do drugiego.
Wskazujemy, powiedzmy, 200 TIFF-6w, nastepnie deklarujemy, ze
utworzone na ich podstawie pliki JPEG maja by¢ zapisane w konkret-
nym folderze na dysku, klikamy przycisk rozpoczecia przetwarzania i...
gotowe. Nie zdazymy nawet przeczytac jednej rewelacji na ,,Pudelku”,
a juz caly proces bedzie ukoniczony.

Oczywiscie nie kazda czynno$¢ nadaje sie do zautomatyzowania
w ten sposob. Przeanalizujmy pod tym katem elementy obrébki omé-
wione w poprzednich punktach:

1) obrét o dowolny kat — nie nadaje sie do zautomatyzowania. Prze-
ciez kazdy skan moze by¢ odrobine inaczej przekrzywiony, a przy
przetwarzaniu wsadowym musimy wszystko dokladnie zadeklaro-
wac z gory i nie ma tu miejsca na zaden tuning. MySlmy o takim
przetwarzaniu jak o odlewni, gdzie jest jedna forma produkujaca
identyczne ksztatty,

2) kadrowanie — nie nadaje sie, o ile marginesy, ktére chcemy usunaé,
nie maja identycznych rozmiaréw. W praktyce taka sytuacja raczej
nie wystepuje,

3) manipulowanie kolorem - raczej sie nie nadaje. Przeksztatcenia,
ktére opisywatem, bazuja $ci$le na indywidualnych cechach - na-
wet nie tyle samego dokumentu, ile kazdej strony w tym dokumen-
cie. WeZzmy w rece dowolne stare wydawnictwo — nawet papier jest
pozotklty w rézny sposéb w zaleznosci od danej strony. Jak kto$ sie
uprze to oczywiscie moze sprobowaé zadeklarowaé pewien zestaw
czynnosci zwigzanych z korekta barw, jasnosci, kontrastu itd. i po-
tem doktadnie przyjrze¢ sie rezultatom...,

4) mora - jesli usuwamy na skanach tylko konkretne obszary z wi-
doczna mora, to przetwarzanie wsadowe nie wchodzi w gre. Jesli
natomiast nie chce nam sie bawi¢ i filtrujemy caty obszar skanéw,
wtedy usuwanie mory w sposéb automatyczny jest Swietnym roz-
wigzaniem,

5) wyostrzenie — identyczna sytuacja, jak w przypadku mory. Jesli
chcemy wyostrzy¢ caly obszar skanu, przetwarzanie wsadowe za-
oszczedzi nam wielu godzin zmudnej pracy,
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6) zmiana trybu koloru - jezeli jest to rzeczywiscie wylacznie zmiana
trybu bez dodatkowego ,,upiekszania”, ktérego prébke zaprezento-
watem w punkcie 3.7., to zautomatyzowane przetwarzanie mozna
jak najbardziej zastosowad,

7) zmiana wymiaréw i rozdzielczo$ci — przetwarzanie wsadowe bedzie
tu dobrym rozwiazaniem wylacznie wtedy, kiedy wyjsciowe grafiki
beda miaty identyczny rozmiar i rozdzielczo$¢. NajczesSciej jest tak,
ze podczas deklarowania czynno$ci dla procesu przetwarzania, mu-
simy wprost wpisaé¢ docelowa rozdzielczo$¢ i rozmiar obrazka (sze-
rokos¢ i wysoko$¢), w zwiazku z czym jesli grafiki nie maja iden-
tycznych parametréw, po przejsciu wsadowego ,,walca” beda miaty
zaburzone proporcje,

8) eksport do innych formatéw — jest to czynno$¢ wrecz wymarzona
dla przetwarzania wsadowego. Gdyby jej nie zautomatyzowad, to
kazdorazowo musielibySmy otwiera¢ obrazek, zapisywa¢ w innym
formacie, zamykaé, otwiera¢ nastepny... a godziny by leciaty. Jesli
tych obrazkéw jest z 10, to nie ma wiekszego problemu. Gorzej, gdy
jest ich kilkaset, a nawet kilka tysiecy.

Jak z powyzszych wywodéw wynika, przetwarzanie wsadowe
w pewnych sytuacjach jest prawdziwym blogostawienistwem. Trzeba
mie¢ wszakze na uwadze, ze kazdy szanujacy sie specjalista po zastoso-
waniu takiego przetwarzania (szczegoélnie jesli zawierato ono elementy
obrébki, a nie tylko konwersje z formatu do formatu) musi koniecz-
nie przejrzeé, czy automat w ferworze przetwarzania nie zniszczyt/nie
przektamat skanéw.

Ostatnim etapem $ciezki zdrowia, przez ktéra przegonitem nasza
dzielna piatke programéw, byta wlasnie obstuga przetwarzania wsa-
dowego.

Adobe Photoshop w menu ,,Plik” skrywa az dwie pozycje, kté-
re mozna podejrzewaé o przetwarzanie wsadowe: ,Automatyzuj”
i ,Skrypty”. Interesujace nas narzedzie skrywa sie, wbrew pozorom,
w ,,Skryptach” i nosi nazwe ,,Procesor obrazéw...” (rys. 146).

Pierwsza czynnoscia jest wskazanie folderu zawierajacego grafiki,
ktére maja zosta¢ poddane przeksztatceniu. W tym celu trzeba kliknaé
przycisk ,,Wybierz folder...” (1) w sekcji ,,Wybierz obrazy do przetwo-
rzenia”. W drugiej sekcji (,,Wybierz miejsce zapisania przetworzonych
obrazéw”) mozemy wskazaé¢ ten sam folder, badZz wybraé jaki$ inny
(2). Program sam oferuje r6zne wczesniej zdefiniowane przeksztatce-
nia, ktérym mozna podda¢é grafiki (3), ale sa one tak wydumane i eg-
zotyczne, ze co najwyzej budza wesotoéé. Zeby nie byé¢ gotostownym:
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,Ciekly otéw”, | Kolory w kwadrantach”, ,,Odbicie w wodzie” i jeszcze
kilka innych. Do zabawy ze zdjeciami z wakacji takie efekty sa super,
ale my tu przeciez prowadzimy powazna pracownie.

Rys. 146. Adobe Photoshop: narzedzie ,,Procesor obrazéw...”.

Wsréd tych przeksztalcen nie ma zapewne tych, ktére mogtyby nas
potencjalnie interesowaé. Zta wiadomos¢ jest taka, Ze trzeba je wczesniej
samodzielnie zdefiniowa¢ w formie skryptéw (ich tworzenie polega na
yhagrywaniu” naszych kolejnych czynnosci i pézniej na zastosowaniu
tych samych czynnosci do grafik objetych przetwarzaniem wsadowym),
ktére wezytujemy za pomoca odpowiedniego przycisku (4).

Sekcja ,,Typ” zawiera trzy mozliwe formaty, w jakich mozemy za-
pisa¢ wyniki przetwarzania. Domyslnie zaznaczony jest JPEG (5), kt6-
remu dodatkowo mozemy zadeklarowa¢ lepsza lub gorsza jakosé¢, co
wplynie na wynikowy rozmiar plikéw. Ciekawostka: Photoshop po-
zwala na jednoczesne produkowanie plikéw we wszystkich trzech wi-
docznych formatach.

Jesli chcemy zmienié wymiary wynikowych obrazéw — tez mamy
taka mozliwo$¢ (6). Mozemy np. zadeklarowaé, ze wszystkie obrazy
maja mieé szeroko$¢ 1.500 pikseli, a program sam sobie kazdorazowo
obliczy wysoko$¢, zeby zachowaé odpowiednie proporcje. Jesli na-
tomiast wpiszemy szeroko$¢ i wysokosé, wtedy wszystkie wynikowe
grafiki beda jak spod jednej sztancy. Na koniec juz tylko uruchamiamy
cala sekwencje (7) i czekamy na ,przemielenie” wszystkich plikow.

rozczarowuje. Po zainstalowaniu nie oferuje zadnego narze-
dzia do przetwarzania wsadowego. Poszukatlem chwile w Internecie
i okazalo sie, ze odpowiednie narzedzie nalezy pobra¢ w formie wtycz-
ki dla programu i zainstalowaé. Poniewaz zalozenie bylo takie, ze oma-
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wiam wylacznie ,fabryczne”, a nie ,tuningowane” wersje programéw,
uznaje, ze GIMP test na przetwarzanie wsadowe oblat.

IrfanView posiada w menu ,,Plik” narzedzie o nazwie ,,Przetwarza-
nie wsadowe” (rys. 147).

Rys. 147. IrfanView: narzedzie ,Przetwarzanie wsadowe”.

Przygotowanie przetwarzania rozpoczynamy od wskazania intere-
sujacych nas plikéw (1) i dodania ich odpowiednim przyciskiem (2) do
listy obrazéw. Teraz musimy zdecydowaé, czy dokonujemy konwersji
obrazéw, czy tez chcemy zmieni¢ ich nazwe wg konkretnego wzoru,
a moze jedno i drugie jednocze$nie (3). Nastepnie wybieramy doce-
lowy format plikéw (4) wraz z odpowiednimi dla tego formatu usta-
wieniami (5). Zaznaczenie ,,Uzyj opcji zaawansowanych” (6) aktywuje
odpowiedni przycisk, po kliknieciu ktérego ukazuje sie okienko dialo-
gowe pozwalajace na daleko idace ,,dostrojenie” konwersji (rys. 148).

Rys. 148. IrfanView: opcje zaawansowane przetwarzania wsadowego.
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Teraz wystarczy ustali¢, czy wynikowe pliki maja zostaé¢ zapisane
w tym samym lub innym katalogu (7) i uruchomié przetwarzanie (8).

Corel PHOTO-PAINT filozofia przetwarzania wsadowego zblizyt
sie (niestety) do Photoshopa. Czyli najpierw nalezy w postaci skryp-
tu ,nagraé¢” zestaw czynnosci, ktére zostana wykonane na przetwa-
rzanych wsadowo grafikach. Bez tego znajdujace sie w menu ,,Plik”
narzedzie ,Przetwarzanie wsadowe...” (rys. 149) bedzie mogto stuzy¢

jedynie jako prosty wsadowy konwerter formatéw plikéw.

Rys. 149. Corel PHOTO-PAINT: narzedzie ,,Przetwarzanie wsadowe...”.

Najpierw nalezy za pomoca przycisku ,Dodaj plik...” (1) wskazaé
obrazy, ktére zostana poddane przetworzeniu. Jesli przygotowaliSmy
wczesniej odpowiedni skrypt z czynno$ciami, to dodajemy go przyci-
skiem ,,Dodaj skrypt...” (2). Nastepnie wybieramy, czy po przetworze-
niu pliki maja zostaé zapisane w tym samym czy innym formacie (3)
i wskazujemy odpowiedni folder (4). Na koniec wybieramy interesuja-
cy nas docelowy format (5) i uruchamiamy proces (6).

XnViewMP w tym zestawieniu to prawdziwa wisienka na torcie.
Trudno nazwaé znajdujace sie w menu ,Narzedzia” polecenie ,,Kon-
wertowanie wielu plikéw” tylko narzedziem. To prawdziwy program
w programie, kombajn, ktéry miazdzy calg konkurencje. Najlepszym
dowodem na wysoka jako$¢ i kompleksowo$¢ tego mechanizmu jest
wyodrebnienie go przez producenta i udostepnienie jako samodziel-
nego programu o nazwie XnConvert. Z racji tego po§wiece XnViewMP
troche wiecej miejsca, zeby przyblizy¢ mozliwosci oferowane przez
jego modut przetwarzania wsadowego.

Okienko przetwarzania podzielone jest na pie¢ zakladek. Pierwsza
nazywa sie ,,Wejécie” i stuzy do wskazania plikéw, ktére chcemy prze-
konwertowa¢ (rys. 150).
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Aar??

Rys. 150. XnViewMP: , Konwertowanie wielu plikéw” — zakladka ,,Wejscie”.

Pliki do przetwarzania mozemy doda¢ na trzy sposoby. Pierwszy —
za pomoca przycisku ,,Dodaj pliki...” (1) pozwala wczytaé pojedyncze
pliki. Drugi (,,Dodaj folder...” — 2) stuzy do dodania catej zawarto$ci
danego folderu. Najciekawszy jest trzeci sposéb — ,Hot folders...” (go-
race foldery — 3). Tu kilka stéw wyjasnienia. W informatyce pojeciem
»goracych folder6w” okresla sie konkretne katalogi na dysku, ktére
s3 monitorowane przez pewne programy. Wystarczy skopiowaé do
takiego katalogu plik, zeby automatycznie zostat on ,przechwycony”
i przetworzony przez program monitorujacy. Jako ciekawostke dodam,
Ze istnieje wiele programéw komercyjnych, w ktérych za obstuge go-
racych folderéw trzeba dodatkowo placié¢. W przypadku XnViewMP
za pomoca przycisku ,Hot folders...” (3) definiujemy jeden lub wie-
cej takich katalogéw. PédZniej po skopiowaniu/przeniesieniu do niego
obrazu, jest on automatycznie przetwarzany juz bez potrzeby naszej
ingerencji. To sie nazywa wygoda!

Jezeli pomylimy sie i wezytamy za duzo obrazéw badZ nie te, o kté-
re nam chodzilo, zawsze mozemy je usunaé z listy (4). Nastepna w ko-
lejnosci jest zakladka ,,Akcje” (rys. 151).

To tutaj ustalamy, jakim przeksztalceniom poddamy nasze obrazy.
I nie musimy wczeéniej tworzy¢ zadnych skryptéw — wszystko mozemy
sobie wyklikaé w tej zakladce. Najpierw klikamy na przycisku ,,Add
action” (dodaj czynno$¢ - 5) i wySwietla sie menu, w ktérym wszystkie
mozliwe przeksztalcenia zostaly pogrupowane w 4 pozycjach. Ja dla
przykladu wybratem zmiane rozdzielczosci — ,,Ustaw DPI” (tak, wiem,
powinno by¢ ppi). Gdybym wybrat np. jakis filtr, to od razu mégibym
podejrzeé efekty jego dzialania na specjalnym panelu z podgladem (6).
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Na rys. 152 widaé juz dodana czynno$¢ zmiany wszystkich przetwarza-
nych grafik na 72 ppi (7).

Rys. 151. XnViewMP: , Konwertowanie wielu plikéw” - zaktadka ,,Akcje”.

Rys. 152. XnViewMP: , Konwertowanie wielu plikéw” — zaktadka ,,Akcje”.

Moge teraz dodaé kolejne czynnos$ci — wystarczy, ze po raz kolejny
klikne ,,Add action” (5). Moge tez wszystkie usuna¢ (8). Jesli natomiast
bede chciat zablokowaé ktéra$ z takich czynnosci przed wykonaniem,
wystarczy, ze wyczyszcze pole wyboru przy napisie ,,enabled” (9). Gdy
sie napracuje i stworze kilka takich ,,akcji”, moge je zapisa¢ na dysku
(10) i p6zniej po prostu wezytac (11), zamiast tworzy¢ je od nowa. Za-
ktadajac, ze juz wszystkie czynnosci sa zdefiniowane, przechodzimy do
zaktadki ,,Wyjscie”, gdzie mozna ustali¢ wszystkie mozliwe parametry
docelowych plikéw (rys. 153).
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Rys. 153. XnViewMP: , Konwertowanie wielu plikéw” — zakladka ,,Wyjscie”.

XnViewMP pozwala nam nie tylko zapisaé lokalnie wynikowe pliki,
ale tez np. od razu wystaé je poczta elektroniczna badZ przesta¢ na
dowolny serwer za pomoca protokotu FTP (12). Jesli jednak pozosta-
niemy przy zapisaniu ich na dysk, mamy do wyboru folder, w ktérym
znajduja sie przetwarzane oryginaty, badZ wskazanie nowego (13).
Program pozwala réwniez na dowolna manipulacje nazwami doce-
lowych plikéw — domyslnie jest to nazwa oryginalnego obrazka z su-
fiksem ,, wynik” (14). Na koniec wskazujemy, w jakim formacie pliki
maja zostaé zapisane (15) i klikamy , Konwertuj” (16). Gotowe!

3.11. Funkcjonalnos¢ testowanych programéw —
podsumowanie

W tabeli 7 przedstawilem wyniki, jakie w moim bardzo subiektyw-
nym odczuciu osiagnat kazdy z programoéw. Zastosowalem tutaj szkol-
ng skale ocen od 1 do 6.

Tabela 7.
Poréwnanie funkcjonalnosci przetestowanych programéw graficznych
Program
Czynnos¢ Adobe Pho- GIMP 2810 IrfanView | Corel PHOTO- | XnViewMP

toshop CS6 - 438 -PAINT X7 068

Obrot o dowolny 6 5 5 4 3
kat
Kadrowanie 5 5 5 5 5
MaT(lpulowanle 6 5 2 6 4
olorem

Usuwanie mory 5 5 5 5 3
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Wyostrzenie 5 5 2 5 2
Zmianatrybu 5 4 3 6 3
koloru
Zmlana wymiarow 6 5 4 5 4
i rozdzielczosci
Eksport do Ennych 5 3 3 4 6
formatow
Przetwarzanie 4 1 3 4 6
wsadowe
Srednia ocena 5,22 4,22 3,22 4,88 4

W zasadzie obylo sie bez niespodzianek. Photoshop jest bezdysku-
syjnym prymusem, za ktérego mozliwosci jego producent kaze sobie
jednak stono ptaci¢. Troche odstaje od niego Corel PHOTO-PAINT,
ktéry jest tez tanszy (chociaz wciaz sa to niemate pieniadze). Trzecie
miejsce zajat zaskakujaco dobry GIMP, ktéry pod wieloma wzgleda-
mi doréwnuje swoim komercyjnym kolegom (a momentami nawet ich
przewyzsza). XnViewMP to niepozorny program, ktéry prawdziwa kla-
se pokazat pod sam koniec, kompletnie deklasujac cata konkurencje.
A IrfanView... no c6z... do nastepnej klasy moze i zda, ale wielkich
rzeczy raczej nie dokona.

Osoby zajmujace sie obrébka skanéw powinny same rozstrzygnac,
ktéry program najbardziej im pasuje i na ktéry ewentualnie sta¢ ich
pracodawce. Jak juz wczeéniej napisatem, nie bede zadnego z nich na-
rzucat. Nie moge sie tylko oprzeé¢ wrazeniu, ze dla kombinacji GIMP-a
i XnViewMP chyba nie ma rzeczy niemozliwych.

4. Przechowywanie masteréw

W punkcie 1. tego rozdziatu ustalitem, ze mastery przechowywac
trzeba i basta. Kwestia otwarta (i zalezna od glebokosci naszych kiesze-
ni) jest postepowanie z ich zmodyfikowanymi wersjami. Niezaleznie od
przyjetej polityki, jedno jest pewne: gdzies te wszystkie mastery trzeba
trzymad. Jakie mamy mozliwosci? Jak to robia inni? Ile to kosztuje? Na
te pytania odpowie punkt 4.1. Natomiast punkt 4.2. pomoze obliczy¢,
ile faktycznie miejsca na nos$nikach danych bedziemy potrzebowali.
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4.1. Nosniki danych

Podczas badania z 2011 r. nie omieszkatem zapyta¢ o stosowane
rodzaje no$nikéw przeznaczonych do skladowania masteréw. Najpo-
pularniejsze pod tym wzgledem okazaly sie pojedyncze dyski optyczne
(30 respondentéw), w nastepnej kolejnosci pojawily sie niezorgani-
zowane dyski twarde (19), macierze dyskowe (16), NAS i noséniki ta-
$mowe (po 6). Spokojnie, zaraz wytlumacze, co oznaczaja te wszystkie
dziwne nazwy.

Zacznijmy od zwyciezcéw, czyli dyskéw optycznych. Nazwa ni-
czym z filmu fantastyczno-naukowego, ale w istocie chodzi o najzwy-
klejsze czyste plyty, na ktére od lat nagrywamy rézne dane — filmy,
muzyke, programy komputerowe itp. Okreslenie wzielo sie stad, ze za-
réwno zapisu, jak i odczytu dokonuje promieni lasera (czyli element op-
tyczny napedu) przesuwajac sie po zalaminowanej warstwie wirujacej
plyty. Jeszcze kilka lat temu najpopularniejsze byly czyste plyty CD-R
o pojemnosci 700 MB (megabajtéw). Zostaly zepchniete na margines
przez swoich nastepcéw, czyli ptyty DVD-R i DVD +R, poniewaz za
taka sama cene oferuja one az 4,7 GB (gigabajta) pojemnosci. A istnie-
ja jeszcze mniej popularne 2-warstwowe wersje tych no$nikéw, ktére
oferuja 2-krotnie wieksza pojemno$¢ — oczywiscie za zdecydowanie
wyzsza cene. Ich mniejsza popularno$é wiaze sie (oprécz ceny) z klo-
potami z odczytem takich plyt na réznych urzadzeniach. Pewniejszym
sposobem jest nagra¢ dwie osobne plyty.

W ostatnich 2-3 latach plyty DVD zaczely mie¢ groZnego konku-
renta w postaci no$nikéw najnowszej generacji, czyli Blu-Ray, ktérych
zapisywalna wersje okresla sie skrétem BD-R. Owszem, sa drozsze od
DVD, ale oferuja az 25 GB pojemnosci.

Tyle tytutem wprowadzenia. Ceny plyt ksztaltuja sie mniej wiecej
na poziomach:

e DVD-R/DVD+R: od 0,80 do 20 zt za sztuke,

e BD-R (wersja 25 GB): od 3 do 30 zl za sztuke.

Skad taki rozrzut cenowy? To tak jak z kazdym innym towarem
— gorszy jakoSciowo produkt jest tanszy, a specjalistyczny, czyli ce-
chujacy sie wyjatkowa jakoscia, kosztuje krocie. Od razu uczulam:
w przypadku sktadowania masteréw na plytach nie wolno oszczedzad,
bo w dluzszej perspektywie czasowej oznacza to nieuchronne kiopoty
i kolejne wydatki. Najtanisze ptyty za kilka zt Swietnie sie sprawdza
do tego, zeby co$ na nich nagraé i odtworzyé na innym komputerze.
Problem w tym, Ze nie radza sobie z dlugotrwatym przechowywaniem
danych, bo ulega uszkodzeniu warstwa, na ktérej te dane sq zapisane.
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I to nawet nie trzeba nic specjalnie zrobi¢ — taka ptyta moze ulec uszko-
dzeniu od samego lezenia na pétce. Wtasciwie nie tyle moze ulec, ile
ulegnie — kwestia tylko, czy za p6t roku, za rok, czy za pie¢ lat. Chwila,
kiedy w przysztosci kto$ siegnie po nia i nie uda mu sie jej odtworzy¢,
jest nieuchronna.

Zeby wiec nie straci¢ owocoéw swojej pracy i nie zaprzepascié efektéw
digitalizacji (bo tak traktuje utrate master6w), mozna zabezpieczy¢ sie
na kilka sposobéw. Po pierwsze nagrywajac mastery, nalezy to robié
w co najmniej dwoch kopiach — dobrze tez, zeby byly przechowywane
p6zniej w 2 réznych miejscach. Jesli okaze sie, ze nagraliSmy pliki na
wadliwa plyte, zawsze pozostaje jeszcze druga kopia.

Po drugie nalezy co mniej wiecej trzy lata ,,migrowaé” mastery na
nowe nosniki. Czyli co trzy lata kupujemy nowy zapas plyt, przegry-
wamy na nie zawarto$¢ starych, a stare niszczymy. Jest to kosztowny,
czasochtonny i pracochtonny proces, ale bezpieczenistwo naszych da-
nych — rzecz $wieta.

No i po trzecie — nie oszczedzajmy na jakosSci. Kupujmy lepsze ptyty,
zeby mie¢ pewno$¢, ze wytrzymaja minimum te trzy lata.

Jest jeszcze jeden sposob, chociaz mam pewne obawy przed jego
opisaniem... No dobrze, raz kozie $mieré — ale jakby co, to nie bio-
re odpowiedzialnosci za ewentualne klopoty, ktére moga sie pojawié
w przysztosci! Otéz pojawit sie nowy rodzaj ptyt (DVD i BD), nazwa-
ny M-DISC!¢. Od tradycyjnych ptyt réznia sie one tym, ze warstwe,
ktéra w tradycyjnych nagrywalnych ptytach jest przyczyna probleméw
(bo ulega samoczynnemu uszkodzeniu, uniemozliwiajac odczyt),
zamieniono na odpowiednik wykonany z materialéw nieorganicznych
z domieszka granitu. Czyli laser podczas nagrywania wypala dane w...
skale. Producent zapewnia, ze trwato$¢ takiej plyty to tysiac lat. By¢
moze oprocz nowej rewolucyjnej technologii produkeji ptyt wynalazt
tez machine czasu, skoro gwarantuje tak dtuga bezawaryjnos$¢. Dyski
te sa drogie, ale teoretycznie eliminuja konieczno$¢ okresowego prze-
grywania danych na nowsze no$niki. Powtarzam — kazdy moze je prze-
testowac na wlasna odpowiedzialno$é, a ja nawet na torturach sie nie
przyznam, ze zasugerowalem, ze mozna odej$¢ od postulowanej prak-
tyki okresowej migracji danych na nowe noéniki.

Podsumowujac: do zalet no$nikéw optycznych nalezy na pewno ni-
ska cena i bezproblemowo$¢ ich przechowywania (mozna je trzymacé
np. w szafie). Wady to wysoka zawodno$¢ i konieczno$é migrowania
danych.

16 Wiecej informacji na ich temat mozna znalezé pod adresem: www.m-disc.pl
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Niezorganizowane dyski twarde — niezorganizowane w takim
sensie, ze zapelnia sie je cyfrowymi masterami i ktadzie na pétke. Czyli
jest to swego rodzaju odpowiednik no$nikéw optycznych, ktéry jednak
jest od nich znacznie drozszy, ale tez mieSci o wiele wiecej danych.
Rozpietosé cenowa dyskow jest naprawde ogromna i zalezy od wielu
rozmaitych czynnikéw:

e sposobu podiaczenia,
wymiaréw,
pojemnosci,
technologii,
szybkosci obrotowej,
wbudowanej pamieci i dodatkowych mechanizméw zwiekszaja-
cych bezpieczenstwo danych i predko$¢ odczytu.

Jesli chodzi o sposéb montazu, teoretycznie wygodniej jest kupi¢
zewnetrzny dysk twardy umieszczony w tadnej obudowie i podtaczany
do portu USB. Tyle, ze te dyski sa zdecydowanie drozsze od ,,brzyda-
li” montowanych wewnatrz komputeréw — bywa, ze nawet o polowe.
Tymczasem wystarczy naby¢ za ok. 50 zt specjalna przejsciéwke i za jej
pomoca takie wewnetrzne dyski mozna bezproblemowo podtaczaé do
portu USB komputera.

Wymiary — na rynku wystepuja dyski 2,5-calowe (drozsze) oraz
3,5-calowe (tarisze). Skoro dysk po nagraniu bedzie sie kurzyt na péice,
mate wymiary nie sa nam do niczego potrzebne i dlatego kupujemy te
tansze, 3,5-calowe.

Pojemno$¢ — im wiekszy dysk, tym wyzsza jego cena. Ceny plasuja
sie mniej wiecej na poziomie!”:

e dysk 1 TB - od 200 zi,
dysk 2 TB - od 300 z,
dysk 3 TB - od 400 zi,
dysk 4 TB - od 600 zi,
dysk 5 TB — od 1500 zi,

e dysk 6 TB — od 2000 zt.

Z powyzszej listy wynika, ze kupowanie dyskéw wiekszych niz 3 TB
jest raczej kiepskim pomystem.

Technologia — w tej chwili kariere robia dyski SSD, ktére sa zawrot-
nie szybkie, ale tez nieprzyzwoicie drogie. Poniewaz szybko$¢ odczytu
danych w przypadku zarchiwizowanych masteréw nie ma wiekszego
znaczenia, interesuja nas wylacznie o niebo tansze tradycyjne dyski
twarde.

7 Ceny obowigzujace w polowie 2014 r.
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Szybkos$¢é obrotowa — kazdy tradycyjny dysk twardy to obudowa,
wewnatrz ktérej z ogromna predkoscia wiruja specjalne talerze pokry-
te warstwa magnetyczna — im szybciej sie kreca, tym szybciej mozna
z nich odczytaé dane i tym sa drozsze. I znowu — na tej szybkosci nam
kompletnie nie zalezy, wiec w zupelnosci wystarcza tanie ,,$limaki” po-
siadajace predkos$¢ obrotowa 5400 obrotéw na minute.

Dodatkowe udogodnienia typu wieksza pamie¢ dysku i mechani-
zmy zwiekszajace predkosé odczytu — tez nas nie interesuja. Moze by¢
powoli, byle byto tanio.

Najwiekszymi zaletami dyskéw twardych sa: relatywnie niska cena
(w przetozeniu na koszt 1 GB) oraz ogromne iloéci danych, jakie taki
dysk moze pomiesci¢. Najwieksza wada jest zaS wysoka awaryjno$é
dyskéw twardych. Jak przestanie dziataé pltyta DVD, tracimy kilkaset
skanéw, jak uszkodzeniu ulegnie dysk — moze to by¢ i kilkadziesiat
tysiecy skanéw. Niestety, tu nie ma reguty — nawet dyski dobrych firm
potrafia bez powodu odméwié postuszenistwa. Stad koniecznos$é okre-
sowej kontroli takich no$nikéw i w razie jakichkolwiek watpliwosci —
migracja na nowy dysk.

Macierz dyskowa to system dyskéw twardych podtaczonych do ja-
kiego$ komputera (najczeSciej serwera). Cecha charakterystyczna ma-
cierzy sa kosmiczne ceny (siegajace kilkudziesieciu tysiecy z), zalezace
od rodzaju macierzy, od tego, ile mieSci ona dyskéw i jakie to sa dyski.
Jest to rozwiazanie optymalne dla instytucji, w ktérych mastery nie
moga leze¢ w szafie i sie kurzy¢, poniewaz musi by¢ do nich zapewnio-
ny w kazdej chwili szybki dostep. Ciekawostka: kazdy z respondentéw,
ktoéry zaznaczyl, ze korzysta z macierzy, zaznaczyt takze, ze korzysta
dodatkowo z pierwszego omawianego rozwiazania, czyli dyskéw op-
tycznych.

NAS to tez swego rodzaju macierz dyskowa. Jest to urzadzenie, kté-
re w swojej obudowie przechowuje kilka dyskow (najczesciej miedzy
2 a 4), ktére wyposazone jest w swoj wlasny procesor, pamiec i system
operacyjny i ktére podpina sie bezposrednio do sieci komputerowe;j.
Czyli to taki niby komputer, ktérego jedynym zadaniem jest umozli-
wienie innym komputerom podlaczonym do tej samej sieci zapisywa-
nie danych na jego dyskach twardych. Jest to rozwiazanie taisze niz
pelnoprawna macierz (bo kosztuje przecietnie okoto 5000 z1), ale tez
mniej elastyczne, bo nie nadajace sie do ewentualnej rozbudowy.

Nosniki tasmowe przecietnemu zjadaczowi chleba, ktéry wycho-
wat sie w PRLu, moga kojarzy¢ sie z kasetami magnetofonowymi. I jest
to bardzo trafne skojarzenie. Maja postaé kaset, w §rodku ktérych na
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dwoch rolkach przesuwa sie stara dobra taSma magnetyczna. Tyle, ze
na tym koniec podobienistw. Urzadzenie do odczytu i zapisu takich
tasm okresla sie mianem streamera i kosztuje od 1000 do nawet 25 000
tysiecy ztotych. Ceny kaset sa r6zne — w zaleznosci od streamera, dla
ktérego sa przeznaczone (brak tu jednego standardu) i zaczynaja sie
od okoto 100 zt. Pojemnos¢ kaset tez jest zréznicowana i siega nawet
kilku TB (terabajtow).

Najwieksza zaleta tasm jest mata podatno$é na ,,samoistne” uszko-
dzenie (o ile oczywiscie nie potozymy ich w sasiedztwie przedmiotéw
i urzadzen emitujacych silne pole magnetyczne). Poza tym jesli nawet
fragment tasSmy ulegnie zniszczeniu, mozemy go wycia¢ nozyczkami
i sklei¢ ze soba koncéwki tasmy. Takiej wygody nie oferuje zaden inny
nos$nik.

Wady (poza wysokimi cenami) to konieczno$¢ posiadania specjalne-
go oprogramowania do obstugi streamera. Tego typu oprogramowanie
rOéwniez nie jest tanie i moze kosztowaé nawet kilka tysiecy ztotych.

Na koniec powstaje fundamentalne pytanie: ktére rozwigzanie wy-
braé? Wszystko zalezy od tego, czy bedziemy potrzebowali zapisanych
masteréw na co dzien, czy tylko jednorazowo (do wygenerowania for-
matéw prezentacyjnych). Pierwszy przypadek oznacza koniecznosé za-
inwestowania w macierz dyskowa lub NAS, drugi pozwala na zbicie
kosztéw i poprzestanie na najtaiszych opcjach, czyli dyskach optycz-
nych i / lub dyskach twardych.

Jako wieloletni praktyk podpowiadam: zapisujmy mastery na co
najmniej dwa rézne sposoby. Albo w co najmniej w dwéch kopiach.
Sytuacja, kiedy mamy tylko jeden egzemplarz z masterami i ulega on
zniszczeniu, jest nie do przyjecia.

Najbardziej chwalebne podejécie do wyboru odpowiedniego sposo-
bu sktadowania masteréw zaklada rozpoczecie od obliczenia potrzeb-
nego miejsca pamieci masowej, co pozwoli na tatwiejsze ustalenie op-
tymalnego rozwiazania.

4.2. Obliczamy zapotrzebowanie na pamiec¢ masowa

Zaczne od tego, ze nie da sie obliczy¢ miejsca zajmowanego przez
skany co do megabajta, szczegdlnie, gdy dokumentéw jest sporo i maja
rézne niestandardowy wymiary. No ale przeciez informacja o przybli-
zonej chociazby ilo$ci potrzebnego miejsca jest lepsza niz wielka nie-
wiadoma i dziatanie ,na zywiol”.
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Druga uwaga wstepna: obliczenia dotycza wylacznie formatu archi-
walnego TIFF w wersji bezstratnej, poniewaz nie ma mozliwosci wy-
liczenia wielkosci pliku w wersji skompresowanej, skoro za kazdym
razem jest ona indywidualnie kalkulowana na podstawie zawarto$ci
skanu.

Mozliwe sa dwa podejscia do liczenia: proste i szybkie oraz doktad-
ne. Pierwsze przyda nam sie do naszych potrzeb, kiedy szybko musimy
,Nna oko” obliczy¢ zajmowana przez skany ilo$¢ gigabajtow. Drugie be-
dzie jak znalazt do wszelkich projektéw, w ktérych trzeba bedzie ujaé
koszty przechowywania masteréw.

Podejscie uproszczone: zgodnie z wynikami przeprowadzonych
przeze mnie badan, najpopularniejsza kombinacja parametréw maste-
row jest 24-bitowy kolor (RGB) w polaczeniu z rozdzielczoscia 300 ppi.
I tego sie trzymajmy, to jest nasz punkt wyjscia. Jako format podstawo-
wy przyjmijmy A4 i zapamietajmy, ze:

strona A4 zeskanowana w 24-bitowym kolorze w rozdzielczo-
$ci 300 ppi zajmuje 24 MB (megabajty)

Nie jest to doktadna wielko$é (bo o niej napisze troche dalej), ale
idealnie utatwia liczenie, poniewaz np.:

e strona formatu A5 jest o polowe mniejsza od A4, co daje 12 MB,

¢ strona formatu A3 jest 2-krotnie wieksza od A4, co daje 48 MB,

¢ strona formatu A2 jest 4-krotnie wieksza od A4, co daje 96 MB.

Prawda, ze proste? Znajac mniej wiecej format dokumentu i iloé¢
jego stron, jesteSmy w stanie od reki policzy¢, ile miejsca zajmie na dys-
ku po zeskanowaniu. Zatézmy, ze taki dokument o formacie zblizonym
do A4, posiada 300 stron. Po zeskanowaniu mastery zajma: 24x300 =
7200 MB (megabajtéw), czyli ok. 7 GB (gigabajtéw).

Warto pamietad, ze je$li chcemy skanowaé nie w ,standardowej”
rozdzielczosci 300 ppi, a w 2-krotnie wiekszej (600 ppi), to strona
A4 nie zajmie 48 MB, a 96 MB, poniewaz podwojenie rozdzielczosci
zwieksza rozmiar pliku 4-krotnie.

Jesli zakladamy, ze skanowanie nie bedzie sie odbywato w kolorze,
a w 8-bitowej skali szarosci, to — pamietajac, ze zamiast trzech kana-
16w barwnych (charakterystycznych dla koloru), dysponujemy jednym
— strona A4 w 300 ppi zajmie 8 MB (czyli '/, wielkosci pliku z koloro-
wym skanem). Ta sama strona, ale w 600 ppi, to juz 32 MB.

W prosty spos6b mozemy tez obliczy¢ wielko$¢é plikéw przy wiekszej
glebi barwnej — pliki zeskanowane w 48-bitowej glebi zajma 2-krotnie
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wiecej miejsca, niz 24-bitowe, czyli strona A4 w 300 ppi i w 48-bito-
wym kolorze to 48 MB zajetej przestrzeni dyskowej. Podobnie sprawa
wyglada z odcieniami szarosci — A4 w 300 ppi i 16-bitowa skala szaro-
$ci zajmuje 16 MB.

No dobrze, a teraz cze$é dla oséb, ktére rozminely sie z powota-
niem, bo sa urodzonymi aptekarzami i lubia mie¢ wszystko bardzo do-
ktadnie wyliczone. Obliczmy wspdlnie, ile miejsca powinien zajmowac
kolorowy skan na przykladzie wzorcowej strony A4 w rozdzielczosci
300 ppi:

e strona A4 ma wymiary 21x29,7 cm, co po przeliczeniu na cale
daje 8,27x11,69 (jesli dokument ma nietypowy format, to nalezy
zmierzy¢ szeroko$¢ i wysoko$¢ strony w cm, a nastepnie kazda
z tych liczb podzieli¢ przez dtugosc cala, czyli 2,54),

o zakladajac, ze w jednym calu miesci sie 300 pikseli, szeroko$é
i wysoko$¢ strony A4 wyniesie odpowiednio 2481 i 3507 pikseli
(czyli wymiar w calach x rozdzielczosc),

e laczna ilo$¢ pikseli na stronie A4 (300 ppi): 2481x3507 =
8700 867 bajtéw,

e kazdy kolorowy piksel opisany jest za pomoca nie jednego,
a 3 bajtéw (ze wzgledu na 3 sktadowe barwy), wiec 8 700 867x3
= 26.102.601 bajtéw,

e w zasadzie juz wiadomo, ile doktadnie miejsca zajmuje koloro-
wy skan A4 w rozdzielczosci 300 ppi, ale trzeba jeszcze skory-
gowacé otrzymang warto$¢ pamietajac, ze 1 kilobajt to nie 1000,
lecz 1024 bajty. 26 102 601 bajtéw daje wiec 25 490,82 kB. Po
przeliczeniu na megabajty (ta sama reguta — 1 MB to 1024 kB)
otrzymujemy 24,89 MB.

Oczywiscie do tego dochodza rozmaite informacje dodatkowe, np.
metadane i informacje strukturalne dorzucane od siebie przez format
TIFF. Wniosek: w miare bezpiecznie mozna przyjaé, ze kolorowy skan
A4 w rozdzielczosci 300 ppi zajmuje 24,9 MB. Zatem jesli kto$ wciaz
zastanawia sie, ile miejsca zajma jego mastery (a co za tym idzie — jaki
nos$nik danych wybrac i ile to bedzie kosztowato), niech wyposazy sie
w linijke oraz kalkulator i bierze sie za liczenie!
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Rozdziat 4
Przygotowanie dokumentu do
umieszczenlia w bibliotece

cyfrowej

1. Czy warto zaktada¢ wtasng biblioteke
cyfrowa?

Digitalizowa¢ mozna z r6znych powodéw, ale i tak na konicu kazde-
go z nich wisi tabliczka z napisem ,,udostepnienie”. No chyba ze kto$
digitalizuje zbiory ,,do szuflady”, lecz wtedy taka digitalizacja automa-
tycznie przestaje sie mieSci¢ w obrebie dziatalnosci bibliotecznej, ktéra
przeciez opiera sie na czterech filarach, z ktérych jednym jest wiasnie
udostepnianie.

Skoro mowa o udostepnianiu zdigitalizowanych dokumentéw on-li-
ne — na poczatku obecnego wieku istniato jeszcze sporo ,,domorostych”
rozwiazan, z ktérych najprostszym bylo wgranie takiego dokumentu
elektronicznego na serwer, a nastepnie reczne podlinkowanie go na
stronie internetowej. Niekt6rzy starali sie troche caty proces zautoma-
tyzowac i uporzadkowac, zaprzegajac np. do pracy jezyk programowa-
nia PHP, badZ - ,jadac po bandzie” — udostepniali swoje dokumenty
za pomoca niecodziennego wykorzystania typowego oprogramowania
bibliotecznego. Wiem o czym pisze, poniewaz sam uzywatem do tego
celu starego dobrego MAK-a.

Krajobraz udostepniania dokumentéw elektronicznych w Polsce
catkowicie zmienita platforma dLibra, na ktérej obecnie dziala przy-
tlaczajaca wiekszo$¢ krajowych BC. Oprogramowanie autorstwa Po-
znanskiego Centrum Superkomputerowo-Sieciowego poczatkowo dar-
mowe — umozliwiato proste i wygodne wgrywanie dokumentéw wraz
z minimalistycznym opisem w formacie Dublin Core, a nastepnie ich
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prezentacje za pomoca wbudowanych mechanizméw WWW. Ponad-
to — co szalenie istotne — pozwalato na przeszukiwanie pelnotekstowe
wszystkich wezytanych dokumentéw (o ile zostaty poddane wczesniej
procesowi OCR).

Kariera dLibry jest w pelni zastuzona, poniewaz od samego poczat-
ku oferowata ona funkcjonalno$¢ wykraczajaca daleko poza wszystko,
co byl wtedy w stanie zaoferowac nasz rynek. To znaczy... zaoferowaé
w sensownej cenie. Owszem, juz wtedy dostepne byty bardzo rozbudo-
wane programy do tworzenia BC, ale ich cena wahala sie w granicach
miedzy kilkadziesiat a kilkaset tysiecy ztotych. Obecnie dLibra nie jest
juz darmowa, ale i tak koszt jej zakupu (1200 zt netto) to zaledwie ula-
mek tego, co musielibySmy wyda¢ na konkurencyjne oprogramowanie.

Efekt? BC powstaja w Polsce w tempie iScie lawinowym. W potowie
2011 r. byto ich 62, dzisiaj (w potowie 2014 r.) jest ich az 113. Inna
sprawa, czy taki duzy przyrost jest jednoznacznie pozytywnym zjawi-
skiem. A co za tym idzie — czy w celu udostepnienia produktéw naszej
digitalizacji powinni$my utworzy¢ wlasna?

Na zagadnienie tworzenia nowej BC mozna spojrze¢ z kilku per-
spektyw. Z punktu widzenia specjalisty-entuzjasty, ktéry lubi mieé
wszystko pod kontrola (facznie z technicznymi aspektami funkcjono-
wania serwera), wtasna BC to jedyne sensowne rozwiazanie. Z punktu
widzenia biblioteki jako instytucji — BC to przede wszystkim prestiz, ale
tez koszty (generowane przez konieczno$¢ zakupu odpowiednio wydaj-
nego serwera wraz z oprogramowaniem i utrzymania szerokopasmo-
wego tacza internetowego). Natomiast z punktu widzenia uzytkownika
to — poki co - frustracja.

Najwieksza silq BC jest opcja pelnotekstowego przeszukiwania zbio-
réw. Wystarczy wpisa¢ interesujaca fraze i dLibra wyszuka wszystkie
jej potencjalne wystapienia w danej BC. Dodatkowo istnieje $wiet-
ne narzedzie przeszukujace wszystkie polskie BC jednoczesnie — jest
to strona Federacji Bibliotek Cyfrowych (FBC)!®. Serwis ten pozwala
przeszukiwa¢ BC na podstawie wielu kryteriéw, wsréd ktérych jednak
brakuje... treSci dokumentéw. Po tresci na chwile obecna mozna prze-
szukiwa¢ wylacznie pojedyncze BC. I tu jest pies pogrzebany. Ksiazke
da sie w miare dobrze opisa¢ za pomoca stéw kluczowych i hasel, ale
gazet — juz nie. Czyli uzytkownik interesujacy sie jakim$ zagadnieniem
z przesztosci zmuszony jest ,,przekopaé¢” kolejne BC, jedna po drugie;j.
Im wiecej BC — tym wiekszy bél glowy. W momencie, gdy FBC zaoferu-
je pelotekstowe wyszukiwanie we wszystkich polskich zarejestrowa-

18 Adres: http://fbc.pionier.net.pl/
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nych BC, wtedy moje narzekania straca sens i niech sobie wtedy bedzie
nawet po 100 BC w kazdym miescie.

Sadze, ze obecnie funkcjonuje tyle BC, ze zamiast tworzy¢ kolejna,
najlepszym rozwigzaniem jest przylaczenie sie do jednej z juz istnieja-
cych. Przede wszystkim przestaje nas juz wtedy nekac aspekt finansowy
i techniczny — caly ciezar spoczywa na barkach instytucji zarzadzajacej
dang BC. Jak co$ przestanie dziataé, to zdenerwowani uzytkownicy nie
beda wydzwaniali i wieszali pséw na naszej bibliotece, bo przeciez my
nie mamy z tym nic wspdlnego. Tak, brak konieczno$ci ponoszenia
odpowiedzialnosci to jedna z lepszych rzeczy, jakie moga sie w zyciu
przytrafi¢. Nam pozostaje tylko bezstresowe dodawanie kolejnych do-
kumentéw elektronicznych.

Z dotaczeniem do BC nie wiaze sie zaden stres — zazwyczaj insty-
tucje prowadzace BC witaja z otwartymi ramionami kolejne jednostki
(inne instytucje, organizacje, a nawet osoby prywatne), ktére chca sie
przytaczy¢ i wspéttworzy¢ jedna, ale za to dobra BC. Mozemy sobie wy-
braé, ktéra pasuje nam najbardziej. Dobre BC dziataja na zasadzie kuli
$niegowej — im jest wieksza i ma wiecej cyfrowych obiektéw, tym jest
bardziej widoczna i tym chetniej przytaczaja sie do niej kolejne insty-
tucje. A to z kolei oznacza jeszcze szybszy rozrost kolekcji oferowanych
on-line i jeszcze wieksze zainteresowanie uzytkownikéw.

Wbrew pozorom argument, ze po dotaczeniu do duzej BC, posia-
dajacej juz w swojej bazie danych dziesiatki tysiecy obiektéw, zbiory
mniejszych partycypantéw ,,zgina” w nattoku innych, jest niepraw-
dziwy. No, w kazdym razie nie musi by¢. Wszystko zalezy od organi-
zatora BC — moze np. podzieli¢ kolekcje wg instytucji, ktére dodaja
dokumenty.

Podsumujmy aktualny etap zaawansowania naszej digitalizacji:
posiadamy odpowiedni sprzet, za pomoca ktérego zdigitalizowaliSmy
zaplanowana porcje zbioréw, nastepnie skorygowaliSmy otrzymane
mastery (uprzednio je archiwizujac na co najmniej jeden z kilku sposo-
béw), po czym stworzyliSmy wiasna BC lub dotaczyliSmy do juz istnie-
jacej. Rozmaite BC rzadza sie wlasnymi prawami — ich organizatorzy
preferuja konkretne formaty prezentacyjne, przygotowane w ten a nie
inny spos6b. Dlatego warto najpierw uregulowaé kwestie BC, zeby
wiedzied, jakie formaty prezentacyjne bedziemy musieli wygenerowac.
Skoro juz wszystko mamy pod kontrola, pozostaje nam tylko jedno —
zakasaé rekawy i przystapi¢ do tworzenia dokumentéw elektronicz-
nych, ktére zaprezentujemy uzytkownikom.
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2. Kwestia OCR

Gdyby nie rozpoznawanie tekstu na skanach, zycie os6b zajmujacych
sie digitalizacja byloby o wiele prostsze. Proces konwersji masteréw
do formatéw hybrydowych bylby bezstresowy, przyjemny i pozbawio-
ny dodatkowych kosztéw. Tyle, ze odbywaltoby sie to kosztem uzyt-
kownika. Co innego wzia¢ kwartalna zszywke gazet w rece i zmudnie
przerzuca¢ kolejne kartki w poszukiwaniu potrzebnych informacji,
a co innego by¢ zmuszonym szuka¢ ich w ten spos6b w dokumencie
elektronicznym. Prawda jest taka, zZe obecnie, w dobie powszechnej in-
formatyzacji wiekszosci przejawéw naszego zycia, ludzie przyzwyczaili
sie do pewnych standardéw. I jesli zalezy nam na ich atencji, musimy
te standardy spelnia¢ w stopniu co najmniej minimalnym.

Podstawowym narzedziem wyszukiwawczym w Internecie jest Go-
ogle. Wystarczy wpisaé w okienku tej wyszukiwarki, co komu w duszy
gra: hasto, stowa kluczowe, fraze... Malo tego! Mozna nawet wczytaé
zrobione przez siebie zdjecie jakiego$ symbolu, budynku, obrazu, zeby
sie dowiedzieé, co one przedstawiaja — Google odpowie nam na wszyst-
ko. Czasami trafia przy tym kula w ptlot i trzeba inaczej formutowac
pytanie, ale fakt pozostaje faktem — przyzwyczait nas do wielkiej wygo-
dy w zdobywaniu informacji. Do tego stopnia, zZe wiele os6b wychodzi
z zatozenia, ze jesli czego$ nie ma w wynikach wyszukiwania, to zna-
czy, ze najprawdopodobniej to co$ nie istnieje.

Na podobnej zasadzie dziala wyszukiwanie pelmotekstowe w dLi-
brze — wpisujemy cokolwiek, co nas interesuje i oprogramowanie szuka
tego w tresci serwowanych przez siebie dokumentéw. A co jesli czesé
tych dokumentéw nie zostata poddana OCR i system widzi je jako obra-
zy, a nie jako tekst? Wtedy oczywiscie dLibra ich nie znajdzie. A skoro
ich nie znajdzie, to znaczy, ze dokumentéw zawierajacych wyszukiwa-
na fraze po prostu nie ma. Znaczy... my wiemy, Ze one w istocie tam
s3, ale przecietny uzytkownik wnioskuje, Ze ich nie ma.

Trzeba to jasno napisa¢: teraz juz najzwyczajniej w §wiecie nie przy-
stoi umieszczac on-line zeskanowanych tekstéw bez warstwy OCR. Idac
na tatwizne, robimy krzywde nie tylko swojej instytucji (ktéra nam pta-
ci pensje m.in. za digitalizacje zbioréw, z ktérej efektéw uzytkownicy
nie beda korzystaé), ale tez wszystkim BC, poniewaz jesli uzytkownicy
kilka razy nie znajda w nich poszukiwanych informacji, po prostu sie
zniecheca i w ogdle przestana odwiedza¢ BC. OCR trzeba wiec stoso-
wa¢ i basta!

Jednak sam OCR to za mato. Zeby w pemi oddaé¢ postulat porzad-
nej digitalizacji, powinienem napisa¢: porzadny OCR. Nie wystarczy
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rozpoznaé tekstu byle jakim programem i zapisa¢ go np. w formacie
PDF. Niechlujny OCR jest chyba nawet gorszy niz jego catkowity brak.
Niestety wciaz jeszcze pokutuje poglad, ze wyodrebniony tekst to war-
to$¢ dodana i uzytkownik powinien by¢ bardzo wdziecznys, jesli go ,,do-
datkowo” otrzyma. Zgtaszam wniosek, zeby specéw gloszacych takie
rewelacje sady zaocznie skazywaly na obowigzkowe koszenie trawni-
kéw. Nozyczkami do manicure!

Dlaczego? Prosze sobie wyobrazi¢ taka sytuacje: jeden z kandyda-
téw do przycinania trawnikéw uzyt do rozpoznania zeskanowanej ga-
zety mechanizmu OCR wbudowanego w program Document Express
(stuzacy do generowania dokumentéw DjVu), stynacy ze swojej zlej
jakosci. W gazecie tej — liczacej sobie p6t wieku — napisano np. o kims,
kto ma na nazwisko Piasecki. Mechanizm OCR zamiast tego rozpo-
znat jego nazwisko jako ,Piasocki”. Oprogramowanie BC indeksujac
tre$¢ wydobyta z gazety, zapisze sobie oczywiscie ,Piasockiego”, wiec
w efekcie uzytkownik go juz nie znajdzie za pomoca przeszukiwania
pelotekstowego. Najgorsze jest jednak to, ze do raz przeprowadzo-
nego OCR-u w zasadzie sie nie wraca, poniewaz wciaz najwazniejsza
w digitalizacji jest ilos¢ i pracownie koncentruja sie na coraz to no-
wych dokumentach, zamiast cofaé sie do tych najwczesniej zdigitalizo-
wanych i poprawié¢ w nich chociazby OCR. Nie pisze tego, zeby kogo$
napietnowad, po prostu tak jest i tyle. Stad moja uwaga, ze brak OCR-u
juz bylby lepszy, bo przynajmniej istniatby cien nadziei, ze kiedy$ zo-
stanie on wykonany.

Zatem sprawa jest w miare prosta: potrzebujemy programu, ktéry
solidnie wydobedzie tekst ze skanéw i umozliwi nam pelna kontro-
le nad wynikami swojej pracy, poniewaz OCR zawsze generuje btedy,
ktére dobrze byloby poprawié. Na chwile obecna programéw tego typu
jest na rynku kilka, ale wsréd fachowcéw liczy sie tylko jeden: ABBYY
FineReader. Nie jest doskonaly, ale wciaz z wersji na wersje ulepszane
s3 jego algorytmy rozpoznawania tekstu i juz teraz reprezentuja bardzo
wysoki poziom, poniewaz procent znakéw, co do ktérych program nie
ma pewnosci, rzadko przekracza 5% na strone.

Taka dominacja jednego produktu na rynku moze budzi¢ pewne
obawy o zakusy monopolistyczne jego producenta, co mogloby sie ne-
gatywnie odbi¢ na cenie. Na szczeScie FineReader wystepuje w kilku
odmianach i ta najbardziej przystajaca do naszej ,,matej” digitalizacji
nie kosztuje sporo. Mowa o FineReader Professional (aktualnie w wer-
sji 12), za ktéry trzeba zaptacié¢ niecate 700 zl. Istnieje takze wersja
przeznaczona dla Srodowisk sieciowych, wzbogacona m.in. o obstuge
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goracych folderéw (o ktérych byta mowa w punkcie 3.10. poprzednie-
go rozdziatu), a kosztuje mniej wiecej 1500 zt.

ABBYY FineReader to duzo wiecej, niz tylko program OCR, a jego
niewygérowana cena sprawia, ze powinien by¢ — obok programéw gra-
ficznych — podstawowym narzedziem do ,,postprodukcji”, bedacym na
wyposazeniu pracowni digitalizacji. Na wielu rzeczach mozemy pré-
bowaé oszczedzaé, szukaé tanszych rozwiazan, lecz niepisana zasada
moéwi: nie ma FineReadera — nie ma porzadnej digitalizacji. Przyblize
zatem pokrétce podstawy pracy z tym programem, bo jego umiejetna
obstuga znaczaco podniesie jako$¢ otrzymanych efektéw. Przyjrzymy
mu sie w akcji podczas przetwarzania 3 skanéw: kolorowego biulety-
nu i strony z ksiazki o przygodach Sherlocka Holmesa, ktére znamy
z poprzedniego rozdziatu, oraz trzeciego skanu, przedstawiajacego kil-
kudziesiecioletni maszynopis. Skan ten ma za zadanie pemié¢ funkcje
typowego agenta wrogiego wywiadu, czyli wyeksponowaé stabe punk-
ty programu, a nastepnie zmusi¢ go do ogtoszenia bezwarunkowej ka-
pitulacji. Nie ma co ukrywaé — nastepne akapity beda wrecz ociekaty
emocjami!

Po wczytaniu skanéw do programu, FineReader automatycznie
przystepuje do analizy stron i rozpoznania tekstu (rys. 154).

Rys. 154. ABBYY FineReader 12: uklad programu.
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Rys. 154 przedstawia program tuz po wyodrebnieniu tekstu. W oczy
rzuca sie przede wszystkim bezposrednie nawigzanie producentéw do
wygladu najnowszej wersji pakietu biurowego Microsoftu — MS Offi-
ce 2013. Specyficzna wstazka z minimalistycznymi, ,,ptaskimi” przy-
ciskami (1) wyglada, jakby zostata wzieta wprost z MS Worda. Z lewej
strony ekranu znajduje sie pionowy pasek, na ktérym umieszczone sa
miniatury rozpoznawanych stron (2). Tu akurat widaé¢ 3 (poniewaz
wezytatem tylko 3 skany), ale gdy jest ich kilkadziesiat (albo kilkaset),
mozliwos$¢ szybkiego przewijania sie bardzo podnosi komfort pracy.

Centralna cze$¢ okna programu wypeliaja dwa panele. Lewy (3)
przedstawia wczytany skan wraz z zaznaczonymi réznymi kolorami
obszarami. Tu akurat program wyodrebnil trzy obszary: z nagtéwkiem,
treScia oraz numerem strony. Zaznaczone s3a na zielono, co oznacza, ze
FineReader zakwalifikowat je jako zawierajace tekst. Prawy panel (4)
jest z naszego punktu widzenia bardziej interesujacy, bo zawiera juz
rozpoznany tekst, wraz z zaznaczonymi na niebiesko fragmentami, co
do ktérych program nie mial pewnosci i ktérym w zwiazku z tym nale-
zy poswieci¢ chwile uwagi. Pod panelami, na dole ekranu, znajduje sie
okienko z powiekszonym fragmentem skanu (5), dzieki czemu mozemy
w razie watpliwosci przyjrze¢ mu sie z bliska.

Nie bede opisywat wszystkich mozliwych funkcji programu, a sku-
pie sie jedynie na najistotniejszych, ktérych znajomos¢ jest niezbedna.
Zaczne od wspomnianego lewego panelu oznaczonego jako ,,Obraz”,
z widokiem skanu podzielonego na obszary (3). Tym razem jednak za-
wiera on skan biuletynu (rys. 155).

Nad panelem znajduja sie trzy przyciski (6) — kolejno od lewej:

e ,Odczytaj strone” — po kliknieciu program dzieli skan na obszary,
a nastepnie rozpoznaje tre$¢ w obrebie tych, ktére zakwalifikowat
jako tekst lub tabele. Czyli umozliwia powtérzenie procesu, ktéry
ma miejsce automatycznie po wezytaniu skanu,

e _Analizuj strone” — po kliknieciu dzieli skan na obszary, juz bez
rozpoznawania tekstu. Jest to przydatne szczegélnie przy duzych
formatowo skanach, zawierajacych duzo tekstu i elementéw gra-
ficznych, takich jak gazety, gdzie program ma tendencje do bledne-
go dzielenia na obszary. Klikniecie ,,Analizuj strone” pozwala przed
jej rozpoznaniem na edycje wielkosci i rodzaju obszaréw,

e Zapisz strone” stuzy do wyeksportowania rozpoznanego tekstu
z tej konkretnie strony do jednego z kilku formatéw.
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Rys. 155. ABBYY FineReader 12: panel ,,Obraz”.

Do modyfikacji zaproponowanego przez program podziatu na ob-

szary lub wrecz wilasnorecznego podziatu stuzy wertykalnie utozone
menu z lewej strony panelu (7). Zawiera ono kolejno (od gory):

»,Narysuj obszar tekstowy” — zaznaczamy obszar zawierajacy wy-
lacznie blok tekstu czytany od lewej do prawej strony, od géry do
dohy,

»,Narysuj obszar obrazu” — oznaczamy tym narzedziem obszar zaj-
mowany przez elementy graficzne, ktérych program ma nie rozpo-
znawad, a ktére ma wyciaé i umiesci¢ wraz z rozpoznanym tekstem
w docelowym formacie — zachowujac mozliwie wiernie uktad ory-
ginalnego skanu,

,Narysuj obszar obrazu tfa” — oznaczamy tym narzedziem elementy
graficzne, ktére posiadaja w sobie takze elementy tekstowe,
»,Narysuj obszar tabeli” — jesli skan zawiera tabele, to po jej zazna-
czeniu program dzieli tekst na komoérki, dzieki czemu rozpoznaje
tekst ,,komoérkami”, a nie ,linijkami”,

»,Narysuj obszar rozpoznawania” — narzedzie przydatne w sytuacji,
kiedy chcemy, zeby program rozpoznal wylacznie fragment skanu
(i w ramach tego fragmentu wydzielit odpowiednie obszary),
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e Usun obszar” — nazwa przycisku wtasciwie wszystko wyjasnia. Po
zaznaczeniu niechcianego obszaru mozemy uzy¢ tego przycisku, mo-
zemy tez po prostu wcisnaé na naszej klawiaturze klawisz ,,Delete”,

e Porzadkuj obszary” — wszystkie obszary sa rozpoznawane wedtug
okreslonej kolejnosci. Za pomoca tego narzedzia mozemy te kolej-
no$¢ zmienié. Ma to znaczenie, gdy np. zaznaczymy na rozpoznanej
stronie catly tekst, skopiujemy i wkleimy w edytorze tekstu — przy
zlej kolejnosci rozpoznania tre$¢ moze straci¢ sens. Przyktad (rys.
156): dla cztowieka naturalne jest, ze widzac w gazecie artykut zaj-
mujacy 2 kolumny przedzielone zdjeciem, czyta po kolei czesci 1, 2,
31 4. Dla programu nie jest to oczywiste i nalezy sie liczy¢ z tym, ze
zaproponuje kolejnosé: 1, 3, 2, 4,

Rys. 156. Kolejnosé czytania typowego artykulu w gazecie.
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e Zaznacz obiekty” to typowe narzedzie wyboru pozwalajace za-
znacza¢ kliknieciem poszczegdlne obszary, ewentualnie modyfi-
kowac wielko$¢ tych obszaréw za pomoca ,,uchwytéw” znajdu-
jacych sie na obramowaniu tych obszaréw,

e Narzedzie Raczka” (prawda, ze sympatyczna nazwa?) utatwia
nam zycie, kiedy pracujemy na duzym powiekszeniu skanu. Za-
miast przesuwaé obraz za pomoca pionowego i poziomego su-
waka, po prostu klikamy raczka na skanie i trzymajac wcisniety
lewy przycisk myszki, wygodnie go sobie przesuwamy.

Po kliknieciu obszaru, pojawia sie nad nim podreczne menu (8),
ktére oferuje m.in. skopiowanie zawartosci tego obszaru, jego powiek-
szenie o dorysowane fragmenty lub pomniejszenie o wyciete fragmenty
(przydatne, gdy obszar posiada nieregularne ksztalty), a takze wybor
typu obszaru z rozwijalnego menu.

Bezposrednio pod panelem znajduje sie menu powiekszenia skanu
(9), natomiast jeszcze nizej bardzo istotne menu wihasciwosci obszaru
(10):

e Typ obszaru” — nie tylko wskazuje rodzaj obszaru (i pozwala go
zmienic), ale tez jego numer w kolejnosci rozpoznawania (dopie-
ro byla o tym mowa przy okazji narzedzia ,,Porzadkuj obszary”),

o Jezyk” — jesli fragmenty tekstu napisane sa w obcym jezyku,
to z listy powinniSmy wybraé¢ wlasciwy jezyk (o ile program nie
wybrat juz go automatycznie). Najnowsza wersja FineReadera
obstuguje 190 jezykéw, z czego 48 posiada wsparcie stowniko-
we.

Tu szalenie wazna informacja dla bibliotek, ktére posiadaja publika-
cje niemieckie z lat 1800-1938 drukowane gotykiem: niestety, mam zla
wiadomos$é. Owszem, FineReader radzi sobie z nimi catkiem nieZle, ale
nie w typowej sklepowej wersji, ktéra omawiam, a w wersji FineReader
X1X, dedykowanej do gotyku i fraktury. Program w tej wersji dziata na
troche innych zasadach, poniewaz wykupuje sie licencje na rozpozna-
nie konkretnej liczby stron, po wyczerpaniu ktérej trzeba kupi¢ kolejna
licencje. Najmniejszy oferowany pakiet to 2500 stron i kosztuje 500 zt
netto. Z tego wniosek, ze OCR gotyku to dodatkowe koszty,

e Funkcja” pozwala na nadanie rozpoznanemu tekstowi struktury

logicznej poprzez oznaczenie m.in. list, nagtéwkoéw i przypiséw,

e Orientacja” — przydatna, gdy pewne obszary skanu zawieraja
tekst obrécony o 90°, lub nawet 180°,

e Typ druku” - jesli skan przedstawia faks lub maszyne do pisa-
nia, nalezy to wskaza¢ za pomoca tej rozwijalnej listy, co (te-
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oretycznie) ma polepszy¢ jako$¢ otrzymanych rezultatéw. Juz
niedtugo wyprébujemy te opcje w dziataniu,

e Inwersja” — zaznaczamy, jezeli obszar zawiera jasny tekst na
ciemnym tle,

e Kierunek tekstu JCK” — dotyczy obszaréw zawierajacych tresé
w jezyku chinskim, japonskim i koreariskim.

Prawy panel, oznaczony jako , Tekst”, przedstawia wyniki analizy

skanu i rozpoznany tekst (rys. 157).

Rys. 157. ABBYY FineReader 12: panel , Tekst”.

Panel w gérnym menu (11) zawiera przyciski charakterystyczne dla
edytoréw tekstu, zeby ewentualnie skorygowac btednie rozpoznane li-
tery lub stowa. OczywiScie mozna bez poprawiania cato$¢ wyeksporto-
wac do formatu np. MS Word i dopiero tam cato$¢ poprawié, ale popra-
wianie w FineReaderze ma dodatkowy walor. Otéz program pamieta
pierwotne wyniki swojej pracy i jesli je skorygujemy, zapamietuje te
korekte i wprowadza do swoich stownikéw. Dzieki temu mechanizmo-
wi teoretycznie kazde kolejne rozpoznanie tekstu bedzie coraz dosko-
nalsze, poniewaz nie bedzie powielalo wczes$niejszych bledéw. Zatem
jesli poprawiaé (sam tekst, a nie jego uktad!), to tylko w FineReaderze.
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Pionowe menu znajdujace sie z lewej strony panelu (12) stuzy
w gléwnej mierze do poruszania sie miedzy fragmentami oznaczonymi
przez program za ,niepewne”. Sa oznaczone na niebiesko, dzieki cze-
mu tatwo je zauwazy¢. Bardzo czesto mimo ich wyréznienia, w isto-
cie s3 rozpoznane poprawnie. W takim przypadku wystarczy na wy-
r6znionym fragmencie klikna¢ prawym przyciskiem myszki i z menu
podrecznego wybraé ,,Oznacz tekst jako zweryfikowany”, dzieki czemu
niebieskie podswietlenie zniknie i program bedzie wiedzial, ze wyko-
nal dobra robote.

Menu powiekszenia strony znajdujace sie tuz pod panelem (14)'°
dziata analogicznie jak jego odpowiednik w panelu ,,Obraz”. Natomiast
umiejscowione jeszcze nizej menu ,Wlasciwosci tekstu” (15) w zasa-
dzie powiela funkcje menu gérnego (11).

Skoro uktad programu nie ma juz przed nami tajemnic, przyjrzyjmy
sie blizej, jak poradzit sobie z rozpoznaniem 3 wspomnianych wczes-
niej skanéw. Jako pierwszy widnieje skan strony z ksiazki o przygo-
dach Holmesa — wyraZny, czarny tekst na biatym tle. Trudno sobie
wyobrazié¢ bardziej komfortowe warunki dla programu OCR. Program
powinien bez najmniejszego problemu bezblednie rozpoznaé catosé,
lacznie z nazwami wilasnymi. I rzeczywiScie — prawie sobie poradzit.
,Prawie”, bo nagléwek strony wydrukowany zostat inna czcionka, kt6-
ra sprawila FineReaderowi trudno$¢ (rys. 158). Na obrone programu
musze przyznad, ze ta uzyta w nagtéwku czcionka faktycznie wyglada,
jakby wiele przeszta. W efekcie zamiast ,Rytual Musgrave’éw” pro-
gram odczytat , Rytual Musgrave’¢w”. Nie pozostalo mi nic innego, jak
recznie skorygowac ten drobny btad.

Rys. 158. Fragment strony ksiazki: konfrontacja oryginalnego skanu
i rozpoznanego tekstu.

19 Co bardziej spostrzegawczy czytelnicy pewnie zauwazyli, ze brakuje punk-

tu 13. No c6z, podobnie jak producenci samolotéw, ja réwniez wychodze z zato-
Zenia, ze ta liczba moze przynosi¢ pecha. I to nawet tym, ktérzy w to nie wierza...
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Na rys. 158 widaé¢ takze dodatkowe na niebiesko pozaznaczane
fragmenty. Ale jak juz pisatem — wynikaja one z nadmiernej przezor-
no$ci programu, bo widaé, ze sa rozpoznane prawidtowo. Wystarczy je
zaznaczy¢ jako zweryfikowane.

Jako drugi w kolejnosci wezytalem skan biuletynu. Stanowit wiek-
sze wyzwanie dla programu, poniewaz zawierat tekst umieszczony
w kolumnach, réznorodne czcionki i elementy graficzne. Jak widaé na
rys. 159, réwniez i tutaj FineReader poradzil sobie bez najmniejszych
probleméw. Owszem, istnieja réznice w doborze czcionek, ale dla nas
nie ma to najmniejszego znaczenia, o czym wspomne przy okazji oma-
wiania mechanizmu eksportu wynikéw OCR do réznych formatéw.

Rys. 159. Fragment biuletynu: konfrontacja oryginalnego skanu
i rozpoznanego tekstu.

Trzeci skan (przedstawiajacy maszynopis sprzed potowy wieku)
mial charakter wywrotowo-sabotazowy. Swoje zadanie wypelnil na
piatke z plusem, doprowadzajac program do rozstroju nerwowego
i wywieszenia bialej flagi. Przede wszystkim zamiast wyrysowa¢ na
catosci strony obszar tekstowy, FineReader zaprezentowatl prawdziwa
»sieczke” (rys. 160).

Nie pozostato mi nic innego, jak usunac te wszystkie przypadkowe
obszary i narysowac jeden duzy, wybierajac z dolnego menu (10) ,Ma-
szyne do pisania” z listy ,,Typ druku”. Nastepnie rozpoznalem stworzo-
ny obraz i... zalamatem rece. Efekt byl katastrofalny (rys. 161).
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Rys. 160. Maszynopis: automatycznie wyrysowane obszary skanu.

Rys. 161. Fragment maszynopisu: konfrontacja oryginalnego skanu
i rozpoznanego tekstu.

Chyba zaden czlowiek nie bedzie miat problemu z poprawnym prze-
czytaniem tekstu widocznego na skanie. Tymczasem dla programu oka-
zat sie on bariera nie do pokonania. Rozpoznany tekst bardziej przy-
pomina satatke grecka, niz jakikolwiek rozsadny ciag wyrazéw. Jestem
gotéw sie zatozy¢, ze poprawienie wszystkich btedéw zajeloby wiecej
czasu, niz reczne przepisanie tekstu z maszynopisu. Niestety — mimo
wciaz poprawianych algorytmoéw, przed najlepszymi nawet mechani-
zmami OCR jeszcze dtuga droga.
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Maszynopis zostal przeze mnie wykorzystany z premedytacja nie
po to, zeby zniecheci¢ do korzystania z programéw OCR (a w szcze-
gblnosci z FineReadera), ale zeby uczuli¢ na fakt, ze nie mozna §le-
po ufa¢ wynikom ich pracy. Jest to tylko bezmyslne oprogramowanie,
a zapewnienia ich twércoéw, ze posiadaja one wbudowane mechanizmy
sztucznej inteligencji, nalezy wlozy¢ miedzy bajki. Prawdopodobnie po
wezesniejszej korekcie skanu maszynopisu datoby sie poprawié¢ kilka
aspektéow jego wygladu, co mogloby wplynaé na polepszenie jakoSci
wydobytego tekstu, ale na pewno nie bylby to efekt catkowicie zado-
walajacy.

Po weczytaniu naszych masteréw i wyodrebnieniu z nich tekstu,
nalezatoby wyeksportowaé rozpoznana tre$¢ do co najmniej jednego
z oferowanych formatéw. W najnowszej wersji FineReader dzieli je na
kilka grup (rys. 162).

Rys. 162. ABBYY FineReader 12: grupy formatéw eksportu.

,Dokladna kopia” zawiera formaty, po wyeksportowaniu do kté-
rych zostanie zachowany mozliwie wierny oryginatowi ukiad stron
i formatowanie tekstu. Oprécz PDF i DjVu, gdzie wierno$¢ ukladu
wyodrebnionego tekstu ma pierwszorzedne znaczenie, znajduja sie tu
takze typowo ,edytorowe” formaty, jak DOC, DOCX (uzywane przez
MS Word) i ODT (OpenOffice Writer, LibreOffice Writer). Trzeba mie¢
jednak na uwadze, ze FineReader w celu odwzorowania oryginalnego
ukladu strony, ucieka sie do sztuczek, ktére moga utrudnié¢ Zycie oso-
bom chcacym wprowadzié¢ pézniej kilka poprawek w jednym ze wspo-
mnianych edytoréw tekstu.

I wlasnie dla osé6b, ktére przewiduja konieczno$é péZniejszych mo-
dyfikacji, stworzono grupe ,,Kopia do edycji”, gdzie uklad strony moze
sie miejscami ,,rozjezdzac”, ale za to cato$¢ tatwiejsza jest do wyedyto-
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wania. Jeéli nie zalezy nam na wiernym oryginatowi uktadzie, a jedy-
nie na zachowaniu formatowania dokumentu (czyli gtéwnie wielkosci
i rodzaju czcionek oraz akapitéw), twércy FineReadera przewidzieli do
takich celéw grupe ,, Tekst sformatowany”. No chyba, ze chcemy pozy-
ska¢ wylacznie sam tekst, bez zadnego formatowania — wtedy mamy
do dyspozycji grupe ,Zwykly tekst”. ,Elastyczny tekst” to grupa za-
wierajaca tylko jeden format — HTML — uzywany do prezentacji tresci
w przegladarkach internetowych.

ABBYY FineReader i jego ukryte moce

Nic nie poradze na to, ze tyle miejsca posSwiecitem temu programowi.
Daje uroczyste stowo harcerza, ze nie jestem jego dystrybutorem.
Ale.. FineReader potrafi by¢ bardzo przydatny nie tylko w procesie
digitalizacji.

Kazdy, ale to naprawde kazdy pracownik biblioteki, ktéry ma do
czynienia z rozmaitymi dokumentami zwigzanymi z funkcjonowaniem
swojej instytucji, w swojej karierze nieraz natkngt sie na sytuacje,
kiedy musiat sporzadzi¢ jakie$ pismo lub umowe, a wzdér posiadat
jedynie w formacie PDF. A dokument PDF — o ile nie jest specjalnie
spreparowany przez twérce tego dokumentu — nie pozwala na zadne zmiany
tresci ani wpisywanie danych. W takich chwilach na o0gét cztowiek
bezradnie wzruszat ramionami i albo recznie tworzyt odpowiednik
tego dokumentu w edytorze tekstu, albo po prostu drukowat PDF-a
i wypetniat go dtugopisem.

W tym momencie z odsieczg przybywa FineReader. Oprécz ,wyciagania
tekstu” z bitmap, potrafi tez wyodrebni¢ go z.. plikéw PDF, a nastepnie
zapisa¢ w takim formacie, ktdry nam pasuje. Oczywiscie w pexni przy
tym zachowujac oryginalny uktad strony. A nie pisatem, ze to dobry
program?

Informacja dla dociekliwych: zgadza sie, te same formaty wystepuja
nawet w kilku grupach, ale wynika to z tego, ze w kazdej z tych grup
posiadaja inne predefiniowane ustawienia. Ustawienia, ktére mozemy
modyfikowac recznie, na co pozwala nam okienko dialogowe opcji for-
matéw (rys. 163), znajdujace sie w menu ,,NARZEDZIA” pod pozycja
,Opcje...”, w zaktadce ,,Zapisywanie”.

Okienko zawiera 2 bardzo interesujace nas zaktadki dotyczace usta-
wien formatéw PDF i DjVu, lecz ich dokladne oméwienie — z uwagi na
doniosto$¢ i ciezar gatunkowy — postanowitem przenies¢ odpowiednio
do punktéw 3.1.1. i 3.2.1. niniejszego rozdziatu.
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Rys. 163. ABBYY FineReader 12: opcje formatéw eksportu.

3. Tworzymy i edytujemy formaty hybrydowe

Umiejetne generowanie formatéw hybrydowych to prawdziwa sztu-
ka i jako taka posiada swoich wirtuozéw. Przyznam sie, ze ani kom-
pletnie nie aspiruje do tego miana, ani tym bardziej nie mam zamiaru
przeprowadzié tutaj pisemnego kursu eksperckiego. Moim celem jest
przedstawienie kilku sposobéw tworzenia porzadnych dokumentéw
elektronicznych w najistotniejszych z punktu widzenia digitalizacji for-
matach hybrydowych, czyli PDF i DjVu.

Opanowanie umiejetnosci tworzenia dokumentéw w obydwu for-
matach bedzie ostatnim etapem digitalizacji, jaki przewidziatem przed
napisaniem tego poradnika. Jedyne co pozostanie, to wgranie ich na
serwer BC wraz z odpowiednim opisem i... praca nad popularyzacja
naszych elektronicznych kolekcji udostepnionych on-line.

3.1. PDF

Pierwszym krokiem przed rozpoczeciem przygody z formatem PDF,
jest wybdr odpowiedniego programu. Nalezy rozrézni¢ dwa typy pro-
gramow zajmujacych sie obstuga PDF: pierwszy to programy do two-
rzenia dokumentéw PDF; drugi typ to programy do edycji takich doku-
mentéw. Oprogramowanie drugiego typu bardzo czesto potrafi takze
tworzy¢ dokumenty, niestety zalezno$¢ ta nie dziala w druga strone,
tzn. programy dedykowane generowaniu dokumentéw PDF na og6t nie
potrafia ich péZniej edytowac.

Zatrzymajmy sie chwile przy pierwszym typie. Funkcje tworzenia
plikéw PDF moga pelni¢ niespecjalizowane programy, np. programy
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graficzne, ale zazwyczaj zajmuje sie tym oprogramowanie przyjmujace
forme tzw. wirtualnej drukarki. Dziala w ten sposéb, ze w systemie
operacyjnym na liScie dostepnych drukarek pojawia sie dodatkowo ge-
nerator PDF, ktéry zamiast drukowaé cokolwiek na papierze, ,,drukuje”
w postaci plikéw PDF. Wystarczy w jakimkolwiek programie kliknaé¢
przycisk drukowania, wybraé taki udajacy drukarke generator, nastep-
nie generator wyswietli okienko dialogowe z pytaniem pod jaka nazwa
i gdzie chcemy zapisa¢ tworzony ,,wydruk” PDF i... gotowe. Wiekszo$¢
takich programéw jest darmowa.

Jesli chcemy tworzy¢ dokumenty PDF zawierajace wylacznie gra-
fiki bez tekstu, to rzeczywisScie mamy bardzo duzy wybér narzedzi.
Jesli natomiast chcemy, zeby dokument posiadal przeszukiwalny
tekst (a chcemy!), to wybdr generatora kurczy sie w zasadzie do Fi-
neReadera.

Jesli za$ chodzi o drugi typ programéw, czyli programy do edycji
juz utworzonych plikéw PDF, tu pojawia sie kleska urodzaju. Wyznacz-
nikiem jakosci jest na pewno oprogramowanie firmy Adobe, twércy
formatu PDF. Jej produkt, czyli Adobe Acrobat jest tu niczym wzo-
rzec metra, do ktérego probuje réwnac cata konkurencja. Podobnie jak
w przypadku Photoshopa, Adobe nie wypuszcza produktéw obarczo-
nych jakimkolwiek kompromisem — tu wszystko jest na najwyzszym
poziomie, niestety tacznie z cena. Adobe Acrobat wystepuje w dwéch
wersjach — Standard (ok. 1200 z}) oraz Pro (ok. 1850 z}).

Musze tu zaznaczy¢ jedno: Adobe Acrobat jest — niezaleznie od wer-
sji — narzedziem dla profesjonalistéw. Przecietny uzytkownik chcacy
wyedytowaé dokument PDF i przystosowac¢ go do potrzeb BC, wyko-
rzysta moze 1% mozliwosci programu. W przypadku zaawansowanych
uzytkownikéw bedzie to moze 5%. Sytuacja mocno przypomina te
znang z poprzedniego rozdzialu, gdzie zmierzytem sie z zagadnieniem
kupowania Photoshopa tylko po to, zeby wykorzystywaé dziesie¢ pro-
stych funkcji na krzyz, oferowanych zreszta takze i przez darmowe
programy. Mozna, dlaczego nie? Tylko tak jak Photoshop jest opro-
gramowaniem dla fotograféw i grafikow, tak Acrobat jest przeznaczo-
ny dla specjalistéw zajmujacych sie gléwnie sktadem komputerowym,
dla oséb, ktérym pojecia typu Srednian, spad czy krzywienie tekstu
nie kojarza sie z odpowiednio: odmiana $rednika, skarpa i wandalami
niszczacymi napisy.

Jesli jednak jaka$ biblioteke staé i postanowita zakupi¢ Acrobata —
fantastycznie, pracownicy beda posiadali kapitalne narzedzie do pracy
i wycisna ze swoich dokumentéw wszystko, co sie tylko da. Mata wska-
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zéwka: powtarzam — Acrobat jest programem dla fachowcéw, a wersja
Pro jest wrecz dla najbardziej fachowych fachowcéw. Kupujac wiec Ac-
robata w wersji Standard dla potrzeb BC, nie stracimy kompletnie nic
z potrzebnych nam funkcji, a jednoczesnie zaoszczedzimy mniej wiecej
650 zl, czyli prawie tyle, ile kosztuje ABBYY FineReader.

Pozostate biblioteki, ktérych nie sta¢ na luksus zakupu Acrobata,
beda musialy rozejrzeé sie za taiisza alternatywa i tu — jak wczesniej
pisatem - na szcze$cie mamy do czynienia z szeroka oferta rynkowa.
Najlepsze programy do edycji PDF w najbogatszych wersjach kosztuja
do ok. 550 zl, czyli sa o ponad polowe tansze od Acrobata w wersji
Standard. Tyle, Ze trzeba mie¢ na uwadze jedna podstawowa rzecz: nie
istnieje w przyrodzie program, ktéry bedzie w stanie zapewnié wszyst-
kie funkcje oferowane przez Acrobata. Niestety, nie istnieje réwniez
taki, ktéry bedzie chociazby wyposazony w komplet tych, ktére by nam
sie przydaly. Kazdy alternatywny program obarczony jest pewnymi
brakami - czasami s one mniej, czasami bardziej dokuczliwe.

Po szczegblowej analizie mniej wiecej 10 edytoréw PDF, potaczonej
z towarzyszacym mi na kazdym kroku rozczarowaniem i rezygnacja,
ostatecznie udato mi sie wytonié¢ program, ktérego twércom udato sie
najbardziej zblizy¢ funkcjonalno$cia do Acrobata — mowa o Nitro Pro,
obecnie w wersji 9. Kosztuje nieco ponad 550 zt — to niewatpliwa za-
leta. Za to najwieksza jego wada bezdyskusyjnie jest porozumiewanie
sie z uzytkownikiem wytacznie w jezyku angielskim. Ze spolszczonych
programéw najlepiej prezentuje sie ABBYY PDF Transformer +, ktéry
niestety ze swoja funkcjonalno$cia wypadat gorzej niz Nitro Pro. Na
szczescie jest tanszy, bo kosztuje 350 zt i jesli dla kogo$ bariera jezy-
kowa jest nie do pokonania, a nie sta¢ go jednocze$nie na Acrobata,
powinien koniecznie wziaé¢ PDF Transformer+ pod rozwage.

W dalszej czesci rozdzialu przedstawie najistotniejsze czynnosci,
ktérym bedziemy mogli poddaé¢ nasze dokumenty PDF przed umiesz-
czeniem ich w BC. Podobnie jak w poprzednim rozdziale, zaprezentuje
kazda z nich na przyktadzie 3 wspomnianych programéw:

e Adobe Acrobat XI — kréla obrébki formatu PDF,

e Nitro Pro 9 — ubozszego krewnego z ambicjami, ktéry jednak

nie rozumie po polskuy,

e ABBYY Transformer+ - postugujacego sie niezla polszczyzna,

ale kosztem skromniejszej funkcjonalnosci.

Zanim jednak przystapimy do edycji dokumentu PDF, warto naj-
pierw go utworzy¢...
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3.1.1. Tworzymy dokument PDF

Jezeli dokument ma charakter wybitnie graficzny, wersje PDF mo-
zemy wygenerowac na podstawie masteréw bezposrednio w programie
graficznym. Czynno$¢ ta jest tak prosta, Ze nie wymaga szczegblowego
omowienia — po prostu eksportujemy skany do formatu PDF (podobnie
jak np. eksportowalismy do JPEG) i gotowe.

Bardziej istotna dla BC jest kwestia eksportu skanu wraz z warstwa
OCR, a - jak juz wczesniej arbitralnie stwierdzitem — w naszych warun-
kach nadaje sie do tego jedynie program ABBYY FineReader. W mo-
mencie, kiedy skan poddany rozpoznaniu tekstu zechcemy wyekspor-
towaé do formatu PDF, mamy do wyboru kilka bardzo interesujacych
opcji (rys. 164), z ktérych 2 — dodane dopiero w aktualnej wersji — sa
w stanie calkowicie zmieni¢ uklad sit na linii PDF - DjVu w polskich BC.

Rys. 164. ABBYY FineReader 12: opcje eksportu do formatu PDF.

Ale po kolei. Okienko opcji jest na tyle istotne, ze powinni$my bar-
dzo sumiennie podej$¢ do wyboru odpowiednich parametréw ekspor-
tu. ,,Domyslny rozmiar papieru” (1) pozwala ,znormalizowaé” mastery
w wynikowym dokumencie, modyfikujac ich wymiary do standardo-
wych formatéw typu A4, A5 czy Letter. Mozna tez samemu zdefinio-
wac narzucone wymiary. Jesli jednak mamy by¢ wierni oryginalnym
skanom i chcemy unikna¢ ingerencji w ich wymiary, powinni$my sko-
rzystaé¢ z oferowanej przez program pozycji ,Zachowaj oryginalny for-
mat obrazu”. Warto pilnowaé, zeby wtasnie ten parametr byt wybrany,
co pozwala uniknaé potem nieprzyjemnej niespodzianki.

,I1yb zapisu” (2) kontroluje, w jakiej relacji w docelowym pliku po-
jawia sie skan oraz rozpoznany tekst i wyodrebnione ze skanu grafiki.
,Tylko teksty i grafika” kompletnie pomijaja skan i zapisuja wytacznie
rozpoznany tekst (przy pomocy dostepnych w systemie czcionek, ktére
na pewno réznia sie od tych widocznych na skanie) wraz z elementami
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graficznymi, o ile znajdowaty sie w granicach obszaréw zdefiniowa-
nych jako grafika. , Tekst na tle obrazu strony” zapisuje to, co wczes-
niejsza opcja, ale dodatkowo jako tto dodaje oryginalny skan. Obydwie
wspomniane opcje sa dla nas nieprzydatne, w przeciwienstwie do trze-
ciej, czyli ,, Tekst pod graficznym obrazem strony”. To jest doktadnie to,
co chcemy osiagnaé, czyli dokument przedstawiajacy skan wraz z na-
lozona niewidzialng maska zawierajaca oryginalny tekst. Rozwigzanie
takie daje wrazenie, ze zaznaczajac tekst, zaznaczamy fragment skanu,
podczas gdy w istocie zaznaczamy tylko wyodrebniony tekst znajduja-
cy sie w niewidzialnej warstwie. Dla porzadku dodam tylko, Ze mozna
wybraé jeszcze parametr ,, Tylko rysunki”.

Rewolucyjne opcje, o ktérych wspomniatem wyzej, skrywaja sie
pod pozycjami 3 i 4. Pierwsza (,,Skompresuj obrazy przy uzyciu tech-
nologii MRC”) sprawia, ze zapisywany obraz zostanie poddany takim
zabiegom, jak przy kompresji do DjVu, tzn. zostanie on rozbity na cze-
Sci — tto bedzie zapisane w nizszej rozdzielczosci, a tekst i elementy
graficzne wyodrebnione i zapisane na innej warstwie. Efekt? Dostow-
nie symboliczna wielko$¢ plikéw mogaca i§¢ w szranki z DjVu. Tyle,
ze przy duzym zblizeniu tekst jest bardzo poszarpany. Zaradzié¢ temu
mozna, zaznaczajac opcje ,,Uzyj technologii ABBYY Precise Scan, aby
wygltadzi¢ znaki na obrazie” (4). Wynik dziatania omawianych opcji
przedstawia rys. 165.

Rys. 165. ABBYY FineReader 12: por6wnanie efektéw eksportu do formatu
PDF z zastosowaniem kompresji JPEG i MRC.

Z lewej strony skan zostat zapisany z domys$lna kompresja JPEG, co
skutkuje m.in. lekkim ,rozmyciem” liter i wprowadzeniem zakl6cen
w ich sasiedztwie (jest to typowe dla JPEG, ktéry kompresuje obraz
obszarami). Na §rodkowym obrazku wida¢ efekty wiaczenia kompresji
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MRC. Z prawej kompresje te wzbogacitem o mechanizm ABBYY Precise
Scan. Réznice w jakosSci widaé gotym okiem. A teraz czas na prawdziwa
bombe: dokument zapisany z uzyciem kompresji JPEG mial wielko$¢
924,96 kB, podczas gdy po zastosowaniu MRC... 46,46 kB! Oznacza to,
ze przy zdecydowanie lepszej jakosSci prezentowanego tekstu, plik jest
niemal 20 razy mniejszy. I wtasnie to miatem na mysli piszac o rewolu-
¢ji — format DjVu w szatach PDF to co$, co ma potencjal wstrzasniecia
obecnymi BC. Ba, moze sie okazaé, ze PDF w kombinacji z kompre-
sja MRC bedzie zabdjca DjVu z przyczyn, o ktérych pisatem wczes-
niej (m.in. PDF jest obstugiwany przez wszystkie urzadzenia przenosne
i czytniki e-bookéw, a przegladarki internetowe nie potrzebuja dodat-
kowych wtyczek, zeby go wyswietlic).

A teraz niewielka tyzka dziegciu: niestety, algorytm MRC nie jest
wolny od wad, poniewaz zdarza mu sie powaznie znieksztalci¢ wyni-
kowa grafike. Mozna by ten mankament wyeliminowaé, gdyby tylko
istniata opcja wyregulowania aspektéw kompresji. Niestety, FineRe-
ader nie daje tu zadnego pola manewru, wiec po prostu stosujac MRC
musimy pilnowaé, zeby uniknaé niepozadanych efektéw widocznych
na rys. 166 (w wyrazie ,,r6znym” litera ,r” zostata niewlasciwie zinter-
pretowana jako fragment tla, a przy elemencie graficznym, przedsta-
wiajacym certyfikat, znieksztatceniu ulegta ramka).

Wracajac do rys. 164 — jakos¢ wyeksportowanej do PDF grafiki re-
gulujemy za pomoca opcji ,,Ustawienia obrazu” (5). Jesli master po-
siada rozdzielczos¢ co najmniej 300 ppi i zdecydujemy sie skorzystaé
z dobrodziejstw kompresji MRC, powinni$my wybrac¢ z listy opcje ,,Naj-
lepsza jako$¢ (rozdzielczo$¢ obrazu zrédlowego)”. Jesli w gre wchodzi
wylacznie standardowa kompresja JPEG, mozemy zechcie¢ zmniejszy¢
rozdzielczo$¢ skanu (zeby wynikowy dokument nie byt za duzy) za po-
moca jednej z pozostatych wartoéci widocznych na liscie.

,Ustawienia czcionki” (6) przy wykorzystywanym przez nas trybie
(,,Tekst pod graficznym obrazem strony”) nie maja wiekszego znacze-
nia, wiec mozemy zostawi¢ domyslna wartos$¢ — ,,Uzyj czcionek Win-
dows”. FineReader pozwala réwniez na zabezpieczenie dokumentéw
hastem (,,Zabezpieczenia” — 7), ale jesli rzeczywiscie bedziemy chcieli
uruchomié¢ mechanizm ochrony, uzyjemy do tego edytora PDF. Dlatego
opcje te pozostawiamy w pozycji ,,Bez zabezpieczenia”.

Gdy juz wszystkie parametry eksportu do PDF s3 ustawione jak na-
lezy, klikamy ,,OK” i gotowe! Zapisujemy wyeksportowany dokument
w takim miejscu, zebySmy go potem nie musieli godzinami szukac
i przystepujemy do jego edycji.
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Rys. 166. Bledy powstale w wyniku zastosowania kompresji MRC.

3.1.2. Dodajemy i usuwamy strony

Czesto z réznych przyczyn jesteSmy zmuszeni doda¢ lub usunaé
strony z gotowego dokumentu PDF. A to okaze sie, ze ktéra$ strona
zostata fatalnie rozpoznana przez mechanizm OCR, a to umknela nam
jakas rozkladéwka w trakcie skanowania i musimy ja dodaé post fac-
tum — powodéw moze by¢ wiele.

Adobe Acrobat posiada z lewej strony panel z miniaturami stron
(rys. 167) wchodzacych w sktad dokumentu.
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Rys. 167. Adobe Acrobat: panel z miniaturami stron dokumentu.

Wrystarczy kliknaé prawym przyciskiem na ktérej$ z nich i z menu
podrecznego wybraé ,,Usun strony...” — jesli chcemy pozby¢ sie danej
strony lub zakresu stron. Zeby wstawié strony, wybieramy z menu pod-
recznego ,,Wstaw strony” i w pojawiajacym sie podmenu wskazaé, czy
chcemy wstawi¢ strony z pliku, ze schowka systemowego (oczywiscie
po uprzednim skopiowaniu takich stron do pamieci), czy po prostu
wstawié pusta strone. Po wyborze ktérejkolwiek z opcji, wyskakuje do-
datkowe okienko dialogowe, ktére umozliwia doprecyzowanie, gdzie
nowe strony maja sie znalez¢ (rys. 168).

Rys. 168. Adobe Acrobat: okienko dialogowe wstawiania strony.

A jesli chcemy zmienié¢ kolejno$¢ stron w dokumencie? Nic prost-
szego — ,,chwytamy” miniaturke strony, ktéra ma sie znalezZé w innym
miejscu i przeciagamy ja w odpowiednie miejsce. Wszystko réwniez
w panelu miniaturek.

Nitro Pro tam, gdzie to tylko mozliwe, stara sie upodobnié¢ do Ac-
robata. Nic wiec dziwnego, Ze i tu wystepuje panel miniatur (,,Pages”
— strony), gdzie po kliknieciu na ktérej$ prawym przyciskiem otrzymu-
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jemy menu podreczne oferujace nam wszystkie potrzebne opcje, tzn.
mozliwo$¢ usuniecia (,,Detele pages...” — usun strony) i dodania stron
(,,Insert pages...” — wstaw strony) — rys. 169.

Rys. 169. Nitro Pro: panel z miniaturami stron dokumentu.

Po wybraniu funkcji wstawiania stron, Nitro Pro wySwietla tez ana-
logiczne okienko dialogowe pozwalajace dookresli¢, gdzie maja sie
znaleZ¢é wstawione strony (rys. 170). Kolejne podobiefistwo to sposéb
zmiany kolejnosci stron w dokumencie — tu réwniez chwytamy strone
i przeciagamy w docelowe miejsce.

Rys. 170. Nitro Pro: okienko dialogowe wstawiania strony.

ABBYY PDF Transformer+ takze nie zamierza fundowa¢ terapii
szokowej uzytkownikom przyzwyczajonym do znanej z Acrobata kon-
wencji, chociaz robi to w raczej oszczedny sposéb. Mamy wiec panel
z miniaturami stron i po kliknieciu na miniaturce prawym przyciskiem
pojawia sie menu podreczne umozliwiajace m.in. dodawanie i usuwa-
nie stron (rys. 171). Z tym, ze po wybraniu funkcji wstawiania stron
(,,Dodaj pliki...”), program nie wyswietla zadnego okienka dialogowe-
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go i umieszcza od razu strony na konicu dokumentu. Teraz wystarczy
je poprzeciaga¢ na odpowiednie miejsce. To narzucone wstawianie na
konicu dokumentu moze by¢ uciazliwe, jesli dokument posiada np. po-
nad 200 stron, a wstawiane strony maja znaleZ¢ sie na jego poczatku.

Rys. 171. ABBYY PDF Transformer +: panel z miniaturami stron dokumentu.

3.1.3. Numerujemy strony

Przyjmijmy, ze zdigitalizowaliémy ksiazke, ktéra ma 200 stron.
Zgodnie ze sztuka zeskanowaliémy wszystko lacznie z okladka, stro-
na redakcyjna, strona przedtytulowa, tytutowa itd. Zalézmy teraz, ze
uzytkownik chce znalez¢ sie na stronie 150. Jesli wpisze w przegladar-
ce PDF taki numer strony, to znajdzie sie¢ moze na stronie 145, moze
146, w kazdym razie na pewno nie 150. Wszystko przez wspomniane
wystepujace na poczatku ksiazki strony nie objete jeszcze numeracja.
Zeby wiec utatwié zycie naszym drogim czytelnikom, mozemy dokonaé
ponownej, ,wewnetrznej” numeracji ksiazki, tak, zeby po wpisaniu
strony 150 faktycznie sie na niej znalezc.

Zaznaczam, ze nie chodzi o typowa numeracje znana chociazby
z edytoréw tekstu, gdzie po jej zastosowaniu na stronach pojawia sie
liczby z numerami stron. Chodzi o numeracje niewidoczna na doku-
mencie, a widoczng jedynie dla przegladarki PDF.

Adobe Acrobat — pisze to z bélem serca — jako jedyny z opisywa-
nych tu programéw posiada te funkcje. Nitro Pro i PDF Transfor-
mer+ s3 w stanie co najwyzej ponanosi¢ na strony dokumentu gu-
stownie wygladajace numerki, a nie o to przeciez chodzi.
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Odpowiednie narzedzie (,Numeruj strony...”) znajdziemy w menu
podrecznym, gdy klikniemy prawym przyciskiem na miniaturce stro-
ny w panelu miniatur (rys. 167). Po jego wybraniu pojawia sie okien-
ko dialogowe, ktére umozliwia zadeklarowanie numerowanych sekcji
(rys. 172).

Rys. 172. Adobe Acrobat: narzedzie ,Numeruyj strony...”.

Najpierw deklarujemy, jaki zakres stron w ramach sekcji chcemy
numerowaé (1). Dobrze stworzy¢ co najmniej 2 sekcje: pierwsza dla
stron nie objetych numeracja, druga dla stron ponumerowanych. Styl
numeracji (2) pierwszej mozemy okresli¢ np. jako duze liczby rzym-
skie, ew. doda¢ jakis prefiks lub sufiks — grunt, zeby odrézniata sie od
drugiej, wtasciwej sekcji, ktéra bedzie miata dla uzytkownika zasadni-
cze znaczenie, poniewaz bedzie sie pokrywata z oryginalna, nadruko-
wang numeracja stron.

3.1.4. Ozywiamy spis tresci

Tytut tego punktu jest do$¢ obrazowy, ale chodzi o to, zeby kazdy
z tytutéw znajdujacych sie w spisie tresci stanowit link do odpowied-
niego miejsca w tekscie. Czyli uzyjemy mechanizmu dobrze znanego
od wielu lat ze stron WWW. Mozna go stosowac nie tylko do spiséw
tresci, ale tez np. do odsytaczy wewnetrznych (inne miejsce tego same-
go dokumentu) badz zewnetrznych (odsytacz w formie adresu inter-
netowego, po kliknieciu ktérego otwiera sie przegladarka internetowa
i wySwietla strone zadeklarowana w adresie).

Co prawda mdj testowy PDF posiada tylko 3 strony, ale na potrzeby
tego punktu wyposazytem go w strone czwarta, umieszczong na po-
czatku dokumentu. Jest to oczywiscie spis tresci... W imie nauki juz
nie pierwszy raz naruszam tu zasady zdrowego mySlenia, ale — jak juz
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wspominaltem — tam, gdzie zaczyna sie $wiat zerojedynkowy, niejedno-
krotnie rozsadek ma bardzo ciezkie zycie.

Adobe Acrobat umozliwia oznaczenie fragmentu tekstu, ktéry sta-
nie sie odnos$nikiem, na 2 sposoby. Pierwszy polega na uprzednim za-
znaczeniu tego fragmentu za pomoca ,Narzedzia do zaznaczania teks-
téw i obrazéw” (1) w spos6b analogiczny, jak to robimy w edytorze
tekstu. Nastepnie klikamy na zaznaczeniu prawym przyciskiem i wy-
bieramy z menu podrecznego polecenie ,,Utwoérz tacze” (2) — rys. 173.

Rys. 173. Adobe Acrobat: narzedzie , Utworz tacze”.

Drugi spos6b wymaga rozwiniecia sekcji ,,Edycja zawartosci” w pa-
nelu ,,Narzedzia”, gdzie znajduje sie polecenie ,Dodaj lub edytuj tacze”.
Po jego kliknieciu kursor zamienia sie w krzyzyk i umozliwia nary-
sowanie prostokatnego obszaru wokét interesujacego nas fragmentu
(rys. 174).

Niezaleznie od wybranego sposobu, wyskoczy to samo okienko
dialogowe — ,,Utwérz facze” (rys. 175). Umozliwia ono zdefiniowanie
wygladu odnosnika oraz jego funkcji. Estetyczniej wedtug mnie pre-
zentuje sie odno$nik niewidoczny, ktéry uaktywnia sie w momencie,
kiedy przesuniemy nad nim kursor (zamieniajacy sie wtedy w raczke).
Oczywiscie kto$ inny moze zechcie¢ wyraznie zaznaczy¢, ze w danym
miejscu znajduje sie element hipertekstowy — to wytacznie kwestia gu-
stu. W kazdym razie za prezentacje odno$nika odpowiada opcja ,, Typ
linii” (3). Za jego funkcje odpowiedzialna jest natomiast sekcja ,,Opera-
cja tacza” (4). Poniewaz chce, zeby odnosnik odsytal do innego miejsca
w tym samym dokumencie, wybratem ,,PrzejdZ do widoku strony”. Po-
zostato juz tylko zatwierdzi¢ wybér przyciskiem ,,Dalej” (5).
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Rys. 174. Adobe Acrobat: narzedzie ,,Dodaj lub edytuj tacze”.

Rys. 175. Adobe Acrobat: okienko dialogowe , Utwoérz tacze”.

Pokaze sie okienko ,,Utwérz PrzejdZz do widoku” (rys. 176). I teraz
szalenie wazna informacja: najpierw musimy przej$¢ na strone, do kto-
rej ma kierowaé odnos$nik, a dopiero potem kliknaé przycisk ,,Ustaw
polaczenie”. Lecz to nie wszystko: odnosnik zapamieta nie tylko strone,
ale takze jej widok w momencie ustanowienia potaczenia, tzn. powiek-
szenie i uklad ciagly badZz dopasowany. Jesli wiec nie chcemy p6z-
niej poprawia¢ utworzonego odnosnika, warto w pierwszej kolejnosci
zadba¢ o takie powiekszenie docelowej strony, ktore ma ukazaé sie
oczom uzytkownika po kliknieciu odnosnika. Operacje te nalezy po-
wtérzy¢ dla kazdej pozycji w spisie tresci/kazdego odsytacza.
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Rys. 176. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,Utwérz PrzejdZ do widoku”.

Wiadomo, kazdemu zdarza sie czasami gorszy dzief i mozemy za-
galopowac sie, tworzac odno$nik, ktéry albo nie dziata, albo dziata nie
tak, jak sobie tego zyczymy. Zeby go zmodyfikowaé, musimy kliknaé
narzedzie ,,Dodaj lub edytuj tacze” (rys. 174). Zauwazymy, ze program
automatycznie podswietlit nam wszystkie odnosniki. Teraz wystar-
czy klikna¢ prawym przyciskiem myszy na tym, ktéry nas interesu-
je, i z menu podrecznego wybra¢ ,Whasciwosci”. Wyskoczy okienko
»Wlasciwosci tacza” (rys. 177).

Rys. 177. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,wtasciwosci tacza”.

Lewa zakladka (,,Wyglad”) pozwala zmieni¢ wyglad tacza, prawa
(,,Operacje”) odpowiada za jego funkcjonalno$¢. Tu mozemy zmienié
jego charakter oraz — w przypadku tacza do innego miejsca w tym sa-
mym dokumencie — zmodyfikowaé numer i powiekszenie docelowej
strony.

Zeby calkowicie usunaé odnosnik, nalezy wybraé narzedzie ,,Dodaj
lub edytuj tacze” (rys. 174), a nastepnie kliknaé¢ prawym przyciskiem
na tym odno$niku i uzy¢ polecenia ,,Usuii” z menu podrecznego (sekcja
»Edycja”).

Nitro Pro nie zaskakuje, tzn. ponownie stara sie nasladowaé Acro-
bata. Zeby utworzy¢ odnosnik, najpierw z menu ,Edit” (edytuj) wybie-
ramy przycisk ,,Link” (odno$nik), ktéry po rozwinieciu prezentuje liste
kilku funkcji do wyboru, m. in. ,New Link” (nowy odno$nik) — rys. 178.
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Rys. 178. Nitro Pro: funkcja ,,New Link”.

Po jej wybraniu musimy obrysowa¢ fragment tekstu, ktéry ma sta-
nowi¢ odnos$nik. Gdy to uczynimy, automatycznie wyskoczy okienko
dialogowe ,,Create Link” (utwoérz odnosnik), ktére bardzo, ale to bar-
dzo przypomina to widoczne na rys. 175. Tyle, ze oczywiScie wszystkie
opcje sa w jezyku angielskim (rys. 179). Zeby uzyskaé niewidzialny
odnosnik laczacy z innym miejscem w tym samym dokumencie, opcja
,Link type” (rodzaj odno$nika) powinna by¢ ustawiona na ,Invisible
rectangle” (1 — niewidzialny prostokat), a ,.Link action” (funkcja od-
nosnika) na ,,Go to a page view” (2 — idZ do widoku strony). Na koniec
klikamy ,Next” (3 — dalej).

Rys. 179. Nitro Pro: okienko dialogowe ,Create Link”.

Twércy Nitro Pro wybrali inny sposéb wskazania docelowego miej-
sca, niz producent Acrobata. Tam wyskakiwato okienko, ktére stuzyto
wylacznie do zatwierdzenia (badZ anulowania) aktualnie wyswietlanej
strony jako celu odnosnika. Nitro Pro zamiast tego oferuje okienko dia-
logowe, ktére po prostu pozwala na wpisanie numeru strony oraz na
wybér powiekszenia (rys. 180). Mam wrazZenie, Ze mechanizm zapro-
ponowany przez ten program jest bardziej intuicyjny, niz w przypadku
jego poteznego konkurenta.
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Rys. 180. Nitro Pro: okienko dialogowe ,,Set Action — Go to Page”.

Niechcianego odnos$nika pozbywamy sie w spos6b niemal identycz-
ny jak w Acrobacie — najpierw klikamy narzedzie , Link” w menu ,,Edit”
(rys. 178), dzieki czemu wszystkie tacza zostana podswietlone. Teraz
klikamy na taczu prawym przyciskiem myszy i z menu podrecznego
wybieramy ,,Delete” (usun) z sekcji ,,Edit”.

ABBYY PDF Transformer+ niestety nie umozliwia tworzenia
i edycji odnosnikéw.

3.1.5. Dodajemy system zakltadek

W informatyce jednym z najbardziej niepozadanych zjawisk jest re-
dundancja, oznaczajaca nadmiarowo$¢. Mozna sie z nia spotkaé np.
przy zle zaprojektowanych bazach danych, gdzie ta sama informacja
znajduje sie w pelnym brzmieniu w kilku miejscach, zamiast zaistnie¢
tylko raz i w pozostalych miejscach istnie¢ co najwyzej jako odsylacz.
To tyle, jesli chodzi o podejscie stricte informatyczne.

Redundancja z punktu widzenia uzytkownika jest natomiast zjawi-
skiem bardzo pozadanym. Przejawia sie tym, ze mozemy osiagnac ten
sam efekt na wiele r6znych sposobéw, co z kolei pozwala na samodziel-
na ocene, ktéry jest w naszym mniemaniu najwygodniejszy. Wczesniej
przytaczalem niejednokrotnie przyktady redundancji funkcji w rozma-
itych programach, np. kilka sposobéw na prostowanie obrazkéw czy
na dodawanie odno$nikéw w dokumencie. My, jako twércy obiektéw
cyfrowych (prawda, ze to brzmi dumnie?), réwniez powinni$my usza-
nowaé wolno$¢ wyboru uzytkownikéw i stosowaé redundantne rozwia-
zania tam, gdzie sie tylko da. I nie chodzi nawet o udostepnianie zdigi-
talizowanych dokumentéw réwnolegle w formacie DjVu oraz PDF, ale
o wprowadzenie podwdjnego systemu nawigacji po naszych zdigitali-
zowanych zbiorach.

Pierwszy system juz oméwilem — chodzi o spis tresci wzbogacony
o odno$niki do konkretnych stron. Drugim systemem bedzie stworzo-
na zaraz przez nas struktura zakladek, ktéra — wyswietlana obok do-
kumentu - bedzie nawet bardziej uzyteczna niz spis treSci, poniewaz
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bedzie caly czas pod reka. Traktujmy wiec zaktadki wtasnie jako pod-
reczny spis tresci.

Adobe Acrobat posiada bardzo prosty sposéb dodawania, edytowa-
nia i usuwania zakladek. Lewy panel, ktérego funkcje zwiazane z pod-
gladem miniaturek stron opisalem wczesniej, posiada wiecej funkcji,
m.in. umozliwia zarzadzanie zaktadkami. Wystarczy kliknaé przycisk
»Zaktadki” (1) — rys. 181.

Rys. 181. Adobe Acrobat: panel z zaktadkami.

Zeby dodaé zaktadke, nalezy kliknaé przycisk ,Nowa zaktadka” (2).
Tylko tu uwaga analogiczna do tej z poprzedniego punktu: zanim doda-
my zakladke, ustawmy sie doktadnie w miejscu, ktére ma by¢ widocz-
ne po jej kliknieciu przez uzytkownika. To samo dotyczy powiekszenia
— zakladka zapisze to, ktére aktualnie mamy ustawione w programie.
Jesli wszystko jest nalezycie przygotowane, dodajemy zakladke. Po
kliknieciu przycisku (2), w panelu zakladek pojawia sie nowa pozy-
cja — teraz tylko musimy ja odpowiednio nazwaé (najlepiej nadajac jej
tytut rozdziatu, punktu, podpunktu itd.) — rys. 182.

Rys. 182. Adobe Acrobat: dodawanie nowej zaktadki.

Bardzo przydatna wskazéwka: oprécz ustawienia sie na odpowied-
niej stronie i wybrania wlasciwego powiekszenia, warto tez od razu
zaznaczy¢ widoczny na stronie tytul, ktéry ma by¢ jednoczesnie ty-
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tulem zaktadki. Jesli teraz klikniemy przycisk ,,Nowa zakladka” (2),
zaznaczony tekst automatycznie zostanie wpisany jako tytut zaktadki
(co widaé na rys. 182). Prosze bardzo, nie ma za co.

Treé¢ wielu ksigzek posiada wielopoziomowa strukture. Zeby da-
leko nie szukaé — na przyklad ten poradnik. Mozna ja odwzorowad,
tworzac hierarchiczny uklad zakladek. W tym celu nalezy najpierw
utworzy¢ wszystkie zakladki, a nastepnie po kolei chwytaé je (klika-
jac lewym przyciskiem myszki i trzymajac) i przeciagaé pod zaktadke,
ktéra ma petnié role nadrzedna. Rys. 183 ilustruje przyktad dokumentu
o strukturze wielopoziomowej — widoku poczatkowego oraz widoku po
kliknieciu ,,plusa” znajdujacego sie po lewej stronie zaktadki i infor-
mujacego, ze posiada ona zakladki podrzedne. Jak widaé na rysunku,
dokument moze posiadaé wiele pozioméw zaktadek.

Rys. 183. Adobe Acrobat: wielopoziomowe zaktadki.
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Jesli zechcemy usuna¢ zaktadke, klikamy na niej, a nastepnie klika-
my na ikonce kosza (3 - rys. 182). Mozemy tez alternatywnie (kolejny
przyklad pozytywnej redundancji!) klikna¢ na zaktadce prawym przy-
ciskiem myszki i z menu podrecznego wybrac ,,Usurn”. Menu podreczne
zapewnia jeszcze kilka innych przydatnych opcji, m. in. ,,Wtasciwo-
Sci...”, ktére pozwalaja zmodyfikowaé cechy zaktadki i ktérych okien-
ko dialogowe jest niemal identyczne z ,Wlasciwosciami tacza” (rys.
184).

Rys. 184. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,Wiasciwosci zaktadki”.

Nitro Pro do obstugi zaktadek posiada specjalny ,rozwijalny” przy-
cisk ,,Bookmark” (zaktadka) znajdujacy sie w menu ,,Edit”- rys. 185.

Rys. 185. Nitro Pro: przycisk ,,Bookmark”.

Po rozwinieciu widaé¢ m.in. przycisk ,New Bookmark” (nowa za-
ktadka). Podobnie jak to bylo z Acrobatem, tak i tutaj musimy najpierw
ustawié sie na docelowej stronie i wybraé¢ wlasciwe powiekszenie. Po
kliknieciu ,,New Bookmark” zauwazymy, Ze po lewej stronie program
utworzyt panel ,Bookmarks” (zakltadki), ktéry bardzo przypomina
funkcjonalnos$cia analogiczny panel Acrobata (rys. 186). Uwaga — tutaj
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tez dziata sztuczka z uprzednim zaznaczeniem tekstu; Nitro Pro tez au-
tomatycznie umiesci go jako tytut zaktadki.

Rys. 186. Nitro Pro: panel zaktadek.

Program oczywiscie wyposazony jest w mechanizm tworzenia wie-
lopoziomowych zakladek. Po kliknieciu na zakladce prawym przyci-
skiem myszki, wyskakuje menu podreczne, ktére daje mozliwo$¢ usu-
niecia zaktadki (,,Delete” — usul), zmiany jej nazwy (,,Rename” — zmien
nazwe), badz zmiany wilasciwosci (,,Properties...” — wtasciwosci). Po
wybraniu tej ostatniej opcji, wyskakuje okienko dialogowe bedace
wlasciwie kopia tego znanego z Acrobata. Tyle, Ze z jego anglojezycz-
nej wersji... (rys. 187).

Rys. 187. Nitro Pro: wlasciwosci zaktadki.

ABBYY PDF Transformer+ naprawde powaznie mnie zaskoczyt.
Niestety, niekoniecznie w pozytywnym sensie. Program z lewej strony
posiada panel nazwany ,,Zaktadki” (rys. 188), wiec nic nie zapowiadato
katastrofy.
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Rys. 188. ABBYY PDF Transformer +: panel zakladek.

Obiecujacy to widok, wiec przystapilem do poszukiwania opcji
umozliwiajacych dodawanie zakladek. No bo skoro jest panel... Nie,
to niemozliwe, musiatem Zle szukaé, lepiej sprawdze jeszcze raz. No
nie, jednak mi sie nie wydawato. PDF Transformer+ nie ma zadnych
narzedzi stuzacych do zarzadzania zakladkami. Panel stuzy do ich wy-
Swietlenia, o ile dokument zostat w nie wczesniej wyposazony. Przykro
mi, ale uzytkownicy tego programu nie beda w stanie wykona¢ tak
fundamentalnej rzeczy, jak dodanie systemu zaktadek. Wstyd!

3.1.6. Edytujemy wtasciwosci dokumentu

Musimy zdawaé sobie sprawe, ze kazdy dokument posiada jakie$
wlasciwosci, ktére niosa pewne — mniej lub bardziej — istotne metadane
opisowe. Nawet taki prozaiczny dokument napisany w edytorze tekstu
ma informacje o twércy i tytule. Praktyka pokazuje, Ze mato kto do
tych danych zaglada, facznie z twérca.

Nie inaczej sytuacja wyglada w przypadku dokumentéw PDF — réw-
niez posiadaja ,,zaszyte” dane o autorze, tytule, stowach kluczowych,
tematyce itd. Tyle, Ze w przeciwienistwie do tradycyjnych dokumentéw
biurowych, te metadane sa naprawde wazne, poniewaz indeksuje je
oprogramowanie do obstugi repozytoriéw i BC. Dlatego trzeba miec
sie na bacznosci, zeby w btogiej nieSwiadomosci nie umieszczaé w BC
obiektéw cyfrowych posiadajacych we wiasciwosciach wpiséw typu
autor: ,Jolka” i tytul: ,Tralala”. Nie zartuje, naprawde natknatem sie
na takie kwiatki.

Adobe Acrobat: w menu ,,Plik” znajduje sie polecenie ,,Wtasciwo-
$ci...”, po kliknieciu ktérego wyskakuje okienko dialogowe wyposa-
zone w kilka zakladek — za metadane opisowe odpowiada zaktadka

243



Digitalizacja dla poczatkujacych

pierwsza od lewej, czyli ,,Opis” (rys. 189). Niektére z pozostatych za-
ktadek oméwie w dalszych punktach.

Rys. 189. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,Wtasciwosci dokumentu” —
zaktadka ,,Opis”.

Okienko dzieli sie na dwie sekcje — ,Opis” i ,Zaawansowane”.
W sekgji ,,Opis” wypelniamy co najmniej pola ,, Tytul” i ,,Autor” (pamie-
tajac, zeby nie wpisa¢ tam swojej biblioteki, poniewaz to nie ona jest
autorem... no chyba, ze digitalizujemy publikacje biblioteczna). Mile
widziane jest tez wypelnienie pél ,, Temat” i ,,Stowa kluczowe”. Jesli ko-
mus$ wciaz mato, to po kliknieciu przycisku ,,Dodatkowe metadane...”
otrzyma pola ,, Tytut autora”, , Autor opisu” oraz sekcje dotyczaca sta-
tusu praw autorskich.

Sekcja ,,Zaawansowane” zawiera czysto techniczne dane dotycza-
ce dokumentu, dzieki ktérym mozemy sie dowiedzie¢ m.in. w jakim
programie go wygenerowano i w ktérej wersji standardu PDF zostat
zapisany.

Nitro Pro: polecenie wywotujace okienko z wiasciwosciami na-
zwano dla niepoznaki ,,Document Properties” (wlasciwoSci dokumen-
tu) i umiejscowiono w menu ,File” (plik). Okienko tradycyjnie bardzo
przypomina produkt Adobe (rys. 190). Interesujaca nas zaktadka zosta-
a oznaczona jako ,,Summary” (w skrécie).
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Rys. 190. Nitro Pro: okienko dialogowe , Document Properties” — zaktadka
L2summary”.

Oferowane przez program pola opisu sa identyczne, jak w Acroba-
cie. Z tym, ze jesli kto§ czuje potrzebe dodania jeszcze kilku, to po klik-
nieciu przycisku ,,Edit” moze zadeklarowaé wilasne pola oraz wpisaé
w nie odpowiednie wartosci.

Sekcja ,,General” pelni identyczna funkcje, jak sekcja ,,Zaawansowa-
ne” w Acrobacie, czyli zawiera informacje o charakterze technicznym.

ABBYY PDF Transformer+ na szczescie stanat na wysokosci za-
dania i w menu ,,Plik” posiada pozycje ,,Wtasciwosci dokumentu...”,
ktéra wywotuje stosowne okienko dialogowe. Okienko co prawda nie
posiada zadnych dodatkowych opcji i zostato okrojone do absolutnego
minimum (rys. 191), ale swoja role uczciwie spelnia.

Rys. 191. ABBYY PDF Transformer +: okienko dialogowe ,,Wtasciwosci doku-
mentu”.
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3.1.7. Definiujemy widok poczatkowy

W kazdym dokumencie mozemy zdefiniowaé, w jaki spos6b ma on
by¢ widziany przez uzytkownika. Jest to pomocne np. wtedy, gdy chce-
my wymusi¢, zeby widoczny byl panel zawierajacy system zakladek
(nad ktérym siedzieli$my tyle czasu nie po to, zeby nawet pies z kulawa
noga do niego nie zajrzal!). Zaznaczam: nie zmuszamy uzytkownika,
zeby korzystat ze stworzonego przez nas jedynie stlusznego sposobu
prezentacji dokumentu, poniewaz w kazdej chwili moze on ten sposéb
zmieni¢ wedlug swojego upodobania. My mamy wplyw wyltacznie na
zachowanie dokumentu tuz po otwarciu.

Opracowanie jednolitego sposobu prezentacji naszych dokumentéw
jest warto$ciowa praktyka, poniewaz niejako kreuje nasz znak firmowy
i uzytkownik wie, czego sie spodziewaé, otwierajac kolejne stworzone
przez nas obiekty cyfrowe. Pomine tu drobny fakt, ze wypracowanie
jednolitego zestawu regut poczatkowych bardzo przyblizy nas do statu-
su fachowcéw. Oj, najwyrazniej go jednak nie pominatem.

Adobe Acrobat: odpowiednie okienko wywotujemy klikajac wspo-
mniane w poprzednim punkcie ,,Wtasciwosci...” w menu ,,Plik”. Tym
razem jednak nie skupimy sie na zakltadce ,Opis”, a na zakladce ,,Wi-
dok poczatkowy” (rys. 192).

Rys. 192. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,Wlasciwosci dokumentu” —
zakltadka ,,Widok poczatkowy”.

Program oferuje nam cale bogactwo opcji. Z listy rozwijalnej ,,Za-
ktadka nawigacyjna” (1) mozemy wybraé, czy oprécz podgladu strony,
widoczny bedzie takze ktéry$ z elementéw ulatwiajacych nawigacje
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(mozemy wybraé m.in. panel z miniaturami stron, panel z systemem
zakladek, a takze brak jakichkolwiek udogodnien i wylacznie prezen-
tacje samego dokumentu). Lista ,,Uklad strony” (2) pozwala na prezen-
tacje stron m.in. w uktadzie ciaglym (przewijajac sie widzimy jedna
strone pod druga), pojedynczym (na ekranie widoczna jest wylacznie
jedna strona), badZ podwdjnym (widzimy rozkladéwki). Oprécz tego
program oferuje jeszcze kilka wariacji faczacych wspomniane opcje —
dla kazdego co$ mitego.

,2Powiekszenie” (3) pozwala ustawi¢ w procentach stopien powiek-
szenia strony (lub stron, jesli sa w ukladzie sasiadujacym), ew. zade-
klarowad, ze jej prezentacja ma by¢ dostosowana do wysokosci lub sze-
rokosci okna przegladarki. ,Otwoérz na stronie” (4) moze sie przydaé
komus, kto chce, zeby uzytkownik na ,,dziert dobry” widziat strone inna
niz oktadka, bedaca zazwyczaj pierwsza strong dokumentu.

Jesli ktos chce mieé catkowita kontrole nad sposobem wyswietlania
dokumentu na ekranie uzytkownika (i tym samym troche mu uprzyk-
rzy¢ zycie), moze skorzystaé tez z opcji widocznych w sekcjach ,,Opcje
okna” (5) i ,,Opcje interfejsu uzytkownika” (6). Warto pamietaé o tym,
zeby nie przesadzi¢ — zmienié¢ uklad stron i ich powiekszenie jest bar-
dzo tatwo i uzytkownik nie odbierze tego jako niedogodnosci. Co inne-
go, gdy zmusimy go do gléwkowania, jak tu np. z powrotem wiaczyé
menu i pasek narzedzi zablokowane przez twércéw PDF-a (czyli przez
nas). Zamiast pomdc, mozemy zniecheci¢ uzytkownika, a tego powin-
niSmy unikaé za wszelka cene. Przeciez robimy to wszystko nie dla
siebie, a wlasnie dla niego.

Zeby obejrze¢ wyniki wprowadzonych zmian, musimy zapisaé
zmiany w dokumencie, zamkna¢ go, a nastepnie ponownie otworzyc¢.

Nitro Pro réwniez zawiera opcje pozwalajace ustawi¢ widok po-
czatkowy w okienku wtasciwosci, tym razem w zaktadce ,Initial View”
(widok poczatkowy) — rys. 193.

Funkcjonalnie program oferuje to samo, co Acrobat: lista ,Navi-
gation” jest odpowiednikiem ,,Zakladki nawigacyjne;j”, ,,Page View” —
,Uktadu strony”, ,,Zoom” — , Powiekszenia”, a ,,Always open document
to page” — ,,Otworz na stronie”. Wielki plus dla twércéw Nitro Pro za
to, ze kolejne opcje zilustrowali elementami graficznymi, dzieki czemu
obstluga programu jest jeszcze tatwiejsza, niz Acrobata. W kazdym razie
dla oséb, ktére znaja jezyk angielski.
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Rys. 193. Nitro Pro: okienko dialogowe , Document Properties” — zaktadka
Initial View”.

ABBYY PDF Transformer+ po raz kolejny postanowitl zawalczy¢
o miano absolutnego rekordzisty w odstawaniu od reszty peletonu.
Niestety, mozliwo$¢ ustawienia jakichkolwiek opcji poczatkowych jest
temu programowi obca.

3.1.8. Zabezpieczamy dokument

Temat zabezpieczania dokumentéw udostepnianych w BC budzi
sporo kontrowersji. Na og6ét w BC umieszczane sa dokumenty, ktére
ze wzgledu na swdéj wiek znajduja sie juz w domenie publicznej (tzn.
wygasly do nich majatkowe prawa autorskie). Jaki jest wiec sens za-
bezpieczania dokumentéw, ktére juz nie s chronione przez prawo?
Praktyka ta jest wrecz wykpiwana w kuluarach rozmaitych konferencji
poswieconych BC i digitalizacji. Bo przed kim maja chroni¢ takie za-
bezpieczenia? I w jakim celu?

Raz spotkalem sie z argumentem, ze przeciez jaki§ wydawca moze
wykorzystac¢ taki dokument i — uwaga, to bedzie oburzajace — go opub-
likowaé! I do tego jeszcze na tym haniebnym procederze zarobié.
A przeciez jak wyda na papierze, to po pierwsze wykorzysta nieodptat-
nie prace innych oséb (ktére dokonaly digitalizacji) i sprawi, ze klienci
na pewno pobiegna do ksiegarni i rzuca sie na ten dokument, w wyniku
czego zaden z nich nie zechce juz spojrze¢ na jego elektroniczna wersje
znajdujaca sie w BC.

Oczywiscie troche ,,podrasowatem” ten punkt widzenia, bo jest tak
absurdalny, ze nie mozna go potraktowac inaczej, niz w sposéb humo-
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rystyczny. Przede wszystkim nikt nas tym sposobem nie oszuka i nie
wykorzysta niecnie naszej pracy. Przeciez zaplacono nam juz za nia
(jak co miesiac — w formie wynagrodzenia). Poza tym przypominam, ze
pracujemy dla dobra uzytkownikéw, to oni maja korzystaé z udostep-
nianych przez nas informacji. A skoro kto$ sie zdecyduje wykorzystaé
nasza prace, zeby stworzy¢ wersje papierowa, to tym lepiej dla uzyt-
kownikéw. Jesli kupia — znaczy, ze byta taka potrzeba rynkowa. Jesli
nie, to tym bardziej nie jest to nasze zmartwienie. Jak by nie patrzeé
— przytoczony argument jest bardzo... staby.

Na kwestie zabezpieczenn mozna spojrzeé tez z innej strony — ze stro-
ny funkcjonalnej, ktéra automatycznie wskazuje na intencje twoércéw,
czyli zespotéw zajmujacych sie digitalizacja. Czyli nasze intencje.

Zacznijmy od najbardziej radykalnej formy zabezpieczen, jaka jest
natozenie maksymalnych ograniczer na dokument. Uzytkownik bedzie
mogt go otworzyé i przeczytaé na ekranie monitora, ale np. nie be-
dzie moégt go wydrukowaé ani skopiowaé z niego tekstu. O wszelkiej
masci modyfikacjach typu wydzielanie stron z plikéw PDF i zmiana
wiasciwosci tez nie ma mowy. Jak kto$ jest szczegblnie wrogo nasta-
wiony do uzytkownikéw, to moze jeszcze dorzuci¢ znak wodny na tyle
intensywny, ze wydatnie utrudni czytanie. Takie podejscie jest kary-
godne i Swiadczy o problemach z dostosowaniem sie do wspétczesnych
realiéw. To jest wrecz ztosliwe utrudnianie zycia uzytkownikom i dzia-
lanie na niekorzys¢ calego zjawiska BC. Doprawdy nie wiem, czym
mozna je thumaczy¢. Paranoja?

Mniej restrykcyjne zabezpieczanie dokumentéw wiaze sie gtéwnie
z uzywaniem znakéw wodnych i umozliwianiem kopiowania oraz dru-
kowania, ale jedynie w niskiej rozdzielczosci. Rozwiazanie takie ewi-
dentnie celuje w potencjalnych wydawcéw chcacych wzbogacié sie na
ciezkiej pracy cyfrowych bibliotekarzy oraz w osoby, ktére chciatyby
niecnie udostepniaé taki dokument na wlasna reke. Przyznaje sie: ostat-
nie zdanie zawiera spora doze sarkazmu.

Kolejna grupa bibliotek — catkiem spora — tworzy PDFy, ktére moz-
na drukowaé¢ w wysokiej rozdzielczosci, mozna takze zaznaczaé i ko-
piowac z nich tekst, a jedyna niedogodnoscia jest znak wodny. Trudno
tu co$ komus$ zarzucié, po prostu instytucje praktykujace stosowanie
takiego zakresu zabezpieczen z jakich$ wzgledéw chca mieé¢ pewnosé,
ze uzytkownik dowie sie, kto zdigitalizowat dany dokument. Jesli znak
wodny zawiera dodatkowo informacje o BC, z ktérej pochodzi doku-
ment, to mozna tu nawet dostrzec pewne pozytywy, bo taki znak wod-
ny dziata jak swego rodzaju reklama.
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Przedostatnia grupa to dokumenty, w ktérych zablokowano moz-
liwo$¢ ingerowania w ich strukture i wlasciwosci. Z punktu widzenia
uzytkownika dokument nic nie traci ze swojej funkcjonalnosci — brak
znakéw wodnych, mozna cato$¢ bez ograniczen kopiowac i drukowad.
Taka polityka stosowania zabezpieczen ma na celu zabezpieczenie do-
kumentu przed nieuprawniona modyfikacja. Dokument traktowany
jest jako pewna integralna calo$¢ i ingerencja uzytkownika, a nastepnie
dalsze potencjalne udostepnienie on-line mogtoby — poza oczywistym
faktem pozbawienia dokumentu cech nadanych przez instytucje, ktéra
go stworzyta — sprawié wrazenie, ze taki ,,okaleczony” dokument zostat
w tej wlasnie postaci udostepniony przez te instytucje. Zabezpieczenie
ma tu na celu nie tyle ochrone przed uzytkownikami, ile zapewnienie
utrzymania optymalnej jakosci w korzystaniu z dokumentu.

Wreszcie ostatnia grupa, najliczniejsza, to dokumenty catkowicie
pozbawione jakichkolwiek zabezpieczen. Uzytkownik posiadajacy edy-
tor PDF jest w stanie z takim plikiem zrobié¢ wszystko, co tylko uzna za
stosowne.

Natozenie na dany dokument zabezpieczen nie oznacza, ze jest on
zubozony o pewne funkcje. Zabezpieczenie polega nie tyle na pozbyciu
sie tych funkcji, ile na zablokowaniu ich hastem. Czyli uzytkownik,
znajac hasto do zabezpieczen, bytby w stanie je wszystkie wiaczy¢.

Adobe Acrobat: zacznijmy od wzbogacenia dokumentu o znak
wodny. Odpowiednie narzedzie znajdziemy w panelu ,Narzedzia”,
menu ,,Strony”, w sekcji ,,Edytuj projekt strony”. Po kliknieciu pozycji
»Znak wodny”, mamy do wyboru: dodanie znaku wodnego, jego zmia-
ne i usuniecie (rys. 194).

Rys. 194. Adobe Acrobat: narzedzie ,,Znak wodny”.
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Narzedzie ,Dodaj znak wodny” zawiera bogactwo opcji, ktére po-
winny usatysfakcjonowaé nawet najwiekszego fanatyka znakéw wod-
nych (rys. 195).

Rys. 195. Adobe Acrobat: okno dialogowe ,,Dodaj znak wodny”

Najpierw powinni$my podja¢ decyzje, czy znak wodny ma mie¢ cha-
rakter tekstowy, czy graficzny. JeSli wybierzemy pierwsza mozliwosé,
wpisujemy tre$¢ znaku oraz ustalamy kréj, kolor i wielko$¢ czcionki oraz
wyréwnanie (1). Na rysunku widaé, ze postanowilem by¢ oryginalny
i jako znak wodny wpisatem ,,Znak wodny”. Gdybym zamiast tekstowego
zdecydowat sie na graficzny znak wodny, wtedy musiatbym jako Zrédto
znaku wskazaé odpowiedni plik, np. z logotypem mojej instytucji (2).

Bardzo ciekawie robi sie przy opcjach pozwalajacych manipulowaé
znakiem wodnym: mozemy go obréci¢ o kat standardowy (45°) lub
o samodzielnie zdefiniowany (3); mozemy wyregulowa¢ intensywno$¢
(przezroczysto$¢) znaku (4); mozemy zaznaczy¢ automatyczne prze-
skalowywanie znaku w przypadku, gdy cata strona zostanie przeskalo-
wana (5); mozemy wskazaé, czy znak ma by¢ umieszczony nad teks-
tem i grafika, czy ma by¢ umieszczony w tle (6) — wybranie pierwszej
mozliwosci moze by¢ bardzo uciazliwe dla uzytkownikéw, za to przy
drugiej znak wodny bedzie ginat pod grafika, co od razu rodzi pytania
0 sens jego stosowania.

,Opcje wygladu” (7) umozliwiaja wlaczenie i wylaczenie widoczno-
$ci znaku wodnego na ekranie i podczas drukowania. Wyobrazmy sobie
sytuacje, gdy szczesliwy uzytkownik widzi dokument niby zawierajacy
wylacznie tekst, drukuje go i... Rozstréj nerwowy gotowy. Znak wodny
widoczny wylacznie na wydruku to wyjatkowo wredna opcja. A jedno-
czes$nie fantastyczna dla kogo$, kto lubi ptataé¢ primaaprilisowe figle.
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Interakcje znaku z zawarto$cia poszczegdlnych stron mozemy prze-
Sledzi¢ na podgladzie (8) i ocenié, czy na pewno znak wodny ma by¢
umieszczony na wszystkich. Jesli nie, to mozemy wskaza¢ jedynie pe-
wien zakres stron (9). Jezeli zas§ uznamy, ze nasz znak wodny udat
nam sie tak bardzo, ze warto od razu uzy¢ go w kilku innych doku-
mentach, to mozemy to uczynié, korzystajac z przycisku ,Zastosuj do
wielu” (10). Na koniec wreszcie, zeby w przysztosci nie musie¢ meczy¢
sie z ponownym tworzeniem takiego samego znaku wodnego, mozemy
po prostu zapisa¢ na dysku wszystkie ustawienia z nim zwigzane (11).

Znak wodny mozna w kazdej chwili zmodyfikowaé lub catkowicie
usunaé za pomoca odpowiednich pozycji w menu, widocznych na rys.
194.

Dodany znak nalezy nastepnie zabezpieczy¢ przed usunieciem przez
uzytkownikéw, poniewaz bez tego kroku kazdy bedzie w stanie pozby¢
sie go w dostownie kilka sekund. W tym momencie przechodzimy do
wczesniej wspomnianych zabezpieczenn polegajacych na blokowaniu
pewnych funkcji dokumentu za pomoca hasta.

Dostep do panelu zabezpieczen uzyskujemy otwierajac znajome
okienko dialogowe ,Wtasciwosci...”. W sekcji ,,Podsumowanie ogra-
niczenn dokumentu” (12) w zaktadce ,,Zabezpieczenia” wida¢, czy do-
kument posiada juz jakiekolwiek blokady (rys. 196). Jesli nie (a do-
myslnie dokumenty nie s3 zabezpieczone), przy wszystkich funkcjach
bedzie widniala uwaga ,,Dopuszczone”.

Rys. 196. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,Wtasciwosci dokumentu” —
zaktadka ,,Zabezpieczenia”.
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Zeby wprowadzi¢ jakiekolwiek restrykcje, musimy rozwinaé liste
»,2Metoda zabezpieczenia” i wybraé ,Zabezpieczenie hastem” (14). Au-
tomatycznie wyskoczy kolejne okienko pozwalajace nam precyzyjnie
ustali¢, co bedzie i czego nie bedzie mégl zrobi¢ z dokumentem uzyt-
kownik (rys. 197).

Rys. 197. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,Zabezpieczenie hastem — Usta-
wienia”.

Przede wszystkim nigdy, ale to nigdy nie zaznaczajmy ,.Do otwar-
cia dokumentu wymagane jest hasto” (15). Albo digitalizujemy zbiory
i udostepniamy je on-line, albo jesteSmy wrogo nastawieni do Swiata
i ludzi i knujemy na kazdym kroku, jak doprowadzié¢ ich do bialej go-
raczki — wtedy ta opcja bedzie jak znalazt. Po co w ogble udostepniac
on-line dokument, do otwarcia ktérego uzytkownik bedzie zmuszony
znaé hasto? Hastem mozemy co najwyzej zabezpieczy¢ poufna kore-
spondencje, jesli obawiamy sie, ze mogtaby wpasé w niepowolane rece.

Zeby méc przystapié do sensownego ustawienia ograniczen
dokumentu, w pierwszej kolejnosci musimy zaznaczy¢ ,,Ograniczenie
edycji i drukowania dokumentu” (16). Dopiero po kliknieciu tej op-
cji, pozostate zaczna by¢ aktywne. ,Dopuszczone drukowanie” (17)
pozwala catkowicie wylaczy¢ mozliwo$¢ drukowania, badz zostawic¢
mozliwo$é drukowania, ale jedynie w niskiej rozdzielczosci (150 ppi).
Wybierajac warto$¢ ,,Wysoka rozdzielczo$¢”, zezwolimy uzytkowni-
kom na drukowanie bez ograniczen jakosciowych.

Lista ,,Dopuszczalne zmiany” (18) zawiera kilka zestawéw czynno-
Sci, na ktére mozemy pozwolié¢ uzytkownikom (m. in. usuwanie i obra-
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canie stron). Jesli chcemy catkowicie wylaczy¢ ich ingerencje w doku-
ment, wybieramy ,,Brak”. Kolejna opcja to kolejny potencjalny zamach
na funkcjonalnos$é dokumentu, poniewaz umozliwia wylaczenie mozli-
wosci kopiowania jego zawarto$ci (19). OczywiScie warto ja zaznaczyc¢.

Gdy juz ustawimy powyzsze ograniczenia, musimy wpisaé¢ hasto,
ktérym je zabezpieczymy przed niepowotana zmiana (20). Program od
razu sprawdza, na ile hasto jest silne i na biezaco je ocenia (21). Naj-
trudniejsze do ztamania s hasta dtugie (minimum 8 znakéw), sktadaja-
ce sie z matych i duzych liter, cyfr oraz znakéw specjalnych. Pozostate
opcje oferowane przez okienko dialogowe najlepiej zostawié¢ w takiej
postaci, jaka zaproponowat program. Po kliknieciu ,,OK” Acrobat po-
prosi o ponowne wprowadzenie hasta zabezpieczen, zeby uchronié nas
przed bardzo niekomfortowa sytuacja polegajaca na przypadkowej po-
myltce w trakcie wczesniejszego deklarowania hasta.

Po zapisaniu zmian w dokumencie, zamknieciu go i ponownym
otwarciu, zaktadka ,Zabezpieczenia” okna dialogowego ,,Wlasciwosci
dokumentu” bedzie wygladata mniej wiecej w spos6éb przedstawiony
narys. 198.

Rys. 198. Adobe Acrobat: okienko dialogowe ,,Wtasciwosci dokumentu”, za-
ktadka ,,Zabezpieczenia” — po wprowadzeniu ograniczent do dokumentu.

Gdy w przysztosci bedziemy chcieli zmodyfikowaé natozone na do-
kument ograniczenia, bedziemy musieli kliknaé przycisk ,,Zmien usta-
wienia” (22). Oczywiscie zanim program wyswietli okienko z ustawie-
niami zabezpieczen, najpierw upomni sie o prawidtowe hasto. Jesli go
nie wprowadzimy, to nici z naszych modyfikacji.
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Nitro Pro proponuje calkiem odmienne podejscie do dodawania
znakéw wodnych, niz Acrobat. W pierwszej kolejnosci musimy wykre-
owa¢ taki znak i doda¢ go kolekcji znakéw wodnych”. Stuzy do tego
narzedzie ,Manage Watermarks & Backgrounds” (zarzadzaj znakami
wodnymi i ttami), widoczne po rozwinieciu przycisku ,Watermark”
(znak wodny), znajdujacego sie w menu ,Edit” (rys. 199).

Rys. 199. Nitro Pro: narzedzie ,Manage Watermarks & Backgrounds”.

Lewy panel zawiera wykaz ,,profili” (1), ktére w rzeczywistosci sa bi-
blioteka wczesniej utworzonych znakéw wodnych. Z prawej strony widaé
panel z podgladem aktualnej strony dokumentu z naniesionym wybra-
nym znakiem wodnym (2) oraz mozliwoscia przewiniecia podgladu do
innych stron. Nowy znak bedziemy mogli doda¢ po kliknieciu przycisku
,New Profile” (nowy profil — 3). W panelu profili (1) pojawi sie miejsce
na wprowadzenie nazwy profilu. Po jej wpisaniu wystarczy klikna¢ przy-
cisk ,,Add” (dodaj — 4 ), ktéry pozwoli ustali¢ elementy skladowe znaku
wodnego: tekstowe (,,Text”), graficzne (,Image”), badz utworzone z in-
nego pliku PDF. Kazdy profil moze posiada¢ kilka takich elementéw, wy-
$wietlanych oczywiscie jednoczes$nie. Mozna to wykorzysta¢ tworzac np.
znak wodny skladajacy sie z 2 elementéw tekstowych (nagtéwek i stop-
ka) oraz graficznego (w centralnej czesci strony). O takiej funkcjonalnosci
i elastycznosci Acrobat moze tylko pomarzy¢.

Do utworzenia tekstowego elementu znaku wodnego stuzy okien-
ko dialogowe pozwalajace na ustawienie wszelkich mozliwych para-
metréw tekstu (rys. 200): tytutu tekstu (5), tresci (6), cech czcionki
(7), odstepéw miedzy linijkami (8), elementéw dynamicznych przy-
dajacych sie do tworzenia zywej paginy (czyli wstawianie np. numeru
aktualnej strony, autora, tytutu, ale tez biezacej daty — 9), obramowa-
nia i tla pola tekstowego (10), ustalenia, na ktérych stronach ma by¢
umieszczony znak (parzystych, nieparzystych, pierwszej lub ostatniej
stronie — 11), umiejscowienia znaku na stronie i okreslenie jego inten-
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sywnosci (12), a takze wskazanie, czy ma znajdowaé sie nad trescia
strony, czy w jej tle (14).

Rys. 200. Nitro Pro: dodawanie tekstowego znaku wodnego.

Analogicznie wygladaja okienka stuzace do dodawania elementéw
graficznych oraz elementéw PDF. Réznia sie gtéwnie tym, ze nie ma
tam miejsca do wpisania tekstu, a zamiast tego posiadaja przycisk po-
zwalajacy na wskazanie odpowiednio obrazka lub pliku PDF.

Po zdefiniowaniu wszystkich elementéw profilu, badZ wybraniu
jednego z juz istniejacych profili, klikamy na przycisk ,, Apply” (zasto-
suj), zeby dodaé znak wodny do dokumentu.

Przyszla pora na zabezpieczenie dokumentu przed zmodyfikowa-
niem. Nitro Pro interesujace nas opcje przechowuje w menu ,,Protect”
(chron), gdzie znajduje sie przycisk ,,Password Security” (ochrona ha-
stem). Gdy go klikniemy, wyskoczy okienko dialogowe zawierajace ze-
staw opcji (rys. 201).

Rys. 201. Nitro Pro: okienko ,,Password Security”.
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Okienko bardzo przypomina funkcjonalnie narzedzie znane z Ac-
robata. Posiada opcje zabezpieczenia dokumentu hastem przed otwar-
ciem (15), ktéra — przypominam — omijamy szerokim tukiem, a takze
opcje zabezpieczenia hastem funkcjonalnosci dokumentu (16). Oprécz
miejsca na wprowadzenie hasta, okienko oferuje takze pole do jego
zweryfikowania (17). Poza tym daje réwniez mozliwo$¢ zablokowania
drukowania lub wymuszenia drukowania w niskiej rozdzielczosci (18),
wylaczenia modyfikowania struktury dokumentu (19) oraz uniemozli-
wienia kopiowania jego elementéw (20).

Nitro Pro oferuje dodatkowo specjalna biblioteke wywotywana
przyciskiem ,Manage Profiles” (zarzadzaj profilami [zabezpieczenl])
z menu ,Protect”, zawierajaca juz wczesniej zapisane ustawienia za-
bezpieczen, zeby nie trzeba bylo ich kazdorazowo definiowaé od nowa
(rys. 202). Chcialoby sie rzec: czapki z gtéw przed programem, ktéry
naprawde porzadnie utart nosa Acrobatowi w kwestii zabezpieczania
dokumentéw.

Rys. 202. Nitro Pro: narzedzie ,,Manage Profiles”.

ABBYY PDF Transformer +: jakby to ujaé... Program nie posia-
da zadnej opcji ani narzedzia, ktére mialoby w nazwie ,;znak wodny”.
Tyle, ze od biedy mozna do tego celu wykorzystaé cos, co twércy PDF
Transformera ochrzcili mianem ,znacznikéw”. Sa to predefiniowane
kolorowe napisy, dodatkowo zaopatrzone w ozdobne, obte ramki oraz
barwne tta. Tekst mozna wpisaé recznie, mozna tez wykorzysta¢ tekst
dynamiczny (aktualny numer strony, biezaca data itd.). Nie da sie tego
cuda nijak rozjasni¢, ale na upartego mozna to potraktowac jako agre-
sywny w formie znak wodny, ktéry trzeba recznie umiesci¢ na kazdej
stronie dokumentu z osobna (rys. 203). Wiem, ze to troche naciagane,
ale naprawde bardzo staram sie dostrzec w Tranformerze jakies zalety.
Niestety, nie utatwia mi tego zadania.
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Rys. 203. ABBYY PDF Transformer +: okienko dialogowe ,,Znacznik”.

Na szczescie z pelna odpowiedzialno$cia moge przyznaé, ze przy-
najmniej w kwestii zabezpieczen PDF Transformer+ nie odstaje od
konkurencji. Posiada w menu ,Narzedzia” pozycje ,,Zabezpieczenia...”,
ktére wywotuje okienko ,,Ustawienia zabezpieczenr” (rys. 204).

Rys. 204. ABBYY PDF Transformer +: okienko dialogowe ,,Ustawienia zabez-
pieczen”.

Okienko do ztudzenia przypomina (wizualnie i funkcjonalnie) swdj
odpowiednik z programu Nitro Pro. Pozwala wiec zabezpieczy¢ hastem
dostep do dokumentu (1), ograniczy¢ hastem okreslone jego funkcje
(2), posiada 2 pola do wprowadzenia i weryfikacji hasta (3), umozli-
wia wylaczenie drukowania lub wymuszenie drukowania w niskiej roz-
dzielczosci (4), daje mozliwosé zablokowania modyfikacji dokumentu
(5) oraz kopiowania jego zawartosci (6).

3.1.9. Przetwarzanie wsadowe
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O przetwarzaniu wsadowym napisalem juz wiele w poprzednim
rozdziale. Tam stuzylo do zbiorczej modyfikacji lub konwersji wielu
plikéw graficznych. Zdaje sobie sprawe, ze mozliwo$é przetwarza-
nia duzej liczby plikéw PDF nie jest tak niezbedna, jak w oméwio-
nych programach graficznych. Watpliwe, zebySmy w ramach naszej
niedofinansowanej pracowni digitalizacji mieli az tak wielka produkcje
nowych dokumentéw, zeby trzeba je byto edytowaé wsadowo. Niemniej
r6znie w zyciu bywa i warto wiedzie¢, jak sobie radza (badz nie radza)
opisywane edytory.

Z omawianych wczesniej czynno$ci na pewno mozna zautomatyzo-
wac dodawanie elementéw opisu, ustawia¢ widok poczatkowy, doda-
wac znak wodny i naklada¢ ograniczenia funkcjonalnosci.

Adobe Acrobat: nie bede sie silil na sztuczne budowanie napiecia
i napisze to od razu: wylacznie Acrobat jest w stanie przetwarzaé do-
kumenty w spos6éb wsadowy. Oprdcz tego pozwala na konstruowanie
schematu przetwarzania plikéw w tak intuicyjny i przejrzysty sposéb,
Ze praca z tym programem nad automatyzacja poszczegélnych czyn-
nosci to czysta przyjemno$¢. Chyba mnie troche poniosto. Zdaje sie, ze
powinienem czeSciej wychodzié z pracowni...

Acrobat z wersji na wersje oferuje coraz tatwiejsze w obstudze funk-
cje przetwarzania wsadowego. W najnowszej wersji przygotowywanie
takiego procesu przypomina uktadanie klockéw.

Ale po kolei. W produkcie Adobe przetwarzanie wsadowe nazwane
jest ,operacja”. W menu ,,Narzedzia” znajduje sie cata sekcja , Kreator
operacji” (rys. 205), w ktérej mozna definiowaé nowe zautomatyzowa-
ne zadania (1), zarzadzaé juz istniejacymi (2), czy tez po prostu je uru-
chamiaé (3). Po zainstalowaniu Acrobat oferuje juz kilka dotaczonych
Hfabrycznie”, ale wylacznie operacje wlasnego wypieku zagwarantuja
nam, ze nie dostaniemy bélu brzucha i otrzymamy doktadnie to, o co
nam chodzi.

Pozycja ,,Utwérz nowa operacje...” (1) wywotluje niepozorne okien-
ko, w ktérym nic nie zapowiada bogactwa opcji i narzedzi, ktérych
mozemy uzy¢ do zbiorczego przetworzenia naszych dokumentéw
(rys. 206).
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Rys. 205. Adobe Acrobat: sekcja ,Kreator operacji”.

Rys. 206. Adobe Acrobat: okno dialogowe ,,Utwérz nowa operacje...”.

Lewa cze$¢ okienka (ktéra formalnie jest panelem, ale ktérej nie na-
zwe panelem z przyczyny, o ktérej napisze za chwile) przedstawia dzie-
siatki czynnosci, ktére mozemy wykonaé na przetwarzanych dokumen-
tach, dla ulatwienia pogrupowane w odpowiednio ponazywane sekcje
(4). W celu dodania takiej czynnosci, klikamy na odpowiednia sekcje,
po jej rozwinieciu wybieramy wlasciwa pozycje, a nastepnie klikamy
przycisk dodawania (5). Prawa cze$¢ okna dialogowego (6) sktada sie
z kilku paneli (o wlasnie! Skoro Adobe nazwalo poszczegdlne sekcje
panelami, musialem zmodyfikowaé swoja nomenklature, zeby unik-
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naé zamieszania), z ktérych kazdy zawiera jedna lub wiecej czynnoSci
do wykonania. W momencie tworzenia procesu Acrobat automatycz-
nie tworzy pierwszy panel nazwany ,Pliki do przetworzenia”, ktéry
pozwala po uruchomieniu przetwarzania w pierwszym kroku wybraé
dokumenty, ktére maja zosta¢ zmodyfikowane. Pozostate panele musi-
my utworzy¢ sami, a nastepnie wypemié je odpowiednimi funkcjami.
Nowy panel dodajemy przyciskiem ,Dodaj panel” (7). Kolejne czyn-
nosci do panelu dodajemy wczesniej wspomnianym przyciskiem (5).
W obrebie panelu za pomoca strzatlek mozemy zmienia¢ kolejnosé¢ wy-
konywania czynnosci (czynno$ci wykonywane sa w kolejnosci z goéry
na dot), lub catkiem usuna¢ te niechciane (8).

Najpierw wiec utworzytem 2 dodatkowe panele, ktére beda odpo-
wiadaé za etap przetwarzania plikow (9) oraz za zachowanie zwia-
zane z zapisaniem juz zmodyfikowanych dokumentéw na dysk (10)
—rys. 207.

Rys. 207. Adobe Acrobat: okno dialogowe ,, Utwérz nowa operacje...” po
dodaniu nowych paneli.

W panelu ,Przetwarzanie dokumentéw” (9) dodatem czynnosci
,Ustaw opcje otwierania” oraz ,Szyfruj”. Kazda z nich wyposazona jest
w przycisk ,,Okresl ustawienia”, ktéry wywotuje wiasciwe okno dia-
logowe. I tak odpowiednio jest to okienko znane z rys. 192 oraz — dla
wprowadzenia ograniczen funkcjonalnosci — z rys. 197. Panel ,,Zapi-
sywanie wynikowych dokumentéw” (10) posiada tylko jedna dodana
czynno$¢ — ,Zapisz”. Po kliknieciu jej przycisku ,Okresl ustawienia”,
wyskakuje okienko ,,Opcje wyjsciowe” widoczne na rys. 208.
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Rys. 208. Adobe Acrobat: okno dialogowe ,,Opcje wyjsciowe”.

Sekcja okna ,Nadawanie nazwy pliku” (11) pozwala okresli¢, czy
docelowe pliki maja mie¢ takie same nazwy, jak ich nieprzetworzo-
ne wersje. Jesli nie, mamy mozliwo$¢ zadeklarowania prefiksu i/lub
sufiksu, dodanych do oryginalnej nazwy. Sekcja ,,Format wyjsciowy”
(12) stuzy do zadeklarowania, czy wynikowe pliki majq by¢ zapisane
w formacie PDF, czy moze w innym (do wyboru mamy m. in. DOC,
TIFF, JPEG, JPEG2000).

Teraz wystarczy caltej operacji nada¢ jaka$ nazwe i gotowe — wi-
daé, ze pojawita sie na liscie (rys. 209). Po kliknieciu , Naszej pierwszej
operacji” Acrobat ja uruchamia - prosi o wskazanie listy dokumentéw
do przetworzenia, nastepnie modyfikuje je zgodnie z zadeklarowanymi
parametrami, po czym zapisuje i... koniec! Zamiast spedzi¢ sporo czasu
na zmudnym ,,wyklikiwaniu” tych samych ustawien dla kazdego doku-
mentu z osobna, mamy cato$¢ przetworzona w raptem kilka sekund.

Rys. 209. Adobe Acrobat: nowa operacja na liicie.
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Na tym zakonicze omawianie przykladéw zastosowania popular-
nych programéw do tworzenia i edycji dokumentéw w formacie PDF.
Przytoczone przyklady potwierdzaja to, o czym pisalem wczeéniej —
absolutna dominacje Acrobata. W niemal wszystkich przypadkach ofe-
rowat wrecz wzorcowa funkcjonalno$é, niestety okupiona dosé wysoka
cena zakupu.

Nitro Pro bardzo nieznacznie ustepowat swojemu znakomitemu ko-
ledze, a momentami potrafit go wrecz zdeklasowac. I to wszystko za
o ponad potowe nizsza kwote. Szkoda tylko, ze program nie jest prze-
tlumaczony na nasz jezyk, bo wtedy sprzedaz Acrobata w Polsce mo-
glaby radykalnie zmaleé kosztem wasnie Nitro Pro. Jesli jednak jezyk
angielski nie jest dla kogo$ problemem, powinien Smiato zainwestowaé
w produkt firmy Nitro Software.

ABBYY PDF Transformer+ nie powalit. Oferuje co prawda kilka
interesujacych funkcji, ale to zdecydowanie za mato, zeby mégt pelnié
role podstawowego edytora PDF w pracowni digitalizacji.

3.2. DjVu

Podobnie jak w przypadku formatu PDF, takze i tutaj warto rozpo-
cza¢ od przegladu dostepnego oprogramowania, ktére bedzie naszym
narzedziem do tworzenia i edycji dokumentéw elektronicznych. Sytua-
cja formatu DjVu jest jednak diametralnie inna, niz PDF. Mozemy wy-
braé odpowiedni dla nas edytor z bardzo wielu dostepnych na rynku,
pod warunkiem jednak, ze bedzie to program Document Express. W ten
zartobliwy (choé¢ zapewne mato zabawny) sposéb chce napisaé, ze tak
naprawde nie mamy wiasciwie zadnego wyboru. Do dyspozycji mamy
produkt jednej jedynej firmy (za to w kilku odmianach) oraz jego dar-
mowa namiastke. I to tyle. Niszowos$¢ formatu DjVu wiasnie data o so-
bie zna¢ z pelna moca.

Trudno, rozwazmy wiec dokladnie nasze opcje. Document Express
to pakiet, ktéry od samego poczatku DjVu definiuje to, co format po-
trafi i czego nie potrafi. Oczywiscie dlatego, ze brak mu konkurencji.
Poczatkowo firmowany przez LizardTech, nastepnie zostal odkupiony
przez firme Caminova, ktéra z kolei scedowata jego rozwéj na Cumi-
nas. Wczesniej wystepowat w 3 wersjach: Desktop, Professional i Enter-
prise, obecnie oferowany jest juz tylko w 2 ostatnich. Oprécz tego kaz-
da z nich za dodatkowa optata moze zosta¢ wzbogacona o dodatkowe
funkcje. Przyjrzyjmy sie kazdej z wersji z osobna, bo dzieli je przepasé
— funkcjonalna i cenowa.
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Document Express Professional — aktualnie w wersji 7.0 — przezna-
czony jest dla typowego operatora pracowni digitalizacji. Funkcjonalnie
przypomina troche Adobe Acrobat. Tworzymy i edytujemy dokumenty,
wciaz majac przed oczami ich podglad. Zasadniczo nic nadzwyczajne-
go, ot — typowy program, ktéry wyposazony jest we wszystkie niezbed-
ne narzedzia. W odmianie podstawowej kosztuje ok. 1600 z1, za wersje
wyposazona w modut Secure DjVu (mechanizm zabezpieczania doku-
mentéw DjVu) trzeba zaptaci¢ ok. 1800 zl, a w najdrozszej odstonie,
wzbogaconej dodatkowo o opcje tworzenia HC-PDF (byla mowa o tym
formacie w rozdziale 2, punkcie 3.3.2. — chodzi o PDF wyposazony
w kompresje DjVu) — ponad 2100 zt.

Pakiet oprocz samego edytora zawiera takze program do generowa-
nia plikéw DjVu, instalujacy sie w systemie jako wirtualna drukarka.
Zwolennicy wszelkiej masci tuningu réwniez znajda co$ dla siebie —
czescia pakietu jest edytor profili pozwalajacy na zmiane i tworzenie
profili generowania dokumentéw DjVu. Dzieki temu mozemy bardzo
precyzyjnie regulowaé kazdy mozliwy aspekt generowania plikéw
w tym formacie.

Pakietowi w wersji Enterprise (najnowsza wersja: 7.5) przySwieca
troche inna filozofia. Przeznaczony jest dla instytucji, ktére prowadza
naprawde spore projekty digitalizacyjne i posiadaja w swoich szere-
gach fachowcow oraz programistéw. Nie jest to jaki§ wykwintnie wy-
gladajacy program, ktéry bogactwem opcji rzuca na kolana. Znaczy...
moze i rzuca, ale nie zwyklego zjadacza chleba. Jego sita (programu,
a nie zjadacza chleba) to nie jeden gtéwny program, jak to ma miej-
sce w przypadku DE Professional, ale duza liczba matych programikéw
uruchamianych z linii polecen. Jak kto$ kojarzy starego dobrego MA-
K-a, to zapewne pamieta stynny czarny ekran systemu MS DOS, gdzie
w linii polecen trzeba byto wpisywa¢ komendy, zeby zmusi¢ komputer
do czegokolwiek.

Kto$§ méglby zapytaé, jaki sens ma wypuszczanie na rynek takich
programikéw bazujacych na muzealnym wierszu polecen. Ano taki
sens, ze chyba nikt nie uzywa tych programikéw faktycznie wpisujac je
recznie z odpowiednimi parametrami w czarnym okienku i obrabiajac
w ten spos6b dokumenty. Specjalisci (a — jak juz wspominatem — do
nich kierowany jest DE Enterprise) wykorzystuja te programiki w swo-
ich skryptach, dzieki czemu sa w stanie wynie$¢ przetwarzanie wsado-
we na catkiem nowy poziom. Malo tego — swoja funkcjonalnoscia te
programiki nie daja zadnych szans wersji Professional. Sa sytuacje, kie-
dy DE Professional kapituluje i nie jest w stanie wykona¢ konkretnych
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operacji, bo producent go nie wyposazyl w pewne funkcje. No céz,
w tym samym momencie DE Enterprise dopiero zaczyna sie rozkrecac.

Rodzi sie wiec kolejne pytanie: dlaczego nie kupié¢ sobie po prostu
DE w wersji Enterprise i uzywaé do zadan, ktére przerastaja DE Profes-
sional. Odpowiadam: jest ku temu pewien istotny powdd. Pelna wersja
DE Enterprise kosztuje ponad 22 000 zt. Prosze nie regulowaé porad-
nika. Napisze to stownie: ponad dwadzieScia dwa tysiace zlotych. Stu-
cham? Dobrze, prosze i$¢ zrobi¢ sobie oktad, ja tu spokojnie poczekam.

Juz lepiej? Super. W pelni rozumiem ten szok, gdyz sam go kiedy$
przezytem. No ale to jest tak, jak z samochodami (znowu motoryzacyjna
analogia, a juz tak dobrze szlo...) — mozemy kupi¢ mate autko do jazdy
po miescie i zaptaci¢ 30 000 zt, a mozemy kupié typowo sportowo-wyczy-
nowe auto za 300 000 zt, ktérym nawet nie wiedzieliby$Smy, jak ruszyé
z miejsca. DE Enterprise jest dla fachowcéw, ktérzy znaja format DjVu od
podszewki, posiadaja bardzo duza produkcje dokumentéw oraz pracuja
w instytucji, ktéra jest w stanie za to wszystko zaptacic.

Jako pewna pocieche mozna potraktowaé fakt, ze w skiad tej naj-
drozszej wersji wchodza takze 2 licencje na DE Professional. Poza tym
mozna sprébowacd zaoszczedzié¢ kilkanascie tysiecy ztotych kupujac
wersje DE Enterprise zezwalajaca na wygenerowanie tylko okreslonej
liczby stron. Na przyktad wersja pozwalajaca na utworzenie 25 000
stron kosztuje raptem niewiele ponad 9000 zt (niestety, nie posiada ona
na wyposazeniu wspomnianych 2 licencji na DE Professional). Zeby nie
bylo za rézowo — nie jest tak, ze przy niewielkiej produkcji dokumen-
téw ta liczba 25 000 stron wystarczy nam na 10 najblizszych lat — co to,
to nie. Wystarczy ona na 25 000 stron lub na 3 lata (w opisie produktu
widnieje uwaga, ze tyle wynosi gwarantowany okres dzialania klucza
produktu) — w zaleznos$ci od tego, co sie skoniczy jako pierwsze.

Na szczescie spoleczno$é entuzjastéw, nie mogac pogodzié sie z ce-
nami za oprogramowanie posiadajace obecnie monopol na generowa-
nie plikéw DjVu, postanowita wzia¢ sprawy w swoje rece i stworzyta
co$, co nazwano DjVuLibre® (z jezyka francuskiego — wolny [format]
DjVu. Ale wolny nie w sensie powolny, tylko w sensie nie skrepowany).
Wszystko dzieki temu, ze LizardTech w 2000 r. opublikowat specyfika-
cje formatu. Posiadajac te wytyczne, spoteczno$é¢ programistéw byta
w stanie napisa¢ oprogramowanie, ktére funkcjonalnie bardzo przypo-
mina DE Enterprise, tzn. tez sklada sie z wielu matych programikéw,
ktére mozna wykorzystywaé¢ w swoich skryptach. Czyli mozna uznad,
ze jest to program od entuzjastéw-programistow dla entuzjastéw-fa-

2 Strona projektu, z ktérej mozna pobraé DjVuLibre: http://djvu.sourceforge.net
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chowcoéw, ktoérych nie sta¢ na DE Enterprise. I teraz najlepsza wiado-
mo$¢: za DjVuLibre nie musimy ptacié ani ztotéwki. Gwoli cistosci: nie
jest to pakiet réwnie wyrafinowany jak DE Enterprise i jego mecha-
nizmy oraz generowane dokumenty sa bardziej ,toporne”. Niemniej
jak na bezplatna alternatywe, sprawia sie nad wyraz dobrze. Wiem,
bo jeszcze do niedawna musiatem z DjVuLibre korzysta¢ na co dziefi.
Teraz — dzieki oprogramowaniu ABBYY FineReder - juz nie mam takiej
potrzeby. W kazdym razie juz nie tak czesto.

W kolejnych punktach skupie sie na podstawowych zadaniach, do
ktérych mozna wykorzysta¢ DE Professional przy tworzeniu i obrébce
dokumentéw DjVu. Pisze to z bélem serca, ale jesli faktycznie myslimy
o powaznej (i wygodnej) pracy z dokumentami DjVu, to niestety be-
dziemy musieli zainwestowa¢ w DE Professional.

DE Enterprise oraz DjVuLibre w dalszych rozwazaniach pomine, bo
przeznaczone sa dla instytucji i os6b, ktérym ten podrecznik do niczego
nie jest potrzebny, poniewaz zgromadzona w nim wiedze posiadaja juz
w malym palcu.

3.2.1. Tworzymy dokument DjVu

ABBYY FineReader do wersji 11 wlacznie byt Swietnym narzedziem
jedynie dla zwolennikéw formatu PDF, zmuszajac jednocze$nie sympa-
tykéw DjVu do porzadnego gimnastykowania sie, zeby tworzy¢ doku-
menty wyposazone w sensowna warstwe OCR. Na szczescie poczynajac
od aktualnie najswiezszej wersji 12, producent FineReadera dostrzegt
wreszcie DjVu i jego potencjal, wyposazajac swoje oprogramowanie
w mozliwo$é eksportu do tego formatu.

Opowies¢ o tym,

jak to dawniej tworzono dokumenty DjVu z dobrym OCRem

FineReader 12 zapoczatkowat nowa epoke, ktéra bardzo utatwi zycie chyba
wszystkim twércom dokumentéw DjVu. Zeby poméc kazdemu w docenieniu tej
wiekopomnej chwili, nie moge sobie odméwié zaprezentowania jednego ze
sposobdw, w jaki jeszcze do niedawna tworzono pliki DjVu wyposazone
w warstwe OCR z prawdziwego zdarzenia.

Fakt pierwszy: oprogramowanie Document Express posiada co prawda
mechanizm OCR, ale jest on bardzo stabej jako$ci i nie daje mozliwos$ci
skorygowania wynikéw. A nawet gdyby dawato taka opcje, to ilos¢
popetnionych przez wspomniany mechanizm bteddéw zapewne sprawiataby,
ze nikomu nie chciatoby sie ich poprawiac.

Fakt drugi: najlepszy OCR na rynku zapewniat program FineReader,
ktéry jednak nie potrafit tworzy¢ dokumentéw DjVu.
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Wniosek: nalezato przeprowadzié¢ proces OCR w programie FineReader,
a nastepnie znalez¢ sposéb na to, zeby wyniki tej operacji mozna byto
dotaczy¢ do dokumentu DjVu. DE Professional juz na wstepie oSwiadczyt,
ze nie wie, nie zna sie, nie orientuje sie i w ogdéle to zarobiony
jest. DE Enterprise tez nie wchodzit w rachube (cena). Jedyna nadzieja
byt pakiet DjVuLibre.

I rzeczywiscie! Po wielu eksperymentach przepis na stworzenie dokumentu

DjVu z dobrym OCR-em uksztattowat sie nastepujaco:

1) doda¢ do DE Professional mastery i na ich podstawie utworzyd
dokument DjVu, ale bez warstwy OCR,

2) w programie FineReader wczyta¢ te same mastery i wyodrebni¢ z nich
tekst, a wynik zapisa¢ w postaci pliku PDF, ale zawierajacego
jedynie sam tekst, bez graficznego obrazu skandw,

3)w bezptatnym programie PDF2DjVu (opartym na DjVuLibre)
przekonwertowa¢ otrzymany plik PDF na DjVu,

4) za pomoca programiku DJVUTOXML, wchodzacego w sktad pakietu
DjVuLibre, ,wyciagna¢” z utworzonego przed chwilg dokumentu DjVu
warstwe OCR i zapisa¢ jg w formacie XML,

5) skasowa¢ utworzony dopiero co dokument DjVu i na jego miejsce wgrac
dokument utworzony wczesniej w DE Professional,

6) wyedytowa¢ wynikowy plik XML tak, Zzeby pasowat do tego dokumentu
z DE Professional (chodzi gtéwnie o zgodnos$¢ nazw stron),

7) za pomoca programiku DJVUXMLPARSER (takze wchodzacego w sktad
DjVuLibre) ,skleié¢” plik XML z dokumentem DjVu, tworzac w ten
spos6b wysokiej jakos$ci warstwe OCR.

I to juz koniec! FineReader 12 pozwala teraz od razu zapisac rozpoznane

mastery w formacie DjVu, wiec caty powyzszy przepis stracit racje

bytu. Kto$ jeszcze ma watpliwosci, dlaczego ta wersja programu firmy

ABBYY zostata powitana z takim entuzjazmem?

FineReader oferuje kilka opcji eksportu do formatu DjVu, ktére
moga bardzo istotnie wptynaé na charakter ostatecznego dokumentu
(rys. 210). Nie jest ich wiele, wiec tym bardziej warto sie nad nimi
pochylié.

Rys. 210. ABBYY Finereader 12: opcje eksportu do formatu DjVu.
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,I1yb zapisu” (1) umozliwia wybdr utworzenia dokumentu DjVu z nie-
widzialng warstwa OCR (,,Tekst pod strona obrazu”), badZz bez tej
warstwy (,,Tylko rysunki”). Druga opcja niejako zamienia FineReader
w bardzo prosty konwerter przeksztatcajacy TIFF w DjVuy, a tym samym
jest dla nas bezuzyteczna. GdybySmy chcieli dokona¢ takiej konwersji
bez warstwy OCR, to Document Express Professional zrobi to zdecydo-
wanie lepiej i pozwoli jeszcze po drodze zoptymalizowaé wynikowy
dokument za pomoca kilkudziesieciu parametréw. Ergo: opcja ,,Tryb
zapisu” powinna zawsze by¢ ustawiona na ,,Tekst pod strona obrazu”.

,Wiele warstw” (2) decyduje o profilu dokumentu. Podczas omawia-
nia budowy formatu (rozdziat 2, punkt 3.3.1.) pisatem, ze pliki DjVu
posiadaja symboliczna wielko$¢ dzieki rozwarstwieniu tresci i grafiki
zawartej na stronach dokumentu, a nastepnie zapisaniu ich za pomoca
bardzo wydajnych algorytméw kompresji. Opcja ,,Wiele warstw” po-
zwala to rozwarstwienie wylaczy¢. Powstaje pytanie, dlaczego ktokol-
wiek mogtby chcieé¢ wylaczaé takie genialne udogodnienie? Zamiast
odpowiadaé wprost, postuze sie 2 przyktadami. Pierwszy to powiekszo-
ny fragment skanu ksiazki o Sherlocku Holmesie (rys. 211).

Widaé, ze po konwersji do DjVu tekst jest bardziej poszarpany,
chociaz przy mniejszym powiekszeniu prezentuje sie catkiem nieZle.
Najistotniejsze jest to, ze master (TIFF) ma wielko$¢ 6,66 MB, a jego
odpowiednik DjVu 34,63 kB — niemal 200 razy (!) mniej. W kazdym
razie wizualnie dokument DjVu jest jak najbardziej do przyjecia.

A teraz przyjrzyjmy sie z bardzo bliska efektom konwersji do forma-
tu DjVu kolorowego biuletynu (rys. 212).

Rys. 211. Poréwnanie fragmentéw plikéw TIFF i DjVu — strona z tekstem
(powiekszenie 300%).
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Rys. 212. Poréwnanie fragmentéw plikéw TIFF i DjVu — strona z tekstem
i kolorowymi elementami graficznymi (powigkszenie 200%).

Z lewej strony widoczny jest referencyjny fragment skanu w formacie
TIFF. Obok niego ta sama strona, ale przekonwertowana do DjVu z opcja
,Wiele warstw” (2) ustawiona na ,, Automatycznie”. Widaé, ze algorytm
kompresji rozwarstwit réwniez umieszczone w tekscie fotografie, przez
co wygladaja one fatalnie. Niestety, to jest wlasnie cena, jaka musimy
placié¢ za brak w FineReaderze zaawansowanych parametréw umozliwia-
jacych wieksze panowanie nad eksportowanym do DjVu dokumentem.
DE Professional pozwala kontrolowaé kazdy mozliwy aspekt konwersji,
lacznie z czutoscia algorytmu, co pozwolitoby do minimum ograniczy¢
spustoszenie w granicach elementéw graficznych dokumentu.

Jesli dla kogo$ taka jako$¢ grafik po konwersji jest nie do zaakcep-
towania, to ma 3 wyjscia z tej sytuacji. Pierwsze polega na ustawieniu
opcji ,,Wiele warstw” (2) na ,,Wytacz”. Sprawi to, ze algorytmy rozwar-
stwiajace zostana wylaczone i dokument bedzie utworzony w trybie
photo - czyli jednowarstwowym, w jako$ci bardzo podobnej do JPEG
2000. Na rys. 211 z prawej strony widaé plik DjVu zapisany wilasnie
w tym trybie — jego jako$¢ jest poréwnywalna z masterem.

Tryb photo posiada jednakze powazna wade. I nie chodzi nawet
o dobrowolne pozbawienie sie rozbicia dokumentu na warstwy, co
w niektérych sytuacjach moze by¢ bardzo uzyteczne, lecz o generowa-
na wielko$¢ pliku. Poréwnajmy: master — 25,67 MB, DjVu w trybie war-
stwowym (okreslanym tez jako standard) — 120,17 kB, DjVu w trybie
photo — 1,35 MB. Chociaz tryb photo jest niemal 20-krotnie mniejszy
od mastera, to od trybu standardowego jest jednak 10-krotnie wiekszy.

Druga mozliwo$¢ (obarczona duzym kompromisem) to zastosowa-
nie konwersji mieszanej, tzn. wyeksportowanie z FineReadera w try-
bie DjVu standard jedynie stron zawierajacych sam tekst, a nastepnie
wyeksportowanie w trybie photo stron zawierajacych takze elementy
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graficzne. Najwiekszym minusem, poza klopotliwym taczeniem pézniej
obydwu dokumentéw (zakladajacym bardzo intensywne zonglowanie
stronami), jest wyrazna réznica jako$ci miedzy stronami z samym teks-
tem i tymi z tekstem i grafika.

Trzecia wreszcie mozliwo$¢ najblizsza jest starym, dobrym, pio-
nierskim czasom i wymaga sporo wiedzy fachowej. Zaklada bowiem
konwersje skanéw w programie DE Professional (w celu osiagniecia
optymalnej jakosci przy zachowaniu rozsadnej wielkosci dokumentu),
a nastepnie wklejenie do tak wygenerowanego dokumentu warstwy
OCR z wersji stworzonej przez FineReadera. Bylby to proces bardzo
podobny do tego opisanego wczesniej w ramach ciekawostki.

Jest jeszcze jedna mozliwo$¢, ale nie o$mielitbym sie jej tu opisac,
bo obawiam sie ewentualnych pogrézek, spuszczania powietrza z opon
w moim samochodzie i Srodowiskowego ostracyzmu. Przeciez gdybym
napisat w tym miejscu, ze wyeksportowanie skanu biuletynu do forma-
tu PDF z zastosowaniem algorytmu kompresji MRC, zamiast do DjVu,
zaowocowatoby plikiem bez znieksztatcen grafiki (o rozmiarze zale-
dwie 180,2 kB), bytoby to prawdziwym $wietokradztwem. Dlatego nie
ma szans, zebym o tym napisal. Za nic w §wiecie!

Trzecia opcja widoczna na rys. 210 sa ,,Ustawienia obrazu” (3).
Do wyboru mamy wartosci: ,Najlepsza jako$¢ (rozdzielczo$¢ obrazu
zrédtowego)”, ,Zmniejszony (150 dpi)” oraz ,Niestandardowa...”.
Dwie pierwsze nie wymagaja komentarza... no moze z wyjatkiem tego,
zeby trzymac sie z dala od kuriozalnej opcji ze ,,150 dpi” w nazwie. Po
kliknieciu ,Niestandardowej...” wyskakuje okienko przedstawiona na
rys. 213.

Rys. 213. ABBYY Finereader 12: okienko niestandardowych ustawien obrazu
podczas eksportu do DjVu.

Poniewaz jako bazy dla dokumentéw DjVu uzywamy skanéw
w rozdzielczosci co najmniej 300 ppi, kompletnie nie interesuje nas
ingerencja FineReadera w kwestie rozdzielczosci. Dlatego tez pole wy-
boru ,Rozdzielczo$¢” (4) zostawiamy puste. ,Kontrola koloréw” (5)
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umozliwia m.in. redukcje kolor6w w celu wygenerowania mniejszych
plikéw. Domyslnie ustawiona jest warto$¢ ,,Automatycznie”, lecz jesli
po konwersji kolory zmienia sie nam np. w odcienie szaro$ci, to moze-
my kontrolnie ustawié¢ wartos$¢ ,,Nie zmieniaj koloru obrazéw”.

Opcja ,,Jakos$¢” (6) moze przyjaé tylko jedna z 2 wartosci. Domysl-
na to ,Utrata jakoSci dozwolona” — sprawia, ze przy wyborze trybu
photo grafika bedzie zapisana w jakosci podobnej do stratnej odmiany
JPEG 2000. Stopien kompresji mozemy wyregulowaé¢ widocznym su-
wakiem (7). Druga mozliwa wartoscia jest ,Niedozwolona utrata ja-
kosci” — wtedy strona zapisywana jest z kolei przy pomocy algorytmu
poréwnywalnego do bezstratnej odmiany JPEG 2000. Przyznam sie,
ze poréwnywanie na kazdym kroku do formatu JPEG 2000 nie jest
pomystem moim, lecz producenta. Nie mogtem sie wiec powstrzymacé
i przeprowadzitlem maty eksperyment z wielko$ciami plikéw, ktérego
efekt umiescitem w tabeli 8.

Tabela 8.
Poréwnanie wielkosci plikéw formatéw DjVu i JPEG 2000
Odmiana
Format
stratna bezstratna
DjVu - tryb photo 135MB 4,37MB
JPEG 2000 201MB 761MB

Efekt jest zaskakujacy — przy rzeczywiscie poréwnywalnej jako-
Sci, pliki DjVu w trybie photo sa niemal o potowe mniejsze. W tym
momencie DjVu staje sie realng alternatywa dla prezentacji nawet
jednostronicowych dokumentéw o charakterze graficznym, tym bar-
dziej, gdy zawieraja one wstawki tekstowe, ktére mozna rozpoznac
i umiesci¢ w niewidzialnej warstwie OCR. Przypominam, ze przegla-
darki internetowe o wiele tatwiej nauczy¢ obstugi dokumentéw DjVu,
niz grafik JPEG 2000. Wystarczy zainstalowa¢ ogélnodostepna, bez-

platna wtyczke?.
3.2.2. Dodajemy/usuwamy strony

Jeszcze w wersji 6.5 Document Express Professional dodawanie do
dokumentu stron przeprowadzalo sie podobnie, jak w edytorach PDF.
Trzeba bylto kliknaé prawym przyciskiem myszki na miniaturce strony

2 Wtyczke w réznych wersjach i odmianach mozna pobraé np. ze strony pol-

skiego dystrybutora programowania Document Express: http://djvu.pl/downlo-
ad.php
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znajdujacej sie w panelu miniaturek i z menu podrecznego wybraé odpo-
wiednie polecenie. Od wersji 7.0 to sie zmienilo — uzytkownik nigdzie nie
znajdzie zadnego polecenia, ktére chociaz w przyblizeniu mogloby sie ko-
jarzy¢ z dodawaniem nowych stron. Ani w menu gtéwnym, ani w menu
podrecznym - dostownie nigdzie. Okazuje sie, ze producent w szale
upraszczania obstugi i dazenia do uczynienia swojego oprogramowania
jak najbardziej intuicyjnym, przesadzit i uczynit go nieintuicyjnym.

No bo kto wpadnie na pomyst, ze chcac do otwartego dokumentu
doda¢ inny, musi po prostu przeciagnac ikonke tego drugiego doku-
mentu na panel miniaturek stron (rys. 214)? Niby jest to proste rozwia-
zanie, ale jakos$ tak... nie za bardzo oczywiste.

Rys. 214. Document Express Professional: dodawanie stron do otwartego
dokumentu.

Istnieje tez mozliwo$¢ skopiowania strony (lub kilku stron) z jed-
nego dokumentu do drugiego. W tym celu nalezy otworzy¢ obydwa
dokumenty i przeciagna¢ zaznaczona strone (lub strony) z panelu mi-
niaturek jednego dokumentu do panelu miniaturek docelowego doku-
mentu (rys. 215).
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Rys. 215. Document Express Professional: kopiowanie stron z jednego doku-
mentu do drugiego.

Na szczescie w kwestii zmiany kolejnosci i usuwania stron producent
DE Professional postawil na sprawdzone rozwiazania. Zeby przesunaé
strone w inne miejsce, chwytamy ja (klikajac na niej lewym przyci-
skiem myszki) i przeciggamy na panelu miniaturek tam, gdzie powinna
sie znalezé. W celu usuniecia strony, klikamy na niej prawym przyci-
skiem myszki i z menu podrecznego wybieramy polecenie ,,Usui”.

3.2.3. 0Ozywiamy spis tresci

...czyli zaopatrujemy go w odnoéniki do odpowiednich stron w do-
kumencie. Document Express Professional posiada zestaw narzedzi de-
dykowany wiasnie obstudze hipertaczy (rys. 216).

Rys. 216. Document Express Professional: narzedzia programu do tworzenia
i edycji odnosnikéw.
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Pierwszym krokiem jest narysowanie obszaru, ktéry bedzie pehit
role odno$nika. Moze on mie¢ forme prostokata (1), elipsy (2) badz
dowolnego wielokata (3). Gdy narysujemy obszar, program daje nam
mozliwo$¢ ,upiekszenia” hipertacza poprzez otoczenie go ramka (4)
i wypeknienie kolorem (5). Dla wypehlienia mozna dodatkowo ustalié
stopien przezroczystosci (6), badz je catkowicie wylaczy¢ (podobnie
jak ramke). Odnos$nik bez wypemienia i ramki bedzie widoczny do-
piero po najechaniu na niego wskaznikiem myszki, ktéry zmieni swdj
ksztatt. Jesli zaznaczymy obszar odnosnika i klikniemy przycisk ,,Edy-
cja Wygladu Obiektu” (8), wyskoczy okienko dialogowe, ktére zbiera
w jednym miejscu wszystkie graficzne aspekty hipertacza, tym samym
dublujac ikonki widoczne na pasku narzedziowym programu (kolejny
przyklad uzytecznej redundancji).

Najistotniejszym przyciskiem z naszego punktu widzenia jest ,,Edy-
cja Hipertacza” (7), poniewaz pozwala na ustalenie miejsca, do ktérego
kieruje odnosnik. Po jego kliknieciu wyskakuje okienko ,Hipertacze”
(rys. 217).

Rys. 217. Document Express Professional: okno dialogowe ,Hipertacze”.

Poziom wyrafinowania odno$nikéw w dokumentach DjVu w skali
10-stopniowej oscyluje w okolicach mocnej jedynki. W okienku do-
myS$lnie zaznaczona jest (nie wiedzie¢ czemu) opcja ,,Brak hipertacza”
(9), wiec musimy przelaczy¢ ja na opcje ,,Strona” (10), po czym z roz-
wijalnej listy zawierajacej wykaz wszystkich stron dokumentu wybiera-
my te, do ktérej ma odsytac zakltadka (11). Po wskazaniu strony klika-
my ,,OK” i... to juz caly proces tworzenia odnosnika. Proces ten nalezy
powtdrzy¢ dla kazdego odnosnika z osobna.

Jesli zajdzie w przysztosci konieczno$é zmodyfikowania odnosnika,
klikamy na nim, po czym uzywamy narzedzia ,,Edycja hipertacza” (7).
W celu usuniecia odnosnika, réwniez musimy na nim kliknaé, tyle, ze
prawym przyciskiem myszki, i z menu podrecznego wybraé ,,Usur” (al-
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ternatywnym sposobem jest zaznaczenie odno$nika kliknieciem i uzy-
cia klawisza ,,Delete” na klawiaturze).

3.2.4. Dodajemy system zaktadek

Mechanizm tworzenia zakladek oraz same zaktadki w dokumentach
DjVu nie sa tak rozbudowane, jak w PDF. Przykladowo w programie
Adobe Acrobat trzeba byto najpierw ustawi¢ sie na odpowiedniej stro-
nie i wybra¢ wtasciwe powiekszenie, ktére zakltadka zapamieta, a na-
stepnie kliknaé przycisk dodawania zaktadki.

Document Express Professional proponuje inne podejscie. Prze-
de wszystkim najpierw musimy otworzy¢ panel zakladek (sasiaduje
z panelem miniaturek stron). Klikajac prawym przyciskiem myszki
na obszarze panelu wybieramy z menu podrecznego polecenie ,Nowa
Zakladka...”. Przy czym nie jest istotne, na ktérej aktualnie jesteSmy
stronie i jakie mamy ustawione powiekszenie. W panelu pojawi sie za-
ktadka, ktérej musimy nadac nazwe — najlepiej taka sama, jak np. tytut
rozdzialu, do ktérego bedzie odsylata. Gdy to zrobimy, z prawej stro-
ny zaktadki pojawia sie trzy ikonki, stuzace do (poczynajac od lewej):
przejécia do strony, do ktérej odsyla zakladka; wyedytowania nazwy
zaktadki; ustalenia miejsca, do ktérego odsyta zaktadka (rys. 218).

Rys. 218. Document Express Professional: panel zaktadek.

Najwazniejsza jest oczywiscie trzecia ikonka, czyli ta umozliwiajaca
wskazanie celu zakladki. Po jej kliknieciu naszym oczom ukaze sie...
dobrze znane okienko dialogowe ,Hipertacze” (rys. 217). Korzystamy
z niego w sposdb identyczny, jak to opisatem w punkcie 3.2.3. — réw-
niez powtarzajac caly proces dla kazdej zaktadki z osobna.
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Wielopoziomowe zaktadki sa na szczescie obstugiwane, a ich struk-
ture tworzy sie tak, jak w edytorach PDF, czyli poprzez przeciaganie
istniejacych zakladek w panelu. Zakladke usuwamy klikajac na niej
prawym przyciskiem i z menu podrecznego wybierajac ,Skasuj”. Dru-
gim sposobem jest zaznaczenie zakladki i wciSniecie na klawiaturze
klawisza ,,Delete”.

3.2.5. Edytujemy wtasciwosci dokumentu

W menu ,,Plik”, pod pozycja ,Informacje o Dokumencie...” kryje
sie okienko dialogowe, posiadajace m.in. zakladke ,Wtasciwosci...”
(rys. 219). Jest ono bardzo minimalistycznie i niestety nie daje mozli-
wosci zdefiniowania whasnych atrybutéw.

Rys. 219. Document Express Professional: wtasciwosci dokumentu.

Nosze sie z zamiarem zgloszenia tego podpunktu do Ksiegi Rekor-
déw Guinessa, bo bedzie bezkonkurencyjny w kategorii ,najkrétsze
podpunkty umieszczane w poradnikach i dotyczace kwestii tak oczywi-
stych, ze spokojnie by sie bez nich obylo”.

3.2.6. Definiujemy widok poczatkowy

Zestaw mozliwych do ustawienia opcji poczatkowych w Document
Express Professional budzi u mnie mieszane odczucia. Mozna dostaé
sie do nich analogicznie jak do wtasciwosci, z tym, ze w okienku dialo-
gowym ,Informacje o Dokumencie” wybieramy zaktadke ,,Spos6b wy-
$wietlania” (rys. 220).
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Rys. 220. Document Express Professional: ustawianie sposobu wyswietlania
dokumentu.

Program nie oferuje elementarnych w takich przypadkach opcji, za
to posiada kilka co najmniej dyskusyjnych. ,,Warstwy pliku wyswiet-
lone po otwarciu” (1) standardowo ustawione sa na wartosci ,,Do-
myS$lnie”, co w praktyce oznacza, ze dokument przejmuje parametry
wtyczki uzytkownika i niczego nie narzuca. Warto jednak wybraé z li-
sty ,,Widok kompletny”, zeby mie¢ pewnos¢, ze nawet jesli uzytkow-
nik catkowicie pokietbasi ustawienia swojej przegladarki DjVu, to nasz
dokument wyswietli mu sie prawidlowo. ,Poczatkowe powiekszenie
strony” (2) nie potrzebuje wielkiego wyjasniania — ustawiamy tu satys-
fakcjonujacy nas widok strony.

W zasadzie na tym juz koniec bogactwa sensownych opcji, teraz
przechodzimy do tych bardziej... kontrowersyjnych. Bo na pewno do
takich nalezy zaliczy¢ mozliwo$¢ zadecydowania o kolorze tta otacza-
jacego dokument (3) oraz o jego usytuowaniu w poziomie (4) i pionie
(5) przegladarki.

Zastanawia mnie, dlaczego producent DE Professional zapomniat
o tak istotnych opcjach, jak mozliwo$¢é wymuszenia na przegladarce
wy$wietlenia panelu zaktadek czy tez wyswietlenia dokumentu w po-
staci rozkladéwek. No dobrze, moze z tymi rozkladéwkami to sie cze-
piam, ale jesli chodzi o zakladki, to sprawa jest naprawde powazna.
Wielu uzytkownikéw nawet nie wie, ze w swojej przegladarce posiada
co$ takiego, jak panel zaktadek. I jesli recznie go nie uruchomia, to
nasza ciezka praca pdjdzie na marne. Mimo wszystko wciaz uwazam,
ze warto tworzy¢ system zakladek, bo nawet jesli aktualne oprogra-
mowanie nie pozwala na wymuszenie ich prezentacji w przegladarce
uzytkownika, to wcale nie jest powiedziane, ze w taka opcje nie bedzie
wyposazona jedna z kolejnych wersji Document Express.

Na plus edytorowi nalezy natomiast zaliczy¢ do$¢ niecodzienna op-
cje ustawienia widoku poczatkowego dla kazdej strony z osobna. Co

277



Digitalizacja dla poczatkujacych

prawda mato to praktyczne, ale kazda funkcja zwiekszajaca elastycz-
no$¢ oprogramowania jest mile widziana.

3.2.7. Zabezpieczamy dokument

Na poczatek uwaga: dokument bedziemy mogli zabezpieczy¢ wy-
lacznie wtedy, gdy kupimy Document Express Professional w drozszej
wersji, zawierajacej modut obstugi Secure DjVu. Za ok 200 zt wiecej
(w poréwnaniu do podstawowej wersji DE Professional) otrzymamy
produkt, ktéry umozliwi nam wiaczenie opcji widocznych w okienku
dialogowym ,,Dokument Chroniony” (rys. 221).

Rys. 221. Document Express Professional: okno dialogowe
,Dokument Chroniony”.

Produkt umozliwia wiec zabezpieczenie hastem dokumentu zaréw-
no przed otwarciem, jak tez przed wykonaniem konkretnych czynnosci
(wérdd ktoérych znajduja sie oczywiscie drukowanie i kopiowanie za-
warto$ci dokumentu do schowka). Na pewno do do$¢ niecodziennych
cech nalezy zaliczy¢ mozliwo$¢ zdefiniowania konkretnych uzytkowni-
kéw, ktoérzy po podaniu hasta beda mie¢ nadane réznorakie rozszerzo-
ne uprawnienia do dokumentu.

Bardzo interesujaca opcja jest takze okreSlenie daty, do kiedy doku-
ment moze by¢ otwierany oraz wskazanie zachowania dokumentu po
uplynieciu tej daty. Jest to bardzo przydatna opcja, ktéra moze pomoc
w przekonaniu autoréw do umieszczenia ich publikacji on-line przynaj-
mniej na jaki$ czas.

Trzeba mieé¢ jednak swiadomo$é, ze uzytkownicy otwieraja doku-
menty DjVu za pomoca réznych przegladarek, nie tylko tych firmowa-
nych przez producenta Document Express. A niestety tylko ta ,firmo-
wa” w pelni obsluguje Secure DjVu, pozostate po prostu nie otworza
takiego dokumentu.
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Czy warto wiec wydawaé dodatkowe 200 zI na modut Secure DjVu?
Mysle, ze jak kogos staé, to warto posiada¢ mozliwo$é zabezpieczania
dokumentéw. I to nawet jesli w tej chwili nie za bardzo widzimy dla
niej zastosowanie z uwagi na potencjalne odstraszenie uzytkownikéw
dokumentami, ktérych nie beda w stanie otworzy¢ za pomoca posiada-
nego przez siebie oprogramowania.

3.2.8. Zapisujemy dokument

W rozdziale 2, punkcie 3.3.1. wspominatem, ze dokument DjVu mo-
zemy zapisa¢ na dysku na 2 sposoby: scalony i rozdzielony. Pierwszy
oznacza, ze caly dokument zapisany jest w jednym zgrabnym pliku.
Drugi spos6b — preferowany w BC — oznacza rozbicie dokumentu na
wiele matych plikéw. Pierwszy sposéb sprzyja porzadkowi na serwe-
rze, drugi — szybkosci i wygodzie pobierania dokumentu z Internetu.
Niezaleznie od tego, ktéry spos6b wybierzemy (a raczej ktéry sposéb
narzuca nam administratorzy BC, w ktérej bedziemy umieszcza¢ doku-
menty), powinniSmy zwréci¢ uwage na dwie dodatkowe opcje widocz-
ne w okienku dialogowym ,,Zapisz jako” (rys. 222).

Rys. 222. Document Express Professional: okno dialogowe ,,Zapisz jako”.

Wybierajac tryb ,,Scalony” (1) pamietajmy, zeby pole wyboru op-
¢ji ,,Dla plikow jednostronicowych nie stosuj formatu scalonego” (2)
nie bylo zaznaczone. Podobnie z trybem ,,Rozdzielony” (3) - pilnujmy,
zeby pole wyboru ,,Generowanie pliku indeksowego o pliku strony”
(4) nie bylto zaznaczone, bo wtedy stracimy caly z trudem stworzony
system zakltadek.
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Zakonczenie

Punktem dotyczacym zapisywania dokumentéw DjVu zakonczytem
cze$¢ merytoryczna poradnika. W pierwszej chwili chcialem napisad, ze
odbylismy razem dluga podrdz, ale bytaby to nieprawda. Ja co najwy-
zej usitowatem przygotowaé Panistwa do tej wielkiej podrézy w Swiat
tworzenia cyfrowych dokumentéw, ktéra odbeda juz Paiistwo samo-
dzielnie. Bylem jak wyjatkowo namolny instruktor ze szkoly nauki jaz-
dy, ktéry pokazat co i jak i teraz pozostato mu tylko mieé¢ nadzieje, ze
jego kursant dobrze przyswoit sobie wszystko, co powinien i bedzie
chluba polskich drég.

Moze sie wydawad, ze digitalizacja to tylko taka niszowa, nieskom-
plikowana forma dziatalno$ci bibliotecznej, ktéra mozna stresci¢ w kil-
ku stowach. No bo co to za filozofia zeskanowaé co$ i wgraé na serwer,
prawda?

Gdyby tak byto w istocie, to ten poradnik mialby moze ze 20 stron.
Tymczasem ma o wiele wiecej, a ja mam wrazenie (i wyrzuty sumie-
nia), ze wiele tematéw sila rzeczy pominatem, a o czesci z nich po-
winienem napisa¢ wiecej, niz faktycznie napisalem. Ale wtedy przy-
pominam sobie cel, jaki mi przy$wiecatl podczas pisania, a byto nim
przedstawienie wytacznie takiej ilosci informacji, ktéra jest konieczna,
zebyscie mogli Panstwo stosunkowo bezbolesnie rozpoczaé swoja przy-
gode z digitalizowaniem zbioréw swojej biblioteki. A przeciez nattok
informacji potrafi skutecznie zniechecié¢ do wszystkiego. Nattok i ciezar
ksigzki. Znaczy... nawet nie tyle ciezar gatunkowy, ile ciezar w kilogra-
mach, bo od trzymania zbyt grubych ksiazek bola rece i w ogéle.

By¢ moze jednak popelnitem blad i niestusznie odsiatem czes¢ za-
gadnien? A te, ktdre zostaly, az prosza sie o rozwiniecie? Bede bardzo
wdzieczny za wszelkie uwagi i sugestie, ktére mozecie mi Paiistwo wy-
syta¢ mailem na adres a.trembowiecki@gmail.com. Jesli udato mi sie
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tym poradnikiem zainspirowaé chociaz jedna osobe, bede najszczesliw-
szym bibliotekarzem pod stoficem.

W tym miejscu nie moge sie powstrzymacé przed podziekowaniem
mojej cudownej zZonie za niewyczerpane poktady cierpliwosci i nieusta-
jace wsparcie. Mijaly cate miesiace, zycie plyneto, a ja wcigz z nosem
w monitorze eksperymentowatem, prowadzitem do$wiadczenia, testo-
watem i pisatem, pisatem, pisalem... Dziekuje Ci Agusiu za to, Ze nie
wystawita$ mi walizek na zewnatrz i nie kazatas spaé¢ na wycieraczce.
Chociaz musze sie przyznad, ze na wszelki wypadek ostatnio zaczatem
sie juz rozgladaé za mozliwie miekkimi wycieraczkami.
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