SBP;

STOWARZYSZENIE

BIBLIOTEKARZY
POLSKICH

B/2081

| — —Il

-
ELZBIETA KRUSZYNSKA
KSIAZKA OBRAZKOWA — KSIAZKA PRZYSZLOSCI

|
BT
WIESLAWA BUDROWSKA
ODKRYWANIE PICTURE BOOKOW

IWONY CHMIELEWSKIE)

|

MNMA SZYMITOWSKA |8 B.a
B KSIAZKI OBRAZKOWE W MIEJSKIEJ BIBLIOTECE | . _ ;
PUBLICZNEJ W KATOWICACH — wysTAwY i F | - ;
mem L L e e

JERZY SZYLAK B B 2 N AR o R el Y M T
JAK ODROZNIC KSIAZKE OBRAZKOWA OD KOMIKSU | | N :

NIE DZIELAC WLOSA NA czworo? [N
I |

INDEKS 369594 ISSN 0032-4752



TRZECIA STRONA

ALFIOS

www.alfios.pl

o

ZARZADZAJ MADRZE "
SWOIM KATALOGIEM :+

ALFIOS .
wyrecza nawet ‘

,"\.;'

I-, g o4 1 i - &

| _‘“ rLL_SC : -F.':'
x VP LMEAVREEE > - < Ao
. kS0 > <00

BIURO HANDLOWE:
Biznes HUB, 8 pietro

Moduty systemu bibliotecznego Alfios:
opracowanie, wypozyczalnia, czytelnia, raporty, 00-640 Warszawa, ul. Mokotowska 1

skontrum, ustawienia, OPAC. tel.: 605577 775
e-mail: asb@3strona.pl



na okladce: Wystawa ksigzek obrazkowych w MBP w Katowicach
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Do rak czytelnikow oddajemy tym razem numer poswiecony w catosci ksigzce obrazkowej (picture book, ksigzka ob-
razowa), z ktéra spotykamy sie na co dzien, ale jak sie okazuje pojecie to nie jest wcale oczywiste. Potocznie tak okresla
sie ksigzki, w ktérych dominuja ilustracje, a tekst tylko je uzupetnia. Problematyka ksigzki obrazkowej doczekata sie wie-
lu opracowan teoretycznych. Pojecie mozna rozpatrywaé w réznych kontekstach i zwigzkach z literatura, sztuka, plasty-
ka, designem, psychologia, czytelnictwem a nawet z... ekonomia. Podkresla sie ich duze walory edukacyjne, ksiazki te
wprowadzaja w otaczajacy $wiat juz mate dziecko oraz towarzysza az do wieku dorostego.

Tekst Matgorzaty Cackowskiej zwraca uwage na potencjat edukacyjny ksiazek obrazkowych. W kolejnym materia-
le Elzbieta Kruszynska w sposéb przystepny omawia czym sa picture booki, wyjasnia jakie petnig funkcje i przedstawia
je jako ksiazki przysztosci. Czesto mylimy ksiazke obrazkowa z komiksem. Okazuje sie, ze oba wydawnictwa maja wiele
podobienstw, ale tez wystepuja miedzy nimi réznice. Jak odrézni¢ ksigzke obrazkowa od komiksu zastanawia sie Jerzy
Szytak. Hanna Dymel-Trzebiatowska przybliza dziatania Zespotu Interdyscyplinarnych Badan Ksiazki Obrazkowej, ktéry
prowadzi badania i rozpowszechnia wiedze na temat ksiazki obrazkowej organizujac specjalne konferencje i wydajac
publikacje, wéréd nich najbardziej znaczacy dwutomowy Leksykon ksiqzki obrazkowej. Dziekujemy Zespotowi za pomoc
w przygotowaniu numeru wrzesniowegdo, ktérego cztonkowie wsparli nas swoimi przemysleniami, przyblizyli ztozone
problemy ksiazki obrazkowej i ktérych artykuty publikujemy w tym numerze. Niejasna sytuacja zwigzana z pojeciem
ksiazki obrazkowej i zachodzacymi w niej relacjami miedzy tekstem a obrazem stwarza bibliotekarzom problemy z ich
zaklasyfikowaniem. O tym i o zbiorach Muzeum Ksigzki Dzieciecej pisze Michat Czajkowski.

W dziale Ksiazka” zamieszczamy ciekawy wywiad Hanny Diduszko z Krystyna Lipka-Sztarbaho, ilustratorka, graficzka,
autorka wielu znanych ksiazek ikonograficznych oraz rozwazania Grazyny Lewandowicz-Nosal dotyczace kolorowanek.

Bibliotekarze od wielu lat z powodzeniem propaguja ksiazke obrazkowa. Duzym uznaniem cieszy sie Festiwal Ksiaz-
ki Obrazkowej dla Dzieci organizowany przez WiMBP w Bydgoszczy -, LiterObrazki”. W MBP w Katowicach zorganizowa-
no zas dwudniowa konferencje dla bibliotekarzy pt.,OBRAZ/stowo/Biblioteka’, zainteresowaniem czytelnikdw cieszg sie
réwniez przygotowywane wystawy dotyczace ksigzki obrazkowej. W felietonie Olga Nowicka zastanawia sie nad wazno-
$cig stowa i obrazu. Bogaty numer wrzesniowy (44 s.) zamyka konspekt lekcji bibliotecznej autorstwa Wiestawy Budrow-
skiej o odkrywaniu picture bookéw lwony Chmielewskiej. Ksigzki obrazkowe to r6znorodnos¢ form, sposobéw wykorzy-
stania w edukacji. To znakomite narzedzie w rekach nauczycieli i bibliotekarzy. Liczymy na to, ze zamieszczone w tym
numerze teksty beda przydatne w pracy.

Zyczymy, juz powakacyjnie, mitej lektury.
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Potencjat edukacyjny
ksigzek obrazkowych
a dzieciecy odbiorcy i dorosli

Przywigzaliémy sie do mysli, ze ksiagzka obrazkowa dla dzieci - podobnie jak dziecifistwo — jest konstruktem
spotecznym i tym samym stosunkowo niedawnym ,wynalazkiem’, ktérego ewolucje zapoczatkowata no-
wozytnos¢. Dziecinstwo bowiem - jak wykazuje Philippe Ariés — jest pojeciem historycznie uwarunkowa-
nym i historycznie zmiennym (Aries 2010), zatem jego pojmowanie jest zalezne od kultury spoteczenstw,
w tym religii i polityki oraz spotecznych wyobrazen o dziecku i sposobdw jego postrzegania i — w konse-
kwencji — uznawania jego pozycji i znaczenia w spoteczenistwie (por. Sliwerski 2007).
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W zaleznosci od tych wyobrazen, rézne spo-
feczenstwa i kultury w odmienny sposéb traktu-
ja dzieci i formutuja tak zwane powinnosci socja-
lizacyjne (por. Bulinski 2002). Zwykle stuza one
zapewnieniu trwatosci spofeczenstwa, ale stoso-
wane praktyki maja rézne oblicza. Peter Hunt twier-
dzi, ze: ,w ksigzkach dla mfodych odnalez¢ mozna
ilustracje nastawien wobec dziecinstwa bardziej
niz w jakiejkolwiek indywidualnej czy kulturowo
ugruntowanej wizji dziecinstwa” (Hunt 2008, s. 62).
Nie sposéb tez nie zgodzi¢ sie z autorem, ze indy-
widualne dziecinstwa sa silnie naznaczone wpty-
wami kulturowymi otoczenia, a jednym z silniej-
szych wptywéw kulturowych jest wiasnie obraz

dziecinstwa przejawiajacy sie w kulturze dla dzie-
ci i w stad wywodzacych sie formacjach dyskur-
sywnych, czyli w ksztatcie przedstawianym przez
twoércédw (i wydawcdw) ksigzek dla dzieci (Hunt
2008, s. 62-63).

Ksiazka obrazkowa jest w istocie jedynym me-
dium kulturowym w przestrzeni socjalizacyjnej,
ktére zakfada silny wptyw dorostych posredni-
kéw. Sa to przewaznie rodzice i wychowawcy, kté-
rzy sami sobie przyznali (a whasciwie zawtaszczyli)
prawo prymarnego odbiorcy, pierwszego inter-
pretatora tekstu i obrazu. Ich istnienie pomiedzy
ksigzka a dzieckiem ma - w moim przekonaniu -
zasadnicze znaczenie dla jakosci udziatu dziecka
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Ksigzka obrazkowa jest w istocie
jedynym medium kulturowym

w przestrzeni socjalizacyjnej, ktére
zaklada silny wplyw dorostych
posrednikow. Sq to przewainie rodzice
i wychowawcy, ktérzy sami sohie
przyznali (a wlasciwie zawlaszezyli)
prawo prymarnego odbiorcy,
pierwszego interpretatora tekstu

i obrazvu

w kulturze, jakosci inkulturacji. Wiadza, w tej rela-
¢ji nalezaca do dorostego, pozwala mu na sprawo-
wanie kontroli i przedmiotowe najczesciej trakto-
wanie dziecka, przyjmujace posta¢ dokonywania
wyboréw ksiazek i selekcji znaczen, tym samym
zas$ odbierania dziecku mozliwosci rozwoju auto-
nomii jego decyzji. Towarzyszy temu szczegodlnie
pojeta troska o dziecko, widziana przez pryzmat
wiasnej niedorostosci, albo tak zwany schemat
dzieciecosci i czesto realizacja potrzeb oraz pra-
gnien dziecka w sobie (infantylizacja). Problem po-
lega na tym, ze przewaznie w obszarze swiadomo-
$ci, wiedzy zdroworozsadkowej i doswiadczenia
,posrednikédw”: nieprofesjonalnych - rodzicéw,
dziadkow, i profesjonalnych — wychowawcéw, na-
uczycieli, wybierajacych i oferujacych ksiazki dzie-
ciom, zawieraja sie przede wszystkim spotecznie
dzielone sady estetyczne (,to tadna ksigzka” na
okreslenie tego, co podoba sie wiekszosci) i wy-
obrazenia o dziecku (,dzieci takie s3"), ale tez kon-
cepcje cztowieka i wychowania (kanony, tabu, ste-
reotypy), ktére widza dziecko przez oswieceniowy
jeszcze dyskurs tabula rasa, zaktadajacy, ze da sie
je wytrenowac do zatozonych rél odgrywanych
w dorostosci, czyli normatywnie okreslonej socja-
lizacji. Niemowle, wchodzac w $wiat ksigzki ob-
razkowej, zawiera kontrakt z pewnym zbiorem re-
gut, norm, zachowan wobec ksigzki (Lewis 2001,
s.78), ale takze znaczen jej przypisywanych. Pierw-
sze ksigzki Beatrix Potter z poczatku XX w. niosty
w swoim przekazie obowigzujacg wéwczas peda-
gogie i wartosci. Wspotczesne ksigzki obrazkowe
zas, szczegdlnie te, podejmujace tak zwane ,tema-
ty trudne’, tak samo sa medium przekazu pewnych
tresci, zmieniajacych sie spotecznych wartosci, cze-
sto kontrowersyjnych ze wzgledu na ciagle jeszcze
silnie obecna w kulturze dla dzieci zasade ad usum
Delphini.

Aktualne trendy, zarébwno powstajacych ksia-
zek dla dzieci, jak i badan nad literatura dla dzieci
w kontrze do dyskursywnych konstrukcji dziecin-
stwa odzwierciedlajg ztozonos¢ i niejednoznacz-
no$¢ naszego rozumienia dziecinstwa, reprezen-
tacji dzieci. Pisze o tym Maria Nikolajeva w tekscie
Recent Trends in Children’s Literature Research: Re-
turn to the Body (2016, s. 132-145) podkreslajac, ze
w badaniach literatury dzieciecej XXI w. prowadzo-
nych z posthumanistycznej perspektywy nastapit
silny ,zwrot materialny” skupiajacy refleksje wokot
znaczenia rzeczy, fizycznosci ciat dzieci i material-
nosci ich otoczenia. Tym samym opisana wyzej hie-
rarchiczna relacja wtadzy dorostych, posrednikéw
nad dzieciecymi odbiorcami, zdaje sie by¢ co naj-
mniej ostabiona, a sprawstwo zyskuja ksigzki (iko-
noteksty) w rekach dzieci.

Na jeden z najwazniejszych aspektéw poten-
cjatu edukacyjnego ksigzki obrazkowej wskazu-
je Perry Nodelman w tekscie Picture book and II-
lustration (Nodelman 2004, s. 163-164). Powiada

(-..) w ksigzce obrazkowej stowa

nie méwiq dokladnie tego,

co pokazujq obrazy, a obrazy zwykle
pokazujq zdarzenia, ktérych stowa
nie opisujq. Jest tak dlatego,

ie ksigika obrazkowa jest z natury
ironiczna i kluczowe w jej czytaniu
jest dostrzeganie wlasnie roznic

w jej warstwie stownej i obrazowej

on, ze jesli spojrzymy uwaznie, to dostrzezemy, ze
w ksigzce obrazkowej stowa nie méwig doktadnie
tego, co pokazuja obrazy, a obrazy zwykle poka-
zujg zdarzenia, ktérych stowa nie opisuja. Jest tak
dlatego, ze ksigzka obrazkowa jest z natury iro-
niczna i kluczowe w jej czytaniu jest dostrzeganie
wilasnie réznic w jej warstwie stownej i obrazowej.
Efektem tej ironicznej relacji i takiej réznicy jest —
mozna powiedzie¢,,wartos¢ dodana” ksigzki obraz-
kowej, przejawiajaca sie w podwazeniu prawdzi-
wosci znaczen obu kanatéw przekazu (tekstowego
i wizualnego). Natura ksigzki obrazkowej polega
na uczynieniu odbiorcéw swiadomymi pewnych
ograniczen i znieksztatcernn w reprezentacji $wiata.
Uwaznos¢ i zainteresowanie odczytywaniem od-
biorcy przeksztatca go w semiotyka, ktéry — bez
wzgledu na wiek — sam poszukuje znaczen prze-



jawiajacych sie w tym specyficznym, wielomodal-
nym przekazie. Nodelman zauwaza, ze dzieci, tak
jak teoretycy, moga z uwaznego badania ksigzek
obrazkowych zyska¢ dwa wazne efekty. Pierwszy
z nich to wzbogacenie wiasnej Swiadomosci o po-
mystowos¢ i zdolnos$¢ artystéw do odwréconego
sposobu ujecia i przedstawienia $wiata (np. cho¢-
by to, ze wizualnie tréjwymiarowy swiat przedsta-
wiony jest za pomoca réznych technik dwuwymia-
rowo). Jest to domena wybitnych twoércéw, ktérzy
potrafia gra¢ wieloma kodami. Nodelman zwra-
ca uwage na fakt, ze im wiecej odbiorcy wiedzg
o roéznych kodach przedstawieniowych, tym wie-
cej moga czerpac korzysci i swego rodzaju frajdy
w ich zrozumieniu oraz,ztapaniu” pomystéw zasto-
sowanych przez artystéw w ich konkretnych reali-
zacjach. Nodelman jako przyktad charakteryzuje
styl ksigzek Johna Burninghama, w ktérych obraz
i tekst rozmijaja sie, ale tworza wspdlny przekaz
(Nodelman 2004, s. 163). Druga warto$¢ edukacyj-
na - wynikajaca z uwaznego czytania ksiazki ob-
razkowej, zdaje sie — zdaniem Nodelmana - jeszcze
bardziej znaczaca dla odbiorcéw. Wskazuje on bo-
wiem, Ze im bardziej zdadza sobie sprawe ze stop-
nia, w jakim reprezentacje $wiata w ksiazce obraz-
kowej sg znieksztatcone, a relacje miedzy obrazem
a tekstem sg ironiczne, tym mniej beda zdziwie-
ni réznorodnymi deformacjami w otaczajacej ich
rzeczywistosci, w ktérej czestokro¢ nie rozumie-
ja, jakim ideologiom podlegaja i jak czesto nie sa
$wiadomi ich sposobéw zawfaszczania umystow
(Nodelman 2004, s. 164). Ksigzka obrazkowa uczy
zatem uwaznego spojrzenia na réznorodne prze-
kazy ikonotekstowe, przejawiajace sie najczesciej
w reklamach, filmach dla dzieci itp. Nodelman da-
lej podkresla, ze jesli uczynimy siebie i nasze dzie-
ci bardziej Swiadomymi znaczen pojawiajacych sie
w ksigzkach obrazkowych, przez ktére ukazywa-
ny jest $wiat i my sami — pozwoli nam to dac¢ dzie-
ciom wiadze w negocjowaniu ich podmiotowosci,
co stanowi cel znacznie bardziej pozadany anizeli
spychanie ich w strone konformizmu wobec ocze-
kiwan dorostych (Nodelman 2004, s. 164).

Mozna zatem powiedzie¢, ze zasadniczym
efektem pracy z ksigzka obrazkowa jest mozliwos¢
uchwycenia dystansu do rzeczywistosci i do jej re-
prezentacji. Decyduje to o pozyskaniu krytycznej
kompetencji odczytywania tekstow kulturowych
i ma tym samym potencjat polityczny. Jesli bowiem
edukacja dzieci mogtaby (a wiele eksperymentéw
badawczych, ale takze codzienna praca nauczycie-

li wskazuja na to, ze moze) opierac sie na ksiagzkach
obrazkowych, jej efektem bytaby zdolnos¢ ksztat-
conych tak ludzi do krytycznej refleksji nad rzeczy-
wistoscig, nad wlasnym otoczeniem, nieuleganie
zwodniczym iluzjom ideologicznym.

dr hab. Matgorzata Cackowska prof. UG
Uniwersytet Gdanski

* Niniejszy tekst w duzej czesci pochodzi z monografii
Cackowska Matgorzata: Wspotczesna ksiqzka obrazkowa —
pojecie, typologia, badania, konteksty, dyskursy. W: Ksiqgzka
obrazkowa. Wprowadzenie. Red. Matgorzata Cackowska,
Hanna Dymel-Trzebiatowska, Jerzy Szytak. Poznan: Wy-
daw. Fundacja Instytut Kultury Popularnej, 2017, s. 42-44.
Dla potrzeb niniejszego artykutu zostat on zmieniony
i uzupetniony.

Bibliografia

Ariés Ph.: Historia dziecinistwa. Dziecko i rodzina
w czasach ancien régime’u. Przekt. M. Ochab.
Warszawa: Aletheia, 2010.

Bulinski T.: Czfowiek do zrobienia. Jak kultura two-
rzy cztowieka. Poznan: Wydaw. Poznanskie, 2002.

Cackowska M.: Wspétczesna ksiqgzka obrazkowa
— pojecie, typologia, badania, konteksty, dyskur-
sy. W: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie. Red.
Matgorzata Cackowska, Hanna Dymel-Trzebia-
towska, Jerzy Szytak. Poznan: Wydaw. Fundacja
Instytut Kultury Popularnej, 2017.

Hunt P: Literatura dla dzieci a dziecinstwo.
Przekt. ks. Marek Koscielniak. W: Wprowadzenie
do badan nad dzieciristwem. Red. M.J. Kehily.
Krakéw: Wydaw. WAM, 2008.

Levis D.: Reading Contemporary Picturebooks.
London - New York: Longman, 2001.

Nodelman P.: Picture book and Illustration.
W: Encyclopaedia of Children’s Literature. Wyd. 2,
T. 1. Red. P. Hunt. International Companion
New York - London: Routledge Taylor & Francis
Group, 2004.

Nikolajeva, M.: International Research in Chil-
dren’s Literature. Edinburgh: University Press,
2016, s. 132-145.

Stephens J.: Language and Ideology. In.: Chil-
dren’s Fiction. London - New York: Longman,
1992.

Sliwerski B.: Pedagogika dziecka. Studium pajdo-
centryzmu. Gdanisk: GWP, 2014.

PPOULEIY - DOSUAEZBNiA - DBil ﬂU |



W kulturze XX w. zaszty gtebokie zmiany, kté-

re spowodowaty detronizacje kodu werbalnego

— przez kod ikoniczny. Mozna zaryzykowa¢ stwier-

— dzenie, ze wspotczesnie zyjemy w kulturze obraz-

3 4 ,  kowej i coraz czesciej to obraz — zwlaszcza dla mto-

— | dego pokolenia — ma wieksze znaczenie niz stowo

. pisane; obraz bardziej przycigga uwage i dostar-

cza odbiorcy niezbednych tresci. W zwigzku z tym

mozna zauwazy¢, iz zjawiskiem oddajacym cha-

rakter wspétczesnej cywilizacji jest ksigzka obraz-

kowa. Picture book jest efektem i wskaznikiem tych

kulturowych przeobrazen, a skoro tak, to moze,

P - a nawet powinien odegra¢ on niebagatelng role
w edukacji czytelniczej dzieci i mtodziezy.

Obok nazwy picture book na okreslenie tego

typu ksigzek mozna uzywac nazw:,ksiazka z obraz-

"-“
“-‘.F'-_'t*" 't

4 4 kami’; ,ksiazka obrazowa” oraz ,ksigzka obrazkowa’.

!ﬁﬂ et Ostatnia z wyzej wymienionych, cho¢ jest popraw-

T ’ﬁ& {'iﬂ na gramatycznie, moze budzi¢ pewne niejasnosci
o AL T %&1 z powodu zdrobnienia ,obrazek”, ktére powodu-
13 . Tiit je infantylizacje gatunku. Czasami ksiazki obrazko-

i H 3 tieess we klasyfikuje sie w obiegowej opinii jako utwory

It przeznaczone wylacznie dla dzieci, przez co ogra-
i nicza sie mozliwosci jej interpretowania i odbiera
prawo do poruszania tematéw waznych i trudnych.

Picture book to rodzaj ksigzki ikonolingwistycz-
nej, w ktorej tekst i obraz odgrywaja zwykle réw-
norzedna role. Czasem wiodacy jest obraz, za$
tekst stuzy jako kanwa do zbudowania przez od-
biorce opowiesci. Tekst w ksigzkach obrazkowych
nie moze by¢ zbyt,pokazujacy”, poniewaz wiasnie
to, czego twérca nie napisze, moze pokazac na ob-




razie. Ksiazki obrazkowe cechuje swoista jednos¢
stowno-obrazowa polegajaca na tym, ze tekst nie
funkcjonuje tu autonomicznie, bez obrazu jest
w pewnym stopniu nie do odczytania, moze by¢
niejasny i niepetny, dlatego Zze rozwigzanie opo-
wiesci odbiorca moze odnalez¢ dopiero w kon-
kretnym obrazie. Dopiero spdjnos¢ tych dwéch
ptaszczyzn pozwala czytelnikowi na petne odczy-

Ksigzki obrazkowe cechuje swoista
jednos¢ stowno-obrazowa polegajgca
na tym, ze tekst nie funkcjonuje

tu autonomicznie, bez obrazu jest

w pewnym stopniv nie do odczytania,
moze hyc¢ niejasny i niepelny, dlatego,
1e rozwigzanie opowiesci odbiorca
moie odnalei¢ dopiero w konkretnym
obrazie

tanie, zrozumienie i przezycie ksiazki, podpowia-
da mozliwe rozwiazania i interpretacje. Zdaniem
niektérych badaczy tego typu ksigzek ta spéjnosc
stowno-obrazowa jest czesto czyms wiecej niz tyl-
ko suma poszczegdlnych elementéw (odbidr pic-
ture booka mozna poréwnac do odbioru opery czy
filmu - sztuk wielotworzywowych, odbieranych
wieloma zmystami jednoczesnie). Ksigzki obraz-
kowe charakteryzuje wielomodalnos¢ i polisenso-
rycznos¢, jest to medium taczace rézne dziedziny
sztuki, dlatego tak istotne dla badan jest to, zeby
miaty one charakter interdyscyplinarny. Obcowa-
nie z tego typu tekstami ma bardzo indywidual-
ny i osobisty charakter. Kazdorazowe zetkniecie sie
odbiorcy z takim dzietem przynosi mu inne tresci,
podpowiada odpowiedzi na dreczace go aktualnie
pytania, pozwala odkrywac¢ kolejne sensy i dostrzec
nowe szczegoty, ktére wezesniej mu umknety.
Nalezy zwrdci¢ szczeg6lng uwage na role, jaka
moze odegra¢ czytanie picture bookéw w eduka-
cji: czytelniczej, kulturowej, emocjonalnej i este-
tycznej dzieci i mtodziezy. Najmtodszym odbior-
com z pewnosciag pomoze w przyswajaniu wiedzy
na temat otaczajacego ich $wiata, dzieki narra-
¢ji wizualnej (zwitaszcza w przypadku dzieci, kté-
re nie potrafig jeszcze czyta¢ samodzielnie) uta-
twia rozumienie tekstu, dostarcza niezbednych
na tym etapie rozwoju dziecka informacji, dzieki
czemu najmtodszy odbiorca moze je przetworzyc
i — jako réwnorzedny partner dorostych w kreowa-

niu wspotczesnego Swiata — wspottworzyé. Ksigz-
ki obrazkowe wptywajg na wczesng alfabetyzacje,
stanowiac podstawe w budowaniu umiejetnosci
czytania i pisania, kompetencji jezykowych (stow-
nictwo, struktura zdan) oraz analitycznych. Sty-
mulujg procesy poznawcze u dziecka, ucza pa-
trzenia na Swiat, inspirujg do poznawania sztuki
i natury, ksztattuja wyobraznie i pobudzaja kre-
atywnos¢. Ksigzki obrazkowe z pewnoscig dostar-
czajg mtodym odbiorcom zabawy, natomiast dzie-
ki atrakcyjniejszej niz tradycyjna ksigzka formie,
wplywajg na wieksze zaangazowanie czytelnika
w proces lektury. Autorzy picture bookéw w trakcie
ich tworzenia dbajg o réwnowage miedzy dydak-
tyzmem i artyzmem - dwiema kategoriami, ktére
na poczatku ksztattowania sie literatury dla dzieci
i mtodziezy byly wzgledem siebie antagonistycz-
ne. Twoércy ksigzek obrazkowych podejmuja réz-
norodng, ponadczasowsq i uniwersalng tematyke,
dzieki czemu ucza otwartej postawy wobec $wia-
ta i ludzi, ucza wyrazania wiasnych przezy¢, emocji
oraz rozpoznawania i rozumienia tych uczuc u in-
nych. Ich ksigzki s katalizatorem postaw i wartosci.
Petnig ponadto bardzo wazng funkcje estetyczna,

Srbasfies Clakeahl
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uwrazliwiajgc mtodych ludzi na piekno i wyzwala-
jac ich twércza aktywnosé. Nalezy bowiem pamie-
tac o tym, iz zetkniecie sie dziecka z ksigzka obraz-
kowa to niejednokrotnie jego pierwsze spotkanie
z prawdziwa sztuka, jej harmonig, barwami, ksztat-
tami, technikami artystycznymi.

W Polsce wspétczesnie ksigzki obrazkowe sg
tworzone przez wielu autoréw, wymieni¢ moz-
na m.in.: Marcina Brykczynskiego, Joanne Conce-
jo, lwone Chmielewska, Emilie Dziubak, Aleksan-
dre i Daniela Mizielinskich, Marianne Oklejak, Pawta
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Pawlaka. Prawdziwy i dostowny kontakt ze sztuka
umozliwiajg czytelnikom cieszacy sie miedzynaro-
dowym uznaniem graficy, laureaci licznych nagréd
i wyréznien (w tym prestizowego miedzynarodowe-
go wyrdznienia Bologna Ragazzi Award w 2010 . za
ksiazke Co z ciebie wyrosnie?), tworcy ksiazek i stron

internetowych — Aleksandra i Daniel Mizielinscy. Ar-
tysci wypracowali swdj charakterystyczny styl na-
sladujacy nieco dzieciecg kreske, przedstawiaja-
cy wielobarwne rysunki, na ktérych postacie oraz
przedmioty sa zaangazowane w najrézniejsze nar-
racje. Ich ksigzki sa niejednokrotnie bardzo zaskaku-
jace (takze dla dorostych czytelnikéw), inteligentne
i przystepne dla odbiorcéw w kazdym wieku.
Ksigzka obrazkowa autorstwa Mizielinskich pt.
S.ZT.U.K.A. zabiera swoich czytelnikéw w niesamo-
witg podrdz po sztuce wspodtczesnej; jest to wielo-
barwna i nietuzinkowa opowies¢ o artystach i ich
pracach. Nie znajdziemy w niej ilustracji przedsta-
wiajacych klasyczne obrazy czy rzezby, ale np. in-
stalacje, performance, ready made, ansamblaz,
przyktady sztuki dzwieku czy sztuki konceptualnej.
Ksigzka ma walory poznawcze, artystyczne, a dzie-
ki pofaczeniu dwdch rodzajéw tworzywa — obrazu
i tekstu — odbiorca w kazdym wieku moze przezy¢
wspaniata przygode. Autorzy krok po kroku poka-
zujg, jakie przeobrazenia zachodzity w sztuce w XX
i na poczatku XXI w.,, jak interesujaca, ré6znorod-
na i niejednokrotnie zaskakujaca moze by¢ sztuka
wspotczesna. Ksigzka Mizielinskich, oprocz tego, ze
dostarcza odbiorcy wiedzy na temat sztuki wspot-
czesnej, pobudza z pewnoscia dziecieca wyobraz-

nie i silnie wptywa na kreatywnos$¢. To za sprawa
wybranych przez autoréw i w interesujacy sposéb
przedstawionych artystow i ich dziet czytelnik do-
wie sig, ze sztuke mozemy znalez¢ nie tylko w mu-
zeum czy galerii, ale rowniez w przestrzeni publicz-
nej — na placach, na ulicach, w parku, na jeziorze,
a do jej tworzenia mozemy uzy¢ tego, co znajdzie-
my w najblizszym otoczeniu - przedmioty uzytko-
we, rosliny, kamienie, a nawet $nieg. Sposéb, w jaki
Mizielinscy pokazuja i opisujg dzieta sztuki wspotcze-
snej pozwala nauczy¢ sie dostrzegac to, czego wczes-
niej nie widzieliémy, nie zauwazaliSmy, pozwala
uswiadomic sobie, ze przez pryzmat sztuki wspotcze-
snej mozemy poznawac $wiat, jego nowe przestrze-
nie, a takze wyrazac¢ nasze uczucia i emocje.
Doskonatym przyktadem jest zaprezentowane
w ksigzce przez autoréw dzieto kubanskiego artysty
Felixa Gonzalesa-Torresa pt. Bez tytufu. Portret Rossa
w Los Angeles (1991). Moze ono z pewnoscig inspiro-
wac mtodych ludzi do podejmowania dziatani twor-
czych, uczy empatii i pokazuje site prawdziwej przy-
jazni, ktorej jest symbolem. Dzieto Gonzalesa-Torresa
to usypany z cukierkéw w kolorowych papierkach
stos w rogu sali galerii sztuki. Stos, ktory jest dos¢
osobliwym portretem zmartego po ciezkiej choro-
bie najblizszego przyjaciela artysty. Choroba spowo-
dowala, Ze stracit bardzo na wadze, a wczesniej wazyt
80 kg. Dokfadnie tyle wazy stos cukierkéw. Zwiedza-
jacy moga czestowac sie stodyczami, ale pracownicy

galerii musza kazdego dnia wazy¢ cukierki i doktadac
brakujaca ilos¢, co ma symbolizowac, ze przyjaciel ar-
tysty codziennie wraca do zdrowia. Ze zwyktych cu-



kierkéw w kolorowych papierkach powstata skrom-
na, ale jakze wzruszajaca rzezba.

Jak wspomniano wyzej ksigzka obrazkowa
jest katalizatorem wartosci i postaw, co jest istot-
ne z punktu widzenia wyznacznikéw literatury
dla dzieci i miodziezy. Wszystkie picture booki au-

na ich wiek, pte¢, kolor skéry, wyznanie. Tak skon-
struowana opowies$¢ stowno-obrazowa staje sie
medium realizujgcym formute otwartosci i dialo-
gu, pomaga mtodym ludziom znalez¢ odpowie-
dzi na niepokoje tozsamosciowe, czy zada¢ sobie
pytania: kim jestem? co jest dla mnie w zyciu waz-

ne? jakimi zasadami sie kieruje? W ksigz-

Wiem, skgd sie wzigl
froncuski cesarz

w naszym hymnie. | o co
chodzi z tym przewodem.
lestem patriotkg.

kach obrazkowych Chmielewskiej nie
ma zbednych elementéw i nic nie jest
tu przypadkowe; to gteboko przemy-
slane i precyzyjne, z dbatoscig o kazdy
najdrobniejszy detal, mate dzieta sztuki,
ktére niejednokrotnie przy uzyciu mini-
malnej ilosci stéw i symbolicznych obra-
z6w przekazuja wazne spotecznie tresci.

Picture booki, podobnie jak tradycyj-
ne ksigzki dla dzieci, stuza zabawie, ale
w jej trakcie mtodzi czytelnicy moga tez
sie wiele nauczy¢, m.in. o: wtasnym kra-

torstwa torunskiej artystki Iwony Chmielewskiej
- znanej niemal na calym $wiecie, wielokrotnie
nagradzanej i niezwykle popularnej wsréd kore-
anskich dzieci - méwia o wartosciach, emocjach,
w niezwykle subtelny i delikatny sposéb porusza
w nich autorka trudne tematy, podejmuje mar-
ginalizowane i tabuizowane tresci, komuniku-
je problemy wspoétczesnego spoteczenstwa, po-
zwala mtodym ludziom na odkrywanie wtasnej
tozsamosci i miejsca w $wiecie. Jedna z jej wspa-
niatych ksiazek Pamietnik Blumki (przetozona na
wiele jezykéw, w 2019 r. uznana przez jury ,Open-
book” za najlepsza ksiazke roku) to ksigzka pozor-
nie tatwa, ale tak skonstruowana, zeby kazdy czy-
telnik mégt ja samodzielnie dopowiadad i rozwijac.
Krotkie, lapidarne relacje dziewczynki sg na kazdej
kolejnej karcie rozwijane niekiedy znacznie bar-
dziej wymownymi niz stowa obrazami, na ktérych
z niemal matematyczng precyzja autorka ukryta
zagadki i niewiadome, dajac tym samym odbior-
cy swobode rozwigzan. Na podstawie Pamietni-
ka Blumki mozna rozmawia¢ z dzie¢mi i mfodzieza
na wiele réznorodnych tematéw: postacie dzieci,
dziecinstwo w trudnych czasach, portret Korczaka
i jego madre, petne mitosci i wcigz aktualne mysli,
przestanie ptynace z jego nauki, a takze okrucien-
stwo wojny i banalnos¢ zta, ponadczasowe warto-
$ci, ktére sa zawsze najcenniejsze, niezaleznie od
miejsca i czasu, w ktérym zyjemy, czy ksztattowa-
nie postaw i szacunek do innych ludzi bez wzgledu

ju, jego poczatkach, historii, najwazniej-
szych podaniach czy legendach, naj-
blizszym srodowisku, regionie. Ksigzki obrazkowe
znakomicie stuzg szeroko rozumianej edukacji pa-
triotycznej i regionalnej; ksztattuja przywiazanie
i identyfikacje z miejscem pochodzenia, umacnia-
ja poczucie dumy z przynaleznosci do ,matej ojczy-

Picture booki, podobnie jak tradycyjne
ksigzki dla dzieci, sluiq zabawie, ale
w jej trakcie mlodzi czytelnicy mogqg
tei sie wiele nauczy¢, m.in. o: wlasnym
kraju, jego poczqgtkach, historii,
najwazniejszych podaniach czy
legendach, najblizszym srodowisku,
regionie

zny” czy ttumacza w przystepny sposéb, czym jest
patriotyzm. Tak wifasnie czynig autorzy picture bo-
oka pt. Kto ty jestes?. Joanna Olech i Edgar Bak pro-
ponuja swoim odbiorcom proste rozumienie stéw
Jpatriota” i ,patriotka” nawiagzujac do bliskich i zna-
nych dziecku realiéw XXI w. | cho¢ patriotyzm koja-
rzy sie zwykle z symbolami narodowymi, uroczysty-
mi obchodami $wiat narodowych, szacunkiem dla
historii panstwa, to zdaniem autoréw jest to réw-
niez: dbanie o swoje otoczenie (,Sprzatam po moim
psie. Jestem patriota”), o przyrode, to pomaganie in-
nym, rozwijanie sie i pilna nauka (,Duzo czytam. Je-
stem patriotka”), to szacunek dla innych ludzi, pa-
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mie¢ o: przesztosci, historii, tradycji, pamiatkach
rodzinnych, ale takze myslenie o przysztosci (,Nie
marnuje wody. Jestem patriotg”). Bardzo uproszczo-
ne, ale interesujace i dziatajace na wyobraznie ob-
razy oraz krotki tekst w zrozumiaty, ale i sugestyw-
ny sposéb przekazujag mtodym odbiorcom istotne
i dos¢ trudne do wyjasnienia informacje.

Z kolei za sprawa wielobarwnego picture booka
Nikoli Kucharskiej mozemy pozna¢ swiat polskich
legend. W ksiazce Legendy polskie dla dzieci w ob-
razkach zamiescita autorka siedem najpopularniej-
szych polskich legend. Zrobita to w dos¢ oryginal-
ny sposéb, poniewaz karty ksigzki i to co sie na nich
dzieje, przywodzi na mysl gry planszowe. W przeci-
wienstwie do oszczednych ilustracji w ksiazce Olech
i Baka oraz stonowanych barw obecnych w twor-
czosci Chmielewskiej, mamy tu do czynienia z ist-
na feerig barw oraz mnogosciag postaci i przedmio-
téw. Odbiorca poruszajac sie zgodnie z kolejnymi
numerkami umieszczonymi w réznych miejscach
karty moze snu¢ opowies¢ o tym, co widzi. Ksigz-
ka Kucharskiej uczy bawiac, spetnia wiec funkgje: lu-
dyczng, estetyczng oraz dydaktyczng i poznawcza.

Ksiazki obrazkowe to z pewnoscig ksigzki XXl w.,
to ksiazki przysztosci, ktére dzieki indywidualne-
mu charakterowi odbioru rosna z nami, dojrzewaja
wraz z czytelnikiem, ale i czytelnik dojrzewa z nimi
i do nich. Sa to ksiagzki, ktére wymagaja wielokrot-
nej lektury, poniewaz za kazdym razem przynosza

odbiorcy nowe tresci, w ré6znych momentach na-
szego zycia odkrywamy je na nowo, znajdujemy to
co w danej chwili jest nam potrzebne. Wielowymia-
rowos¢ picture bookéw stwarza szanse pogtebionej
refleksji, zas niejednoznacznosc¢ i nieoczywistos¢

przekazu zmuszajg czytelnika do odrzucenia sche-
matdéw i szukania rzeczywistych wartosci. Dzieki
wysokim walorom artystycznym, intelektualnym
i ponadczasowym ksigzki obrazkowe powinny sta¢
sie podstawa ksztatcenia nowoczesnie rozumianej
kultury czytelniczej dzieci i mtodziezy.

dr hab. Elzbieta Kruszynska, prof. UMK
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
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JTradycja wydawnicza sprawia, ze generalnie
ksiazki obrazkowe w znakomitej wiekszosci sg zto-
zone z trzydziestu dwdch stron (tacznie z oktad-
kami i wyklejkami) obrazkéw i opowiadania badz
wiersza, lub prezentowanej idei, i ktére wykorzy-
stujg réwniez strone przedtytutowa, a takze ob-
wolute do umieszczenia informacji o ksigzce, au-
torach tekstow, ilustracji oraz wydawcy” — napisata
Matgorzata Cackowska w trzyczesciowym tekscie,
opublikowanym na famach ,Rymsa”'. Zaraz w na-
stepnym zdaniu dodata jeszcze, ze ,istnieje jednak
wiele przyktadéw ksiazek obrazkowych, ktére nie-
watpliwie naleza do gatunku, a powaznie wykra-
czaja poza te formalne, techniczne ograniczenia”
Wsréd przyktadéw, ktére wymienita, byty prace
Davida Wiesnera (Flotsam, Tuesday i inne), Shauna
Tana (Przybysz) oraz ksigzka Briana Selznicka Wyna-
lazek Hugona Cabreta.

Tradycja wydawnicza, na ktéra powotata sie
Cackowska, nie tyle nadata ksigzce obrazkowej
pewnga forme, ile wttoczyta ja w pewien format.
Podobnie zresztg stato sie z komiksem. Format
6w okresla rodzaj doswiadczenia czytelniczego
(@ moze nawet rodzaj czytelnika, ktéry po utwor

Jak odvréznic
ksigzke obvrazkowa
od komiksu nie

dzielac wtosa na
czwovro?*

siegnie), ostatecznie jednak nie przesadzajacy,
jak on zostanie odczytany. Gdyby byty one state
i niezmienne, moglibysmy uwazac format za ceche
dystynktywna, pozwalajaca na odrdznienie tych
gatunkéw artystycznych. Ksigzki obrazkowe nie
zawsze jednak maja trzydziesci dwie strony, twar-
de oktadki i ilustracje na wyklejkach, komiksy na-
tomiast niekiedy sa publikowane w takim wtasnie
formacie.

Rozwdj rynku i atmosfera sprzyjajaca poszuki-
waniom artystycznym napedzajg wspotczesnych
twércédw do przekraczania kolejnych granic, w tym
do zwiekszania objetosci publikacji i do zwieksza-
nia ilosci obrazkéw na stronie, i do wykorzystywa-
nia w nich rozwiazan typowych dla komikséw, jak:
przytoczenia wypowiedzi postaci w dymkach; two-
rzenie narracyjnych sekwencji, pokazujacych kolej-
ne fazy zdarzenia; postugiwanie sie konwencjonal-
nymi (w komiksie) sposobami oznaczania ruchu,
hatasu czy emocji. W poszukiwaniu nowych i ory-
ginalnych rozwiazan artystycznych tworcy ksigzek
obrazkowych udali sie w rézne strony. Jedna z nich
jest strong komiksu.

Przez dziesieciolecia format komikséw zdawat
sie by¢ ustalony i niezmienny. W gazetach publiko-
wano je w postaci paskéw obrazkéw lub catostro-
nicowych odcinkéw cyklu lub serialu, amerykanski
comic book (ksiazka komiksowa) byt broszurg, ktéra
liczyta trzydziesci dwie strony, z ktérych niemal jed-
na trzeciag wypetniaty reklamy. W Europie komiksy
wydawano w postaci albuméw majacych zazwy-
czaj po czterdziesci osiem lub szesc¢dziesiat czte-
ry strony, taki sam format i design. W pewnym mo-
mencie tworcy komikséw zaczeli jednak dazy¢ do
stworzenia czegos nowego, czego$ wiasnego i nie
dajacego sie zamkna¢ w ramach narzuconego for-
matu. W rezultacie pomiedzy schytkiem lat szes¢-
dziesigtych a 1980 r. narodzita sie nowa odmiana
komikséw, okreslana jako powies¢ graficzna. Twoér-
cy powiesci graficznych takze poszukiwali nowych
i oryginalnych rozwigzan graficznych, zmieniali:
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relacje pomiedzy ukfadem tekstéw i obrazéw na
stronie, rezygnowali z obramowywania poszcze-
g6lnych rysunkéw ramkami, oddzielali teksty od
obrazéw lub rezygnowali z nich zupetnie, smiato
czerpali z dorobku tych kierunkéw sztuk plastycz-
nych, ktére wyzej cenity ekspresje niz precyzje od-
wzorowania rzeczywistosci. Robili mnéstwo rzeczy
i wprowadzili do komiksu wiele rozwigzan wcze-
$niej w nim niespotykanych. Cze$¢ z nich niewat-
pliwie zapozyczyli z ksigzek obrazkowych. | nadal
Zapozyczaja.

Zastanawiajac sie nad zwigzkami pomie-
dzy ksigzkami obrazkowymi dla dzieci i komiksa-
mi warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze w tych pierw-
szych mamy do czynienia z ciaggtym odnawianiem
aktu komunikacji, opowiadaniem na nowo i opo-
wiadaniem w nowy sposéb. Dzieje sie tak dlate-
go, ze dzieciecy odbiorca nie ma zadnego lub tez
ma niewielkie doswiadczenie czytelnicze. W zwiaz-
ku z tym przekaz bedzie dla niego tak samo $wie-
zy, niezaleznie od tego czy twodrca opowiesci sie-
gnie po srodki mocno skonwencjonalizowane, czy
zdecyduje sie na eksperyment. (W komiksach i in-
nych ksigzkach obrazkowych przeznaczonych dla
dorostych rozwigzania konwencjonalne sa trak-
towane jako ,normalny” sposéb tworzenia opo-
wiesci, a eksperymenty natychmiast s rozpozna-
wane jako eksperymenty). Dzieje sie tak réwniez
dzieki temu, ze w ksiazce obrazkowej stowa i ob-
razy moga dublowac swoje znaczenia, czy tez opo-
wiadac¢ o sobie nawzajem. Nie muszg tego robic
i czesto tego nie robig, ale samo podwojenie ko-
munikatu nie jest w nich postrzegane jako btad
(@ w komiksach jest). tatwiej sie eksperymentu-
je z obrazem, jesli mozna do niego doda¢ komen-
tarz utatwiajacy jego zrozumienie. Ponadto, dzieje
sie tak poniewaz stowo i obraz w ksigzkach obraz-
kowych nie maja ustalonych funkgji (w komiksach
obraz musi by¢ podstawowym nosnikiem narra-

¢ji) i moga wchodzi¢ ze sobag w rézne relacje. Do-
datkowo mozna zwréci¢ uwage na to, ze ksigzki
obrazkowe nie tylko opowiadaja historig, ale tez
wprowadzaja pojecia, uczg alfabetu, petnig funk-
cje zabawek. Wszystko to razem wziete czyni z nich
idealny poligon doswiadczalny dla ich tworcéw
i znakomity obszar do poszukiwania nowych $rod-
kéw wyrazu przez autoréw bardziej skonwencjo-
nalizowanych i podlegajacych wiekszej ilosci ogra-
niczen komiksow.

Komiksy sa niewatpliwie takg odmiang ksiazek ob-
razkowych; ich twdrcy takze korzystaja z pewnych
przywilejéow wynikajacych z operowania dwoma
tworzywami i takze potrafig by¢ kreatywni. Po-
nadto na obszarze twoérczosci komiksowej nowe
rozwigzania graficzne, narracyjne i montazowe
szybko ulegaja weryfikacji i utrwaleniu, dzieki cze-
mu - juz jako skonwencjonalizowane srodki wyra-
zu - moga trafi¢ do obrazkowych ksigzek dla dzieci,
a nawet ulec transformacjom w wyniku kolejnych
eksperymentéw. W trakcie tych wzajemnych wy-
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mian, inspiracji, zapozyczen i zwrotéw pozyczek,
zdarza sie, ze ksigzka obrazkowa dla dzieci staje
sie komiksem, a komiks ksiagzkg obrazkowg nieko-
niecznie dla dorostych. W wielu przypadkach - jak
stusznie zauwazyt Nel - jest i tym, i tym jednocze-
$nie.

Filmoznawcy od czasu do czasu przypominaja
sobie (i innym) popularne zdanie wypowiedziane
przez Andrew Tudora:,Gatunek jest tym, za co wszy-
scy wspdlnie go uwazamy” Méwi ono bowiem, ze
nie zawsze akademickie definicje okreslaja fakt, ze
cos jest czyms, a nie czyms innym. Biorac pod uwa-
ge definicje mozna powiedzie¢, ze kazdy komiks
jest (przynajmniej potencjalnie) ksiazka obrazkowa,
ale nie kazda ksigzka jest komiksem. Pojecie ,ksigz-
ka obrazkowa’, nawet po zawezeniu go do takiego
typu ksiazek, w ktérych mamy do czynienia z prze-
kazem narracyjnym, pozostaje zdecydowanie szer-
sze od pojecia ,komiksu”. To ostatnie wcigz jednak
ewoluuje, a wielu sposrdéd wspétczesnych twdrcow
ostentacyjnie szuka nietypowych rozwiazan czy to
fabularnych, czy tez formalnych, jak gdyby chcieli
nas zapytac:,Czy to jeszcze komiks?" | tu wiasnie do
gtosu dochodzi opinia potoczna, ktéra nie zawsze
chce sie zgodzi¢ na nazwanie komiksem czegos, co
wszystkie warunki bycia komiksem spetnia, ale nie
wyglada jak to cos, co wszyscy wspélnie za komiks
uwazamy. Z opinia potoczna nie sposdb sie spiera¢,
ale mozna ja (na zasadzie kropli, ktéra drazy skate)
probowaé podwazy¢ za pomocg rozméw o komik-
sach, ktdre sa ksigzkami obrazkowymi i ksiazek ob-
razkowych, ktdre nie zawsze sg komiksami, ale ktére
i tak moga nam dostarczy¢ wiele radosci z obcowa-
nia ze stowami, obrazami i tego, co wynika z interak-
¢ji miedzy nimi.

9 Zmiany formatoéw (i adresatow)

Na poczatku XX w. w USA komiksy publikowa-
no jedynie w prasie, w odcinkach. W potfowie lat
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trzydziestych wprowadzono na rynek wydawane
cyklicznie magazyny zawierajgce opowiesci komik-
sowe (takze w odcinkach), a w $lad za nimi - takze
wydawane cyklicznie - ksigzeczki, ktére zawieraty
opowiesci o przygodach jednego bohatera. To one
zostaty okreslone mianem comic books (ksigzka ko-
miksowa to nazwa w Polsce nieuzywana). Tworcy
komikséw kilkakrotnie prébowali tworzy¢ utwory
pod wzgledem kompozycyjnym i edytorskim zbli-
zone do powiesci, publikowane w jednym tomie,
fabularnie zamkniete, podejmujace bardziej po-
wazne tematy. Nie cieszyty sie one jednak powo-
dzeniem wsréd czytelnikéw. Réwnolegle do ko-
mikséw ukazywaly sie tez inne ksigzki obrazkowe,
przeznaczone dla dorostych, ale tez nie odnosity
spektakularnych sukceséw.

W wielu amerykanskich opracowaniach jako
moment przetomowy wskazywany jest rok 1978,
kiedy to opublikowany zostat komiks Willa Eisne-
ra A Contract with God (w Polsce opublikowany jako
Umowa z Bogiem), przez samego autora okreslony
wilasnie jako ,powies¢ graficzna” i za pomoca tego
terminu skutecznie wylansowany. Europejscy bada-
cze sg jednak zgodni co do tego, ze date narodzin tej
odmiany komikséw nalezy cofna¢ o dziesiec lat i po-
wiazac jg raczej z momentem publikacji w 1967 r.,
168 stronicowej Una ballata del mare salato (w Pol-
sce wydana dwukrotnie pod dwoma réznymi tytu-
tami: Ballada o stonym morzu; Opowies¢ stonych wod)
oraz z dziatalnoscig francuskiego wydawnictwa Le
terrain vague, w ofercie ktérego znalazly sie komik-
sowe albumy dla dorostych, taczace erotyke, satyre
i artystyczne poszukiwania: Saga de Xam Nicolasa
Devila, Les Adventures de Jodelle Guy Peellaerta, Bar-
barella Jeana-Claude Foresta, Epoxy Paula Cuveliera
i Jeana Van Hamme'a. W Polsce stanowisko to zajeli
autorzy leksykonu Powiesci graficzne?.

Istotniejsze od ustalenia dat jest w tym przy-
padku dostrzezenie zmian, jakie wywotato poja-
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wienie sie powiesci graficznych. Pierwszg z nich
byto przyciagniecie uwagi innych grup odbiorcéw.
Sceptycy twierdzili, ze termin graphic novel to je-
dynie hasto marketingowe majace umozliwi¢ ko-
miksowi wstep na uniwersytet. | trzeba przyznag,
ze powiesci graficzne trafity do akademickich bi-
bliotek i doczekaty sie w krotkim czasie sporej licz-
by naukowych i popularnonaukowych opracowan.
tatwo zauwazalng zmiang stato sie tez wprowa-
dzenie do komikséw nowej tematyki oraz posze-
rzenie mozliwosci operowania stowem i obrazem,
przektadajace sie na nietypowe rozwigzania kom-
pozycyjne, narracyjne i montazowe. Po czesci wy-
nikato to z faktu, ze w przypadku tworzenia po-
wiesci graficznej, jej autor nie byt skrepowany
wymogami, jakie narzucato mu tworzenie czegos
w ramach serii, w ktérej chodzito nie tylko o zazna-
czenie, ze mamy do czynienia z tym samym boha-
terem i Swiatem przedstawionym, ale i dochowa-
nie wiernosci poetyce, w jakiej opowies¢ byta do
tej pory utrzymana. Po czesci byt to skutek wyko-
rzystania zdobyczy innych twércéw komiksowych.
W latach szes¢dziesigtych bardzo sie bowiem roz-
wineta alternatywna twoérczo$¢ komiksowa, opar-
ta na amatorskich publikacjach, wydawanych poza
oficjalnym obiegiem. Okazata sie ona szalenie in-
spirujaca dla twércéw zwigzanych z oficjalnymi
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wydawnictwami komiksowymi i nie tylko dla nich.
Publikacje te zainspirowaty takze polskich satyry-
koéw (takich jak Andrzej Czeczot, Andrzej Mleczko,
Andrzej Dudzinski czy Andrzej Krauze) zwigzanych
wowczas z czasopismem ,Szpliki”. Dla wielu rysow-
nikéw pozostaje ona inspirujaca do dzis.

W pewnej mierze tworzenie powiesci graficz-
nych wigzato sie tez, ze wspomnianym wczesniej,
wiaczaniem do twdrczosci komiksowej takich nar-
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racji wizualnych i sposobéw taczenia stéw i obra-
z6w, ktore do tej pory byty uwazane za niekomik-
sowe, takie jak Przygody Koziotka Matotka, ktore
Krzysztof Teodor Toeplitz w swojej Sztuce komiksu
zaliczat do utworéw ilustrowanych, uzasadniajac
swoje (i badaczy, ktérych poglady referowat) sta-
nowisko tym, ze:

J[...] elementem gtéwnym, bez ktérego zro-
zumienie w ten sposoéb historii bytoby niemozli-
we, a takze czynnikiem wyznaczajacym rozwdj ak-
¢ji i perypetie postaci, nie jest tu rysunek, lecz tekst
literacki rozrzucony na stronicy i przerywany ilu-
stracjami badZ umieszczony pod rysunkami jako
podpis. Tekst ten [...] zachowuje swojg petng inte-
gralnos¢, jest czytelny i kompletny réwniez bez ilu-
stracji, ktore s ubarwiajacym dodatkiem. Z drugiej
strony ilustracje te, pozbawione tekstu, traca swoja
czytelnos¢ lub tez [...] zachowujg ja jedynie dzieki
znajomosci powszechnych mitologii”s.

Juz Eisner w Umowie z Bogiem wykorzy-
stat zestawienia obszernych partii narracji stow-
nej z pojedynczymi rysunkami, towarzyszacymi
im na zasadach ilustracji, splatajac je z epizoda-
mi, w ktérych rozwoj zdarzen byt relacjonowany
za pomoca sekwencji obrazkéw. Jeszcze radykal-
niej postapit Howard Chaykin w swojej opubliko-
wanej w 1979 r. adaptacji powiesci Alfreda Beste-
ra Gwiazdy moje przeznaczenie, w ktérej narracja
ptynnie przechodzita od fragmentow stricte lite-
rackich do tych, w ktérych obrazkom towarzyszy-
ty bloki tekstu umieszczone pod nimi lub obok
nich, do sekwencji kadréw, ktérym nie towarzy-
szyt zaden tekst i epizodéw opartych na nietypo-
wych pofaczeniach tekstu literackiego z obraza-
mi. Z kolei Jacques de Loustal, ktéry zadebiutowat
we Francji w 1980 r. szybko zrezygnowat w swo-
ich pracach z postugiwania sie przytoczeniami
wypowiedzi postaci w dymkach i opatrywat kadry
komikséw, ktére tworzyt, komentarzami umiesz-
czonymi w towarzyszacych im ramkach. Komen-
tarze te czesto miaty zabarwienie poetyckie i nie-
koniecznie odnosity sie wprost do tego, co mozna
byto zobaczy¢ na rysunkach.

Poszukiwania tworcéw powiesci graficznych
byty wielokierunkowe i polegaty takze na stoso-
waniu kolazy, nasladowaniu form narracji nieli-
terackiej (jak pamietnik, dziennik podrézy czy
szkicownik), na tworzeniu opowiesci bez stow, wy-
korzystaniu najrozmaitszych stylizacji i przywota-
nie poetyk réznych kierunkéw artystycznych. To-
warzyszyto im konstruowanie najrozmaitszych



uzasadnien dla podejmowanych dziatan, wskazy-
wanie zapomnianych prekursoréw lub wyszukiwa-
nie szlachetnych przodkéw.

3. Odnajdowanie punktéw wspdlnych

W 1993 r. Scott McCloud opublikowat autorskie
opracowanie teorii komiksu, w formie komiksu, za-
tytutowane Zrozumie¢ komiks. W jego pierwszym
rozdziale narysowat siebie samego, stojacego na
tle $ciany, na ktérej umieszczone zostaty najrozma-
itsze publikacje i méwiacego:

+Wiele najbardziej niezwyktych i innowacyj-
nych komikséw dwudziestego stulecia nigdy nie
zostato uznanych za komiksy, nie tyle wbrew swo-
jej wyjatkowosci, co wtasnie z jej powodu. Przez
wiekszg cze$¢ tego stulecia stowo »komiks« miato
tyle negatywnych konotacji, ze wielu najbardziej
oddanych praktykéw tej formy sztuki wolato poda-
wac sie za »ilustratoréwe, »zawodowych rysowni-
kéw« lub w najlepszym razie za »rysownikéw saty-
rycznych«”.

W tle za méwigcym mozna na rysunku zoba-
czy¢ kilka klasycznych ksiazek obrazkowych, takich
jak In the Night Kitchen Maurice’a Sendaka, The Sno-
wman Raymonda Briggsa Ah-Choo Mercera May-
era, Good Dog, Carli Alexandry Day. Ponadto wida¢
tam ksiazki Amphigorey Edwarda Goreya, Heart of
Gold Milta Grossa, jakas$ ksigzke Shela Silversteina
oraz publikacje podpisang nazwiskiem Maxa Ern-
sta. W dalszym ciagu swojego wywodu McCloud
méwi o ,powiesciach drzeworytowych” Lynda War-
da i Fransa Masereela oraz o Une semaine de bonté
- powiesci-kolazu Maxa Ernsta.

Wspominam ten rysunek, poniewaz wkrét-
ce po publikacji komiksu McClouda (i zapew-
ne nie bez zwiazku z nig) nastapit duzy wzrost
zainteresowania ,powiesciami bez stow” Mase-
reela, Lynda Warda, Maxa Ernsta i innych twor-
cow, ktorzy publikowali w latach dwudziestych
i trzydziestych XX w. Pojawity sie ich wznowie-
nia i naukowe opracowania ich dotyczace. | co
istotne, zaczety by¢ one opisywane jako ,powie-
sci graficzne” i wiaczane w opisy dziejow komik-
su, jak w rozprawie Roberta S. Petersena Comics,
Manga, and Graphic Novels. A History of Graphic
Narratives (2011)°. Ksigzki obrazkowe dla dzieci
podobnego zawtaszczenia jeszcze sie nie docze-
katy. | nie wiem czy czekaja na swoja kolej, czy
tez badacze komiksu uznali, ze nie warto wcho-
dzi¢ w spory kompetencyjne z ich badaczami.
Bo zainteresowanie ksigzkami obrazkowymi dla

dzieci réwniez w tym czasie wzrosto i przetozyto
sie na szereg innych publikacji.

Wiaczenie utworéw Masereela, Warda, Ern-
sta i innych twoércéw, ktérzy tworzyli ksigzki arty-
styczne, publikowane w niewielkich naktadach
i rozchodzace sie w zupetnie innym obiegu w hi-
storie komiksu (nawet jesli jest traktowane jako za-
bieg dyskusyjny i budzacy watpliwosci), powodu-
je zmiane tej historii (chociazby przez to, ze owe
utwory staja sie przedmiotem dyskusji majacej na
celu ustalenie czy do tej historii naleza). Zazwyczaj
tworzenie historii polega na dopisywaniu do ksie-
gi dziejdw nastepnych rozdziatéw, wzbogacajac
tym samym te historie. De facto prace Masereela,
Warda i Ernsta oraz szeregu innych autoréw prac,
w ktérych mamy do czynienia z ikonotekstem lub
opowiesciami utozonymi z samych obrazéw, od-
krywanych obecnie przez twércéw i badaczy ko-
miksu, i nazywanych ,brakujacymi ogniwami” lub
Jprekursorami” w takim samym stopniu zastuguje
na miejsce w historii ksiagzek obrazkowych.

Uwazam takze, ze na miejsce obok nich zastu-
guja twodrcy wielu komikséw, poniewaz historia
ksiazki obrazkowej i historia komiksu w duzej mie-
rze, duzo wiekszej niz wielu badaczy bytoby skton-
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nych przyzna¢, jest ta sama historig, w takim sa-
mym stopniu wymagajaca dopisania poprzednich
rozdziatéw lub chociaz zrobienia do nich anekséw.

Precyzyjne oddzielenie ksigzek obrazkowych od
komiksoéw i przeprowadzenie migdzy nimi nieprze-
kraczalnej granicy jest niemozliwe. Cho¢ intuicyjnie
czujemy, ze réznig sie one miedzy soba, to, po wery-
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fikacji naszych przeczu¢, odkrywamy, ze cechy, dzie-
ki wystepowaniu ktérych, chcielibysmy je od siebie
oddzieli¢, wystepuja i tu, i tu. Komiksy sg utworami
fabularnymi, w ktérych gtéwnym nosnikiem narracji
s3 nastepujace po sobie obrazki. Fakt ten pozwala
oddzieli¢ je od tych wszystkich odmian ksiazek ob-
razkowych, ktére nie opowiadaja historii. W obrebie
grupy narracyjnych ksigzek obrazkowych mozna
wyréznic te, w ktérych stowo nie jest podstawowym
nosnikiem narracji. Rozwdj akcji $ledzimy w nich pa-
trzac na progresje zdarzen przedstawianych na ry-
sunkach, a teksty stowne nie pojawiaja sie wcale lub
sg ograniczone do przytoczern wypowiedzi postaci
i dopowiedzen informujacych o tym, czego nie wi-
dac (od zapachdéw po emocje), badz stuzacych loka-
lizacji tego, co sie dzieje w czasie i przestrzeni lub tez
powiazanie ze sobg dwdch watkdow.

W wielu utworach narracja stowna dubluje to,
co pokazujg obrazki: wystepuje w roli objasnienia
tego, co wida¢. Cho¢ bowiem obrazy z powodze-
niem unosza ciezar opowiesci, uktadajg sie w se-
kwencje ukazujace rozwdj zdarzen i s zrozumiate
same przez sie, towarzyszy im tekst, ktéry musi by¢
dziecku odczytywany przez osobe dorosta. Ksiagzka
taka zostata zaplanowana z mysla o dwéch odbior-
cach: tym, ktéry jg czyta i tym, dla ktérego jest ona
czytana i ktory oglada obrazki. Tekst stowny narzu-
ca sposdb ogladania obrazka i uczy dostrzegania
na nim rozmaitych elementéw. Jednoczesnie uczy
on nazywania rzeczy po imieniu, umozliwia dziec-
ku odnajdowanie i wskazywanie obiektow wy-
mienionych w tekscie. Ale uczy tez, jak opowiadac
o tym, co wida¢ na obrazkach, tworzac w ten spo-
s6b podwaliny pod proces samodzielnego obco-
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wania z ksigzka. Po wystuchaniu opowiesci prze-
czytanej przez dorostego dziecko moze zaczac
samo opowiadac o tym, co dzieje sie na obrazkach,
wielokrotnie powracac¢ do ksiazki i jg ,czytac’, dzie-
ki temu, ze obrazki uktadaja sie w opowiesc.
Czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze tekst
stowny jest w ksigzce obrazkowej zupetnie zbed-
ny, bo albo informuje o rzeczach nadmiernie oczy-
wistych, albo tez jest go za duzo. Jest to, rzecz ja-
sna, bardzo subiektywne odczucie, gdyz trudno
jednoznacznie orzec, kiedy tekst jest zbedny lub
w jaki sposob okresli¢, ze autor uzyt za duzo stow.
Czasem zdarza sie, ze w ramach jednej opowie-
$ci autor przechodzi od oszczednego operowania
stowem do niezwyktego gadulstwa lub tez zaczy-
na opisywac zdarzenie ze szczegdtami, cho¢ wcze-
sniej o wiele wiecej pozostawiat domysInosci czy-
telnika. Robi tak, poniewaz réwniez w ksigzce
obrazkowej mamy do czynienia z realizacja funk-
cji poetyckiej tekstu - z jego uporzadkowaniem
naddanym. Bywa tez, ze operowanie tekstem wia-
ze sie z realizacjg okreslonej strategii narracyjnej,
a nie z potrzeby podpowiedzenia, opowiedzenia
czy dopowiedzenia czegokolwiek. W komiksach,
na przykfad, zdarza sie, iz bohaterowie wygtaszaja
dtugie monologi (nierzadko opowiadajac o tym, co
aktualnie robig) lub tez rozwojowi akcji na obraz-
kach towarzyszy mniej lub bardziej obfity komen-
tarz stowny, ktéry nie zawiera zadnych informacji
mogacych wzbogaci¢ przekaz. Celem tych zabie-
gow jest chec spowolnienia lektury opowiesci po-
przez zatrzymanie czytelnika przy jednym obrazku
na czas potrzebny do przeczytania catego komen-
tarza czy monologu. Nie mam watpliwosci, ze
w ksigzkach obrazkowych mamy do czynienia z za-
biegami dokonywanymi z podobnych przyczyn.
Komentarz pod rysunkami jest bezwzgled-
nie konieczny wtedy, gdy pomiedzy obrazkami
nie mozna dostrzec zwigzku fabularnego (a jedy-
nie tozsamos¢ postaci lub jednos¢ miejsca). | tyl-
ko w takim przypadku ksigzka obrazkowa nie ma
w sobie niczego z komiksu. Tylko ze w takich przy-
padkach ma ona w sobie niewiele takze z ksigzki
obrazkowej — jest bowiem opowiescia stowng z ilu-
stracjami. W praktyce — dodajmy — niezwykle trud-
no jest odnalez¢ przyktady ilustracji, na ktérych
nie moglibysmy doszuka¢ sie pofaczen na pozio-
mie zdarzen z innymi ilustracjami. Oznacza to, ze
w ksiazkach obrazkowych zawsze mamy do czy-
nienia z wykorzystaniem komiksowej narracji —
czasem w wiekszym, czasem w mniejszym stopniu.



Prawdziwa przyczyna, dla ktérej intuicyjnie czu-
jemy, ze ksiazki obrazkowe sg czyms innym od ko-
mikséw, jest to, ze na og6t réznia sie one na poziomie
kompozycyjnym i edytorskim. Kiedy po zajrzeniu do
whnetrza ksigzki zobaczymy tam rzad obrazkéw usta-
wionych jeden obok drugiego, to szybciej uznamy
ja za komiks niz po zajrzeniu do publikacji, w ktérej
na jednej ze stron rozktadéwki zobaczymy rysunek,
a na drugiej tekst go komentujacy.

Drugim z takich znakéw rozpoznawczych jest
oddzielenie obrazéw od tekstéw. W ksigzkach ob-
razkowych wystepuje on albo pod obrazkami, albo
obok nich, ale (zazwyczaj) poza ich obrebem.W do-
datku jest to tekst drukowany, podczas gdy w ko-
miksach zazwyczaj spotykamy sie z pismem od-
recznym. Réznica moze by¢ pozorna, bo opowies¢
moze rozwijac sie z obrazka na obrazek, a druko-
wany tekst umieszczony pod rysunkami moze
prezentowa¢ jedynie dialogi postaci. Z takim za-
biegiem mozna spotkac sie w powiesci graficznej
Birth of a Nation ze scenariuszem Aarona McGrude-
ra i Reginalda Hudlina oraz rysunkami Kyle'a Bake-
ra oraz w czesci innych prac tego ostatniego. Inny
przyktad moze stanowi¢ To wszystko rodzina! Ale-
xandry Maxeiner i Anke Kuhl (2012). Chociaz jest to
rodzaj wykfadu na temat rodziny i nie ma tu fabuty

w tradycyjnym rozumieniu tego stowa, catos¢ zo-
stafa spisana recznie, a na ilustracjach pojawiaja sie
- typowe dla komikséw — przytoczenia wypowie-
dzi w dymkach. Pozér 6w jest jednak pieczotowi-
cie pielegnowany przez samych twdércow, zwiasz-
cza tworcow komikséw. Na przyktad w Umowie

17

z Bogiem Eisnera pojawia sie wiele partii narracji
stownej, zilustrowanej jedynie pojedynczym ob-
razkiem. Komentarze te sg wpisywane recznie, acz-
kolwiek rysownik lekko stylizuje litery na maszyno-
wa czcionke. Cho¢ nie mozna powiedzie¢, ze tam,
gdzie pojawia sie tekst drukowany, na pewno nie
mamy do czynienia z komiksem, to jednak moz-
na uwaza¢, ze decydujac sie na to, ze komentarze
w jego dziele beda zapisane czcionka ze sktadu,
tworca chciat podkreslic, iz stworzyt ksigzke obraz-
kowa i zdystansowac sie wobec komiksu.

Tradycyjnie chyba, za wyznaczniki komiksowo-
$ci uwaza sie wprowadzenie w obrebie obrazkow
dymkoéw, w ktérych przedstawiane sg wypowiedzi
lub mysli postaci oraz napiséw ukazujacych dzwie-
ki. I kiedys z cata pewnoscia byt to wyznacznik réz-
nicy pomiedzy rysunkiem komiksowym i ilustracja
w ksigzce obrazkowej. Dymkéw i onomatopei nie
spotkamy w klasycznych ksigzkach dla dzieci au-
torstwa Randolpha Caldecotta, Kate Greenaway
czy Elsa Beskow. Nie stosuja ich tez tworcy aktywni
w latach czterdziestych i pie¢dziesigtych XX w. P6z-
niej zaczeto $mielej wprowadzac napisy w obreb
rysunkéw i postugiwac sie w tym celu rozwigza-
niami zapozyczonymi z komikséw. Dlatego im bli-
zej wspotczesnosci, tym tatwiej sie na nie natknag,
rowniez w ksigzkach, w ktérych mamy do czynie-
nia z wywodem opartym na mysleniu logiczno-
-naukowym, a nie - jak to jest w komiksach - nar-
racyjnym.

W Kulturze i edukacji Jerome Bruner napisat, ze
[...] istnieja dwa ogdlne sposoby organizacji i za-
wiadywania wiedzg o $wiecie, a faktycznie struk-
turyzacji nawet bezposredniego doswiadczenia:
jeden wydaje sie bardziej predestynowany do uj-
mowania «rzeczy» fizycznych, drugi - ludzi i zwia-
zanych z nimi sytuacji. S one powszechnie znane
jako myslenie logiczno-naukowe i narracyjne”.
Pierwsze wiaze sie z definiowaniem pojec i ob-
jasnianiem, jak dana rzecz dziata. Drugie polega
na przekazywaniu wiedzy poprzez opowiadanie
o zdarzeniach. Wéréd rozmaitych odmian ksiazek
obrazkowych mamy i takie, w ktérych prezento-
wana jest wiedza oparta na mysleniu logiczno-
-naukowym (jak To wszystko rodzina!). Mozna je
wszystkie oddzieli¢ od komikséw gruba kreska,
poniewaz definicja tego gatunku artystyczne-
go wigze go $cisle z narracjg — relacjonowaniem
fabut’. Wszystkie ksigzki obrazkowe, w ktérych
mamy do czynienia z mysleniem narracyjnym,
zawierajg w sobie elementy wspdélne z komiksa-
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mi i dlatego — w zaleznosci od kontekstu, w jakim
sie z nimi zetkniemy (i od naszych doswiadczen)
moga by¢ uznawane za komiksy. Na tej samej za-
sadzie — komiksy moga (i powinny) by¢ uwazane
za ksigzki obrazkowe, a wytaczanie ich z tej gru-
py pod pozorem, ze maja wtasng poetyke, trudno
uznad za wiasciwe.

Zdaje sobie, rzecz jasna, sprawe z tego, ze wy-
stepuje tu w roli wotajacego na puszczy i ze nazwy
,komiks” i ,ksigzka obrazkowa” beda, jak byly, uzy-
wane tak, jak nakazuja tradycja i przyzwyczajenie
oraz podpowiada intuicja. Tradycja za$ wigze po-
jecie ,ksiazka obrazkowa” z dzieciecym odbiorca
(chociaz sa takze ksiazki obrazkowe dla dorostych),
a komiksy z dymkami, onomatopejami i umiesz-
czaniem duzej ilosci kadréw na stronie oraz z wpi-
sywanymi recznie tekstami, znajdujacymi sie — ko-
niecznie — wewnatrz ramki obrazka. Zdaje sobie
jednak sprawe réwniez z tego, ze sami twdrcy coraz
czesciej ignorujg dotychczasowe podziaty i ptyn-
nie przechodza od tworzenia ksigzek obrazkowych
do rysowania komikséw, jakby nie wiedzieli, ze tak
nie wypada. Kiedy w 2006 r. ceniony tworca ksia-
zek obrazkowych Shaun Tan opublikowat pozba-
wiong stow powies¢ graficzng Przybysz, zostata ona
niemal natychmiast uznana za ksiagzke obrazkowa.
Kiedy w 2009 r. - réwnie znany — tworca ksigzek
obrazkowych David Small opublikowat autobio-
graficzny komiks Stitches, trzeba juz byto pogodzi¢
sie z tym, Ze jest to komiks, gdyz miat dymki, ono-
matopeje i wiele kadréw na stronie oraz inne cechy
- tradycyjnie i intuicyjnie - uznawane za komikso-
we. W 2014 r. kuzynki Mariko i Jillian Tamaki opu-
blikowaty powies¢ graficzng This One Summer, za
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ktéra przyznano im wyrdznienie Caldecotta (Cal-
decott Honor), chociaz nie byty uznanymi twoérczy-
niami dla dzieci, a ich dzieto byto stuprocentowym
komiksem. W 2020 r. do nagréd Bologna Ragazzi
Award, przyznawanych na miedzynarodowych tar-
gach ksiazki dzieciecej w Bolonii dodano kategorie
nagréd przyznawanych komiksom. W fakcie tym
mozna dostrzec oficjalne uznanie, ze komiksy na-
lezy uzna¢ za jedna z odmian ksigzki obrazkowej,
nie musi on jednak wcale odzwierciedla¢ przeko-
nan utrwalonych w $wiadomosci potocznej.

prof. dr hab. Jerzy Szytak
Uniwersytet Gdanski

* Tekst jest lekko przeredagowanym i uzupetnionym
o jedna zaledwie, ale istotng informacje, fragmentem
opracowania Komiks i ksigzki obrazkowe, opublikowanym
w pracy Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, 2017.
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W napisanym przez Wojciecha Birka ha-
Sle w Stowniku rodzajéw i gatunkéw literackich
mowa jest o tym, ze komiks to ,specyficzna tech-
nika narracji graficznej, wykorzystywana do ce-
6w artystycznych, rozrywkowych, edukacyjnych
i perswazyjnych” oraz ,forma ekspresji estetycznej,
postugujaca sie ta technika” Zob. Sfownik rodzajéw
i gatunkéw literackich. Pod red. G. Gazdy. Warszawa:
Wydaw. Naukowe PWN, 2012, s. 479.




- magiczna pRZESGRZEN

O dziataniach, celach i marzeniach 2espotu

Interdyscyplinarnych Badan Ksiazki Obrazkowvej

Ksigzka obrazkowa, ktérej globalna popular-
nos¢ i rozpoznawalnos¢ wcigz wzrasta, to szczegél-
ne zjawisko, nad ktérego natura i zdefiniowaniem
gtowia sie w ostatnich dekadach badacze réznych
dyscyplin. Nazywaja ja gatunkiem literackim lub
ikonotekstem, podkreslajac literackg prowenien-
cje, badz tez dystansujac sie od niej i zarazem sku-
piajac na jej hybrydycznym charakterze oraz arty-
stycznym wymiarze — okreslaja ja medium, forma
sztuki, artefaktem... Nie o nazwe jednak tu cho-
dzi, ale o jako$¢ i szczegdlng forme przekazu - wie-
lotorowego, multi-semiotycznego, ktéry kreuje
wyjatkowe, nawarstwiajace sie poktady znaczen.
Przekaz werbalny i wizualny w skomplikowanych
relacjach, dynamika przewracanych stron oraz akt
gtosnego czytania przenikaja sie i generuja osobli-
wy, synergiczny efekt, ktéry trudno jest poréwnac
z inng postacia fikcji. Ponadto, ksigzka obrazkowa
czesto jest kierowana do najmtodszych i staje sie
silnym narzedziem w procesie szeroko rozumiane;j
edukacji.

To witasnie ksigzka obrazkowa sprawita, ze po-
znalismy sie i stworzylismy w 2015 r. Zespét Inter-
dyscyplinarnych Badan Ksigzki Obrazkowej, afilio-
wany przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu

Gdanskiego. JesteSmy dwunastoosobowa grupa,
w ktdrej osiem 0s6b to badacze ze stopniami na-
ukowymi (od doktoratu, poprzez habilitacje po
profesure), a cztery to doktoranci. Reprezentujemy
rézne uniwersytety i rézne dyscypliny naukowe,
a naszym wspdlnym celem jest interdyscyplinarna,
naukowa analiza ksigzki obrazkowej z uwzglednie-
niem licznych perspektyw: kulturoznawczej, antro-
pologicznej, pedagogicznej, psychologicznej, teo-
retyczno-literackiej, artystycznej i bibliologicznej.
Wspétpracujemy ze soba na réznych poziomach
i w ramach réznych projektéw, zwykle w mniej-
szych zespotach. Naszym powtarzajagcym sie dzia-
taniem jest organizowana co dwa lata gdanska
konferencja, ktérej zamierzeniem jest skonsolido-
wanie srodowiska badaczy, ktérzy rozproszeni po
Polsce samotnie badajg ikonoteksty. Dziataniem
tym pragniemy wspiera¢ rozwdéj badan tej formy
sztuki w naszym kraju oraz pozycjonowac je na
mapie swiatowych dokonan.

Pierwsza z naszych konferencji, ,Ikonoteksty
2017" zatytutowana ,W interakcji stow i obra-
z6w" skupiata sie na zainicjowaniu dyskusji wokét
ksigzek obrazkowych, komikséw oraz powiesci
graficznych z uwzglednieniem remediacji, digi-
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talizacji oraz hybrydyzacji — zjawisk, ktére w ga-
lopujacym tempie odmieniajg krajobraz literacki.
Na druga konferencje, ,lkonoteksty 2019” pt. ,,Sy-
nergia stéw i obrazéw”, zaprosilismy polskich
naukowcéw do dyskusji na temat stanu badan
ksigzki obrazkowej w naszym kraju w odniesie-
niu do wydanego w 2018 r. The Routledge Com-
panion to Picturebooks. Owocem obrad jest anto-
logia w formie e-booka, Synergia stéw i obrazéw
(2021), w ktérej wybrzmiewajg gtosy pietnastu
polskich literaturoznawcoéw, filologéw, pedago-
go6w i bibliologdéw, zafascynowanych potencjatem
ikonotekstu. Znajdujg sie wsrdd nich rozwazania
dotyczace komikséw, powiesci graficznych, abe-
cadlnikéw, przektadu, wieloadresowosci, poety-
ki postmodernistycznej i wielu innych zagadnien,
omoéwione z réznych perspektyw: teoretyczno-li-
terackich, antropologicznych, pedagogicznych
i bibliologicznych. W swych analizach autorzy sie-
gaja po teksty z catego $wiata, skupiajac sie za-
réwno na klasyce, jak i tekstach nowszych; na
utworach z kanonu, jak i mniej znanych, zabiera-
jac czytelnika w podr6z po magicznych krajobra-
zach, wyczarowanych z obrazéw, stéw, dzwiekow.

Wsréd najwiekszych dokonanit Zespotu znaj-
duje sie trzytomowa seria publikacji: Ksigzka ob-
razkowa. Wprowadzenie (2017), Ksigzka ob-
razkowa. Leksykon, tom 1 (2018) oraz Ksiqzka
obrazkowa. Leksykon, tom 2

(2020). Co ciekawe, pierwszy
tom byt pierwszym w Polsce
zwartym opracowaniem na-
ukowym poswieconym wytacz-
nie ksigzce obrazkowej. Jego
celem byto wstepne uporzad-
kowanie terminologii stuzacej
do okreslania réznych odmian
ksigzek obrazkowych, przedsta-
s wienie teoretycznych podstaw,
na ktérych opieramy poswie-
cone jej rozwazania oraz wska-
zanie obszaréw, problemoéw,
zjawisk oraz tendencji, na kto-
re chcieliby$Smy zwrdci¢ szcze-
g6lng uwage. Obok rozdziatéw
autorstwa czlonkéw Zespotu

w opracowaniu znalazly sie trzy
przektady klasycznych tekstow
na temat ksigzek obrazkowych, autorstwa Kristin
Hallberg oraz Bettiny Kimmerling-Meibauer i Jor-
ga Meibauera.

Ksigzka obrazkowa. Leksykon 1 prezentuje naj-
wazniejsze dla historii ksigzki obrazkowej tytuty,
z lat 1658-1995, wskazujac na ich rézne funkcje:
dydaktyczne, rozrywkowe oraz artystyczne. Kryte-
rium ich wyboru byta albo nieustajaca popularnos¢
danej pozycji, albo jej wplyw na rozwoj gatunku.
Cho¢ publikacja sktada sie z zaprezentowanych
w porzadku chronologicznym dwunastu tuzinéw
haset, to jednak obejmuja one opisem wieksza licz-
be tytutéw, poniewaz w niektérych hastach przed-
stawiono wiecej utworéw — badz ze wzgledu naich
podobienstwo, badz dla zaakcentowania linii roz-
woju danego artysty. Redaktorami tomu sg czton-
kowie Zespotu Interdyscyplinarnych Badan Ksigz-
ki Obrazkowej, ale nalezy podkresli¢, ze Leksykon,
tom 1 jest rezultatem pracy blisko trzydziestu za-
proszonych do wspétpracy autoréw z kraju i za-
granicy.

Podczas gdy Ksigzka obrazkowa. Leksykon, t. 1
zawierat 144 hasta, przedstawiajace tytuty z prze-
strzeni stu piecdziesieciu lat, to jego kontynuacja,
Leksykon, tom 2, zawiera omoéwienie takiej samej
liczby haset, wydanych jednak podczas zaledwie
dwudziestu lat, 1996-2016. Jest to implikacja fak-
tu, iz w drugiej potowie XX w. ksigzki obrazkowe
stawaly sie coraz popularniejsze i tworzono ich
coraz wiecej, poszukujac artystycznych rozwigzan
droga odwaznych eksperymentéw formalnych.
Podobnie jak w pierwszym tomie, tak i tu hasta
zostaly opatrzone syntetycznymi informacjami
na temat autoréw i ilustratoréw, a utwory ukaza-
no na tle przemian kulturowych oraz probleméw
spotecznych.

Ksigzka obrazkowa nieustannie ewoluuje,
a jej tworcy imponuja fajerwerkami pomystow,
zaskakujacymi a czasem wrecz szokujacymi hy-
brydami, wyrafinowanymi rozwigzaniami... Zda-
ja sie testowac granice tabu, granice utartych
taksonomii, granice adresowosci... W efekcie,
nasz warsztat badawczy wydaje sie wcigz nie-
petny, wciaz brakuje narzedzi, aby zbada¢ i do-
trze¢ do sedna tajemnicy ikonotekstu. Celem
i marzeniem Zespotu jest wypracowanie inter-
dyscyplinarnego modelu badawczego. Petnego,
profesjonalnego, naukowo obiektywnego, wie-
loaspektowegoi..., w ktébrym nie zabraknie miej-
sca na wrazliwg lekture.

dr hab. Hanna Dymel-Trzebiatowska, prof. UG
Instytut Skandynawistyki i Fennistyki
Uniwersytet Gdanski



O ksigzce obrazowej
w Muzeum Ksigzki Dzieciece]

Praca na ponad stutysiecznym ksiegozbiorze Muzeum Ksigzki Dzieciecej nie pozostawia czto-
wieka obojetnym w kwestii refleksji nad etykietami i kategoriami funkcjonujacymi w swiecie li-
teratury. Podczas przedzierania sie przez stare, ledwo trzymajace sie w catosci ksiazki i te, ktére
jeszcze pachna farba drukarska, fatwo zwatpi¢ w to, ze doswiadczenie — czytelnicze, akademic-
kie czy krytyczne - pozwala tatwiej uporzadkowac w gtowie wszystko, co dzieje sie na rynku wy-

dawniczym.
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Terminy takie jak ,ksiazka obrazkowa” staja sie
coraz mniej poreczne, kiedy okazuje sie, ze ramy
definicji czesto nie wytrzymuja konfrontacji z rze-
czywistoscig, czasem bardziej utrudniajac niz uta-
twiajac zrozumienie nurtu, zjawiska czy konwencji.

W Muzeum Ksiagzki Dzieciecej dylemat, co moz-
na nazwac ksigzka obrazkowa, a co nie, przybie-
ra jedynie na sile — liczba niepewnych tytutéw ro-
$nie w miare zgtebiania tematu. Wiele z tych, ktére
okreslitoby sie tym mianem, po chwili wypada
z ram tworzonych przez termin, podczas gdy inne,
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dotychczas nieokreslane jako obrazkowe, nagle
zaczynaja do niego pasowad. W pewnym momen-
cie nie da sie juz jednoznacznie powiedzie¢, co
jest czym.

Wynika to w duzej mierze z niejasnej relacji
miedzy tekstem i obrazem, ktérych nierozdziel-
nos¢ lezy u podstaw perspektyw interpretacyj-
nych picture bookéw. Matgorzata Cackowska okre-
sla ten zwigzek mianem tandemu, a okreslenie
wydaje sie bardzo trafne - w takim pojezdzie ko-
nieczne jest zaangazowanie obu oséb, zeby ca-
tos¢ mogta sie porusza¢. Jazda wymaga nie tylko
wspolnego wysitku, lecz takze zachowania réwno-
wagi wzgledem pojazdu i siebie nawzajem, jedno-
litej koncepcji kierunku, niewerbalnego wyczuwa-
nia wzajemnych potrzeb, zdecydowania. Nasuwa
sie jednak pytanie, w jakim stosunku powinny po-
zostawac ze soba wktady obu 0s6b do catosci tan-
demu, jak rozumie¢ réwnowage, a w kontekscie
tego tekstu — na czym powinna polega¢ wspotpra-
ca tekstu i obrazu w ksigzce obrazkowej? M. Cac-
kowska wskazuje, ze réznica miedzy picture bo-
okiem a ksigzka ilustrowanga kryje sie w informacji:
o ile w tej drugiej grafika powtarza przekaz teksto-
wy, ktéry moze zosta¢ zrozumiany w petni, nawet
jesli mamy do czynienia z samym stowem, o tyle
w pierwszym przypadku informacje przekazywa-
ne na obu pfaszczyznach dopetniajg sie i tworza
nowa, nierozerwalna catos¢. Tandem nie jest dwo-
ma rowerami potgczonymi w jeden, ale jednym po-
jazdem poruszanym sitg dwoch oséb.
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Diabet, jak zwykle, tkwi w szczegétach, jako ze
trzeba zadac¢ sobie pytanie: co to znaczy ,zrozu-
miec przekaz"? Sktada sie nan, poza danymi, takze
cata gama reakgji, ktére w osobie czytajacej wywo-
tuje ksigzka jako obiekt; ma ona porusza¢, a nie je-
dynie informowac. Dlatego trudno jednoznacznie
okresli¢ m.in. czy do kategorii picture bookéw nale-
zatoby zaliczy¢ Ztotq részczke Heinricha Hoffman-
na, ktérej kolejne wydania sg jednymi z najcze-
sciej udostepnianych w muzeum pozycji. Historie
bardzo smutnq o chtopcu, ktdry nie chciat jes¢ zupy,

e

opowies¢ znajdujaca sie w zbiorze bez problemu
mozna zrozumie¢ na podstawie samego tekstu:
oto chtopiec, ktéry tak dtugo odmawiat jedzenia,
az zmarh. Podobnie w przypadku ilustracji towa-
rzyszacych tekstowi, na tyle sugestywnych, ze nie
trzeba koniecznie zna¢ stéw, zeby pojac, co sie wy-
darzyto. Gdyby poprzesta¢ jedynie na tych wnio-
skach, ksigzke mozna by wytaczy¢ spod terminu
,ksiazka obrazkowa’, bowiem relacja miedzy sto-
wem a obrazem ksztattuje sie na tych samych zasa-
dach na przestrzeni catego zbioru, a nie tylko aneg-
doty o Michasiu - nie ma informacyjnej luki, ktéra
wymagataby zapetnienia.

Wiele jednak mozna straci¢, kiedy przeczyta sie
jedynie tekst lub tylko obejrzy ilustracje - historia
chtopca zyskuje swdj niepokojacy klimat wtasnie
dzieki zestawieniu wiersza z obrazem. To ilustracje
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sprawiaja, ze cata staje sie surrealistyczna, niepo-
kojaca i oniryczna. Gdyby do dyspozycji miato sie
tylko tekst, bytaby to jedynie dydaktyczna histo-
ria przestrzegajaca przed niejedzeniem; widzimy
jednak z zaskakujaca szczegétowoscia, jak Michas
coraz bardziej chudnie, zeby w koncu nic z niego
nie zostato. Atmosfera grozy potraktowanej z nie-
znacznym przymruzeniem oka, budowana przez
ilustracje, ktére przedstawiajg los zdeterminowa-
nego chtopca i szczegéty anatomiczne powolnej
Smierci glodowej. Rdwnowazy ja tekst przypomi-

Fot. FB Muzeum Ksiazki Dzieciecej

najacy zwykta rymowana bajke odwotujaca sie bar-
dziej do rozsadku niz emocji, ktéra mozna by po-
uczac dzieci; jesli ktos nie widziat nigdy cztowieka
umierajacego z gtodu, ma pojecie o Smierci i gto-
dzie jedynie jako o abstrakgji, czyms, co dzieje sie
gdzies indziej niz tu, czego grozy nie da sie w pet-
ni sobie wyobrazi¢. Tekst zdaje sie mowic: ,jedz, bo
wydarzy sie co$ ztego”, przy czym kluczowa jest
nieokreslonos¢, ktéra ma pouczyé, a nie przestra-
szy¢. Racjonalny, dydaktyczny wierszyk sgsiaduje
wiec z rysunkami puszczajacymi wodze wyobrazni,
wywotujacymi jednoczesnie niepokdj i usmiech.
Niepowtarzalna atmosfera zbioru Hoffmanna po-
wstaje zatem z relacji miedzy tekstem i obrazem,
ktére powtarzaja swoje znaczenia na pfaszczyznie
przekazywania informacji, ale wypetniaja tez luki
wynikajace z ograniczen wybranej formy, z tego, ze



okreslony srodek przekazu nie jest w stanie zadzia-
fa¢ na wyobraznie osoby czytajacej tak jak w mo-
mencie, w ktérym jest wspomagany.

Dla stéw przelewanych taka nisze tworza ogra-
niczenia jezyka. Jezykowy obraz swiata powsta-
je i rozwija sie tylko jesli dwie osoby prébujace
nawigzac¢ kontakt maja te same lub podobne do-
Swiadczenia i prébuja je sobie zakomunikowac. Pi-
smo jest jednak niedoskonate, poniewaz opiera sie
na konwencjonalnym rozumieniu znakéw — ksztatt
liter nie odzwierciedla barwy czy tonacji dzwieku,
z wygladu wyrazéw, czy zdan nie da sie domysli¢
ich tresci, czytac¢ trzeba sie dopiero nauczy¢. Ob-
raz zapetnia luke, ktéra powstaje, kiedy stowa nie
sa w stanie przekaza¢ wszystkiego w petni — tak
jak w bajce o Michasiu stowa nie sg w stanie stwo-
rzy¢ groteskowej, niepokojacej atmosfery, ktora
oddziatywataby bezposrednio na odbiorce z taka
sama sifg jak obraz.

Dlaczego w takim razie obraz potrzebuje stow?
W Muzeum Ksiazki Dzieciecej, kiedy siegamy po naj-
starsze zbiory, widzimy, ze ich obecnos¢ w ksiazkach
obrazkowych wynika w duzej mierze nie tyle z wy-
mogow formy, ile z oczekiwan kulturowych wzgle-
dem literatury dzieciecej. Dobrze obrazuje to przy-
kfad historii komiksu na ziemiach polskich, formy
ekspresji bliskiej ksigzce obrazkowej. Adam Rusek
nazywa protoplastow komiksu ,historiami obraz-
kowymi’, zeby wskaza¢ na szczegdlng role przypi-
sywang tekstowi w polskich oryginatach i adapta-
cjach utworéw zagranicznych. W pismach takich jak
,Grzes’, pierwszym, w ktérym historie obrazkowe
pojawiaty sie regularnie, czy ,Swiat przygéd” nasta-
wiony gtéwnie na rozrywke, widac, ze to, co w ory-

ginale byto komiksem, czesto przerabiano na ilu-
strowane opowiadania lub pojedyncze ilustracje
z wierszowanymi podpisami u dotu. Pismu przypisy-
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wano tak wielka role do odegrania w wychowaniu
osoby czytajacej, ze nie wyobrazano sobie, ze obraz
magtby stac sie rownie wazny lub wazniejszy.

1

Mozna zastanawiac¢ sie nad tym, co stowo pi-
sane ma w sobie takiego, ze musiato by¢ niezbed-
nym elementem kazdej historii — przypuszczam,
w kontekscie historii o Michasiu, ze moze chodzi¢
o nauke czytania jako umiejetnosci rozpoznawa-
nia znaczen ukrytych za konwencjonalnymi znaka-
mi, ktére nie przekazuja ich bezposrednio, tak jak
robi to rysunek; o myslenie bardziej abstrakcyjne
i umiejetnos¢ formutowania mysli w uporzadkowa-
ny, logiczny sposéb. Obraz, jak zauwaza John Ber-
ger, nie zawiera w sobie czasu; widzimy wszystko
naraz, podczas gdy tekst rozwija sie przed naszymi
oczami w czasie, jest wynikowy i prowadzi nasze
mysli od poczatku do korica po okreslonej trajek-
torii. Tekst pozwalatby zatem nie tylko wzbogacic¢
obraz o tresci, ktére trudno bytoby przedstawic¢ bez
naruszenia catej koncepcji graficznej; jesli chcemy
0 czyms$ opowiedzie¢, a przy okazji nie zaburzy¢
kompozyciji ilustracji, sprawi¢, ze odbiorca zapo-
zna sie z trescig w okreslonym porzadku, a nie na-
raz lub po wielu torach, tekst jest po to, zeby nada¢
ksiazce obrazkowej ramy i kompozycje.

We wspétczesnych picture bookach obserwuje-
my jednak odejscie od tego typu rozumienia relacji
stowa i obrazu. Autorzy tacy jak Shaun Tan w Regu-
laminie na lato $wiadomie kwestionuja dotychcza-
sowe rozumienie réwnowagi w ksigzkach obrazko-
wych, zmuszajac nas do rewizji tego, co dotychczas
wydawato sie oczywiste. Wspomniana ksigzka jest
zbiorem zasad okreslajacych, jak przetrwac lato
w okolicy, ktéra przypomina przedmiescia wielkie-
go miasta. Poza widokami znanymi nam z codzien-
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nosci, takimi jak wybetonowane potacie terenu czy
okolica pocieta dziatkami z domami i ogrédkami,
nic nie jest jednak takie, jakie sie wydaje. Inaczej
niz w przypadku Zfotej rézdzki, przekaz graficzny
i stowny nie uzupetniaja sie w jednoznaczny spo-
s6b, trudno bytoby tez jednoznacznie stwierdzi¢,
ze sie wykluczaja. Mamy do czynienia z dwiema
ptaszczyznami narracji. Za pomoca stéw narrator
wylicza, czego nauczyt sie poprzedniego lata; nie-
ktore z punktéw wydaja sie catkiem zwyczajne, ta-
kie jak ,Nigdy nie depcz slimakéw” czy ,Nigdy nie
upuszczaj stoika’, inne brzmia zagadkowo, jak np.
»Zawsze miej przy sobie nozyce do metalu” llustra-
cje towarzyszace kazdej zasadzie ujawniaja jednak
doswiadczenia uzasadniajace ich sformutowanie -
zdeptanie slimakéw wywotuje tornado, a upusz-
czenie stoika uniemozliwia zlapanie spadajacej
gwiazdy.
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Za kazdym razem mamy do czynienia z fanta-
styczna, pobudzajaca wyobraznie anegdota, kto-
ra zostaje przedstawiona za pomoca tylko jednego
obrazu. Tan nie dazy do spéjnego przekazania my-
$li za pomoca réznych mediéw, ale wtacza osobe,
ktora trzyma Regulamin nalato w rekach, do wspél-
nego stworzenia historii poprzedzajacej sformuto-
wanie kazdej zasady. Osoba czytajaca staje sie wiec
jednym z elementéw ukfadu tworzacego ksigz-
ke obrazkowa - juz nie tylko stowo i obraz s3 nie-
zbedne, lecz takze przefiltrowanie ich przez zmysty
i mysli odbiorcy staje sie czynnikiem koniecznym
do dopetnienia fabuty. Oczywiscie odbidr staje sie
wazny w procesie tworzenia ostatecznego ksztat-
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tu fabuty kazdej ksiazki, nie tylko obrazkowej. Jak
wspomina Roman Ingarden, nie da sie przedstawic
catej historii sekunda po sekundzie, konieczne sta-
je sie wiec zaangazowanie wspdlnego rozumienia
Swiata przez osoby tworzace i czytajace, zeby do-
petni¢ pomijane momenty, jako ze $wiat nie kon-
czy sie wraz ze sceng. W Regulaminie na lato udziat
obu stron nie jest jednak koniecznoscig wynikaja-
ca z ograniczenn medium, ale celowym zabiegiem
majacym sprawic, ze historia letnich przygéd sta-
nie sie wyjatkowa. Kazda osoba tworzy wtasne uza-
sadnienie tego, ze dana zasada jest niezbedna, po-
niewaz stanie sie jego wspottworca.

W picture booku Tana réwnowaga miedzy sto-
wem a obrazem zostaje jednak mocno zachwiana
na korzys¢ obrazu. Perry Nodelman posadza ksigz-
ki obrazkowe o bycie oszustkami, ktére namawiaja
nas do uwierzenia, ze $wiat wyglada tak jak zosta-
fo to przedstawione przez obraz, ze pokazuje swiat
takim, jaki jest. Osoba prowadzaca narracje posia-
da wtadze i tworzy Swiat w ksiazce, zaprasza nas za-
tem do uwierzenia, ze to, co zostato przedstawione,
jest prawdziwe - przynajmniej w ramach rzeczywi-
stosci zamknietej miedzy oktadkami. W przypadku
Regulaminu na lato granica miedzy prawda a fik-
Cja zaciera sie przez napiecie miedzy tekstem i ob-
razem. Ksigzka zbliza sie do $wiata, ktéry widzimy
na co dzien, dzieki lakonicznym i autorytatywnym
zasadom sformutowanym w duchu ,Rozgladaj sie
przed przejsciem przez ulice”, ktérych przestrze-
ganie ma nas upewni¢, ze wszystko bedzie w po-
rzadku; ponadto akcja przedstawiona na obrazach
rozgrywa sie w znajomym srodowisku przeksztat-
conym przez cztowieka do tego stopnia, ze trudno
pomysle¢, ze kryje sie w nim co$ niespodziewane-
go. Jednoczesnie ilustracje naginaja granice reali-
zmu, pokazujac, ze szara codziennos¢ jest bardziej
niesamowita, niz nam sie wydaje. Narrator z nie-
zachwiang pewnoscia siebie przedstawia kolejne
zasady wprowadzajace nas do coraz mniej znanej
rzeczywistosci, nie tylko malowniczej jak parada
dziwnych stworzen i maszyn, ale tez niebezpiecz-
nej jak martwa kraina, do ktérej zostaje porwany
jeden z chtopcéw.

W drugim przypadku zostajemy w pewnym
momencie pozbawieni stéw, narracja prowadzo-
na jest niemal jedynie za pomoca obrazéw. Jed-
na z postaci zostaje wyrwana sita z racjonalnego,
mozliwego do zrozumienia $wiata, ktérego istnie-
nie sugerowata warstwa stowna, drugi musi poda-
zy¢ za nim do obcej krainy ciemnosci, zeby go oca-



lic. Nie wiemy, co doktadnie sie dzieje, nie ma tez
zadnej tekstowej ramy, ktéra by nam pomogta zro-
zumie¢ wydarzenia. Swiat przedstawiony jedynie
za pomoca obrazéw staje sie nie tylko otwarty na
interpretacje, ale i przerazajacy brakiem jakichkol-
wiek wskazéwek, na ktérych mozna by sie oprzec.
Wszystko to wcigz miesci sie w ramach okre-
Slonych przez autorytet zasad i obrazu, ktéry ma
przedstawiac $wiat taki, jakim jest, i namawiac¢ nas
do uwierzenia w taki obraz rzeczywistosci. Stoimy
wiec przed dylematem - czy mamy zatozy¢, ze nar-
rator ktamie, czy zaakceptowad to, ze widzi rze-
czy, ktérych my nie dostrzegamy i pozostaja przed
nami ukryte? W pierwszym przypadku zamknety-
by sie drzwi do petnego uczestniczenia w tworze-
niu fabuty — wspétpraca miedzy stowem, obrazem
i wyobraznia opiera sie na zaufaniu, a o to trud-
no, kiedy okazuje sie, ze dwie trzecie uktadu to mi-
styfikacja; nadal mozemy czyta¢, ale nie da sie juz
uczestniczy¢. Wybér drugiego wariantu to ryzyko
skoku na gteboka wode; Swiat widziany z perspek-
tywy dziecka moze wydawac sie obcy i nieprzewi-
dywalny, rzadzi¢ sie nieznanymi zasadami zalezny-
mi od kaprysu czy nieznanych praw. Stowo i obraz
w ksigzce obrazkowej tacza sie w tym przypadku,
z jednej strony zapewniajac nas, ze wszystko be-
dzie w porzadku, bo nasz przewodnik wie, co sie
dzieje (lapidarnie sformutowane reguty), z drugiej
obiecujac, ze zobaczymy rzeczy niesamowite, wy-
mykajace sie ostatecznemu uchwyceniu i wyraze-
niu (zdecydowana przewaga obrazu nad tekstem).
Jak wida¢, trudno jednoznacznie powiedzie¢,
co sprawia, ze mozna co$ okresli¢ mianem ksiazki
obrazkowej. W zbiorach Muzeum Ksigzki Dzieciecej
nie ma osobne;j sekgcji z picture bookami, co wynika
po czesci z ktopotu z ich zdefiniowaniem. Trudno
powiedzie¢, na jakich zasadach miataby opierac sie
wspotpraca miedzy tekstem i obrazem, jak wygla-
databy réwnowaga miedzy nimi. Mozliwe, ze ztoty
standard takiej harmonii nie istnieje, a kazda ksiaz-
ka obrazkowa jest definicjg obejmujaca tylko jed-
na pozycje. Pytanie:,czym jest ksigzka obrazkowa”
warto by zatem przeformutowac na,czym sa ksigz-
ki obrazkowe” - kiedy w magazynie znajduja sie
tysigce pozycji przesuwajacych granice definicji,
kwestionujacych ich sens lub tworzacych ich dzie-
sigtki, najlepiej po prostu usigs¢ do lektury i zasta-
nawiac sie, co oznacza bycie picture bookiem w kaz-
dym przypadku z osobna.
Michat Czajkowski
Muzeum Ksigzki Dzieciecej
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Obecnie wiele moéwi sie o ksigzce obrazkowej dla dzieci, na jej okreslenie uzywany jest angielski termin
picture books, specjalisci, np. Matgorzata Cackowska, podejmuja rozwazania jakie publikacje nalezy zali-
czy¢ do ksiazki obrazkowej, a jakie nie. Rzecz nie jest taka oczywista, niekiedy trudno rozstrzygna¢, co
jest jeszcze po prostu ksigzka z obrazkami a co juz artystycznym picture bookiem.

Tymczasem z pola widzenia umyka nam, mam
tu na mysli bibliotekarzy, taki gatunek jak ,koloro-
wanka". Po czesdci z pewnoscia dlatego, ze nie s3 to
publikacje gromadzone i udostepniane w bibliote-
kach. Ich gtéwna cecha jest jednorazowos¢ wyko-
rzystania. Pod popularnym hastem ,kolorowanka”
kryje sie termin ,ksiazka do kolorowania” uzywa-
ny w opisie bibliograficznym do wszystkich rodza-
. jow publikacji zawierajacych
miejsca/szablony do pokolo-
rowania réznymi technikami
- kredka, flamastrem, farbami,
rysikiem itd. Niekiedy ksigzecz-
ki od razu wyposazone sg w fla-
master, farby z pedzelkiem czy
tez suche farby (np. seria,,Maluj
farbami” wydawnictwa Ameet).

Specyficzna, dos¢ modna,
obecnie forma sg ksigzki z ob-
razkami, ktére nabierajg kolo-
réw pod wptywem wody, tzw.
~wodne kolorowanki".

Jednym stowem mamy do
czynienia z duza liczba wy-
dawnictw, ktdre nigdzie nie s
urzedowo rejestrowane.
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Jakie mozna wskazac¢ najpopularniejsze rodza-
je kolorowanek? Po pierwsze sg to same obrazki do
kolorowania réznymi, jak wspomniano, technika-
mi - kredkami, farbami, flamastrami, sama woda,
dla mtodszych obrazki moga mie¢ gruby obrys,
co bywa podkreslone w tytule lub innej informa-
¢ji. Inng odmiang sa tzw. kreatywne wydrapywanki,
w ktérych obraz powstaje po wydrapaniu go specjal-
nym patyczkiem dotaczanym zazwyczaj do publika-
¢ji. Jeszcze inny wariant to obrazy wydrukowane na
specjalnym papierze/tworzywie dajace mozliwosc¢
wielokrotnego rysowania i Scierania (seria ,Rysuje
i $cieram” wydawnictwa Harperkids) z dofagczonym
flamastrem. Po drugie obrazki do kolorowania sa
uzupetniane o naklejki, umieszczane nastepnie w od-
powiednio wskazanych miejscach. Kolejny wariant to
kolorowanka z mozliwoscia wyrwania stron.

Kolorowanki majg rézne formaty i ksztatty, sg
wsrdd nich tzw. ksigzki z wykrojnika o nieregularnych
brzegach, w ksztalcie np. ciezaréwki, pisanki, kotka.

Odrebna kategoria s ksiazeczki umozliwiajace
rysowanie po sladach (popularne szlaczki), czesto
w potfaczeniu z kolorowaniem konkretnego obraz-
ka i uzupetnione o naklejki.

Juz z tego dos¢ pobieznego przegladu widac
jak, z jednej strony, z r6znymi wariantami publika-



¢ji mamy do czynienia, z drugiej natomiast sa one
dos¢ schematyczne i powtarzalne.

Gtéwnymi wydawcami kolorowanek sg takie
oficyny jak: Zielona Sowa, Aksjomat, Media Servi-
ce Zawada, Agencja Wydawnicza Morex Jerzy Mo-
stowski, Skrzat, Olesiejuk (obecnie Dressler Dublin),
HarperKids (poprzednio Egmont Polska), Ameet
z todzi, ARTI z Ozarowa Mazowieckiego, Ferment
z Kielc czy Pryzmat z Przemysla. Ksiazeczki, a wiasci-
wie broszury (ich objetos¢ zazwyczaj nie przekracza
48 stron) to w wiekszosci wypadkoéw publikacje bez-
autorskie, bez kart tytutowych, roku wydania. Uka-
zuja sie w licznych seriach i podseriach. Niekiedy
dos¢ trudno zorientowac sig, co jest wtasciwym ty-
tutem, co podtytutem, co seria. Te najbardziej znane
nawiazuja do popularnych seriali telewizyjnych za-
granicznych firm jak: Disney, Disney Junior, Disney
Pixar, Nickelodeon, Barbie i pochodne, np. Barbie
Dreamtopia, Auta, Auta 2, Enchantimals, Vampirina,
Pidzamersi (PJMasks), Psi Patrol (Paw Patrol), Kraina
Lodu, Masza i Niedzwiedz, Swinka Peppa, zeby wy-
mieni¢ te najpopularniejsze.

Dominujace tematy kolorowanek, to z jednej
strony rzeczywistos¢, z drugiej fikcja.

Swiat realny najczesciej reprezentuja zwierze-
ta — domowe (psy, koty, chomiki, $winki, papugi,
kréliki), gospodarskie/wiejskie (kon, krowa, koza,
owca, kura, kaczka, swinia), dzikie/egzotyczne,
w zoo (tez egzotyczne) - lew, tygrys, ston, matpa,
zebra, hipopotam, papuga, panda, kangur, rzadziej
lesne — sarna, jelen, jez. Osobng kategorie stano-
wig kolorowanki z matymi zwierzetami: szczeniacz-
kami, kocigtkami, czesto razem z ich dorostymi ma-
mami, wéwczas ksiazki opatrywane sa tytutami np.
»nasi ulubiency”, ,stodziaki’, ,mamy i dzieci”, ,zwie-
rzeta i ich dzieci”. Kolejne obrazy z realnego swiata
to pojazdy - samochody, w tym samochody wysci-
gowe, ciezaréwki, samochody budowlane (kopar-
ki, spychacze, betoniarki, walce drogowe), pojaz-
dy uprzywilejowane - strazackie, karetki, policyjne
w tym policyjne motoréwki, helikoptery.

Nastepna grupa sa owoce i warzywa — jabtko,
gruszka, banan, pomarancze, dynia, kukurydza, sa-
fata, ogorek, marchewka, kolejna to kolory i ksztat-
ty - kwadrat, trdjkat, prostokat, koto, owal, podsta-
wowe kolory - zétty, czerwony, niebieski, zielony,
pomaranczowy, fioletowy, czarny, rézowy, brazo-
wy i przypisane im przedmioty - jak brazowy to
mis, jak zotty to kaczuszka.

Przedmiotami do kolorowania sg réwniez za-
bawki, czy tez szerzej - przedmioty codziennego
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uzytku, gtéwnie podstawowe sprzety domowe.
W ksigzkach dla matych dzieci zdecydowanie ist-
nieje podziat na tematy dla chtopcéw - tu przede
wszystkim proponowane s3 wszelkiego rodzaju
pojazdy i tematy dla dziewczynek - przede wszyst-
kim ksiezniczki i krélewny oraz ubiory, suknie i su-
kienki, poszczegodlne elementy garderoby (np. to-
rebki, bizuteria), makijaz.

Nieco starsze dzieci moga kolorowa¢ dinozau-
ry, obrazki zwigzane z porami roku, $wietami - Bo-
zym Narodzeniem, Wielkanoca. Publikacje oko-
toswigteczne stwarzajg réwnoczesnie mozliwosc
zabawy np. wyciecia koszyczka wielkanocnego
lub pisanki, zrobienie 0zdéb choinkowych (bom-
bek, tancuchéw). Kolejna kategorie stanowia ksigz-
ki z zawodami, tu rowniez osobno dla chtopcéw
(zotnierz, strazak, policjant) i dziewczynek (lekar-
ka, pielegniarka, modelka) oraz zawierajace pierw-
sze stéwka w jezyku obcym, zazwyczaj jest to je-
zyk angielski.

Obrazki do kolorowania zwigzane z fikcjg to
wszelkiej masci ksiezniczki i krélewny, wrézki, mo-
delki, syrenki, postacie z bajek, jednorozce lub
wszystkiego po trochu.

W tych ksigzkach nie ma tekstu, lub zawierajg
jednowyrazowe, jednozdaniowe podpisy, i/lub po-
lecenia, co nalezy zrobi¢. Polecenia s3 przeznaczo-
ne dla dorostych, ktérzy przekazuja je dzieciom.

Gtéwne cele tych publikacji wymieniane przez
wydawcdw najczesciej na 4 stronie oktadki, to: roz-
woj/doskonalenie/¢wiczenie  sprawnosci  manu-
alnej, nauka logicznego myslenia, ¢wiczenie kon-
centracji (nauka precyzji i koncentracji), rozwoj
wyobrazni, wypetnienie czasu wolnego (pozyteczne
i mite spedzanie wolnego czasu), rozwdj/wzbogace-
nie stownictwa (w tym réwniez dwujezycznego).

,Patataj, patataj... Przez take biegna mate ku-
cyki. Ach, jakie one piekne! | tyle w nich radosci!
Dopasuj naklejki do ramek, a wybrany przez ciebie
kucyk weZmie cie na swdj grzbiet i pokaze ci szcze-
sliwa kraine”. Kucyki. Seria ,Naklejki Iskierki 46 na-
klejek z brokatem” Wydaw. Jednos¢, Kielce, 2020
i Ringier Axel Springer Polska Sp. z 0.0. 8 stron +
4 strony naklejek.

Nic dodag, nic ujac. Prosze pamietad, ze najcze-
sciej sg to pierwsze lub jedne z pierwszych ksia-
zek z jakimi dziecko ma do czynienia. Warto zatem
zwréci¢ uwage na ich jako$¢, zamieszczone ilustra-
cje oraz tresc.

dr Grazyna Lewandowicz-Nosal
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=» WYWIADY PORADNIKA
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OPOWIADANIE
OBRAZAMI...

Z Krystyna Lipka-Sztarballo o ilustracji,
pracy na rzecz srodowiska ilustratoréw
i ksigzce obrazkowej rozmawia Hanna Diduszko

€0 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

- Czy lubisz patrze¢ na ubrania ludzi? Na to, jak
wygladaja na ulicy? Czy, gdy jestes u kogos z wi-
zyta, zwracasz uwage na to, jak wyglada jego
mieszkanie (dom)? Po skonczeniu studiéw na
ASP (projektowanie wnetrz) zajmowatas sie,
miedzy innymi, projektowaniem wnetrz, moda...
- Tak, lubie. Pewnie dlatego zagapiam sie ponad
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przyzwoitos$¢. Nie wystarcza mi omie$¢ wzrokiem.
Lubie podziwia¢ czyja$ kreatywnos¢, nieobojet-
nos¢ wobec przedmiotu, zdolnos¢ narzucenia re-
lacji, zbudowania kontekstu czy to poprzez opo-
zycje, czy poprzez harmonie, ale najbardziej cenie
sobie dookreslenie tego, co mnie otacza poprzez
funkcje. Z pozoru brzmi to jak sprzecznos¢, w rze-
czywistosci chyba jednak potwierdza moje wy-
bory. W pytaniu wyczuwam czute spojrzenie na
sprawnosci ilustratora. Tak, aby z ciekawoscia
wejs¢ w temat, ilustrator musi by¢ po trosze sceno-
grafem, kostiumologiem, architektem, ale przede
wszystkim musi mie¢ nature opowiadacza. Aby
opowiedzie¢, trzeba zobaczy¢, czasami oczami
wyobrazni, a czasami w realu.

- Rzeczywiscie na Twojq ilustratorska spraw-
nos$¢ patrze wiecej niz czule, patrze z podzi-
wem... Zdawaloby sig, ze od projektowania
wnetrz i mody do ilustrowania ksiazki dziecie-
cej droga daleka. Mnie sie wydaje, ze na Two-
jej artystycznej sciezce wszystko pozostaje
spojne. Dobrze zaprojektowane wnetrze po-
mieszczenia jest przeciez w zgodzie nie tyl-
ko z charakterem projektu, ale i z osobowo-
Scig uzytkownika. Stréj powinien pasowa¢ do
okolicznosci zewnetrznych i do osoby, ktéra
go nosi. | wnetrze, i str6j maja by¢ tez zrédtem
przyjemnosci (chodzi o poczucie komfortu i es-
tetyke). Twoje ilustracje w ksiazkach dla dzie-
ci nie sg (jak sadze) prostym uzupetnieniem



tekstu pisarza, one z nim pozostaja w harmo-
nii, jak tadna i wygodna sukienka (ktéra wiele
mowi o wlascicielce). One wspdlnie z tekstem
buduja tez sfere znaczen (podobnie jak po-
kéj, w ktorym znaczna czes¢ zajmuja, na przy-
ktad, regaly z ksigzkami, informujac, ze miesz-
kaniec jest ksigzkowym molem albo za takiego
chciatby uchodzi<¢). Pozwalaja tez czytelniko-
wi (na ogét mtodemu) nie tylko na przyjem-
nos¢ patrzenia, ale i na swoiste uczestnictwo
w procesie odbioru. Bo Twoje ilustracje sq nie
tylko piekne, ale i zaciekawiaja. Sktaniaja do
rozmyslan, wlasnych interpretacji. Tak jest na
przyktad, moim zdaniem, w Nic Marii Marjan-
skiej-Czernik, czy tez w Dokqd is¢? Mapy mo-
wiq do nas Heekyoung Kim, ze wymienie tyl-
ko te dwie, moje ulubione... Czy moje widzenie
Twojej drogi artystycznej jako spdéjnej catosci
ma co$ wspolnego z prawda?... Jaka byta Twoja
droga do ilustracji w ksiazce dzieciecej?

- Jezeli przyjac¢ (co lubieg), ze funkcja przedmiotu
jest kluczem w rozszyfrowywaniu zadania, tatwo
odnaleZ¢ sie niemal w kazdej aktywnosci... Z tego
punktu widzenia moje studia, raz nazywane archi-
tektura wnetrz, innym razem projektowaniem pla-
stycznym, byty znakomita szkota myslenia o tym,
co dookofta i o sobie samej jako twércy.

Ksigzki w naszym pokoleniu byly dobrem szcze-
goélnym. Od najwczesniejszego dziecinstwa sta-
nowity skarb, przepustke do innej rzeczywistosci,
odmiennej od tej nas otaczajacej (zbyt zgrzebnej,
zbyt szarej). W latach piecdziesigtych XX w. wyda-
wane starannie (w twardej okfadce, z ptéciennym
grzbietem) mogty trwac i trwac. Do tej pory fatwo
je rozpozna¢ na muzealnych pétkach. Diugowiecz-
ne z natury towarzyszyty nam w dziecifstwie, mto-
dosci, w czasach studenckich.

Kiedy studiowatam na ASP, modnie byto mie¢ do-
bra kolekcje ksigzek dla dzieci z lat szes¢dziesia-
tych i wczesniejszych, uzupetniona o nowe pozy-
cje...W latach siedemdziesiatych grafika tryskata
witalnoscia, uwodzita kolorem, przedmioty byty
obiektem przewrotnych spekulacji plastycznych,
zyskiwaty na znaczeniu jako object. Pracownie
grafiki uzytkowej na warszawskiej ASP w czasie
wystaw podsumowujacych rok akademicki sta-
waty sie celem pielgrzymek. Omawiano nagro-
dy rektorskie. Toczyty sie dyskusje. W korncow-
ce lat szes¢dziesiatych styl pop art. zdominowat
wszystkie dziedziny sztuki, nie wyfaczajac tych,
tak zwanych, wyzszych, jak malarstwo, czy rzez-
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ba... Grafika tych czaséw zachwycata mnie, ale
w dziataniu ograniczatam sie do entuzjazmu.
Zawodowo szukatam zadan z zakresu wysta-
wiennictwa, scenografii teatralnej, architektury
wnetrz, meblarstwa. Przez pare lat projektowa-
tam mode. O ilustracji pomyslatam (niesmiato),
kiedy do ksigzek zaczat zaglada¢ moj syn. Od
razu najwazniejsze stato sie dla mnie opowiada-
nie — opowiadanie obrazami.

- Pomyslatas nie$miato, ale zostatas zauwa-
Zona. Otrzymatas mnéstwo nagréd. Bytas na-
gradzana za swoja prace ilustratorska nie tyl-
ko w Polsce, ale i za granica - we Wloszech,
w Niemczech, w Korei, na bratystawskim BIB.
Ciekawi mnie bardzo, czy ktéras (ktéres) z na-
gréod miata (miaty) dla Ciebie (w jakim$ sen-
sie) znaczenie przelomowe. Czy zmienita
(zmienity) co$ w Twojej artystycznej drodze?
Czy nagrody (za ktérymi czesto wcale nie sto-
ja zyski materialne...) w ogdle maja jakies
znaczenie?...

- Przelomowa byfa dla mnie pierwsza nagroda,
ktéra otrzymatam na Biennale Sztuki dla Dziec-
ka w Poznaniu (1989). Wszystko wtedy miato zna-
miona pierwszyzny. Pierwszy méj konkurs, pierw-
sza nagroda w konkursie (to znaczy Ztote Koziotki),
pierwszy rok, w ktérym juz bez wahania méwito
sie, ze bojkot kulturalny (ogtoszony po wprowa-
dzeniu stanu wojennego w 1981 r.) nalezy do prze-
sztosci. Nagrode otrzymatam za projekt ksiazki Pi-
nokio Carla Collodiego. Rozwigzania ilustracyjne,
ktére tam zastosowatam, taczyly w sobie maniere
XIX w. i... komiks. Nagroda uswiadomita mi, ze ilu-
strowanie by¢ moze nie jest dla mnie jedna z chwi-
lowych przygéd artystycznych, ale czyms, co chcia-
tabym robi¢ tak czesto, jak tylko sie da... Nagrody
zwykle niezbyt wzbogacaja finansowo, ale waza -
bo potwierdzaja droge artystyczna, dodaja pew-
nosci w walce z przeciwnosciami.

- Zajmujac sie ilustracja, sita rzeczy wspétpra-
cowatas z réznymi Srodowiskami i okazalo sie,
2ze masz w sobie ducha spotecznika. Zaangazo-
watas sie¢ mocno w ruch artystow-ilustratorow.
Dziatatas tez w Polskiej Sekcji IBBY. Jak to wy-
gladato? Jak - z pewnej perspektywy - oceniasz
dzis swojq dzialalnos¢ spoteczna?

— Projektant, ilustrator to piekne i dajace satysfak-
cje zawody, ale (mimo rozmaitych kontaktéw) jed-
nak praktykowane w samotnosci. Miatam wielka
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potrzebe dziatania wraz z innymi, w grupie. W la-
tach dziewiec¢dziesiatych przytaczytam sie do wo-
lontariuszy zwigzanych z realizacjg cyklicznej
imprezy Artbook, ktérej kuratorem byta Alicja Sto-
wikowska (ZPAP). Trafitam na czas wyjatkowy, wart
dokumentu dla Discovery!

Wystawa gromadzita obiekty sztuki, stanowiace ar-
tystyczna refleksje nad natura ksiazki, ale z czasem
zaczeta réwniez pokazywac ilustracje, opracowa-
nia graficzne i formy, bedace propozycja dla wy-
dawcéw, ktérych pociagaja unikaty. Taka byta po-
trzeba chwili.

Po zatamaniu sie rynku wydawniczego w latach
1981-1989 i kryzysie ofertowym lat dziewiecdzie-
sigtych niewiele wiedziano o kondycji polskich ar-
tystéw starszego pokolenia i potencjale mtodziezy
artystycznej. | jedni, i drudzy znaleZli sie poza zain-
teresowaniem wydawcéw, bazujacych wéwczas na
zdezaktualizowanych licencjach zachodnich. Pro-

fesjonalne ksiegarnie nie réznily sie oferta od stoisk «

w marketach. Wszedzie panowata ksigzka postdi-
sneyowska. Stan wojenny, ktéry pociagnat za soba
bojkot twércéw kultury a pézniej rynkowy dyktat
wydawcow niezainteresowanych polska ksiazka
dla dzieci, spowodowat prawie dwudziestoletnig
zapas¢. Czarna dziura! A my jako kraj wiasnie aspi-
rujemy do Wspdlnoty Europejskiej! Ale, na szcze-
$cie, Zachdd jest ciekawy, co wniesiemy do Europy
w ramach kultury. Awansem jesteSmy wiec zapra-
szani na targi ksigzki jako goscie honorowi (Frank-
furt 2000, Bolonia 2004). Wszedzie mamy sie poja-
wiac z aktualng oferta handlowa - taki warunek.
A my nie mamy nic...

Zatozytam zatem Ogodlnopolska Sekcje llustra-
toréw, aby osiaggna¢ jaka$ podmiotowos¢ w per-
traktacjach krajowych i zagranicznych. Reaktywo-
walismy kontakty z bratystawskim biennale (BIB).
Zorganizowatam krajowy konkurs cykliczny Pro
Bolonia dla projektéw robionych dotad do szufla-
dy. Udato sie. Wydawcy, ktérzy byli rzeczywistym
adresatem Pro Bolonii, okazali zainteresowanie.
Na mete boloriskg wpadlismy juz z pewna ofer-
ta i wsparciem mtodych wydawnictw. Co wazniej-
sze udato sie zorganizowac i przedstawi¢ w Bolonii
wystawe faczacy ilustratoréw starszego pokolenia
i tych, ktorzy ciagle czekali na debiut.

Nasza ekspozycja zostata oceniona bardzo wysoko.
Katalog tez okazat sie hitem i do tej pory jest pozy-
Cja poszukiwanag jako biaty kruk.

Poktosiem sukcesu bolonskiego byto przeformu-
towanie konkursu Polskiej Sekcji IBBY. Docenie-
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nie wartosci graficznej ksigzki i oddzielenie tego
od wartosci literackiej (tradycyjnie cenionej wyso-
ko) pozwolito wyostrzy¢ kryteria oceny i wykluczy¢
niezdrowy kompromis.

Z perspektywy lat widze, ze zmyslnie przygotowa-
lismy dotki startowe do przysztych sukceséw pol-
skich ksigzek dla dzieci. Mimo ze przy tych inicja-
tywach i realizacjach czesto jestem wymieniana
w pierwszym rzedzie, to mam swiadomos¢, ze kaz-
da praca spoteczna jest dzietem wielu 0séb, ktére
swoj talent i czas bez zastrzezen potrafig poswie-
ci¢ wspolnej wizji. Wspomnienia tej wspolnoty cie-
szag mnie do dzi$. Powiedziatabym, ze wtasnie dzi$
szczego6lnie wzruszaja...

- Te dzialania - Twoje i wszystkich, ktérzy na
rézne sposoby pracowali na rzecz docenie-
nia roli ilustracji, grafiki, strony edytorskiej
w ksigzce dla dzieci przyczynily sie powaz-
nie do zmian w mysleniu o ksiazce dla mlode-
go czytelnika. Zaczeta by¢ ona postrzegana
jako catosé. Dzi$ prawdziwe triumfy w Swiecie
(w Polsce - od paru tadnych lat - réwniez) swie-
ci ksiazka obrazkowa, tak zwana picture book.
Bez tej zmiany myslenia sukcesy picture book
w Polsce nie bylyby mozliwe. Ty réwniez je-
ste$ autorka ksiazki, ktora wymyslitas, naryso-
watas i napisatas. Twoje tazienkowe pytania sa
czyms$ w rodzaju ksiazki popularnonaukowej.
Nawiasem moéwiac, bardzo ja lubie (pamietam
Swietne zajecia, ktdore na jej podstawie prowa-
dzitas z dzie¢mi w pewnej bibliotece na war-
szawskim Zoliborzu...). Definicji picture books
jest wiele... Jakie jest Twoje widzenie tego, tak
waznego, zjawiska?

— Ksigzka obrazkowa (picture book) to moj ulubiony
temat i w teorii, i w praktyce. Czym jest — uczytam sie
w biegu. W latach dziewiecdziesiatych nie wiedzie-
lismy o niej zbyt duzo, a zwlaszcza o jej roli w pro-
cesie rozwojowym dziecka. Narracja obrazem... To
nie byto zjawisko nowe. Z tym spotykalismy sie w hi-
storyjkach obrazkowych i komiksie, ale juz symul-
taniczno$¢ proceséw czytania i ogladania jako za-
gadnienie byto (i jest do tej pory) stabo opisane.
Przewazato przekonanie, ze ilustracja jest waznym
i pieknym dodatkiem do dzieta literackiego, ale po-
nosi odpowiedzialno$¢ przede wszystkim za eduka-
Cje estetyczna, stanowi rodzaj propedeutyki sztuki.
Takie stanowisko w przewadze potwierdzali przed-
stawiciele polskiej szkoty ilustracji lat szes¢dzie-
sigtych, ktérzy przemycali w ilustracjach dla dzieci



awangardowe kierunki artystyczne, popularne na
Zachodzie, a na Wschodzie cenzurowane (tak byto
z postimpresjonizmem, ekspresjonizmem, informe-
lem, taszyzmem, konstruktywizmem itd.).
Tymczasem na zachéd od Polski picture book juz
w latach szedc¢dziesigtych zostata doceniona jako
gatunek adresowany do dzieci jeszcze nieczytaja-
cych (lub czytajacych stabo) i temu etapowi rozwo-
ju podporzadkowana. Do dzi$ jej pozycja jest w tej
grupie wiekowej niepodwazalnie oczywista.
Zabawne, ze kiedy my, uczestniczac w miedzyna-
rodowych meetingach, ciagle jeszcze nie dowie-
rzaliémy, ze nazwisko ilustratora musi by¢ zapisa-
ne tak samo wielka czcionka jak nazwisko autora
tekstu, zagraniczni wydawcy sporzadzali dla Polski
(tylko dla Polski!) ofertowe katalogi, tytutujac je: li-
teratura i ksigzka obrazkowa dla dzieci (tak byto na
przyktad w przypadku naszych skandynawskich
partneréw). To byt ukton w strone naszych obycza-
joéw. Za granica pojecie literatura dla dzieci z defini-
¢ji kryto w sobie dziat ksigzki obrazkowej i nie wy-
magato wyodrebnionej informacji.

A jednak czasy sie zmienity. Termin ksigzka obraz-
kowa nie jest juz okresleniem deklasujacym, wrecz
przeciwnie traktuje sie go z uwaga i namystem.
Mamy nawet festiwal poswiecony ksiazce obrazko-
wej. To Kropka i Kreska. Odbywa sie w todzi.
Ksigzka obrazkowa ma wiele podgatunkéw. Wsréd
nich jest ksigzka popularyzujaca zagadnienia wzie-
te z zycia.

W dziecinstwie najbardziej na Swiecie kochatam
oglada¢ encyklopedie, ten gatunek jest niezwykle
atrakcyjny. tazienkowe pytania sa emanacjg moich
marzen o wlasnej ksigzce autorskiej. W myslach ad-
resowatam ksigzke do szesciolatkdw, na ktérych
o6wczesna reforma natozyta obowiazek szkolny.
Chciatam zaproponowac cos, co taczytoby ich wie-
dze i niewiedze w sposéb mito zaskakujacy, stano-
wito przymiarke do historii, przyrody, biologii itd.,
bazujaca na dzieciecych zapedach odkrywcy (cha-
rakterystycznych dla tego wieku). Jako autorka
wszystkiego mogtam réwniez poszale¢, wplatajac
rozne konwencje plastyczne (od szkicu po kolaz),
na czym zalezato mi szczegdlnie. Miat to by¢ ukton
w kierunku dziatann plastycznych dzieci, ktérych
kreatywnos¢ plastyczna bywa teraz mocno ogra-
niczana, mimo ze w wieku przedszkolnym i wcze-
snoszkolnym jest bardzo wazna (o ile ma charakter
osobistej wypowiedzi).

Ksiazka obrazkowa jest dla mnie unikalng forma,
ktéra prowokuje do dialogu: twdrce i czytelnika,
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ucznia i nauczyciela, lektora i widza, dorostego
i dziecko, i wreszcie nasladujgcego proces czytania
dziecka z samym soba.

- Ten dialog jest czyms niezwykle istotnym. Po-
zwala z jednej strony na poprawe komunikacji,
z drugiej (zwlaszcza gdy jest to dialog z samym
soba) na narodziny osobistej refleksji. Widuje-
my sie czasami w Lesie Kabackim... Obie bywa-
my tam z wnukami. W lesie, z dala od zgietku, do-
brze sie rozmawia. Na pewno rozmawiasz wtedy
z wnukami... Przyznaj sie, jakie ksiazki propono-
watas swoim wnukom? Ktére Twoje ksigzki zna-
ty i lubily? Co innego (w czym sama nie bratas
udziatu) im podsuwatas (bo podejrzewam, ze tak
bylo...)? Dlaczego? Oto chwila prawdy...

- Znaja wszystkie moje ksigzki. Okresowo stawiaty
je na podium. Pézniej z nich wyrastaty. Chyba naj-
dtuzej utrzymaly sie tazienkowe pytania. Oczywi-
Scie dostawaty rowniez ksigzki moich przyjaciét, za-
réwno te, ktére mnie zauroczyly, jak i te, ktore byty
nagradzane w réznych konkursach. Hotduje zasa-
dzie wspotistnienia krok za dzieckiem. W zwigzku
z tym akceptowatam ich wybory, cho¢ nie zawsze
byly zgodne z moimi... Wszystkie cztery wnuczki
naleza do 0sdéb, ktére bardziej niz obraz cenia sobie
stowo, niemniej mam wrazenie, ze dzieki wspdlnie
czytanym i oglagdanym ksigzkom obrazkowym za-
chowaty duza wrazliwos¢ na to, co widza. Przez
wrazliwos¢ rozumiem zdolno$¢ kreowania tre-
Sci/wiedzy, ktére niesie obraz. Patrze, wiec widze!
Dostrzegam to, co wazne. To dla mnie zasada uni-
wersalna. Czym taka umiejetnos¢ bedzie dla nich
w przysztosci, czas pokaze.

- Dziekuje za interesujaca rozmowe i za czas,
ktory poswiecitas.

*¥*¥

Krystyna Lipka-Sztarbatto - ilustratorka, graficz-
ka, dziataczka na rzecz ksiazki dzieciecej i polskie-
go srodowiska ilustratoréw i artystow-plastykéw;
stworzyta ilustracje do ponad 30 ksigzek wydanych
w Polsce i za granicg, jej ilustracje trafity do wielu
podrecznikéw, jest autorka wiasnej ksigzki obraz-
kowej; laureatka wielu prestizowych nagréd i wy-
réznien, w tym m.in. Medalu BIB (2001), Srebrnego
Medalu Gloria Artis MKiDN (2006), Medalu Polskiej
Sekc;ji IBBY (2012), Pegazika za catoksztatt tworczo-
$ci (2013).

=
>
=

HSigZHe



‘Illl!llllll!llll - SRODOWISKO

oLIT

ERO
BRA

Geneza, LiterObrazkéw” siega

2012 r. Pierwsza edycja festiwalu

w Wojewddzkiej i Miejskiej Bibliotece
Publicznej im. dr. Witolda Betzy

w Bydgoszczy przygotowywana

byta ze szczegbInym drzeniem

serca. W gtowach inicjatoréw

i organizatoréw kottowato sie
tysigce pytan, troche niepewnosci,
niepokoju i nadziei.

Idea festiwalu byta prosta — odcia-
gniecie dzieci od monitoréw i ekranéw,
przedstawienie alternatywnej, wyra-
finowanej rozrywki, ktérej o$ stano-
wi¢ miata ambitna ksigzka obrazkowa.
Aby osiagna¢ zaktadane cele, naleza-
fo dobra¢ wtasciwe narzedzia i przemysle¢ sposo-
by realizacji. Poniewaz w zatozeniach ,LiterObraz-
ki” miaty zasieg ogélnopolski, organizatorzy wiele
czasu poswiecili na rozeznanie rynku wydawnicze-
go, badanie preferencji i oczekiwan czytelniczych
wsréd najmiodszych, dotarcie do wybitnych ilu-
stratoréw, autoréw, animatoréw kultury, artystow
réznych dziedzin twoérczych. Festiwal miat oddzia-
tywac szeroko, skupiajac sie gtéwnie na dwutoro-
wym modelu: prezentacji i zaje¢ warsztatowych.
Natomiast wartos¢ dodang ,LiterObrazkéw” sta-
nowit kiermasz najciekawszych polskich wydaw-
nictw, ktére ze szczegélnym pietyzmem podcho-
dza do korespondencji stowa z ilustracja.
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FESTIWAL
KSIAZKI
OBRAZKOWE.J
DLA DZIECI

W dniach 11-17 czerwca 2012 r. do grodu nad
Brda przyjechato wielu gosci zainteresowanych
sztukg ksigzki dla dzieci. Ku radosci organizato-
réw artysci i animatorzy bardzo pozytywnie odpo-
wiedzieli na zaproszenie. Jak sie p6zniej okazato
w zdecydowanej wiekszosci byt to poczatek piek-
nej, wieloletniej wspotpracy. Frekwencja dopisata
wspaniale. Kazdy dzien festiwalu rozpoczynato ro-
dzinne $niadanie przygotowane na wielkich stotach.
Dzieci wraz z rodzicami i opiekunami aktywnie bra-
li udziat w warsztatach z artystami, spotkania autor-
skie cieszyty sie duzym zainteresowaniem, prezen-
tacje, dyskusje, wystapienia, koncerty zgromadzity
ogromng publiczno$¢. Do Wojewddzkiej i Miejskiej



Biblioteki Publicznej przyjechali m.in.: Edward Lut-
czyn, Edyta Jungowska, lwona Chmielewska, Anna
Broda, Agnieszka Fraczek, Katarzyna Bogucka, Alek-
sandra Cieslak, Diana Karpowicz i wielu innych. Od
poczatku organizatorzy postawili na formute inter-
dyscyplinarna i taki profil festiwalu pozostat do dzis.
Wydarzeniom w bibliotece towarzyszyty takze wy-
stawy —w 2012 r. byly to:,Salon llustratoréw” (obec-
ny na corocznych Poznanskich Spotkaniach Tar-
gowych — Ksigzka dla dzieci i mtodziezy), ,Historia
elementarzy” (z Muzeum Ksiazki Dzieciecej) i ,Mi-
strzowie llustracji” (przygotowana przez wydaw-
nictwo ,Dwie Siostry”). Pojawily sie takze inicjaty-
wy odwotujace sie do dobrych rzeczy z przesztosci,
np. bajki z rzutnika czy stuchanie na atmosferycz-
nym strychu bibliotecznym stuchowisk z ptyt winy-
lowych. Przypadty one do gustu réwniez dorostym
odbiorcom, dziatajac jak swoisty wehikut czasu.
Warsztaty teatralne i muzyczne oraz seanse filmowe
dopetnity spektrum radosci.

Okazato sie, ze pomyst na festiwal i jego formu-
fa trafity w dziesiagtke. Dziesigtka — cho¢ nikt o niej
woéwczas nie myslat — wtasnie wybita w 2021 r. (te-
goroczna edycja jest dziesigtg w historii festiwalu).

Kolejne odstony ,LiterObrazkéw” to czerpa-
nie z dobrych doswiadczen, korekta btedéw i per-
manentne rozwijanie okreslonej specyfiki eventu:
zachowanie czujnosci, aby wcigz poszukiwac no-
wych rozwiazan, pomystéw i wyzwan, reagowac
dynamicznie na zmiany zachodzace w literaturze
i sztuce skierowanej do dzieci.

Szybko organizatorzy Festiwalu Ksigzki Obraz-
kowej dla Dzieci, LiterObrazki” zauwazyli, ze sukces
imprezy zalezy od wtasciwych proporcji w dobo-
rze wydarzen, a takze dbatosci o drobne szczegoty.
Wizyty gwiazd, osobowosci medialnych, rozpozna-
walnych przyciagaja szerokie rzesze czytelnikéw.
Dzieki obecnosci staw do Biblioteki Gtéwnej na
Starym Rynku przy okazji festiwalu trafiali rowniez
odbiorcy, ktérzy wczedniej z biblioteka i ksigzka
wchodzili w relacje incydentalne. W 2013 r. gos¢-
mi specjalnymi, jesli mozna to w ten sposéb okre-
sli¢, byli Grazyna Wolszczak i Artur Barcis. Rok p6z-
niej bydgoska ksiaznice odwiedzita Anna Seniuk,
a w latach nastepnych pojawiali sie réwniez: Jaro-
staw Boberek, Krystyna Czubéwna, Jacek Cygan.

Zazwyczaj spotkania z nietuzinkowymi, po-
pularnymi postaciami maja niezwykty charakter
- ujawniaja nieco inng niz znana z mediéw strone
osobowosci zaproszonych gwiazd, uwydatniaja cie-
pto, wrazliwos¢ i klase. Miejscem szczegdlnym jest
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woéwczas dziedziniec biblioteki. Wydarzenia najcze-
sciej przebiegajg wedtug ustalonego scenariusza:
najpierw spotkanie autorskie, rozmowa z dzie¢mi
i rodzicami, a pézniej nastepuje czes¢, ktdérg roboczo
mozna by nazwac prezentacja literacko-muzyczng
petng spontanicznosci i czesto réwniez improwiza-
¢ji. Zaproszony gos¢ czyta wybrane teksty, a towa-
rzyszy temu muzyka, swoista Sciezka dzwiekowa
grana na zywo. Muzycy Filharmonii Pomorskiej co
roku wspierajg festiwal i dbajg o ten aspekt bar-
dzo starannie. W efekcie otrzymujemy energetycz-
na dawke stéw i muzyki. Dzieci reagujg na nig bar-
dzo zywiotowo. Sa to spektakularne zdarzenia, ich
marketingowy potencjat jest nie do przecenienia,
jednak trzeba podkresli¢, ze stanowig one jedynie
niewielka czastke festiwalu. Od poczatku ambicjg
i rola ,LiterObrazkéw” byto wzbogacanie wrazliwo-
$ci, promocja czytelnictwa i edukacja kulturowa naj-
miodszych, dostarczanie innych niz standardowe
sposobdéw odkrywania wiedzy, inspirowanie do
wiasnych poszukiwan oraz préba ukazania uniwer-
salnych wartosci takich, jak wzajemny szacunek, po-
moc potrzebujacym, empatia, dialog, wzajemne
stuchanie. W trakcie dziesieciu edycji skrystalizowa-
ty sie gtdwne metody, ktére maja stuzy¢ osiggnieciu
tych rezultatow.

1. Warsztaty

Od poczatku organizatorzy postawili na bez-
posredni kontakt z ilustratorami i autorami, ktérzy
przygotowywali na festiwal réznego rodzaju zaje-
cia. Wéréd prowadzacych dominowaty osoby (na-
gradzane nie tylko w Polsce) z duzymi osiagnie-
ciami w zakresie sztuki ksigzki. Do wymienionych
wyzej nazwisk doda¢ mozna inne postaci. W roku
2013 dofaczyli tacy artysci, jak cho¢by: Jozef Wil-
kon, Marianna Oklejak, Zofia Stanecka, Joanna
Krzyzanek. W kolejnych edycjach autoréw zwia-
zanych z literatura dziecieca sukcesywnie przy-
bywato. Wiekszos¢ z nich wracata do Bydgoszczy
w kolejnych latach. Jola Richter-Magnuszewska,
Aleksandra Krzanowska, Marianna Sztyma, Mar-
cin Brykczynski, Monika Hanulak, Jan Bajtlik, Jona
Jung, Joanna Guszta, Krystyna Lipka-Sztarbatto,
Patryk Mogilnicki, Daniel de Latour, Anna Salamon,
Joanna Rusinek, Tomasz Samojlik, Katarzyna Baje-
rowicz, Grzegorz Kasdepke, Alicja Kocurek, Olga
Hanowska - to tylko czes¢ nazwisk, ktérymi mozna
sie chwali¢. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich. Zwy-
kle na ,LiterObrazkach” pojawia sie kilkudziesieciu
artystow z wysokiej potki.
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Poza warsztatami plastycznymi czy literackimi
(lub bedacymi fuzja obu) nawigzujacymi do ksiaz-
ki, kazda edycja obfituje w propozycje artystéw in-
nych dyscyplin twérczych. Szczegétowy spis wy-
kraczatby poza ramy artykutu, dlatego wspomnimy
tylko reprezentatywne przyktady.

Juz w 2014 r. na ,LiterObrazkach” pojawity sie
warsztaty, w ktérych muzyka grata role niebaga-
telna. Wrazliwos¢ na dzwiek i harmonie prébowa-
ta woéwczas obudzi¢ w dzieciach Izabella Kleban-
ska, warsztaty z muzycznosci stéw prowadzili takze
Radostaw Drwecki i Marcin Karnowski. Od tej pory
warsztaty muzyczne na state wpisaty sie w reper-
tuar imprezy. Warto wymieni¢ zajecia z Krzyszto-
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fem Topolskim, ktéry w niezwykty sposéb zache-
cat dzieci do wydobywania dzwiekéw z owocow
i warzyw czy warsztaty z Anng Niestatek w 2017 .
Pawet Romanczuk z zespotu Mate instrumen-
ty rok poézniej budowat z dzie¢mi grajace obiek-
ty z przedmiotéw codziennego uzytku. Warsztaty
z udzwiekawiania bajki ze wspomnianym duetem
Drwecki-Karnowski w roku 2019 przyniosty réwnie
zaskakujace efekty.

Warsztaty teatralne, flmowe, taneczne réwniez
sprawdzaty sie wysmienicie. Zabawy teatralne z Bar-
barg Rogalska (Teatr Baj Pomorski) w 2015 r. okaza-
ty sie niesamowitym treningiem wyobrazni. tukasz
Wiese odstaniat w tej samej edycji tajemnice ani-
macji poklatkowej, ozywiajac wraz z dzie¢mi drob-
ne przedmioty codziennego uzytku. Tworzenie
wesotych filméw z Monikg Kuczyniecka w 2017 r.
pozwolito dzieciom odkry¢ nieograniczone mozli-
wosci animacji plastelinowej. Pierwsze kroki w sztu-
ce aktorskiej pomagata stawia¢ maluchom Marta
Pohrebny na filmowych zajeciach w poszukiwaniu
ukrytych talentéw, a taneczne warsztaty z llong Gu-
mowska przekonaty maluchy jak wielkie mozliwosci
ekspresji tkwig w naszych ciatach (2019 r.).

Wiele ciekawych propozycji festiwalowych
pojawito sie dzieki rozwijaniu przez organizato-
row wspotpracy z podmiotami zewnetrznymi: fun-
dacjami, stowarzyszeniami, instytucjami kultury,
pasjonatami sztuki. Czesto warsztaty tego typu
taczone byly z prezentacjami, opowiesciami, in-
struktazami, ktére przedstawiaty mtodym uczest-
nikom kulture z nieco innej perspektywy, nierzad-
ko zagladajac do réznych pracowni od kuchni. Taki
charakter maja chociazby warsztaty czerpania pa-
pieru, ktére w kilku edycjach ,LiterObrazkéw” za-
goscity wraz z Muzeum Pismiennictwa i Drukar-
stwa z Grebocina. Co roku pracownia sitodruku
wyczarowuje z dzie¢mi piekne nadruki na tor-
bach i na koszulkach. Poniewaz przy Wojewddzkiej
i Miejskiej Bibliotece Publicznej dziata introligator-
nia posiadajaca tradycyjne maszyny, pokazy intro-
ligatorskie i warsztaty mozliwe sa na miejscu. Alek-
sandra Cwikowska uczy najmtodszych cierpliwosci,
doktadnosci i wytrwatosci na zajeciach z kaligrafii,
a warszawska fundacja Vlepvnet przenosi z dzie¢-
mi obrazki na t-shirty przy pomocy plotera i autor-
skiej techniki masmix.

2. Prezentacje
Festiwal interdyscyplinarny zobligowany jest do
sondowania relacji zachodzacych na styku réznych



aktywnosci artystycznych i zjawisk w kulturze. ,Li-
terObrazki” od poczatku prébowaty funkcjonowac
jako facznik réznorodnosci i inspirator do poszuki-
wania wspdlnych ptaszczyzn porozumienia. Wazna
funkcje w dazeniach do tego celu petnity prezenta-
cje osiagniec (pisarzy, ilustratoréw, muzykéw, akto-
réw, rezyserdw, filmowcéw) w praktyce. Stad tak duze
Znaczenie organizatorzy przywiazywali do bardzo
wysokiego poziomu merytorycznego nie tylko ksia-
zek, ale takze zespotow teatralnych, muzycznych, fil-
mow i prezentacji hybrydowych na festiwalu.

Odwotywanie sie do stuchu dziecka propo-
nowaty stuchowiska, zaréwno na zywo, jak i przy-
gotowywane wczesniej (np. cykl o Pansenie Mitki
0. Malzahn z 2020 r.). Koncerty zespotéw Jerz Igor
(dwukrotnie, w 2014 i 2018 r.), Czeresnie (dwu-
krotnie, w 2019 i 2020 r.), Kolory (2018 r.), Emocje
(2020 r.), Patryka Zakrockiego z cérka (2019 r.), Fil-
harmonii Pomorskiej odznaczaty sie niezwyktym
zaangazowaniem w transmisje dobrych emo-
¢ji i najwyzszym profesjonalizmem scenicznym.
Podobnie zreszta przedstawia sie wspotpraca
z teatrami, zaréwno tymi wielkimi, jak Teatr Polo-
nia (dwukrotnie, w 2017 i 2019 r.) czy Baj Pomor-
ski (2018 r.), a takze mniejszymi grupami teatralny-
mi (Mate Mi, Bajkolandia, teatry kamishibai). Kazda
odstona bydgoskiego Festiwalu Ksiazki Obrazko-
wej dla Dzieci to réwniez przygody na duzym ekra-
nie. Kameralne kino na poddaszu umozliwito pro-
jekcje rozmaitych filmow. Niekiedy udawato sie je
potaczy¢ ze spotkaniami autorskimi, jak chocby
w przypadku popularnego serialu ,Basia”, ktérego
premierowe odcinki pojawity sie na ,LiterObraz-
kach”wraz z pdzniejszym omowieniem twoércy ob-
razu (2016 r.).

Stopniowe i systematyczne rozsze-
rzanie festiwalu o nowe pomysty i roz-
wigzania, doprowadzito do osiagnie-
cia catkiem duzego rozmachu i obecnie
4LiterObrazki” s3 w kraju imprezg roz-
poznawalng, a Bydgoszcz stata sie waz-
nym punktem na mapie dzieciecej li-
teratury i kultury w ogdle. Osiaggniecie
tak duzego rozmachu po pewnym cza-
sie wymagato zmiany postrzegania im-
prezy przez samych organizatoréw i,
w konsekwencji, wyjscia poza mury Bi-
blioteki Gtéwnej. ,LiterObrazki” zaczety
anektowad przestrzen miejska. Poczat-
kowo niesmiato, ale z czasem wyda-
rzenie stato sie jedng z wizytowek Byd-

goszczy. Od 2017 r. Festiwal Ksigzki Obrazkowej dla
Dzieci cze$¢ swoich dziatan (tych, ktére wymaga-
ja wiekszej przestrzeni) przenosi na Wyspe Mtyriska
— urokliwy, rozlegty teren, na ktérym odbywaja sie
najwazniejsze eventy plenerowe w miescie. Duza
scena pozwala na przeprowadzenie wymagaja-
cych zdarzen, takich jak spektakl,Czerwony kaptu-
rek” Teatru Polonia w 2017 r. czy koncert Jerza Igo-
ra rok pézniej i wiele innych.

Jedna z najtrudniejszych edycji festiwalu byta
odstona w 2020 r., kiedy organizatorzy zostali zo-
bligowani do przeniesienia wszystkich wydarzen
w przestrzen internetowa.  LiterObrazki” online, wy-
muszone przez obostrzenia zwigzane z koronawiru-
sem odbyty sie wirtualnie. Wojewddzka i Miejska Bi-
blioteka Publiczna w Bydgoszczy zdecydowata sie
na ten krok nieco wbrew sobie. Niepisana misja fe-
stiwalu jest odciggniecie dzieci od monitoréw. Tym-
czasem warsztaty, koncerty, spektakle, gry, zabawy,
konkursy, wszystkie atrakcje transmitowane byly
przy pomocy streamingu lub publikowane z wyko-
rzystaniem mediéw spotecznosciowych. Postawieni
przed wyborem: festiwal online lub Zaden, organi-
zatorzy postanowili nie pozostawia¢ swoich odbior-
cow bez kontaktu i przetrwaé wraz z nimi trudny
czas poprzez namiastke bliskosci. Na szczescie ju-
bileuszowa edycja, ktéra wiasnie sie odbywa, moze
przebiegac juz w formie hybrydowej. We wrzesniu
,LiterObrazki” majg nadzieje spotkac sie z dzie¢mi
ponownie na Wyspie Mtyriskie;j.

Marcin Karnowski
Wojewédzka i Miejska Biblioteka Publiczna
w Bydgoszczy
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Dwa dni wyktadoéw, prelekgji i roz-
méw na temat ksigzki obrazkowej
i powiesci graficznej kierowanej do
niedorostych obejmowaty tematycz-
nie réwniez metodologie pracy z tego
typu ksiazka w kontakcie z mtodym
czytelnikiem, wptyw osrodkéw kultu-
ry propagujacych ksigz-
ke obrazkowa na jej po-
pularno$¢ w procesach
edukacji oraz coraz po-
wszechniejszg obecnos¢
w ofertach i planach wy-
dawniczych.

Pierwszy dzien konferencji, poswiecony pro-
blematyce i znaczeniu ksiazki obrazkowej, roz-
poczat swoim wystapieniem prof. Grzegorz Lesz-
czynski przedstawiajac rys historyczny polskiej
literatury opartej na obrazkach. W kolejnej pre-
lekgji, Krystyna Rybicka, opiekunka i dobra dusza
Osrodka Ksigzki Obrazkowej goszczonego w Miej-
skiej Bibliotece Publicznej w Lublinie opowiada-
ta o zbiorach, ale i wartosciach jakie ze sobg niosa,
pokazujac bogactwo literatury obrazkowej na pol-
skim rynku. O Zwierzokracji Oli Woldanskiej-Pto-
cinskiej opowiadata Matgorzata Swedrowska, kto-
ra zaproponowata uczestnikom wykorzystanie na
sobie metody czytania wrazeniowego i sprawita,
ze wiekszos¢ zebranych zaangazowata sie czynnie
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w poznawanie ksigzki i jej przestania. Nastepnym
krokiem w strone zaprezentowania metod i tech-
nik pracy z ksiazka obrazkowa byta prelekcja Joan-
ny Ciesli, bibliotekarki z Miejskiej Biblioteki Publicz-
nej w Katowicach, ktéra w swojej pracy z osobami
dorostymi bazowata na cyklu,Pierwsze Obrazy” Jo-
anny Merkurii Czerwinskiej.

Uzupetnieniem czesci metodologicznej pierw-
szego dnia byly wystapienia wydawcéw propo-
nujacych w portfolio ksiazki obrazkowe. Wydaw-
nictwa Wytwornia, Przygotowalnia, Format, Tako,
Literéwka i Tadam zaprezentowaty swoje publi-
kacje szeroko omawiajac ich walory edukacyj-
ne, rozwojowe, poznawcze. Osoby uczestniczace
w konferencji miaty mozliwos¢ bezposredniego za-



poznania sie z ksigzkami, prowadzeniem rozméw
indywidualnych z przedstawicielami wydawnictw.

Dzien szkoleniowy finiszowat warsztatami,
gdzie bibliotekarze mogli wykorzysta¢ w prakty-
ce pozyskang wiedze, wziag¢ udziat w pokazowych
zajeciach opartych na konkretnych tytutach. Anna
Mrozinska bazowata na ksigzce W naszym domu...
Isabel Minhos Martinis, Marta Kotkowska, w na-
wigzaniu do swojej prelekgji, zaproponowata prace
z wykorzystaniem ksigzek Sybille von Olfers, Iwony
Chmielewskiej, Mirelli von Chrupek i Olivera Jeffer-
sa. Matgorzata Swedrowska zadbata o energetycz-
na strone spotkan z ksiazka i poprzez rymy i ryt-
my zachecita uczestnikéw warsztatéw do poznania
Elementarza w podskokach.

Drugiego dnia konferencji rozmowy, prelek-
Cje, prezentacje i warsztaty skupione byly wokét ko-
miksu. Gtos zabrat Tomasz Kotodziejczak ttumaczac
czym komiks jest, jakie jest jego znaczenie dla kul-
tury i w jakiej pozostaje relacji z powiesciami. Zabrat
stuchaczy do poczatkéw komiksu i poprzez jego hi-
storie w réznych krajach, doprowadzit wywoéd do
wspotczesnego rynku komiksowego w Polsce i jego
bohateréw oraz wydarzenia towarzyszace spotecz-
nosci komiksowej. ,Czytelnia Nova” funkcjonujaca
w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu to jedyna
tak bogata i preznie dziatajgca na polu popularyzacji
tej formy literackiej, czytelnia w Polsce. Opowiedziat
o niej Michat Traczyk opisujac wielo$¢ wydarzen re-
alizowanych w okotokomiksowych dziataniach.
Réwnie ciekawe byto wystapienie Jarostawa Ol-
szewskiego z Fundacji Animacja. Dokumentowanie
gwary praskiej, ktére w pierwotnej formule miato je-
dynie forme nagran do odstuchania, przerodzito sie
w fascynujacy komiks przedstawiajacy historie star-
szych mieszkancéw Warszawy opowiedziany gwa-
r3. Wiele godzin nagran, barwne wspomnienia, po-
kazanie intrygujacych loséw starszego pokolenia
pozwolity zainteresowac historiag swojej dzielnicy
miodsze pokolenia.

Praktyczne wykorzystanie komikséw w pracy
z mtodymi czytelnikami zaprezentowata Kamila
Rogowicz, bibliotekarka MBP w Katowicach. Wsréd
propozycji dotyczacych pracy z wykorzystaniem
ksigzek znalazly sie tez i takie, ktére zachecaja do
specjalnej aranzacji pomieszczen bibliotecznych
w taki sposob, by mitosnicy komiksu w réznym
wieku czuli sie w nich dobrze.

Kolejny modut konferencji poswiecony byt pre-
zentacjom wydawnictw, podczas ktérych Tomasz
Kotodziejczak zaprezentowat oferte Egmontu, Szy-
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mon Holcman - Wydawnictwa Kultura Gniewu, Mi-
chat Olech - Timof i Wspdlnicy, a Marek Traczyk -
pismo ,Zeszyty Komiksowe".

Po potudniu bibliotekarze zaproszeni zostali
do uczestnictwa w warsztatach. Berenika Kotomyc-
ka pokazata jak w komiksie wykorzystuje sie kolo-
ry i okazuje emocje, Daniel Chmielewski podpo-
wiadat jak zacheci¢ do literatury poprzez komiks,
a Edyta Bystron dzielita sie doswiadczeniem, jak
poprowadzi¢ warsztaty komiksowe.

Konferencja to spotkania z prelegentami, roz-
mowy o ksigzkach i na ich temat, ale tez — same
ksiazki. Podczas konferencji funkcjonowata Czytel-
nia, w ktérej uczestnicy mogli zapoznac sie z ko-
miksami zaréwno ze zbioréw bibliotecznych, jak
i tymi, ktére przywiezli ze soba goscie z wydaw-
nictw i fundacji. Réwnie wazne dla przezywania
spotkan i rozmoéw konferencyjnych byty wystawy
towarzyszace. ,Po drugiej stronie globu’, czyli wy-
stawa prac Shauna Tan'a nawiazujaca do Australii,
w ktérej twoérca urodzit sie i dorastat. ,Zwierzokra-
cja” Oli Woldanskiej-Ptocinskiej bedaca plenerowa
prezentacja grafik wykorzystanych w ksigzce pod
tym samym tytutem.

Konferencja OBRAZ/stowo/Biblioteka to czas
na poszerzanie wiedzy, budowanie pomystéw na
ksiegozbiory i gromadzenie pomystéw na wyko-
rzystanie w pracy bibliotekarzy ksiazek obrazko-
wych i komikséw. Zaréwno uczestnicy, jak i or-
ganizatorzy, byli po konferencji bogatsi o bardzo
ciekawe doswiadczenia zwigzane z éwczesnie nie-
zbyt jeszcze znanym nurtem literackim.

Monika Badowska
Miejska Biblioteka Publiczna w Katowicach

Fot. z archiwum biblioteki
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Wsréd najpopularniejszych wystaw prezentu-
jacych ksigzki obrazkowe oraz ilustracje, na szcze-
g6lna uwage zastuguje wystawa plenerowa ,Zwie-
rzokracja” - zilustracjami Oli Woldanskiej-Ptocinskiej
z ksigzki o tym samym tytule. ZtoZzona z kilkunastu
plansz, prezentowana jest w naszej bibliotece od
listopada 2018 r., a obejrze¢ j3 mozna w Ogrodzie
S(Héw przy Filii nr 14 na Osiedlu Tysiaclecia. To ukton
w strone zwierzat i oddanie im gtosu. Wartoscio-
wa i niezwykle wazna stata ekspozycja, ktora fanta-
stycznie wpisata sie w otoczenie ogrodu.

Oprécz wspomnianej ,Zwierzokracji” prezento-
walismy i inne wystawy ilustracji z ksiazek, gtéwnie
dla dzieci i mtodziezy. Byta to m.in. wystawa wspot-
czesnej polskiej ilustracji dla dzieci,Tu czy Tam’, przy-
gotowanej przez Instytut Ksiazki; czy tez wystawa ,Po
drugiej stronie globu” z ilustracjami Shauna Tana, wie-
lokrotnie nagradzanego ilustratora i autora ksigzek.
Prezentowana w Filii nr 17 w dzielnicy Dab, przycia-
gneta do biblioteki wielu czytelnikéw chcacych obej-
rze¢ dobrze im znane ilustracje w wielkim formacie.
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Wystawe te podziwiali rowniez uczestnicy konferen-
¢ji szkoleniowej ,OBRAZ/stowo/Biblioteka’, zorgani-
zowanej przez naszg biblioteke dla bibliotekarzy z re-
gionu, a dotyczacej komikséw i ksigzek obrazkowych.
Kolejna, niezwykle popularna, byta ekspozycja,Mapy
Aleksandry i Daniela Mizielinskich” Piekne, charakte-
rystyczne dla ksigzek matzeniskiego duetu ilustracje
przyciagnety do biblioteki prawdziwe ttumy. To nie je-
dyna wystawa prezentujaca twérczo$¢ Mizielinskich,
ktéra mieliSmy przyjemnos¢ prezentowal. Nie bez
przesady bedzie przyznanie, iz nasi czytelnicy thum-
nie przybywali podziwia¢ niezwykta, przestrzenna in-
stalacje przedstawiajaca ilustracje z ksigzki S.ZT.U.K.A.
Sebastiana Cichockiego, wydanej przez Dwie Siostry.
Zbudowana w formie poéttorametrowych prostopa-
dtoscianéw pomalowanych na czarno, podswietla-
nych od wewnatrz, wyciete miata w Scianach réznej
wielkosci otwory, przez ktére zaglada sie do srodka.
A w srodku - teatr Swiatfa i cienia oraz sylwetki posta-
ci z ksigzki, namalowane kreska wspomnianych Mizie-
linskich! Niezwykfa wystawa, niepodobna do zadnej
innej prezentowanej dotad w naszej bibliotece, cie-
szyta sie tak ogromna popularnoscia, ze prezentowa-
liSmy ja przez trzy miesigce, w trzech réznych filiach.
Niewiele mniejszym zainteresowaniem cieszy-
fa sie wystawa ilustracji Emilii Dziubak z ksigzek Dom,
ktory sie przebudzit oraz Tyczka w Krainie Szczescia wy-
danych przezWydawnictwo Mamania, ktérg prezento-
walismy w Filii nr 14 na Osiedlu Tysiaclecia - tej samej,
w ktérej Ogrodzie SHéw na state eksponowana jest
+Zwierzokracja" Najmtodsi czytelnicy byli oczarowani
pracami polskiej artystki, podobnie jak i pracami inne-
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go polskiego ilustratora — Macieja Szymanowicza. Wy-
stawa ,Maciej Szymanowicz: Rézne ilustracje” cieszy-
fa sie ogromna popularnoscia wérdd dzieci i rodzicdw.
Ale to nie koniec podrézy w piekny Swiat ksigzek dzie-
cinstwa, do ktérej zaprosilismy rodzicéw. Wystawa, Po-
czytaj mi mamo wydawnictwa Nasza Ksiegarnia', z kul-
towymi ksigzkami naszego dziecifnstwa i bohaterami,
ktérych jako dzieci doskonale znaliSmy — Panem Ma-
luskiewiczem i wielorybem, rozbrykanym kotem File-
monem i madrym Bonifacym, gorylami, ktére ukradty
daktyle... A do tego idealnie rozpoznawalna grafika
promujaca serie — pomaranczowa rybka, koniczynka,
domek... okazaly sie sentymentalnym powrotem do
czasow dziecinstwa i fantastyczna wystawa.

Sporo widzéw przyciggneta ekspozycja wybra-
nych ilustracji z pierwszego tomu ksigzek z serii, Opo-
wiesci na dobranoc dla mtodych buntowniczek”.
Ksigzka autorstwa Francesci Cavallo oraz Eleny Fa-
vilii to zbidr skréconych biografii kobiet, ktore swo-
im uporem i ambicjg udowodnity, ze niemozliwe nie
istnieje. Mocng strong ksiazki sa piekne portrety bo-
haterek i to wiasnie te portrety, w wielkim forma-
cie, podziwiali nasi czytelnicy. To nie jedyna wystawa
prezentujaca niezwykte postaci kobiece - w lutym
2019 r. mielismy okazje prezentowac plansze z piek-
nymi ilustracjami Karoliny Matyjaszkowicz z ksigzki
Kobiety. Badaczki, czempionki, awanturnice autorstwa
Joanny Konczak, wydanej przez Nasza Ksiegarnie.
Portrety oraz opisy bohaterek podobaty sie nadzwy-
czaj naszym najmtodszym czytelniczkom.

Kolejng warta wspomnienia wystawg jest przy-
gotowana w oparciu o ksiazke Kto Ty jestes? z ilu-
stracjami Edgara Baka i tekstem Joanny Olech. Pre-
zentowana w formie duzych plakatéw, w sposéb
nowoczesny i oryginalny, wyjasnia czym jest i moze
by¢ postawa patriotyczna. Niektdre z ,sugestii” skfa-
niaty do gtebszego zastanowienia oraz dialogu mie-
dzypokoleniowego.

”

Do refleksji zachecata réwniez wystawa ,Drzewa
z wielkoformatowymi planszami przedstawiajacy-
mi ilustracje z fenomenalnej ksiazki Wojciecha Graj-
kowskiego i Piotra Sochy, pod tym samym tytutem,
a wydanej przez Dwie Siostry. Prezentowana w cza-
sie akcji Lato z Ksigzka w 2019 r. wystawa wskazywata
na potrzebe dialogu o waznosci drzew w zyciu ludzi
i zwierzat, nawiazujac do hasta przewodniego akgji —
,Biblioteka naturalnie!”

Co prezentowaliSmy w bibliotece w ostatnich
miesigcach i co bedziemy eksponowac¢ w najbliz-
szym czasie? W 2020 r. byly to piekne obrazy z ksigz-
ki Mama Quentina Grebana oraz ilustracje Roberta
Innocentiego z ksigzek Kopciuszek, Pinokio i Czerwo-
ny Kapturek. Na przetomie czerwca i lipca tego roku,
w ramach odbywajacego sie w naszej bibliotece
Miedzypokoleniowego Festiwalu Literatury Dziecie-
cej Ojce i Dziatki, zaprezentujemy kolejne, niezwy-
kle piekne wystawy. Serdecznie zapraszamy do obej-
rzenia wystaw: ABECADLO z ,literobrazkami” lwony
Chmielewskiej, ilustracji Marcina Minora do Basni wy-
branych braci Grimm, ilustracji Czecha Stépana Zavfe-
la, a takze wystawy ,Leopantera. Historia pewnej mi-
tosci” z ilustracjami Jozefa Wilkonia. Wiecej informacji
na temat wystaw, wraz z mapka dojazdu do filii oraz
terminami ich ekspozycji, znajda czytelnicy na naszej
stronie internetowej —- www.mbp.katowice.pl.

Bardzo sie cieszymy, ze biblioteki w Polsce prze-
staty by¢ juz tylko wypozyczalniami, gdzie szybciutko
i w ciszy dokonuje sie zwrotéw i wypozyczen. To tet-
nigce zyciem osrodki kultury i, jak wida¢, mate, cho¢
niezwykle bogate, galerie sztuki. Z radoscig prezen-
tujemy w naszej bibliotece kolejne wystawy, przycia-
gajace nie tylko dorostych czytelnikéw, ale i najmtod-
sze dzieci. Nieraz mielismy przyjemnos¢ informowac
rodzicdw, ze ksigzki prezentowane na wystawie, kto-
rych ilustracje tak sie podobajg, im oraz ich dziecku,
sg dostepne w naszym ksiegozbiorze. Wszystkie za-
wsze byly z entuzjazmem wypozyczane :)

Antonina Szymitowska
MBP w Katowicach
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Stowo czy obraz
oto jest pytanie

Przyszto nam zy¢ w dobie globalizacji i unifika-
¢ji... Wiekszosci zdecydowanie blizej do obrazu niz
do stowa. Nasza specjalnoscia stato sie upraszczanie
i utatwianie sobie zycia. Stowem maksymalizacja przy
jak najmniejszym naktadzie. Tak aby byto szybciej i fa-
twiej. Czy tez to dobrze, czy tez nie — mozna dywago-
wac na rézne sposoby. Na nasza codziennos¢ skfada-
ja sie jednak gtéwnie obrazy. Ranek wyznaczany jest
kawa z telefonem w reku, gdy robimy research na-
gtéwkoéw — szybki przeglad co, kto i jak. .. skanujemy,
migamy obrazkami, tresci nie doczytujemy w wiek-
szosci przypadkéw i bywa, ze kontynuujemy w tram-
waju, ale tez nie do konca.

Podobno az 90% informacji transmitowanej do
modzgu to jej cze$¢ wizualna, ktdra jest przetwarza-
na przez umyst 60 tys. razy szybciej niz tekst. A wiec
zdecydowanie grafika, to jest to, na co w pierwszej
kolejnosci zwracamy uwage. Na FB czy Instagramie
liczy sie obraz, a w internecie coraz wiecej serwiséw
budowanych jest wylacznie lub prawie na obrazie.
Klikamy i przechodzimy dalej... Zyjemy w skrécie,
wszystko ma by¢ szybkie i oczywiste. Nie mamy cza-
su na zastanawianie sie. Szybkos$¢ komunikacji wy-
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znacza system akronimoéw i skrétéw: Oki, XD, THX,
3M sie, Pzdr, 3) - kt6z tego nie zna, wszyscy tapie-
my sie na pisowni skréconej. Jestesmy wzrokowca-
mi i naszg uwage najtatwiej przyciagga obraz. Moze
by¢ tadny i przyjemny, ale tez wstrzasajacy i przera-
Zajacy.

Tym przydtugawym moze wstepem chciatabym
dac¢ bodziec do zastanowienia sie¢ w jakim kierun-
ku zmierzamy kulturowo? Mysle, Ze historia/kultura
kotem sie toczy. Wyszlismy od rysunku naskalnego,
rozwoju pisma, potem druku, a obecnie obraz po-
nownie odgrywa role znaczaca. Dawno temu ludzie
pierwotni uzewnetrzniali swoje mysli poprzez two-
rzenie obrazéw na $cianach. Ktéz by pomyslat, ze tak
oto rozpoczat sie btyskawiczny rozwdj ludzkiej mysli
i komunikacji miedzy spotecznosciami. Chaotyczne
kreski, zastepowane byty powoli obrazkami, ktére
przeksztatcaty sie w symbole i ideogramy, na bazie
ktérych powstaty pierwsze alfabety. Pismo i druk to-
warzyszg nam w codziennym zyciu, jednak na sku-
tek ogromnego postepu technologicznego mamy
obecnie do czynienia z zalewem informacji i eksplo-
zjg wiedzy, przez co nasza kultura wysoko rozwinie-



ta technicznie, staje sie kulturg obrazkowa. Swoiste
perpetuum mobile. ..

A jak to sie ma do ksiazki obrazkowej? Podob-
no jeden obraz wart jest wiecej niz tysigce stow.
Zwolennicy tego stwierdzenia uwazaja, ze kolor, li-
nia, ksztatt, czyli to co buduje obraz znacznie wie-
cej wywotuje skojarzen i daje mozliwos¢ interpre-
tacji wiekszej niz tekst (stowa). | owszem, zgadzam
sie po czesci z tg tezg odnosnie percepcji dziecie-
cej. Jak wazne sa ksigzeczki obrazkowe naszych
pociech wiedza zapewne wszyscy rodzice. Od nich
bowiem zaczynamy edukacje naszych pociech. Po-
kazujemy krowe i méwimy muuuu, pokazujemy
kotka i méwimy miauuuu itd. Przy pierwszym kon-
takcie wzrokowym obraz nie ma jezyka - po prostu
sie go oglada. Dopiero dodajemy do niego stowo,
ktore stanowi pewien symbol przynalezny do da-
nego jezyka. | wszystko to jest procesem, bowiem
ogladanie obrazéw i rozumienie ich przekazu wy-
maga tak samo nauki, jak samo rozumienie tekstu
pisanego. Tak wiec naturalng bowiem rzeczg jest
fakt, ze u dziecka, rozwija sie umiejetnos$¢ myslenia
za pomocg obrazéw.

W tego typu ksigzeczkach tekstu jest niewie-
le lub nie ma go wcale. Najwazniejsza role odgry-
wa tutaj warstwa wizualna, a tekst moze by¢ tylko
dodatkiem. W polskiej bibliografii brakuje podob-
no literatury przedmiotu poswieconej temu tema-
towi, przez co czesto bywa infantylizowane. Jest to
jednak niestuszne i niesprawiedliwe, bowiem ge-
neza ksigzki obrazkowej wybiega daleko, daleko
wstecz.

Termin ksigzka obrazkowa wywodzi sie od an-
gielskiego stowa picturebook, opisujac zjawisko
kulturowe, jakim jest ksigzka dla dzieci, opierajaca
sie na synergii stowa i obrazu.

Pierwsze opracowania tekstu i grafiki przeznaczo-
ne dla mfodszego odbiorcy pojawity sie w wiekach XV
i XVI. Byty to zazwyczaj jednokartkowe abecedariu-
sze, z alfabetem i tekstem modlitwy, wykonane tech-
nikq drzeworytu [...] Juz wtedy spetiaty funkcje edu-
kacyjng. Jednq z ciekawszych ksiqzek przeznaczonych
dla dzieci z tego okresu jest dziefo pt. ,Kunst und Leh-
rbiichlein’] autorstwa Josta Ammana, szwajcarskie-
go rytownika, wydane w 1580 r. we Frankfurcie nad
Menem [...] Kolejnym twodrcq, ktdry odegrat znaczq-
ca role w rozwoju ksigzek dla dzieci, jest Jan Amos Ko-
mensky, czeski pedagog, filozof i reformator. W roku
1658 ukazat sie podrecznik jego autorstwa pt. ,Or-
bis sensualium pictus’, w polskim tltumaczeniu znany
jako ,Swiat zmystowy w obrazkach” [...] Mozna po-
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wiedzie¢, ze byt obrazkowo-opisowq encyklopediq
dla najmfodszych. [...] W XVIl i XVIll w. ciekawym zja-
wiskiem byfto wydawanie rycin w tonie satyrycznym,
o podfozu moralizatorskim, wykonywanych techni-
kami graficznymi i rozprowadzanych po cafej Euro-
pie. Jednym z najbardziej zastuzonych w tej dziedzi-
nie artystéw byt Anglik, William Hogarth [...] Na tym
gruncie w 1845 r. powstata pierwsza — mozna powie-
dzie¢: kultowa — ksiqzka obrazkowa w kregu kultury
germariskiej, autorstwa Heinricha Hoffmanna, pod
znaczqcym tytutem ,Der Struwwelpeter” (pol. ,Stas
Straszydto” lub ,Ztota rézdzka” [...] W kulturze anglo-
saskiej na szczegblne wyrdznienie zastuguje Randolph
Caldecott, przez wielu badaczy uwazany za ojca ga-
tunku, ktdry zdobyt stawe, przeksztatcajqc wiktorian-
skq ksigzke—zabawke, w petnowartosciowq ksigzke
dla dzieci (https://rebus.us.edu.pl).

A co w tym temacie na gruncie polskim? Pierw-
sza polska ksiazka obrazkowa ? [...] Wedtug Janiny
Wierciriskiej na to miano zastuguje poemat Marii Ko-
nopnickiej pt. ,Na jagody’, wydany w roku 1902, [...],
jak i ksigzka Lucjana Rydla pt. ,Bajka o Kasi i kréle-
wiczu’; wydana w 1904 r. ( https://rebus.us.edu.pl).

| tak az do czaséw obecnych, gdzie obraz po-
nownie $wieci swoje triumfy, ale w zupetnie innych
uwarunkowaniach. Pewne jest, ze funkcjq ksia-
zek obrazkowych jest rozwijanie wrazliwosci este-
tycznej dzieci, rozbudzanie wyobrazni, ksztattowa-
nie abstrakcyjnego myslenia, wprowadzanie poje¢
oraz szeroko rozumiana edukacja. Ale tuz za ksigz-
ka - obrazkiem musi podazac ksigzka — stowo. Bo
to kolejny element uktadanki zwanej edukacja.

... i dalej mozna by historycznie rzecz ujmowac,
ale nie o to chodzi. Moje rozwazania to raczej przy-
czynek do zadania pytania w obecnych warunkach
kulturowych: dokad podaza $wiat w telegraficznym
coraz bardziej skrécie, skupionym na wspdlnym
mianowniku - telewidzeniu? Co jest wazniejsze: sto-
wo czy obraz? Moim zdaniem, jesli ktos wybratby
ktora$ opcje, z mety uznam go za ignoranta. Te dwa
Swiaty muszg przeciez zy¢ obok siebie i wzajemnie
sie inspirowad. Stowo nie jest wazniejsze od Obrazu.
Obraz nie znaczy wiecej niz Stowo. Sztukg jest wza-
jemne przenikanie.

A jak juz te dwa $wiaty ,po swojemu” i w odpo-
wiednich proporcjach adaptowac¢ do swojego zycia
w XXl w.? Zostawiam Panstwa z tym pytaniem ni-
czym z hamletowskim dylematem...

Olga Nowicka
Miejska Biblioteka Publiczna w Chrzanowie
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Miejsce lekcji - Biblioteka Pedagogiczna im. gen.

bryg. prof. Elzbiety Zawackiej w Toruniu.
Prowadzacy zajecia - Wiestawa Budrowska.
Adresat - uczniowie szkét podstawowych.
Czas trwania zaje¢ — 45 minut.

Cel ogdiny

Rozbudzenie ciekawosci ucznidw ksiazka obrazowa.

Cele szczegotowe

Po zakoniczeniu lekgji uczen:

rozumie definicje picture booka,

zna réznice miedzy ksiazka obrazowa i ilustrowana,
zna tytuly picture bookéw Iwony Chmielewskiej.

Metody:
podajaca: pogadanka, opowiadanie;
ogladowa.

Formy pracy:
indywidualna, zespotowa.

Pomoce i sSrodki dydaktyczne:
picture booki Iwony Chmielewskiej,
zelazko,

przypalony obrus.

od kranie picture bookow.d
Iwony Chmielewskiej
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Przebieg zajec:
1. Przywitanie uczniow.
2. Podanie tematu i celu zaje¢ oraz oméwienie
poszczegélnych etapow lekgji.

Celem zaje¢ Odkrywanie picture bookéw lwo-
ny Chmielewskiej jest zainteresowanie uczniéw
ksiazka obrazowa.

Podczas zaje¢ uczestnicy poznajg najwazniejsze
informacje z zycia artystycznego Iwony Chmie-
lewskiej i dowiedzg sie, co charakteryzuje ksiazke
obrazowg (picture booka). Nastepnie prowadzacy
przeczyta i pokaze Kfopot lwony Chmielewskiej.
Po omoéwieniu ksigzki uczestnicy zaje¢ zostana
podzieleni na dwie grupy. Kazda z grup otrzyma
picture booka lwony Chmielewskiej (Oczy, Czte-
ry zwykte miski) z prosba o przeczytanie, dysku-
sje w grupie i krétkie zaprezentowanie tresci oraz
whnioskéw z dyskusji kolegom z innej grupy.

3. Pytania nauczyciela:
Czy lubicie ksigzki, w ktérych sa ilustracje?

Jak myslicie, co znaczy stowo picture book? Czy
spotkaliscie sie juz z tym okre$leniem?

4. Uproszczona definicja
Picture book - ksiazka, w ktérej jest duzo obrazéw,
niewiele tekstu.



- Tekst nierozerwalnie taczy sie z obrazem i wspol-
nie stanowig integralna catosc.

- Ma na ogét forme sporej (formatowo) publikacji,
starannie wydanej (najczesciej w twardej oktadce),
zawierajacej ok. 40 stron.

- Jest to ksiazka, w ktorej tekst i obraz petnia zwy-
kle rownorzedna role. Czasami jest tak, ze wiodaca
funkcje petni obraz, zas krétki parozdaniowy tekst
jest pretekstem do zbudowania na kanwie obrazu
opowiesci.

- Tekst w picture book nie moze by¢ zbyt dostowny.
Autorzy picture bookdw twierdza, ze jesli szczegd-
fowo opiszesz sytuacje, to co pokazesz na obrazie?
Tekst trzeba oczyscic ze zbednych stéw, maksymal-
nie go uprosci¢, a stowa, ktérych nie ma - pokazac
na obrazie. Stad tez wielo$¢ interpretaciji.

- Tekst w picture booku pozbawiony obrazu jest
w pewnym stopniu nie do odczytania. Nie funkcjo-
nuje oddzielnie. Rozwigzanie opowiesci znajdzie-
my dopiero w obrazie. Podobnie jest z obrazem -
sam jest niepetny.

- Czyli: Sfowa méwig nam to, czego nie pokazu-
ja obrazy, za$ obrazy pokazuja to, czego stowa nie
wyrazaja, umozliwiajac jednoczesnie odczytywa-
nie na wielu poziomach i w rézny sposob.

5. lwona Chmielewska

Ceniona na swiecie ilustratorka i pisarka. Ukonczy-
fa grafike na Wydziale Sztuk Pieknych w Toruniu,
gdzie nadal mieszka i pracuje.

Tworzy autorskie ksiazki — picture books, wydawa-
ne na catym $wiecie, szczegdlnie w kregu azjatyc-
kim w: Korei Potudniowej, Chinach, Japonii, na Taj-
wanie, ale takze w Meksyku, Niemczech.

Jedyna polska autorka, ktéra swoj fanklub ma
w Korei Potudniowej. Czesto i chetnie tam wraca,
prowadzi zajecia ze studentami w Seulu, spotyka
sie z czytelnikami, ktdrzy dzieki niej dowiedzieli sie
sporo o polskiej kulturze i o historii Torunia, boha-
terze jednej z jej ksigzek.

Laureatka wielu miedzynarodowych nagréd, jej
prace byly prezentowane na licznych wystawach
w Europie i na Swiecie.
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Nagrody:

Ztote Jabtko na Biennale llustracji w Bratystawie
(2007) i dwa razy w Bolonii na Targach Ksiazek
Dzieciecych (2011 i 2013). Otrzymata takze nomi-
nacje do Nagrody Niemieckiej Literatury Dzieciecej
w kategorii bajki. Jej prace byty prezentowane na
licznych wystawach, w tym w: Bolonii, Bratystawie,
Frankfurcie, Kopenhadze, Ljubljanie, Monachium,
Rzymie, Seulu, Tokio i Warszawie.

6. Wspodlne czytanie picture booka Iwony
Chmielewskiej Ktopot

Uczniowie siedza w kregu, nauczyciel czyta tekst,

pokazujac obrazy.

Po przeczytaniu jest czas na rozmowe o ksigzce.

Zaprezentowanie materiatu z plama przypalong

zelazkiem, zelazko z dawnych czaséw.

Pytania:

Do czego nawiazuje tytut ksiazki?

Dziewczynka prasuje haftowany obrus, cenng pa-
miagtke po babci. Zamysdla sie i na biatym ptétnie
powstaje $lad przypalenia zelazkiem. To jest praw-
dziwy ,ktopot”

Patrzymy na plame, ktéra podsuwa nam r6zne my-
sli. Jak jg usung¢? Mama bedzie zta. Jak sobie pora-
dzi¢ z , ktopotem”?

Co wyréznia ten picture book?

Autorka proponuje nam gre z wyobraznia, sto-
wem i obrazem. Catj historie buduje tylko jeden
ksztalt, powtarzajacy sie na kilkunastu stronach.
Jest on opatrzony celnym, lapidarnym tekstem.
Kiedy dziewczynka wymysla coraz bardziej niewia-
rygodne scenariusze, autorka wizualizuje je (rysuje)
zmieniajac odcisk zelazka w rézne ksztatty. Jakie?
Np. rakiete kosmiczna, myszke komputerowa szuka-
jaca winternecie sposobéw na wywabienie plam po
zelazku, tédke, ktéra mozna uciec na koniec $wiata.

Czy obrazy w ksigzce pomagaja w odczytaniu
uczu¢, ktore towarzysza bohaterce? Jakie s3 to
uczucia?

Relacja miedzy matka a cérka, wzajemna tro-
ska, mitos¢, przywiazanie, obawa przed gniewem
mamy.

Na podstawie przeczytanego picture booka,
prosze powiedzie¢, co go wyrdznia?

Tekst w picture booku jest bez obrazu, w pewnym
stopniu nie do odczytania, nie funkcjonuje od-
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dzielnie, poniewaz rozwiniecie opowiesci dopetnia
sie dopiero w obrazie. Podobnie jest z obrazem -
sam jest niepetny.

Jaka jest rola obrazka w picture booku i w ksiaz-
ce ilustrowanej?

W picture booku — tekst i obraz uzupetniaja sie;
tekst bez obrazu lub obraz bez tekstu przestaje by¢
czytelny jako catos¢.

W klasycznym zilustrowaniu tekstu obraz jest tyl-
ko ttem dla opowiadanej historii.

7. Nauczyciel dzieli uczniéw na dwie grupy.
Kazda z grup otrzymuje do przeczytania picture booka
Iwony Chmielewskiej (Cztery zwykte miski, Oczy).

W grupie wybierany jest uczen, ktéry przeczyta
tekst oraz uczen, ktérego zadaniem bedzie zapre-
zentowanie ksigzki i wnioskéw z dyskusji drugiej
grupie.

Praca w grupach odbywa sie pod nadzorem na-
uczyciela.

Pytania pomocnicze do pracy w grupach:
Cztery zwykte miski

Jaki jest bohater ksigzki? (dwa kota wyciete z ar-
kusza papieru do pakowania, ktére po przepoto-
wieniu staja sie tytutowymi zwyktymi miskami, ale
moga by¢ tez czyms zupetnie innym).

W ksigzce wszystko moze
sie wydarzy¢, ale pew-
ne historie s3 wazniejsze
od innych. Ksigzki moga
nie tylko bawi¢, wzrusza¢
i rozémieszac. Moga réw-
niez zadawac pytania.

Jakie wazne pytanie
pojawia sie w ksigzce?
Dlaczego niektére miski
sa wypetnione po brzegi,
inne za$ catkowicie pu-
ste i czy mozna cos$ z tym
zrobi¢?

W rekach nielicznej gru-
py ludzi na swiecie znaj-
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duja sie wielkie bogactwa, natomiast bardzo wiele
0s6b cierpi niedostatek, gtdd, nedze.

Czym chcesz/mozesz sie podzieli¢? Dlaczego chcesz
sie dzieli¢? Jakie moga by¢ skutki dzielenia sie?

Nauka dzielenia sie trwa cate zycie; w kazdym wie-
ku podejmujemy decyzje czy wybieramy rywaliza-
cje, czy wspotprace.

Trzeba umiec dzieli¢ sie zinnymi.
Oczy

Jaki jest bohater ksiazki? (oczy, wzrok)

Oczy - moga by¢ przewodnikiem w poznawa-
niu i doswiadczaniu $wiata, otwierajg drzwi wy-
obrazni, ostrzegaja, ratuja. Niestety mozna je tez
stracic.

Jaki wazny problem pojawia sie w ksigzce?
Opowies¢ o darze widzenia i radzeniu sobie wtedy,
kiedy tego daru nie posiadamy. Podkresla réznice
w odbiorze rzeczywistosci miedzy ludZzmi zdrowy-
mi i niepetnosprawnymi (niewidomymi).

Autorka opowiada o tym, jak odbieraja $wiat ci, dla
ktérych wzrok nie jest najwazniejszym zmystem
i stwierdza: ,Szczesliwy moze by¢ kazdy, ten, kto
widzi, i ten kto nie widzi".

CytatzMatego Ksiecia Antoine’a de Saint-Exupéry’ego:
,Dobrze widzi sie tylko sercem. Najwazniejsze jest
niewidoczne dla oczu”.

8. Podsumowanie zajec

Co wyrdznia picture booki? (tekst nierozerwal-
nie faczy sie z obrazem).

Réznica miedzy picture bookiem a ksiazka ilu-
strowana (obraz jest tylko ttem dla opowiada-
nej historii).

Tytuty picture bookéw lwony Chmielewskiej.

Propozycja tworzenia kolazy z ksztattéw (miski
— potéwki kofa; ksztatt zelazka) na lekgji sztuki
w szkole.

9. Ogladanie kolekcji picture bookow lwony
Chmielewskiej

Zwrocenie uwagi na piekne, artystyczne auto-
grafy w ksigzkach.

Wiestawa Budrowska
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